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1 JOHDANTO

1.1 Rap-musiikki: Innostusta ja inspiraatiota

Tama opinnaytetyo kasittelee nuorten omaehtoista rap-musiikin harrastamista. Opin-
naytetyotani varten ohjasin kolmen Rimlab-biisitydpajan ajan kolmea nuorta rapparia.
Taman lisaksi osallistuin itse Track Factory-rap-tyopajaan. Tein naista kokemuksista-
ni muistiinpanoja, ja reflektoin rap-tyopajoja ja niiden antamia valineita nuorten oma-

ehtoisen rap-musiikin harrastamisen nakdkulmasta.

Kaytin tassa opinnaytetyossani hyodykseni myods muistiinpanojani nuorille jarjesta-
mastani esiintymismahdollisuudesta Kulttuurikeskus Vernissassa Tikkurilassa seka
osallistumisestani Kirkkonummen Kipinassa pidettyyn MC Kajon ja MC Pyha Lehman
rap-tyOpajaan. Kaytin tutkimuskysymysteni pohdintaan materiaalina myos opinnayte-
tyoni tilaajan Tiuku ry:n Finlandia 2.1-hanketta varten tehtyja kolmea haastattelua
seka itse yhdesta Track Factory:n toimintaan osallistuvasta nuoresta tekemaani
haastattelua. Rimlabin vapaamuotoiset ja avoimet biisityopajat seka Track Factory
rap-tyopaja pidetaan torstaisin Nuorten toimintakeskus Hapessa kolmannessa ker-
roksessa Helsinki Freedom Recordsin studioilla.

Kiinnostukseni opinnaytetyon aiheeseen lahti siita, etta olen itse pitkan linjan rap-
musiikin kuuntelija ja harrastaja. Olen kuunnellut rap-musiikkia teini-ikaisesta pitaen.
Ensimmaiset merkitykselliset muistoni rap-musiikista ovat ala-asteen leirikouluilta.
Leirikouluissa soitimme mankasta sellaisia artisteja kuin Outkast seka Run DMC.
Pian Eminemista tuli maailman suosituin rap- ja mahdollisesti pop-tahti, ja hanen toi-
nen kaupallinen levynsa Marshall Mathers LP soi lahes jokaisessa luokassa koulus-
samme. Samoihin aikoihin Suomen ensimmaiset vakavasti otettavat rap-artistit kuten
Fintelligens ja Avain alkoivat soida nuorten mankoista ja kuulokkeista kouluissa.

Elimme Suomen ensimmaista suurta hip hop-innostuksen aikaa.

Nykyisin olen 27-vuotias, eika se hip hop-karpasen purema ole vielakaan jattanyt
minua rauhaan. Teen nykyisin myos itse rap-musiikkia ja olen, jos mahdollista, entis-

ta innokkaampi hip hop-kulttuurin fanittaja. Unelmanani on kayttaa omaa tietouttani ja



musiikillisia kykyjani taidokkaasti seka innostavasti nuorisoty0ssa tai oikeastaan min-
ka ikaisten ihnmisten kanssa tyoskennellessa tahansa. Hip hop on kiinnostava ilmiona
ja tutkimuksen kohteena. Minulla on omakohtainen kokemus siita, kuinka se on in-
nostanut minua, mitd se on opettanut minulle ja kuinka se on minulle loputon inspi-

raation lahde.

Hip hop -kulttuuria tutkitaan jo jonkin verran Suomessa. Yhdysvalloissa sen tutkimus
on tietysti pidemmalla, ja jopa yliopiston kurssina esimerkiksi Florida State University
-yliopistossa. Florida State University tarjoaa kurssin "The Sociology of hip hop”, kos-
ka kurssin jarjestajien mielesta ihmisten tulisi ymmartdd muun muassa historiallisten
presidenttien ja sotien merkitysten lisaksi sellaisia kulttuurisia ilmidita kuin hip hop.
Kursseja hip hopista ovat jarjestaneet myos esimerkiksi Harvard University seka Du-
ke University. (USA Today 30.1.2013.)

Suomessa hip hopista on tullut valtavirtaa jo ainakin 15 vuotta sitten. Suomessa rap-
artisteja on talla hetkella pilvin pimein tyylista toiseen. Rappareita on isoista valtavirta
rap-artisteista kuten Cheek, suosittuihin "taiderappareihin” kuten Paperi T, aina va-
semmistolaista ja feministista aatemaailmaa edustavaan MC Pyha Lehmaan. Suo-
meen on syntynyt suomalaiseen kaupunki- ja lahidtunnelmaan luonnollisella tavalla

istuva hip hop-kulttuuri. (Helsingin sanomat, NYT-liite 17.1.2014)

Nyt hip hop —tutkimusta on Suomessakin alettu tekemaan, ja ensimmainen vaitostut-
kimus alalta julkaistiin kesakuussa 2014. Vuonna 2014 perustettin myos Hip hop
Suomessa: Suuntaukset ja sukupolvet —tutkimusverkosto, joka toimii Nuorisotutki-
musverkoston itsenaisena alaverkostona. (Nuorisotutkimusseura 15.11.2015.)

Koska hip hop kulttuurina, historiallisen ilmiona ja musiikkina kiehtoo minua, halusin
yhdistaa nuorisotydn ammatilliset tavoitteeni elamani suurimpiin rakkauksiin kuuluvan
rap-musiikkiin. Hip hop -musiikilla alkaa olla jo kohtuullisen pitka historia verrattuna
siihen, etta se on edelleen hyvin suosittu nuorisokulttuurina. Nuoret kuuntelevat edel-
leen paljon rap-musiikkia, ja monet nuorista esimerkiksi Helsingissa tekevat rappia.
Mielestani on mielekasta ja kiinnostavaa tutkia hip hopin merkitystd nuorisokulttuuri-

na ja —ilmiona.



Tassa opinnaytetyossa keskityn kuitenkin nuorten omaehtoisen harrastamisen tutki-
miseen. Oleellisin tutkimuskysymykseni on: Mita on nuorten omaehtoinen rap-
musiikin harrastaminen? Mita se pitaa sisallaan? Tyossani tutkin myos, etta mita
merkityksia nuorten omaehtoisella rap-musiikin harrastamisella on nuorille. Lisaksi
pohdin sita, ettd mika on biisitydpajojen merkitys nuorten omaehtoisen rap-musiikin

harrastamisen kannalta.

1.2 Opinnaytetyoni sisalto ja tavoite

Opinnaytetyoni tilaaja on Tiuku ry. Rimlab-biisityOpajat, jotka ovat opinnaytetyoni
keskeinen tutkimisen kohde, ovat Tiuku ry:n Finlandia 2.1-hankkeen keskiossa.
Rimlab-biisitydpajoihin kuuluvat tiivimmat, eri puolilla Suomea pidettavat muutaman
paivan pituiset biisitydpajat seka torstaisin Nuorten toimintakeskus Hapessa Helsin-
gin Sornaisissa pidettavat vapaamuotoiset ja avoimet biisityopajat. Tama opinnayte-
tyoni tutkimus kohdistuu nimenomaan torstaisin noin klo 16-20 Nuorten toimintakes-
kus Hapessa pidettaviin Rimlab-biisitydpajoihin.

Osallistuin myos torstaisin hieman Rimlabin jalkeen alkavaan Track Factory- tyopa-
jaan, ja havainnoin myos kyseista tyOpajaa tutkimuskysymysteni kautta tdssa opin-
naytetyossa. Lisaksi olen lisannyt opinnaytetyohon pohdintoja Kirkkonummen Kipi-
nassa pidetysta rap-tyopajasta, johon osallistuin osana tata prosessia. Tein opinnay-
tetyoni lisaksi myos yhteisopedagogin opintoihini kuuluvan "Taide- ja kulttuurikasva-
tuksen osallistavat menetelmat” -opintojakson tyoharjoittelun Tiuku ry:lle osana
Rimlab-biiisitydpajoja ja Finlandia 2.1-hanketta. TyoOharjoittelu tuki osaltaan opinnay-
tetyoni prosessia.

Opinnaytetyoni keskiossa ovat kolmen Rimlab-tyOpajan ohjaamisesta tekemani ha-
vainnot. Pohdin ohjaamistani seka Rimlab-biisityopajoja nuorten omaehtoisen musii-
kin harrastamisen nakokulmasta. Rimlab-biisitydpajoissa on paivasta riippuen muka-
na 2-4 vakituista ohjaajaa, ja tulin tahan ohjaajaryhmaan ikdan kuin tuomaan oman
mausteeni soppaan. Nama kolme ohjaamaani biisityopajaa eivat siis toimineet pel-

kastaan minun vastuullani, vaan keskityin ohjaamaan paria Rimlabiin osallistuvaa



nuorta, samalla kun muut ohjaajat keskittyivat enemman muiden nuorten biisiprojek-

teihin.

Lisaksi tydossa pohdin omakohtaisesti ja osallistumiseni kautta saamiani kokemuksia
Track Factory rap-tyopajoista, joihin osallistuin samoina paivina ohjaamieni Rimlab-
biisityOpajojen kanssa. Keskityn Track Factoryn tyopajojen havainnoinnissa omaan
nakokulmaani rap-musiikin harrastajana seka tulevana yhteisOpedagogina. Miten
Track Factoryyn osallistumien tukee omaehtoista rap-musiikin tekemistd oman ko-
kemukseni ja havainnointieni perusteella? Liséksi analysoin neljad nuorten haastatte-
lua ja reflektoin niitd neljaan valitsemaani rapin omaehtoisen harrastamisen teemaan.
Keskityn tdssa opinnadytetyossa tutkimaan biisityOpajoja seka nuorten omaehtoista

musiikin harrastamista nuorisotyon nakokulmasta.

Yksi haastatteluista poimimiani teemoja on nuoren musiikin harrastamisen taustat, el
mista innostus musiikkiin on lahtenyt? Toinen teema oli musiikista tekemisessa koe-
tut merkittavat kokemukset, onnistumisen tunteet seka haasteet. Kolmas haastatte-
lumateriaalista poimimani teema on musiikin tekemisen prosessi: mita sanomaa nuori
haluaa valittad musiikillaan ja mista hanen inspiraationsa on lahtoisin? Neljas ja vii-
meinen tutkimani teema on musiikin harrastamiseen liittyvat tulevaisuuden suunni-

telmat seka musiikin merkitys nuorelle.

Rimlab-biisitydpajojen osana tekemani kolme biisitydpajan ohjausta, osallistumiseni
ja tekemani havaintoni Track Factory-tyOpajasta seka tama opinnaytetyon tavoite on
ollut tuoda oma nakokulmani ja persoonani Rimlab-biisityOpajojen avuksi. Rimlab-
biisitydpajat ovat muutaman ohjaajan yhteinen dialoginen ja jatkuvasti elava proses-
si, johon olen tuonut oman uuden nakokulmani oman kokemukseni ja ammattitaitoni

siivittdmana.

TyOpajojen ohjaamisen seka opinnaytetyoni kehittamistavoite oli tuoda oma nako-
kulmani ja persoonani esille biisityOpajojen ohjaamisessa ja nain kehittaa nuorten
biisitydpajoja tuomalla uusia ideoita ja menetelmia. Naista menetelmista ja ideoista
jotkut voivat alkaa elaad Rimlab-biisitydpajoissa tulevaisuudessa tuoden biisitydpajo-
jen prosessiin hieman lisda mahdollisuuksia ja kokeiltuja kaytantoja. Sain biisityopa-
jojen suunnitteluun taysin vapaat kadet opinnaytetyoni tilaajalta, eli toin nuorten oh-



jaamisen prosessiin uudenlaisia harjoituksia ja kokeilin uudenlaisia luovia menetel-
miad. Rimlab-biisityopajojen dialogisuuden takia tallainen on toivottua ja mahdollista.
Tekemani toiminnan kehittaminen siis sisalsi erilaisten luovien menetelmien kokeile-
mista, uuden live-esiintymismahdollisuuden tuomisen nuorille seka oman persoonani

ja nakokulmani tuomista tyopajojen ohjaamiseen.

Lisaksi toivon, etta talla opinnaytetyolla on jonkin verran annettavaa myos tulevai-
suuden suomalaiselle hip hop-tutkimukselle seka hip hop -kulttuurin ja nuorisotyon
suhteen pohdinnalle. Biisityopajat edistavat nuorten omaehtoista musiikin harrasta-
mista oman kokemukseni mukaan mahdollistamalla toiminnan, lisdamalla yhteisolli-
syytta ja arvostamalla ja tukemalla nuorten omaa aanta seka luovuutta merkitykselli-

sena valineena yksilon kasvun ja oppimisen kannalta.

2 HIP HOP-KULTTUURI JA NUORET

2.1 Hip Hop-kulttuurista

Hip hop on kulttuuri, jolla on jo pitka historia, ja se on alun perin syntynyt enimmak-
seen afroamerikkalaisten ja latino-amerikkalaisten nuorten tarpeesta saada aantaan
kuuluviin ja ilmaista luovuuttaan amerikkalaisen yhteiskunnan marginaalista. Hip hop
-kulttuuri on edelleen iso osa nykyista maailmanlaajuista nuorisokulttuuria, ja on siksi

lasna myods Suomen nuorisotydssa.

M.K. Asante, Jr. (2008, 75) nakee hip hop —kulttuurin synnyn historian pitkdna afro-
amerikkalaisen ihmisoikeuskamppailun historiallisena jatkumona. Se alkaa hanen
luomassaan hip hop —kulttuurin aikajanassa vuoden 1965 tapahtuneesta afroamerik-
kalaisen ihmisoikeustaistelija Malcolm X:n murhasta seka Los Angelesin Wattsin
kaupunginosassa tapahtuneesta “rotuvastarinnasta”. Siita aikajana jatkaa soul- ja
funk-ikoni James Brownin kautta Kool DJ Herciin, joka oli vuonna 1974 ensimmainen
hip hop DJ. Sugar Hill Gang julkaisi ensimmaisen rapin hittisinglen vuonna 1979.

Vuonna 1984 perustettiin legendaarinen Def Jam —levy-yhtio, jonka artisteihin kuului
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1980-luvulla maineikkaita artisteja kuten LL Cool J, Run DMC seka Public Enemy.
Vuonna 1988 N.W.A.-niminen yhtye teki gangsta-rapista suuren ilmion maailmalla.
N.W.A:sta on lahtoisin nykyisenkin gangsta-rapin juuret. (Asante, Jr. 2008, 75-100.)

Hip hopin juuret yhteiskunnallisena vahemmistdjen oikeuksien puolesta puhujana
ovat muuttuneet, kun nykyaikainen hip hop on saanut paljon vaikutteita markkinata-
loudelta, individualismilta sekd myOs negatiivisten stereotypioiden toistamisesta.
Nama stereotypiat voivat esimerkiksi olla sellaisia, etta tummaihoiset rapparit ja nuo-

ret ovat gangstereita, yliseksuaalisia ja vakivaltaisia.

Kdyhien tummaihoisten demonisoinnilla yhteiskunnassa ja mediassa on juurensa
afroamerikkalaisten sortamistaktiikoissa jo Amerikan orja-ajoilta. Tuolloin orjuuden
oikeuttamiseksi piti I0ytda keinoja, miten saada orjat itse uskomaan, etta heita on
hyvaksyttavaa sortaa ja pitda elaimenarvoisina. Tamankaltaisen ajattelun kierre jat-
kuu edelleen yleisesti yhteiskunnassa seka musiikkimaailmassa siina, etta suuret
kaupalliset levy-yhtiot ottavat artistilistoilleen enimmakseen vakivallasta ja seksista
rappaavia hip-hop-artisteja. Marginaaliin jaavat ne joilla on oikeasti mitdan positiivista
sanottavaa. (Asante, Jr. 2008, 17-18.; Rap Rehab 30.1.2014.)

Hip hop on levinnyt aika lailla maailman jokaiseen kolkkaan, ja se nahdaan monessa
maassa seka positiivisena etta negatiivisena asiana. Toisaalta monet nuoret ympari
maailman voivat ihannoida jonkinlaista rapparin gangsterimielikuvaa ja toisaalta hip
hop on ajanut monessa maassa ja kulttuurissa aikaisemmin Punk-musiikin pitamaa
asemaa yhteiskunnallisen kritiikin musiikkina. Ove Sernhede (2007) kirjoittaa Ruotsin
Goteborgin  enimmakseen maahanmuuttajataustaisten perheiden Hammarkullenin
kaupunginosan hip hop-kulttuurista kirjassa "AlieNation is my nation”. Sernhede ker-
too, ettd Ruotsin isoissa kaupungeissa 1990-luvun loppupuolella oli syntynyt moni-
kulttuurinen "hip hop-yhteisG”, jota han kuvaili uudenlaiseksi yhteiskuntakriittiseksi
kulttuuriliikkeeksi. Tama ruotsalainen hip hop-kulttuuri on antanut aanen huonompi-
osaisille 1ahidille, ja se on ollut myds osa "Hip Hop Nation™-nimella valilla kutsuttua
globaalia hip hop-yhteiséa. (Sernhede 2007, 18-20.)
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2.2 Hip hop, nuoret ja nuorisotyo

Hip hop —kulttuurin kaupallistuminen on tehnyt siitd maailmanlaajuisen nuorisokult-
tuurin ja rap-musiikki on edelleen hyvin suosittu nuorten keskuudessa. Sen verran
mitd olen ollut toissa tai tyoharjoitteluissa nuorisotyontekijana nuorisotaloilla, olen
huomannut, etta iso osa nuorista kuuntelee hip hop —musiikkia. Nain on ainakin Hel-

singin Haaga-Kaarelan alueen nuorisotaloilla, joista minulla on eniten tyokokemusta.

Nuoriso on yhteiskunnassa ollut kohde, jota on ollut helppo syyllistaa viime vuosi-
kymmenina mita erilaisimmista asioista. Nuoret eivat kriittisen pedagogin Henry A.
Giroux’n mukaan tule kuulluksi nykymaailmassa, jota hallitsevat mainontakulttuuri ja
markkinatalous. Nuorten kehoja esineellistetadn mediassa ja mainonnassa, ja silla
markkinoidaan "nuorekasta vetovoimaa ja viekottelevaa seksuaalisuutta”. (Giroux
2001, 219.)

Mainonnassa on Yhdysvalloissa annettu Giroux’n mukaan esimerkiksi tyovaenluok-
kaisista ja huono-osaisista nuorista mielikuva, jossa nuoret ovat "uhka vallitsevalle
yhteiskuntajarjestykselle”. Heidan valtansa otetaan heilta ja heidat sysataan margi-
naaliin. Nuorilla ei ole Giroux'n mielesta riittavasti mahdollisuuksia maaritella itseaan
ja olla osana poliittista toimintaa. Nuoret naytetaan usein mediassa sellaisessa va-
lossa, etta heita ei nahda aktiivisina kansalaisina ja kriittisina toimijoina. Nuorista va-
littyy ennemminkin romanttinen, passiivinen ja seksualisoitunut mielikuva. (Giroux
2001, 221.)

Rap-musiikissa on paljon hyvaa, mutta kritiikitta katsottuna se voi vahvistaa stereoty-
pioita tietyistd ihmisryhmista, ja kannustaa materialistiseen ajatteluun. Rap-musiikin
sisaltoa hallitsee suurelta osin isot levy-yhtiot, ja tummaihoisten nuorten "gangsteri-
imagolla” on ollut Yhdysvalloissa esimerkiksi poliisivakivallan muodossa jo pitkaan
kohtalokkaita seurauksia. (Rap Rehab 30.1.2014.)

Musiikki- ja taidekasvatuksen menetelmia kayttavan nuorisotyontekijan tai rap-
tyopajan ohjaajan on mielestani hyva olla kriittinen myos hip hop —kulttuurin antamia
mielikuvia kohtaan. Medialla seka elokuva- seka musiikkiteollisuudella voi olla isokin
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vaikutus nuoriin, heidan kaytokseensa, ajatteluunsa ja siihen mita he pitavat tarkea-

na.

Hip hop-kulttuurista nuori voi myos saada paljon hyvaa. Han voi saada aktiivisesti
rap-musiikkia itse tekemalla itseluottamusta. Nuori voi 16ytaa hip hopista tavan jasen-
taa ajatuksiaan, puhua tunteistaan tai haastaa yhteiskuntaa. (Yle 12.3.2010.; Kan-
nosto 2010, 192-199.) Taytyy kuitenkin muistaa, etta hip hopilla on yhteiskunnallisten
epakohtien osoittamisessa juurensa ja sita puolta voi edelleen hyddyntaa nuoriso-
tyossakin.

Esimerkkeja hip hop-kulttuurin sekad nuorisotyon onnistuneesti Suomessa yhdista-
neistd hankkeista ovat Bass Camp, Rapatessa roiskuu — Harvialan koulukodin rap-
hanke, KRIS-nuorten rap-hanke sekd Naulakallion Erityiskoulun Rap-kulttuurisilta
(Kannosto 2010, 192). Bass Camp on Bass Campus ry:n maksuton paakaupunkiseu-
tulaisille suunnattu hip hop-tyopajahanke. Tydpajojen toiminnassa on muun muassa
DJ-toimintaa, rappia, biittien tekoa ja katutansseja. TyOpajoja ohjaajina on ollut alan
parhaimpia ammattilaisia kuten tanssiryhma Flow Mo Crew, Dj Polarsoul ja MC Sar-
re. (Bass Camp 21.11.2015.)

Janakkalassa Harvialan koulukodin Rapatessa roiskuu —hankkeessa kaytettiin rap-
musiikkia nuorten pahan olon purkamiseen ja itsetunnon parantamiseen rappareiden
Paleface ja Steen1 johdolla (Yle 12.3.2010). KRIS-Nuorten rap-hankkeessa osallistu-
jat olivat suomalaisia ja ruotsalaisia paihteista ja rikoksista irti paasseita nuoria. Han-
ketta rahoitti Kulturfonden for Sverige och Finland, ja tavoitteena projektissa oli tutus-
tuttaa suomalaisia ja ruotsalaisia nuoria toisiinsa rap-musiikin avulla. (Portti Vapau-
teen 19.11.2014.)

Musiikinopettaja Elina Kannoston seka ilmaisutaidon opettajan Maria Santavuoren
koordinoimassa Rap-kulttuurisillassa Naulakallion Erityiskoulussa rap-musiikkia kay-
tettiin nuorten oman aanen esiin tuomisen seka sosiaalisen vahvistamisen valineena
(Kannosto 2010, 192). Projektissa nuoret, joilla oli erityistarpeita, paasivat rapparei-
den Paleface, Tommi Lindgren, Steen1 ja Asa kanssa harjoittelemaan rap-lyriikoiden
kirjoittamista ja biisien tekemista. Koska nuorten sallittiin olla oma itsensa eika teke-

miselle asetettu tietynlaista "soveliaisuuden vaatimusta”, niin nuoret alkoivat kirjoittaa
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ajatuksistaan ja tunteistaan vilpittomasti, ja pelleilyn ja muun negatiivisuuden ilmai-

semisen tarve vaheni. (Kannosto 2010, 193.)

Elina Kannosto kertoo rap-musiikin ja lyriilkoiden voimasta kirjoituksessaan "Rap-
kulttuurisilta®. Han sanoo rap-musiikissa lyriikoiden olevan ilmaisun keskiossa seka
lyriikoiden juurien olevan todellisuuden kuvaamisessa. Rapin avulla nuori voi I6ytaa
uudelleen kiinnostuksensa omaan aidinkieleensa, sen ilmaisumahdollisuuksiin ja
nain rakentaa omaa identiteettiaan. Rapin biitit ja musiikki taas suojelevat niiden sa-
nojaa ja kuuntelijaa, ja luovat mahdollisuuden syvempaan turvalliseen kohtaamiseen.
Ja koska rap-musiikkiin on yhdistynyt suuri kirjo erilaisia kulttuureja ja musiikkityyleja,
voi sen kautta ilmaista minkalaisia ajatuksia ja tunteita tahansa. Hip hop-kulttuurin
juuriin ja ilmaisuun kuuluu myo6s tunne tietynlaisesta yhteiskunnallisesta vieraantumi-

sesta ja vapaudesta. (Kannosto 2010, 195.)

Rapin kautta nuori voi ilmaista omaa mahdollista vieraantuneisuuden tunnettaan.
Han voi jopa tuntea vapautuneisuutta ja rohkeuden tunnetta, kun ilmaisee itsedan ja
tunteitaan sanojen, oman aanen ja rytmin keinoin. Rap-musiikkia nuorten kanssa
tehdessa pitaakin mielestani pyrkia edistamaan kriittisyyden syntymista, itsenaisty-
mista ja oman sisaisen aanen ja voiman loytymista. Unohtamatta kuitenkaan toimin-
nan vapaamuotoisuutta seka nuoren vapautta kuunnella ja tehda juuri sellaista mu-

siikkia kuin itse haluaa.

2.3 Kulttuurinen nuorisotyo

Rimlabin seka Track Factoryn biisityopajat ovat osa kulttuurista nuorisotyota. Kulttuu-
risen nuorisotyon kasite on vaikea maaritella, mutta se on sitakin tarkeampaa toimin-
taa. Vaikka kulttuurinen nuorisoty0 saattaa joidenkin piirien mielesta vaikuttaa "puu-
hastelulta”, niin se on vakavasti otettavaa yksilollista, yhteisollista ja yhteiskunnallista
toimintaa ja keskeinen nuorisotyon toimintamuoto. Kulttuurista nuorisotyota on tehty
jossain muodossa jo 1920-luvulta Iahtien, mutta kasitteena se on alkanut hahmottua
vasta 1990-luvulla. Sita toteutetaan kunnissa, jarjestoissa, yhdistyksissa ja nuorten
erilaisissa vapaissa ja epamuodollisissa yhteisoissa. (Ruotsalainen 2008, 168-169.)
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Keskeinen kulttuurisesta nuorisotyosta tehty tutkimus on Johanna Tuliaisen pro-
gradu-tutkielma vuodelta 2006. Tutkielmassa Tuliainen on selvittanyt nuorisotyon
alalla olevien toimijoiden kasityksia kulttuurisesta nuorisotyosta. Nuorisotyontekijat
toteavat tutkielman mukaan “kulttuurisen nuorisotyon tarkoittavan taidekasvatuksen
sisaltdja ja nuorisotyon toimintamuotoja seka olevan kulttuurikasvatuksen lisaksi op-
pimisymparistd myos demokratiakasvatukselle”. (Tuliainen 2006, 41; Weber 2012,
22.) Kulttuurinen nuorisoty0 tarjoaa taas nuorten mielesta heille turvallisen mahdolli-
suuden kokeilla omia mahdollisuuksiaan ja rajojaan (Lindner 2004, 248; Weber 2012,
22).

Kulttuurinen nuorisoty6 on kasitteena kuitenkin vakiinnuttamassa paikkaansa muiden
nuorisotyon kasitteiden rinnalle. Muita samaa asiaa tarkoittavia termeja ovat taide-
kasvatuksen kautta tapahtuva nuorisoty0 ja sosiaalinen kulttuurityd. (Monttinen 2004,
17.; Ruotsalainen 2008, 171.) Kulttuurista nuorisoty6ta on maaritelty nuoren kasvun
tukemiseksi aktiiviseksi kansalaiseksi. Kasvamisen prosessiin kuuluu oman identitee-
tin rakentaminen, sen kokeileminen ja ilmaiseminen seka taman kautta omien arvo-
jen mukainen yhteiskunnallinen vaikuttaminen. (Siurala 2001; Ruotsalainen 2008,
171.)

1990-luvulta Iahtien on havaittu, etta kulttuurisella nuorisotyolla on merkittava tehtava
nuorten kasvun tukemisessa seka elamanhallinnan vahvistamisessa. Helsingin nuo-
risotalojen seka kulttuuriasiainkeskuksen valille on luotu tasta oivalluksesta yhteistyo-
rakenteita ja verkostoja nuorten omaehtoiselle kaupunkikulttuurille. (Ruotsalainen
2008, 171.)

Leena Ruotsalainen kertoo (mt., 171-172.) kirjoituksessaan "Kulttuurinen nuorisoty6
on kamppailulaji”, etta osin kulttuurisen nuorisotyon vakiintumisen esteena on ollut
nuorisotyon nakeminen helppoina paketteina ja nuorisoty6ta palveluna, ja tallaisessa
rationalistisessa nakokulmassa unohtuu nuorisotydon luovuus, kaoottisuus ja omaeh-
toisuus. Tama uusien ajatusten, ilmididen ja toiminnan luominen seka toiminnan va-

paamuotoisuus ovat tarkeita pitaa mielessa nuorisotyota tehtaessa.

Nuorisotydssa on tarkeaa paasta pinnan alle kuulemaan nuorten mielenkiinnon koh-

teita, tulevaisuuden elamantapoja ja merkityksellisia asioita. Nama 10ydot syntyvat
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ruohonjuuritason tyossa, keskusteluissa ja osallistumisessa nuorten kanssa. (mt.,
172.) Nuorten pitaa saada itse luoda toimintaa ja tehda heita kiinnostavia asioita.
Nuorisotyontekija auttaa nuorta I6ytamaan itselleen tilan, ajan, valineet ja tarvittaessa
apua toteuttamaan visioita. Nain nuori kokee osallisuutta, merkitysta ja rakentaa
omaa identiteettiaan, minka kautta han on todennakdisesti halukkaampi osallistu-
maan myos muuhun yhteiskunnalliseen vaikuttamiseen. Tasta puhuu myoés Annima-
ria Koivunen Humanistisen ammattikorkeakoulun perustutkinnon opinnaytetyossaan

"Nuorten omaehtoinen teatteritoiminta” (Koivunen 2013).

Kulttuurisen nuorisotyon perustehtavana on Ruotsalaisen mielesta kehittaa nuorten
ilmaisutaitoja luomalla kulttuurisia ja henkisia tukirakenteita seka yhteisollisia onnis-
tumisen kokemuksia. Kulttuurisen nuorisotydhon kuuluu tekemalla oppiminen, se on
konkreettista ja yhteisOllista toimintaa. Kulttuuriseen nuorisotydhon kuuluu myos

epamuodollisuus ja suoritusvaatimusten puuttuminen. (mt., 173).

Kulttuurisessa nuorisotyossa tapahtuu epamuodollista oppimista. Toiminnassa tar-
keinta on prosessi ja yhteistoiminnallisuus, jonka kautta nuori voi I0ytaa jonkin alueen
missa on motivoitunut kehittamaan itsedan. Taman kehittymisen ja kasvamisen kaut-
ta nuori etenee kohti ymmarrysta. Han rakentaa maailmankuvaansa seka tunnistaa

ja paasee kiinni omiin arvoihinsa. (mt., 174.)

Omasta kokemuksestani voin sanoa taman olevan totta, silla tiedan itse, kuinka pal-
jon olen musiikin seka teatterillisen itseilmaisun kautta I6ytanyt omaa aantani ja arvo-
jani. Niista on tullut kantava voima, tuki ja vahvuus elamaani. Niihin voin aina palata,
ja niista I0ytaa loputtomasti uusia haasteita ja iloa. Luovuus, taide ja uuden oppimi-
nen ovat arvoja, joissa voi aina kehittya eika niissa koskaan tule valmiiksi. Naenkin
itse kulttuurisen nuorisotyon voimana sen, ettd nuori voi 16ytaa jonkin oman kiinnos-
tuksen ja innostuksen kohteen, jonka kautta han voi asettaa itselleen sopivia tavoit-
teita. Tavoitteet ja niita kohti meneminen tuovat elamaan merkityksellisyytta, tasapai-
noa ja mielekkyytta.

Psykologian alalla on tehty laajoja ja vallankumouksellisia tutkimuksia ja 10yt6ja vii-
meisen vuosikymmenen aikana siita, etta miten inhimilliseen elamaan kuuluviin psy-

kologisiin ongelmiin voitaisiin 16ytaa mahdollisimman tehokkaita ja toimivia ratkaisu-
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ja seka kayttaytymismalleja. Steven C. Hayesin tutkimusryhmineen luoman Hyvak-
symis- ja omistautumisterapian (engl. Acceptance and Commitment Therapy, ACT)
on todettu auttavan suureen maaraan psykologisia ongelmia. Hyvaksymis- ja omis-
tautumisterapian hoidossa keskiossa ovat tietoinen lasnaolo, halukkuus kohdata vai-
keilta ja ikaviltd tuntuvia tunteita, kehollisia tuntemuksia, muistoja ja ajatuksia seka
omista henkilOkohtaisista arvoista johdettu merkityksellinen elama. Merkityksellinen
elama koostuu omien arvojen mukaisista teoista. (Psychology Today 3.2.2015.)

Kulttuurisen nuorisotyon tarjoama nuoren omaehtoinen toiminta ja epamuodollinen
oppiminen voivat antaa nuorille arjen haasteissa vaadittavaa itsetuntoa, taitoja ja luo-
vuutta seka auttaa oman elaman merkityksellisyyden ja arvojen |0ytamisessa. Ja ku-
ten moni Hyvaksymis- ja omistautumisterapian tutkimus osoittaa, niin omista arvoista
johdetut teot ovat suuressa osassa ihmisen hyvinvointia (Psychology Today
3.2.2015).

Leena Ruotsalainen painottaa kirjoituksessaan viela kulttuurisen toiminnan yhteisolli-
syyden tarkeyttd (Ruotsalainen 2008, 175), mista paasee siihen, kuinka tarkeassa
asemassa on nuorten muusikoiden ja musiikista kiinnostuneiden nuorten tuominen
yhteen Rimlab- ja Track Factory-tyopajoissa. Ruotsalainen sanoo kuttuurisen nuori-
sotyon olevan yhteiskunnallista ja yhteisollistéd toimintaa, jossa keskeista on antaa
henkinen ja fyysinen tila nuorille itselleen, ryhmille seka kulttuurisille virtauksille (mt.,
176-177).

3 BIISITYOPAJAT JA RAPIN OMAEHTOINEN HARRASTAMINEN

3.1 Opinnaytetyon tilaaja: Tiuku ry

Tiuku ry on opinnaytetyoni tilaaja. Tiuku — Tiedon julkistamisen kulttuuritehdas on
vuonna 2013 kaynnistetty tiedon tuottamisen ja taiteen valissa toimiva verkosto. Tai-
teilijat, journalistit ja tutkijat voivat kaynnistaa Tiukun kautta hankkeita ja "luoda uu-
denlaisia vuoropuhelun mahdollisuuksia” (Tiuku.info 16.11.2015).
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Tiuku toimii hankkeissa eteenpain vievana voimana ja sen toiminnoissa pyritaan yh-
distamaan vahva tutkimustyo korkeatasoiseen taiteelliseen tyohon. Tiuku ideoi hank-
keita, kokoaa tiimeja ja laatii suunnitelmia hankkeiden rahoittamiseksi. Verkostoon
kuuluu Tiukun internet-sivujen mukaan humanisteja, yhteiskuntatieteilijoita, journalis-
teja, elokuvantekijoita, kirjailijoita, tuottajia ja muusikoita seka muita "osaavia ihmisia”.
(Tiuku.info 16.11.2015.)

Tiukulla on kaytéssaan monia erilaisia toimintamuotoja. Tiuku on mukana tuottamas-
sa muun muassa dokumenttielokuvaa nuorten arkielamasta ja kadusta seka nukke-
teatterimusikaalia kotiutumisen iloista ja suruista. Tiuku on myos mukana tukemassa
Lasten Itameriprotestia, jossa lapset ilmaisevat mielipiteensa Itdmeren likaantumises-
ta musiikin keinoin. Tiukun laajin hanke talla hetkella, on Finlandia 2.1-hanke, jota
rahoittaa Uudemaan rahasto seka Svenska Kulturfonden. Hankkeen keskiossa on
sarja nuorille suunnattuja biisintekopajoja, jotka kulkevat nimellda Rimlab. (Tiuku.info
16.11.2015.) Rimlab-biisityOpajat ovat taman opinnaytetyon tutkimuskohteena.

Finlandia 2.1-hankkeen idea on Suomen 100-vuotis synttareiden kunniaksi tuottaa
nuorten kanssa biiseja, dokumenttivideoita ja muuta materiaalia, jotka antavat kuvan
siitd, miltda "Suomi soundaa” nykyaan. Suomihan on siis tietysti muuttunut hyvin pal-
jon vuosien saatossa, ja Finlandia 2.1-hanke haluaa nayttaa, miten Suomi on muut-
tunut ja minkalaiselta nuorten suomalaisten musiikki kuulostaa nykyaan ja ketka sita
tekevat. (Rimlab 16.11.2015.)

Hankkeen toteuttaa Tiuku ry ja pajat jarjestetddn yhdessa nuorisotalojen kanssa se-
k& muiden kulttuurisen nuorisotyon toimijoiden kanssa. Yhteistybkumppaneita ovat
muun muassa Helsingin nuorisotoimi, Nuorisotutkimusverkosto, Svenska Nu, Nuori
kulttuuri —saatio, Nuoren Voiman liitto, Verkkonuorisotyon valtakunnallinen kehitta-
miskeskus, Finlands Svenska Ungdomsforbund seka Plan Suomen matkalla-hanke.
Hanketta rahoittavat Suomen Kulttuurirahaston Uudenmaan rahasto ja Svenska Kul-
turfonden. (Rimlab 16.11.2015.)

3.2 Rimlab- ja Track Factory -biisityOpajat
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Osallistuin ja ohjasin rap- ja biisitydpajoja Nuorten toimintakeskus Hapessa kolman-
nessa kerroksessa Helsinki Freedom Records-studioilla. ltse ohjaaminen tapahtui
Rimlab-biisitydpajoissa. Rimlab-biisitydpajoissa kay nuoria, jotka haluavat tehda mu-
siikkia. TyOpaijoilla ei siis ole kohderyhmana jotain tiettya erityisryhmaa, vaan biisityo-
pajoihin osallistuu nuoria, jotka ovat kiinnostuneita musiikin tekemisesta ja biisien

kirjoittamisesta.

Rimlab-biisityopajoihin kuuluu sekd ympari Suomea pidettavat tiivimmat ja muuta-
man paivan pituiset biisityopajat seka vapaamuotoisemmat Nuorten toimintakeskus
Hapessa torstai-iltaisin pidettavat biisityopajat. Tama opinnaytetyo keskittyy torstaisin
Hapessa pidettaviin tyopajoihin. Rimlab-biisitydpajoja ohjaavat Petter Korkman, Emi-
lia Neuvonen, Fanny Vilmila ja Tommi E. Virtanen.

Rimlab-biisitydpajoihin voi osallistua kuka vain nuori rippumatta kotikielesta, soitto-
taidoista tai musiikkityylistd. Paaasia on, etta nuori haluaa tehda biiseja. Tyopajoihin
voi osallistua, vaikka olisi kiinnostunut vain biisien sanoittamisesta eli vain yhdesta
musiikin tekemisen osa-alueesta. Rimlabin kautta nuoret voivat osallistua Finlandia
2.1-hankkeen vuosien 2016-2017 aikana jarjestamaan Finlandia Road Trip —
konserttisarjaan, jossa nuoret biisintekijat esiintyvat kymmenella eri paikkakunnalla
ympari Suomea. (Rimlab 16.11.2015.)

Track Factory-tyOpajat jarjestetaan myos torstaisin Nuorten toimintakeskus Hapessa.
TyOpajat pidetaan klo 18-21. Track Factory-tydpajoja ohjaavat "Jontti & Shaka” seka
"Koivuniemen herrat” yhtyeista tunnettu rap-artisti Shaka sekd ammatti-DJ ja musiik-
kiteknikko DJ Logout eli Aleksi Lemola. Track Factory jarjestaa rap-tyopajoja myos
pyynnosta muualla ja on pitanyt tyopajoja eri nuorisotaloilla ja kirjastoissa. (Track
Factory 16.11.2015.)

3.3 Rapin omaehtoinen harrastaminen ja biisityopajat

Omaehtoisella oppimisella tarkoitetaan sellaista oppimista, jota ei ohjailla ulkoapain,

kuten esimerkiksi muodollista kouluopetusta. Omaehtoiselle oppijalle on tarkeaa tie-
taa, oppia ja omaksua asioita oppimisen ja kiinnostuksen kohteesta. (Metsa-
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muuronen 1997, 33.; Koivunen 2013, 29.) Omaehtoisessa oppimisessa oppimispro-
sessia edistavat sisaiset motiivit, kilnnostus harrastusta kohtaan seka halu kokeilla.
Oppimista yllapidetaan ja tietoa harrastuksesta omaksutaan sisaisen innostuksen
johdattamana. (Metsamuuronen 1997, 20; Koivunen 2013, 29.)

Naen taman opinnaytetyon yhteydessa biisitydopajat omaehtoista harrastamista edis-
tavana asiana. Rapin omaehtoisessa harrastamisessa omaehtoisuus tarkoittaa, etta
oppeja taitojen kehittamiseen ei saada musiikkikoulusta soitto- tai laulutunneilta,
vaan suurin osa oppimisesta tapahtuu itse tekemalla ja kokeilemalla. Kerran viikossa
pidettavat biisitydpajat edistavat musiikin tekemisen prosessia, luovat nuoren ympa-
rille yhteison ja yhteistydmahdollisuuksia seka auttavat luovaan tekemiseen liittyvas-
sa ongelmanratkaisussa. Omaehtoisuudella en tarkoita tassa opinnaytetyossa sita,
etta harrastaminen ja biisityopajat olisivat taysin nuorten itsensa organisoimia.

Rapin omaehtoisuuden kannalta huomasin Rimlab-biisityopajoihin osallistuessani
monia hyotyja itse tyOpajoista. Biisityopajassa nuoren on mahdollista tavata muita
nuoria, jotka ovat myos kiinnostuneita ja halukkaita tekemaan musiikkia. Tata kautta
nuori voi saada hyodyllisia yhteistyokumppaneita, musiikin tekemiseen vaadittavia

valineita seka arvokasta palautetta, vinkkeja seka innostusta musiikin tekemiseen.

Huomasin taman itse, kun havainnoin seka Rimlab-biisitydopajoja seka Track Factory-
raptyOpajaa. Tyopajoissa oli vapaamuotoinen ja kannustava tunnelma ja koska bii-
sityOpajat pidetaan Nuorten toimintakeskus Hapen Helsinki Freedom Recordsissa,
niin kaytdssa on kunnolliset studiot musiikin aanittamista varten. Biisit tehdaan musii-
kindanitysohjelmilla ja aanitetaan oikeilla studiolaitteilla, joten nuori saa jo tasta pal-
jon oppia siihen, etta miten rap-musiikkia kaytannossa voi tehda.

Lisaksi Track Factoryssa ja Rimlabissa on osaavia musiikintekijoita nuoriso-ohjaajina.
Apua ja vinkkeja kaikesta aanittamiseen, biittien tekemiseen, rappaamiseen ja biisien
miksaamiseen ja muuhun musiikin tekemiseen liittyvastd saa. Tama on erityisen
hyodyllista nuorille rap-muusikoille. Olen huomannut, kuinka rap-tyopajat, osaavien
ihmisten vinkit, iloiset reaktiot yleisolta Open Mic -tapahtumissa seka muiden rappa-
reiden ja muusikoiden kannustus lisaavat motivaatiota, inspiroivat ja saavat teke-

maan enemman toitd musiikin ja oman osaamisensa eteen.
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BiisityOpajoihin osallistuessaan nuori voi tutustua esimerkiksi biitintekijoihin ja saada
vinkkeja rap-musiikin tekemisen teknisempaan puoleen kuten miksaamiseen. Nuori
voi halutessaan opetella kayttamaan Helsinki Freedom Recordsissa kaytettavaa Lo-
gic Pro —musiikinaanitysohjelmaa, ja nain paasta eteenpain omassa biisintekopro-
sessissaan. Helsinki Freedom Recordsilla on mahdollista jokaisen alle 30-vuotiaan
varata ilmaiseksi studioaikoja seka aanittaa musiikkia ja harjoitella taitojaan paikan
paalla. Se on kulttuuriteko ja korvaamaton hyoty nuorille musiikintekijoille paakau-
punkiseudulla.

Jari Metsamuuronen (1995, 17.) kertoo harrastuksia ja omaehtoista oppimista kasit-
televassa tutkimuksessaan, etta jos harrastuksen toiminta itsessaan on tyydyttavaa
ja motivoivaa, niin tuolloin paamaarasuuntaisuus ei ole tarkein asia harrastuksessa.
Paamaaria saattaa harrastuksessa olla, mutta ne saattavat kohdistua esimerkiksi
omien taitojen kehittamiseen. Toisaalta paamaarien asettamisella voi olla positiivinen
vaikutus harrastukseen, silla se voi lisata toimintaan tarkoituksen tunnetta (Locke &
Latham 1990, 239; Metsamuuronen 1995, 17).

Yksi hyva esimerkki rap-musiikin omaehtoisen harrastamisen viemisesta ammattiin
asti omanlaista ja tinkimatonta musiikkia tekemalla, on amerikkalainen Wisconsinin
osavaltiosta lahtdisin oleva underground-artisti Milo. Han kertoo haastattelussaan
The Needle Dropin videoblogissa, etta tehdakseen rapista hanelle ammatin, hanen
on pitanyt opetella tekemaan monta asiaa itse (The Needle Drop 30.8.2015).

Milo on pikkuhiljaa uransa edetessa opetellut rappaamisen lisaksi tekemaan itse biit-
teja, aanittamaan ja miksaamaan oman musiikkinsa omasta kodistaan lahtoisin. Ta-
man lisaksi han muun muassa itse painattaa c-kasettinsa ja vinyylinsa sekd myy ne
suoraan yleisolleen. Han sanoo haastattelussa, etta nama kaikki taidot ovat suuressa
roolissa siina, etta rap-musiikki on hanelle paaasiallinen tulonlahde. Nykyaan ei ole
myoskaan juuri valia, mista maantieteellisesta sijainnista muusikko musiikkinsa te-
kee. Oman levy-yhtion voi internetin ansiosta perustaa minne tahansa, ja musiikki voi
|oytaa yleisonsa eri puolilta maailmaa, kunhan se on riittavan mielenkiintoista ja laa-
dukasta. (The Needle Drop 30.8.2015.)
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Milo toimii hyvana esimerkkina rap-musiikkia omaehtoisesti harrastaville nuorille. ltse
tekemalla, kokeilemalla ja oppimalla rap-musiikistakin on mahdollista tehda itselleen
ammatin, vaikka ei tekisikaan listahitteja radiokanaville. Luovuutta, tyota ja tietotaitoa
se vaatii tietysti paljon ja usein tuuriakin. Track Factoryn ja Rimlabin kaltaiset biisityo-
pajat voivat olla yksi hyodyllinen alusta, jossa nuori voi halutessaan oppia ja harjoit-

taa naita taitoja.

3.4 Kriittinen pedagogiikka

Olen tata opinnaytetyota tehdessani innostunut kriittisen pedagogiikan kasvatusteori-
asta. Kiinnostukseni johdosta halusin kayttaa kriittisen pedagogiikan teoriaa tarkaste-
lunakokulmana liittyen rap-musiikin omaehtoiseen harrastamiseen seka biisitydpajo-

jen toiminnan havainnointiin.

Kriittisen pedagogiikan "tavoitteena on tarkastella kasvatustilanteita osana niiden yh-
teiskunnallista taustaa” (Kiilakoski 2008, 57). Kriittisen pedagogiikan mukaan kasva-
tukseen sisaltyy aina poliittisia elementteja. Se korostaa osallistavaa toimintaa ja jo-
kaisen oikeutta ihmisyyteen, ja se soveltuu hyvin myds nuorisotyon tutkimisen nako-
kulmaksi. (Kiilakoski 2008, 57.)

Kriittistd pedagogiikka on vaikea maaritella yhdella tavalla. Douglas Kellnerin mukaan
kriittisessa pedagogiikassa tutkitaan, "miten kasvatus voi tarjota ihmisille valineita
parantaa itsedan ja voimistaa demokratiaa, luoda tasa-arvoisemman ja oikeudenmu-
kaisemman yhteiskunnan ja nain sijoittaa kasvatuksen edistyksellisen sosiaalisen
muutoksen prosessiin” (Kellner 2000, 197; Kiilakoski 2008, 58).

Kriittisen pedagogiikan tavoitteena ei ole siis "kasvattaa” ihmisia ja nuoria johonkin
yhteiskunnan nykyiseen hyvaksyttyyn tai tuottavaan muottiin. Sen tehtava on haas-
taa naita hyvaksyttyja normeja, ja edistaa muutosta kohti oikeudenmukaisempaa ja
demokraattisempaa maailmaa. Kriittisen pedagogiikan huomion kohteena ovat erityi-
sesti vahdosaisemmassa asemassa olevat yhteiskunnan ryhmittymat, kuten esimer-

kiksi maahanmuuttajat tai seksuaaliset vahemmistot. (Kiilakoski 2008, 58.)
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Kriittisen pedagogiikan tavoitteena on edistaa ihnmisen osallisuuden tunnetta, ja luoda
ihmisista aktiivisia toimijoita, jotka haluavat vaikuttaa ymparistoonsa, ja jotka ymmar-
tavat toimintansa motiiveja ja merkityksia. Se pyrkii myos herattelemaan ihmisia lu-
kemaan maailmaa kriittisemmin. Kriittisen pedagogiikan mukaan nuorisotyo on poliit-
tista toimintaa, silla kasvatus on toimintaa yhteiskunnassa. Kasvatus on poliittista
toimintaa, koska sen tavoitteena on kasvattaa tietynlaisia inmisia, ja se taas vaikuttaa

siihen millaista tulevaisuuden maailmaa ollaan luomassa. (Kiilakoski 2008, 58-59.)

Paulo Freiren mukaan kasvatuksella pitaa olla tavoitteena jokin unelma tai utopia
paremmasta maailmasta, ja nain ollen kasvattajalla on vastuu ja kasvatuksella sisal-
t0. NuorisotyOkaan ei nain ollen saisi olla pelkkaa jutustelua ja ajan viettamista.
Freiren mukaan kasvattajien taytyy kysya itseltaan riittddkd paremman maailman
luomiseen vain ihmisen nykyiseen jarjestelmaan sopeuttaminen, vai pitaako nykyiset

kaytanteet muuttaa. (mt., 59-60.)

Petri Cederlofin tekemassa tutkimuksessa todettiin, etteivat nuorisotyontekijat mietti-
neet systemaattisesti toimintansa tavoitteita (Cederlof 2003, 187; Kiilakoski 2008,
60). Tama on kriittisen pedagogiikan mukaan ongelmallista, silla kasvatustavoitteet
ovat arvovalintoja. Jos kasvatuksen paamaaria ei ole pohdittu, toiminta saattaa olla
vain nykyiseen yhteiskunnalliseen systeemiin sopeuttavaa ja nykyisia normeja sailo-
vaa (Kiilakoski 2008, 60).

Yhteisopedagogille tama on elintarked huomio. Nuorisotydssa yhteisopedagogin on
tiedostettava oman toimintansa tavoitteet ja pohtia mihin suuntaan toiminnalla ollaan
menossa kasvatuksen kannalta. Jos yhteisopedagogin vaalimiin arvoihin kuuluu esi-
merkiksi tasa-arvo, niin hanen tulee miettia, etta milla tavalla oma tyo edistaa tata

arvoa tai minkalaisia tavoitteita tulee asettaa sitd kohti menemiseksi.

Minkalaista poliittista toimintaa mina yhteisdpedagogina edistan, kun ohjaan biisityo-
pajoja? Jos nuorten puheissa tulee esiin, vaikka rasismia, homofobiaa tai seksismia,
niin puutunko puheeseen ja milla tavalla? Pyrinkd nakemaan tilanteen kasvatukselli-
sena mahdollisuutena? Milla tavalla voin biisitydpajoja ohjaamalla haastaa nuoria
tutkimaan yhteiskuntaa ja maailmaa kriittisesti? Annanko biisityopajoissani nuorille
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mahdollisuuden omaan mielipiteeseen ja aaneen, vai yritanko valmentaa heita tiet-

tyyn haluamaani muottiin, jotta he tekisivat tietynlaista musiikkia?

Nuorisotyontekijan tulisi kriittisen pedagogiikan mukaan luoda selkeat, perustellut
tavoitteet yhdessa nuorten ja muiden kasvatettavien kanssa. Kriittisen kasvattamisen
tavoitteena ei ole auttaa nuoria vain sietdmaan ongelmia, vaan voimauttamaan heita

niin, etta heille syntyy halua vaikuttaa ja muuttaa asioita maailmassa. (mt., 61.)

Hip hop —musiikki voi myds mahdollistaa yhteiskunnan kriittisen tarkastelun. Rap-
musiikin nauttimasta suosiosta nuorison keskuudessa johtuen sen kautta voidaan
kayda keskusteluja esimerkiksi seksuaalisuudesta, rasismista, stereotypioista, ho-
mofobiasta seka seksismistd. Vaikka rap-musiikkiin nykyisin kuuluu monia naista
mainitsemistani aiheista negatiivisessa valossa, kriittisen pedagogiikan mukaan po-
pulaarikulttuuri voi olla myds mahdollisuus (mt, 64). Hip hop-musiikki voi olla hyva
valine saada nuoria keskustelemaan jostakin hankalastakin aiheesta, jota muuten

voisi olla vaikea kasitella. Biisien muodossa tai sitten ihan vain keskustelemalla.

Nuorisotyontekijoiden tulisi kriittisesti tarkastella "miten nuorisokulttuuriin olennaisesti
kuuluvat mediat toimivat, minkalaisia kuvia niissa luodaan ja minkalaisista kasvun
mahdollisuuksista vaietaan” (mt., 63-64). Viihteen kautta nuoret voivat saada esimer-
kiksi uusia mahdollisuuksia tulkita omaa seksuaalisuuttaan. Mediakulttuuri ei ole pel-
kastaan hyva tai huono asia. Tarkeaa yhteisopedagogina ja nuorisotyontekijana tie-
dostaa median voiman kasvattajana. (mt., 64-65.)

4 BIISITYOPAJOJEN OHJAAMISTA JA HAVAINNOINTIA

4.1 Rimlab-tyopajojen ohjaamisen suunnittelu ja tavoitteet

Aloitin Rimlab-biisitydpajojen suunnittelun kesalla 2015. Halusin ottaa biisitydopajojen
ohjaamiseen menetelmiksi itseilmaisu- ja improvisaatioharjoitteita, joita olen itse kayt-
tanyt paljon improvisaatioteatteriharrastuksessani. Suunnittelin tydpajoja varten lu-
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kuisia erilaisia harjoituksia, joita olin poiminut aikaisempien nuorisotyon harjoittelujeni
ryhmayttamisharjoituksista seka muusikkoystavieni kouluissa nuorten kanssa kayt-
tamista harjoituksista. Tutustuin luovan kirjoittamisen kirjallisuuteen ja koitin etsia so-
pivia ja riittavan innostavia harjoituksia, joita voisin tarvittaessa vetaa hihastani bii-

sityOpajoja ohjatessani.

Kuitenkin tarkein tyopajojen ohjaamisen onnistumiselle oleellinen valmistautuminen
oli omien rap-taitojeni kehittyminen kesan 2015 loppupuolella seka onnistumisen ko-
kemukseni Open Mic —tapahtumien esiintymisissani. Loysin tuona aikana sen sisai-
sen palon ja innokkuuden, jota tarvitaan hyvan biisitydpajan ohjaamiseen. Itseluotta-
mukseni oli kasvanut ja ymmarsin, etta biisityOpajat tulevat loppujen lopuksi mene-
maan enemman omalla painollaan ja ohjaajan hetkessa lasnaololla seka aktiivisuu-

della.

Ymmarsin, etta nuorten kuuntelemisen tulisi olla tarkeassa osassa ohjaamistani. Tie-
sin my0s, etta jokaisella rap-muusikolla on oma tapansa tehda. Minun tulisi olla vain
mahdollistamassa toimintaa seka tukemassa biisin kirjoittamisen prosessia. Myo-
hemmin biisityOpajoja ohjatessani tulin huomaamaan, etta liiallisesta menetelmien
kayttamisen suunnittelusta ei valttamatta ole juurikaan hyotya. Tarkein ohjaajan omi-
naisuus on oma ammattitaito ja kiinnostus toimintaa kohtaan. Ohjaustilanteissa hyo-
dyllisia taitoja ja asioita ovat myos omat aiemmat kokemukset, lasnaolo, kuuntelemi-

nen seka avoimuus, luovuus ja kyky joustaa tilanteen niin vaatiessa.

4.2 BiisityOpajojen ohjaaminen: ohjaajan rooli ja nakokulma

Toimin ohjaajana Rimlabin biisityopajoissa kolmena tyopajakertana. Roolinani oli oh-
jata kolmea Rimlabin rapparia, ja nain tavoitteena oli tuoda hieman uudenlaista na-
kokulmaa tyopajoihin, sillda muut Rimlabin ohjaajat eivat ole rappareita tai tee rap-
musiikkia. Minulla oli ndin ollen mahdollisuus tuoda erilaista rap-muusikon ja jonkin-
asteisen "alan asiantuntijan” perspektiivia nimenomaan rapin ohjaamiseen ja rap-

lyriikoiden kirjoittamiseen.
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TyOpajoja ohjatessani pyrin olemaan tasapuolinen ja kuuntelemaan mita nuoret ha-
luavat tehda. Minulla oli kaytettavissani muutama luova menetelma, jota halusin ko-
keilla nuorten kanssa kirjoittamisen ja luovan prosessin edistamiseksi. Halusin kokeil-
la esimerkiksi fyysisen kirjoittamisen metodia, minka tarkoituksena on tuoda fyysinen
aktiivisuus luovuuden ja kirjoittamisen avuksi. Fyysinen toiminta voi auttaa saamaan

vasyneet aivot liikkeelle ja tehda luovasta prosessista tuottoisamman.

Kokeilin nuorten kanssa my0s biisin ideoinnissa Mind map-menetelmaa seka 8x8-
menetelman (Ojasalo, Moilanen & Ritalahti 2010, 147-149) omaa sovellustani. Kokei-
lin myos perinteista luovan kirjoittamisen menetelmaa, jossa paperille suolletaan
mahdollisimman paljon tekstia 10 minuutin ajan. Naiden luovan kirjoittamisen harjoit-
teiden kautta pyrin auttamaan nuoria paasemaan yli kirjoittamisen vaikeudesta, "wri-
ter’s blockista”, ja parhaassa tapauksessa avata uusia ovia luovuudelle ja biisin te-

kemisen prosessille.

TyOpajojen aikana tulin huomaamaan, etta suurin osa menetelmistani ei varsinaisesti
tuottanut ainakaan nain lyhyelld ajalla suuria inspiraation purskahduksia. Parhaiten
toimi ja hauskinta selkeasti nuorten ja itseni kannalta oli nuorten kanssa tehdyt it-
seilmaisuharjoitukset ja -leikit. ltseilmaisuharjoitusten tavoitteena oli edistaa esiinty-
mistaitoja. Itseilmaisu- ja improvisaatioharjoitukset voivat vapauttaa turhaa jaykkyytta
itseilmaisusta ja tuoda fyysisyyden ja kehon kayttamisen vahvemmin osaksi ilmaisua.

ltseilmaisuharjoituksiin heittaytyivat eniten hieman vanhemmat pojat, kun taas nuo-
remmille teini-ikaisille harjoitukset olivat tietenkin haastavampia. Tama johtuu var-
masti murrosian epavarmuuksista. Koin kuitenkin, etta harjoitukset onnistuivat luo-
maan vapautuneisuutta, ja toivottavasti avasivat ainakin uuden mahdollisuuden lisaa
biisityOpajatoiminnalle. Jalkeenpain ymmarsin, etta ohjaajana minun olisi pitanyt pa-
remmin liittda harjoitukset sanallisesti live-esiintymisen viitekehykseen, ja kertoa milla
tavalla niista voi hyotya. Ohjaajana on tarkea sanallistaa harjoitusten funktio, jotta

harjoitusten merkitys avautuu paremmin ryhmalle

Yksi asia, minka opin tyOpajoja ohjatessa seka Track Factoryn toimintaa seuraamalla
oli se, etta biisitydpajojen toiminnan vapaamuotoisuus on vahvuus, jota kannattaa

vaalia. Tarkoitan silla sita, etta ohjaajan ei tarvitse jatkuvasti tai valilla ollenkaan neu-
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voa tai ohjeistaa nuoria, ellei sita pyydeta tai ellei sille ole erityinen tarve. Track Fac-
tory on tietysti jo pari vuotta vanha konsepti, joka toimii jo rutiinilla seka kokemuksen
kautta hyvaksi todetuilla metodeilla. Rimlabissa on kokemukseni mukaan lasna sama
henki siina mielessa, etta nuorille ohjaaja on lahinna luovuuden mahdollistaja. Ohjaa-
jan tehtava on antaa nuorelle tilaa oppia itse seka l16ytaa oma tapa tehda asioita.

Valilla nuoria on hyva myos aktivoida ja testata heidan kanssaan uusia luovia mene-
telmia, silla muutoin jotkut toimivat menetelmat saattavat jaada kokeilematta ja toi-
minnasta voi tulla liiankin rutiininomaista. Talla en tarkoita, ettd Rimlabissa tai Track
Factoryssa nain olisi kaynyt. Kuitenkin ajoittainen yllattavyys ja uuden kokeileminen
ovat tervehdyttavia mille tahansa toiminnalle. Naiden tyopajojen kokemuksella voisin
sanoa, etta ainakin itseilmaisuharjoitteet ovat ehdottomasti hyddynnettavissa ja hyo-
dyllisia biisityopajoissa. Ne virkistavat mielta ja kehoa, mika taas edesauttaa seka
kirjoittamista, esiintymista, biittien tekemista tai mitd tahansa keskittymista vaativaa

luovaa toimintaa.

Tavoitteenani on tulevaisuudessa ohjata omia ja omanlaisiani rap- tai biisitydpajoja.
Track Factoryssa seka Rimlabissa saamieni kokemuksien siivittamana osaan pa-
remmin huomioida toiminnan vapaamuotoisuuden ja hylatd toimimattomat ideat.
Seuraavassa kappaleessa tyopajojen tapahtumakuvauksessani kerron siita, miten
luovat, lyriikoiden ja biisin kirjoittamiseen liittyvat harjoitukset ja itse biisityopajat, su-

juivat tai eivat sujuneet.

4.3 Ohjaamieni Rimlab-biisityOpajojen tapahtumakuvausta

Ensimmainen Rimlab-biisityopaja 3.9.2015

Ohjasin ensimmaisen rap-tyOpajan osana Rimlab-biisitydpajoja torstaina 3.9.2015.
TyOpaja alkoi klo 16 ja alun perin suunnittelin sen jatkuvan klo 20 asti. Tyopajaan oli
tarkoitus osallistua kolme nuorta, jotka olivat 14-20 vuotiaita. Varsinainen ohjaamise-
ni kohdistui lopulta kuitenkin lahenna kahteen naista nuorista.
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Kahdesta ohjaamastani nuoresta tein loppujen lopuksi selkeasti enemman t6ita toi-
sen kanssa, silla toinen nuorista sairastui flunssaan, eika sen takia ollut 1asna yhdes-
sa ohjaamassani tyOpajassa. Nuori, jonka kanssa tein eniten toita, on myos yksi Fin-
landia 2.1-hankkeeseen haastatelluista nuorista, jonka haastattelua kaytin materiaa-
lina tdhan opinnaytetyohon. Nailla kahdella nuorella on yhteinen rap-yhtye, eli he
ovat tottuneet viettamaan aikaa ja tekemaan biiseja yhdessa. Kolmatta naista nuoris-
ta, jotka tapasin ensimmaisella Rimlab-tyopajallani, nain ensimmaisen Rimlab-kerran

jalkeen lahinna Track Factory-tyopajassa.

Olin suunnitellut tydpajoja varten aika paljon erilaisia toiminnallisia harjoituksia biisin
kirjoittamisen avuksi. Tyopajan alkaessa pikkuhiljaa aloin huomata, etta naille kahdel-
le nuorelle rapparille tulee olemaan haastavaa upottaa omia toiminnallisia harjoituk-

sia tai mahdollisesti erikoiselta kuulostavia ideoita.

Aloitin tyopajan kertomalla itsestani ja rap-musiikin harrastamisestani. Halusin nuor-
ten saavan jonkinlaista kuvaa siitd, minkalainen olen itse rapparina, joten paatin ra-
pata heille lyhyesti. Rappasin nuorille yhden sakeiston omasta biisistani ja kerroin
mika biisissa on ideana. Taman episodin jalkeen aloimme pohtia nuorten kanssa,
etta minkalaista biisia he haluavat lahtea tyostamaan. Kolmas nuorista keskittyi oman

biisiprojektinsa tyostamiseen, ja kerroin auttavani sen kanssa, jos tarve tulee.

Sain idean biisin ideointivaiheen edistamiseksi Kehittdmistyébn menetelmé&t-kirjan
(Ojasalo, Moilanen & Ritalahti 2010, 147-149.) 8x8-menetelmasta seka Mind Map-
menetelmasta. 8x8-menetelmassa on tarkoitus kirjoittaa ongelma paperille, ja taman
paperin ymparille laitetaan kahdeksan muuta paperia. Naihin papereihin kirjoitetaan
jokaiseen jokin ongelman herattama nakokulma. Sitten naista nakokulmista tuotetaan
taas kahdeksan uutta ideaa.

En kayttanyt tata yhteisollista ideointimenetelmaa kurinalaisesti, vaan se inspiroi mi-
nua innostamaan nuoria heittelemaan ideoita biisia varten. Naista ideoista pyrin kan-
nustamaan ja auttamaan nuoria johtamaan lisaa ja erilaisia nakokulmia biisiin. Tar-
koituksenani oli kayttaa menetelmaa apuna lyriikoiden keksimisessa. Omasta koke-
muksestani tiedan, etta rap-biisista voi saada mielenkiintoisemman, kun artisti nakee

jonkin tavanomaisen asian uudesta, erilaisesta nakokulmasta.
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Nuoret heittelivat ideoita, ja koitin auttaa heitd yhdistamaan naita ideoita taas uusiin
ideoihin ja asiayhteyksiin. Halusin haastaa nuoria ja itseani myos sen takia, etta
Rimlabin ohjaaja Emilia Neuvonen oli maininnut yhtena nuorten haasteena olevan,
ettd he usein menevat lyriikkoiden kanssa siita, mista aita on matalin. Kasvatukselli-
sesta nakokulmastakin olisi myods hienoa saada nuoret hieman haastamaan itseaan

ja kokeilemaan jotain uutta.

Ohjaustilannetta havainnoidessani huomasin kuitenkin, etta jos tuputan liikaa nuorille
jotain menetelmaa, niin he helposti kyllastyvat. Kyselin kuitenkin nuorilta heidan ela-
maansa silla hetkellad koskettavista aiheista ja kirjoitin niitd Mind Map-menetelmaa
hyodyntaen flappitaululle, kuin latkdvalmentaja konsanaan. Lopulta koulu tuli puheen
aiheeksi, ja sita kautta paadyimme rakkaus-teemaan. Nuoret paatyivat lopulta teke-
maan rakkaus aiheista biisia. Selvisi, etta nuorilla oli aiheesta jo kirjoitettuna lyriikoita,

eli idea oli muhinut taustalla jo jonkin aikaa.

Voi olla, etta ideointivaiheessa esittamani "boksin ulkopuolelta” heitetyt ideat saattoi-
vat olla nuorien mielesta hieman erikoisia. Tassa onkin nuorisotyontekijana hyva
huomata tdma asia, ja antaa nuorten tehda sita, mita he haluavat tehda. Rimlabin
torstain biisityOpajoissa olennaista kuitenkin on toiminnan vapaamuotoisuus. Ohjaa-
jana tehtavanani oli olla l1asna ja tarvittaessa auttaa nuoria, ei olla muuttamassa nuor-
ten ajattelua haluamaani suuntaan. Toisaalta nuoria joutuu valilla myds innostamaan

tekemaan asioita, jotta toiminnassa sailyy suunta ja mielekkyys.

Toisella nuorista oli aiheeseen valmis sakeisto, joten pyrin auttamaan hanen rap-
partneriaan kirjoittamaan oman sakeistonsa, jotta he paasisivat biisissa eteenpain.
Otin tassa vaiheessa innokkaasti luovien menetelmien tyokalupakistani esille luovan
kirjoittamisen harjoituksen. Harjoituksen ideana on kirjoittaa vajaan 10 minuutin ajan
tajunnanvirtaa paperille. Harjoituksen tavoite on vahentaa itsekritiikin voimaa ja tuot-
taa minkalaista tekstia tahansa, jotta luova prosessi etenee. Harjoitus onnistuikin
kohtuullisen hyvin siind mielessa, ettd tama nuori rappari sai tekstia paperille, ja tata

kautta luovaa prosessia eteenpain.
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Tassa vaiheessa nuoret pyysivat saada olla rauhassa ja tehda biisida omaan tahtiin
eteenpain kahdestaan. Tunnin Track Factoryssa vietettyani palasin takaisin nuorten
tyko. Biisi ei ollut edennyt. He vaikuttivat vasyneilta, eivatka erityisen motivoituneilta.
Tassa vaiheessa innokas rap-ohjaaja sisallani herasi taas, ja paatin ohjata nuorille
fyysisen kirjoittamisen harjoituksia, jotka varmasti saisivat veren kiertamaan ja aivot

hereille. Valitettavasti pian toinen nuorista tuli sanomaan, etta heidan piti Iahtea.

Lopputulemana tasta tyopajakerrasta oli se, etta huomasin, ettd omista ideoistaan
joutuu ohjaajana luopumaan, milloin mistakin syysta, kun ohjaa toimintaa nuorille.
Toimintaa tehdaan nuorten ehdoilla, ja he osallistuvat siihen motivaationsa mukaan.
Nuoria on turha yrittaa pakottaa tekemaan mitaan, ja nain ollen ohjaajana taytyy vain
olla lasna ja auttaa tarvittaessa.

Toinen Rimlab-biisitydpaja 10.9.2015

Toisella tyopajakerralla Rimlab-tyopajaani osallistui vain yksi naista kahdesta rappa-
rista, silla toinen heista oli flunssaa potemassa kotona. Tavoitteenani talle kerralle oli
auttaa paikalla olevaa nuorta rapparia rakkaus aiheisen biisin tekemisessa ja mah-
dollisesti kokeilla suunnittelemaani fyysisen kirjoittamisen menetelmaa. Ensimmainen
sakeisto biisiin oli kirjoitettu, ja flunssaa poteva nuori lahetti oman sakeistonsa paikal-
laolevan alypuhelimeen. Nain saimme hyvan kokonaiskuvan siita, minkalainen biisis-
ta oli muotoutumassa. Pyrin auttamaan tata nuorta kirjoittamaan ja ideoimaan kol-

matta sakeistoa biisiin.

Talla tyopajakerralla kuuntelimme myos toista biisiprojektia, jossa tama ohjaamani
nuori rappasi. Olin iloinen kuultuani ohjattavani sakeiston biisissa, joka kasitteli Suo-
men nykytilaa nuorten silmin, ja sitd mitd suomalaisuus tarkoittaa tanaan. Nuoren

sakeisto oli hyvin rapatty ja siina oli mielenkiintoista sisaltoa.

Kuuntelimme myos yhden Rimlabiin osallistuvan nuoren tekemia biitteja, joita han oli
tehnyt meille poikien rakkausaiheiseen biisiin. Oli ilo huomata, miten nama nuoret
muusikot kayttivat luovuuttaan rohkeasti ja mutkattomasti. Taidot saattavat olla va-
han keskeneraisia tietyissa musiikin osa-alueissa, mutta tarkeinta on se, etta uskal-

taa tehda ja kokeilla.
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Annoin ehdotuksia ohjaamalleni nuorelle rapparille biisin kolmannen sakeiston sisal-
I0sta ja muodosta. Nuorten sakeistot kasittelivat rakkautta, joko kuvitteellisia tai oikei-
ta henkiloita kohtaan ja eri nakokulmista. Tama oli mielestani biisin kannalta hieno
asia. Paasimme nuoren kanssa ideointivaiheessa eteenpain, mutta vasymys alkoi
taas iskea nuoreen rappisoturiin. Paatin talla kertaa kokeilla fyysisen kirjoittamisen

menetelmaa hanen kanssaan.

Teimme siis minun ohjaamanani fyysisen kirjoittamisen harjoitteen, jossa tehdaan
fyysisen harjoittelun sarjaa, johon kuuluu x-hyppyja, naisten punnerruksia, ja paa-
olkapaa-peppu-liikesarja kaikkia viisi toistoa. Tama sarja toistetaan kolme kertaa.
Sen jalkeen on tarkoitus kirjoittaa niin paljon kuin vaan tulee mieleen. Kun juttua ei
enaa tule, niin jatketaan toistamalla sama fyysinen harjoitus, jonka jalkeen taas kirjoi-

tetaan niin paljon kuin lahtee.

Ajattelin taman toimivaksi menetelmaksi kirjoittamisen tukosten avaamiseksi, koska
liika istuminen ja fyysinen paikallaan oleminen voi lisata vasymysta ja tukkia luovuut-
ta. Kuitenkin ensimmaisen sarjakokonaisuuden ja sitd seuranneen Kkirjoittamisvai-
heen jalkeen nuori totesi, etta tekstia ei vaan synny. Paatin lopettaa taman luovan
menetelman kayton tahan. Olin joka tapauksessa iloinen sen johdosta, etta uskalsin
kokeilla nuorten kanssa rohkeasti menetelmia, mita he tuskin ovat aiemmin itsenai-

sesti kayttaneet.

Kolmas Rimlab-biisityopaja 17.9.2015

Kolmannella Rimlab-biisityOpajakerralla tapasimme taas Rimlabin nuorten ja ohjaa-
jien kanssa studioilla. Talla kerralla olin valmistanut tyopajoja varten harjoituksia live-
esiintymisen treenaamista varten. Menimme Nuorten toimintakeskus Hapen "Konflik-
ti"-nimiseen tilaan pitdmaan hauskaa seka kokeilemaan ja kokemaan itseilmaisun
ihmeita. Mukaan tulivat myos Rimlabin ohjaajat Emilia Neuvonen ja Fanny Vilmila

seka noin seitseman nuorta.

Teimme lahinna improvisaatio- ja heittaytymisharjoituksia. Ohjaamieni harjoitusten

nimia olivat muun muassa "Bibedibibedibop”, "Samurai”, "Swish-Boing-Bang”, "Liike
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ja nimi” seka "Liikkeen suurentaminen ringissa”. Naiden ohjaamieni itseilmaisu- seka
improvisaatioharjoitteiden tavoitteena oli vapauttaa energiaa yhdessa ja turvallisessa
seurassa. Improvisaatioleikkien kautta nuoret voivat oppia mokailemaan rohkeam-
min, ilman etta siihen liittyisi hapeaa tai epaonnistumisen tunnetta. Silla "mokaami-
nen” ja paassa luonnollisesti syntyvien ideoiden hyvaksyminen seka niihin ja muiden
osallistujien ideoihin reagoiminen on koko homman idea. Fanny, Emilia ja hieman

vanhemmat nuoret nayttivat hyvaa esimerkkia ja meilla oli todella hauskaa.

Molemmat aikaisemmin ohjaamiini tyOpajoihin osallistuneista nuorista olivat paikalla.
Halusin innostaa heita irrottelemaan ja vapauttamaan energiaa, jotta live-esiintymista
varten tulisi keinoja olla rohkeasti yleison edessa vapautuneesti. Nuoret esiintyivatkin
yhden biisin verran samana iltana Nuorten toimintakeskus Hapen ensimmaisessa
kerroksessa paikalla olleille muille nuorille. Hienosta esiintymisesta huolimatta pojista
valittyi viela hieman energiaa sitovaa jannittyneisyytta. ltseilmaisuharjoitteiden ja im-
provisoinnin jatkaminen voi olla pidemmalla aikavalilla heille prosessissa eteenpain

vieva menetelma.

Rimlab-biisitydpajoissa voisi jatkossakin pitaa ajoittaisia itseilmaisutunteja biisien te-
kemisen valissa. Hyva puoli harjoitteissa on myos se, etta toimii tai ei, tylsaa niita
porukalla tehdessa on harvemmin. Toinen esiintymisrohkeutta tuova asia on tietysti
se, etta esiintyy ja vetaa keikkoja usein, minka kautta nuori rappari voi saada lisaa
itsevarmuutta. Siitd paasenkin live-esiintymisen jarjestamiseen Kulttuurikeskus Ver-

nissaan.

Live-esiintymisen jarjestaminen Kulttuurikeskus Vernissaan to 1.10.2015

Tarkoituksenani oli alun perin saada Rimlabiin ohjaamastani rap-tyOpajasta tai bii-
sityOpajaan osallistuvista nuorista esiintyjia johonkin nuorille suunnattuun tapahtu-
maan. Halusin saada nuorten kanssa yhteisen live-esiintymiskokemuksen osana
tyopajojani. Toivoin voivani antaa heille rakentavaa palautetta keikan jalkeen heidan

esiintymisestaan.

Opiskelukaverini oli toissa Kulttuurikeskus Vernissassa Tikkurilassa, ja han ehdotti
minulle Vernissan torstaiklubia ja sen Open Mic -iltaa, jossa nuoret paasevat etuka-
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teen ilmoittamalla esiintymaan. Yksi nuorista, joka oli ollut ensimmaisella ohjaamalla-
ni tyopajakerralla aluksi paikalla, kertoi haluavansa esiintyd Vernissassa. Sanoin
Vernissassa tyoskentelevalle opiskelukaverilleni, etta sain Rimlabista yhden nuoren
esiintymaan, ja etta minakin voisin esiintya tapahtumassa. Kuitenkin paivaa ennen

tulevaa keikkaa kyseinen nuori ikava kylla perui osallistumisensa.

Vaikka tarkoituksena oli jarjestaa Rimlabin nuorille esiintymismahdollisuus, josta an-
taa rakentavaa palautetta, niin lopulta paadyinkin yksin esiintymaan tapahtumaan.
Pidin lupaukseni, saavuin paikalle ja vedin keikkani.

Halusin kannustaa nuoria esiintymaan Open Mic-tapahtumissa, silla olen itse koke-
nut esiintymiskokemusten tekevan minusta paremman esiintyjan, kehittavan minua
rapparina ja olen lisaksi tavannut useita tarkeita tulevia yhteistybkumppaneita esiin-
tymisteni kautta. Open Mic -tapahtumien kautta, nuoren rapparin on mahdollista tava-
ta jopa keikkamyyjia seka saada toivottavasti uusia faneja ja kuuntelijoita musiikil-
leen. Open Mic -tapahtumassa riittaa, etta vetaa 1-2 biisia ja keikalla voi kokeilla ha-
lutessaan vetaa jopa freestyle-biisinkin ja nain treenata rap-taitojaan. Lisaksi esiinty-
minen voi olla erittdin hauskaa ja palkitsevaa, oli yleisdssa sitten viisi tai viisikymmen-

ta kuuntelijaa.

4.4 Havainnoijana: Track Factory- ja Kirkkonummen Kipina —rap-tyopajat

Track Factory-rap-tyopajat

Rap-artisti Shakan ja biitintekija Aleksin eli DJ Logoutin Track Factory rap-tyOpajassa
ideana on, etta nuorten kanssa tehdaan biisi yhdessa valitusta aiheesta illan aikana.
Tama tarkoittaa sita, etta kaikki biitistd sanoituksiin seka rappien ja biisin aanittami-
seen tehdaan valmiiksi illan aikana. Kaikki tama noin kolmessa tunnissa klo 18-21
torstai-iltaisin Nuorten toimintakeskus Hapen Helsinki Freedom Records —studioilla.
Session jalkeen DJ Logout miksaa biisin ja lopulta valmis kappale paatyy Track Fac-
toryn Soundcloud -nettisivulle.
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Osallistuin Track Factoryyn jokaisena torstaina, kun olin ensin tehnyt paivan ohjaus-
tyoni Rimlabissa. Olen osallistunut Track Factoryyn naiden kolmen kerran jalkeen
myOs muita kertoja osana tyOharjoitteluani Rimlabiin. Osallistuin tyopajoihin kuten
kaikki muutkin nuoret, eli kirjoitin rap-sakeistoni illan aikana ja kavin sylkemassa uuni-
tuoreet kynastani irronneet riimit studiossa. Rappien ja biisin aanittdminen tapahtuu

Helsinki Freedom Recordsin Puukkopaja-nimisella studiolla.

Kiinnitin huomiota Track Factory:n tyopajoihin osallistuessani siihen kannustavaan,
positiiviseen ja lamminhenkiseen ilmapiiriin, joka vallitsi jokaisella tyopajakerralla.
Tyo6pajoihin voi osallistua, vaikka ei koskaan aiemmin olisikaan kirjoittanut riimin rii-
mia tai rapannyt eldaessaan. Silti mukaan ryhmaan ja toimintaan paasee helposti. Ja
tarvittaessa rappari ja nuoriso-ohjaaja Shaka tai joku avulias nuori auttaa riimien Kir-

joittamisessa.

Shakalla ja Aleksilla on rauhallinen ja kannustava, positiivinen ote tyOpajan ohjaami-
seen ja se toimi todella hyvin. Isossa osassa tdmankaltaisen tyopajan toimivuutta on
ohjaajien ammattitaito ja innostus musiikkiin. Ohjaamistyyli on vahaeleinen, rento ja
empaattinen. Kun taitoa ja kokemusta rap-musiikin tekemisesta ja tyopajojen ohjaa-

misesta on, niin tyopajat tuntuvat soljuvan ihan omalla painollaan.

Track Factoryn aluksi valitaan yhdessa osallistujien kesken illalla tehtavan biisin aihe,
josta kaikki rapparit alkavat kirjoittaa. Niissa tyOpajoissa, joihin itse osallistuin, aiheina
olivat muun muassa "Paluu”, "Levottomat” ja "Pimeyden uhka”. Kun biisin aihe on
valittu, niin kukin rappari saa tulkita aihetta omalla tavallaan ja kirjoittaa sen mukaan

rappinsa. Taiteilijoilla on vapaat kadet, kunhan kyna sauhuaal!

Koin taman menetelman olevan todella hyoddyllinen rapparin luovuuden ja taitojen
harjoittamiselle. Erilaiset ja valilla vaikeatkin aiheet haastavat kirjoittamaan eri lailla.
Liséksi DJ Logoutin jokaiseen aiheeseen seka jokaiselle kerralle tekemat erilaiset
biitit haastavat rappaamaan eri tavoin ja kokeilemaan erilaisia rappaamistyyleja.

Kun osallistuu Track Factoryyn useamman kerran, paasee huomaamaan muiden
rappareiden ja itsensa kehityksen. Juuri rappaamaan alkaneet nuoret kehittyvat pik-
kuhiljaa biisi ja torstai kerrallaan. ltsekin huomaa kehittyvansa, kun tyopaja haastaa
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kirjoittamaan valmiin kahdeksan tahdin sakeiston yhdelta istumalta joka kerta erilai-
selle biitille erilaisesta aiheesta. Tekemalla ja kokemalla siis todella oppii my06s rap-
paamaan, oli sitten kokenut tai aloitteleva rap-sankari.

Lisaksi yhteisollisyys on tyopajojen avain rap-musiikin omaehtoisen harrastamisen
kehittamiselle. TyOpajoissa nuoret tapaavat samasta asiasta kiinnostuneita muita
nuoria, jotka tekevat tai haluavat tehda musiikkia. Sita kautta nuori voi saada paljon
vinkkeja biisien tekemisen eri haasteisiin ja vaiheisiin aanittamisesta, biittien tekemi-
seen ja rappaamiseen ja biisin miksaamiseen. Lisaksi tosissaan ja tavoitteellisesti
rappia tekevat nuoret voivat positiivisella ja kehittavalla tavalla kilpailla toisten rappa-
reiden kanssa. Tama voi innostaa lisaa ja motivoida kehittymaan ja harjoittelemaan

enemman seka haastamaan itseaan.

Rap-tyOpajassa nuori voi ehdottomasti saada uusia tarkeitakin ystavyyssuhteita. Pai-
kalla voi tavata ihmisia, jotka ovat kiinnostuneet keskustelemaan samoista asioista
kuin itse biisin teon lomassa. Tyopajan kannustava ja yhteisollinen tunnelma innos-
taa tutustumaan ja juttelemaan erilaisista aiheista, vaikka hyvista rap-levyista muihin

asioihin.

TyOpaja mahdollistaa nuoren rapparin taitojen kehittymisen monella tarkealla taito-
alueella: rappien rytmityksen kehittamisessa, lyriikoissa ja ulosannissa. Voin omasta
kokemuksestani seka nuoria seuranneena sanoa, etta tyopajat toimivat hienosti rap-
taitojen hiomiseen. Lisaksi tarkedad on mainita, ettd Track Factory-tyopajaan osallis-
tuu useampi tytto joka viikko. Tama on mahtava asia, ja toivon, ettd nuoret tytot ja

naiset yleensa innostuisivat tekemaan enemman rap-musiikkia.

Kirkkonummen Kipinan rap-tydpajaan osallistuminen

Sunnuntaina 27.9.2015 minun oli ilo osallistua Kirkkonummen Kipinan rap-tyopajaan,
jota vetivat sisarukset MC Pyha Lehma seka MC Kajo. Osallistuin tyopajaan osana
"Taide- ja kulttuurikasvatuksen osallistavat menetelmat” -tyoharjoitteluani Rimlabille.
MC Kajo on freestyle-rapin kolminkertainen Suomen mestari ja MC Pyha Lehma on

muun muassa Palefacen Luova tuho —albumilla vieraillut seka soolomateriaalia teke-
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va naisrappari. Sisaruksilla on myos yhteinen bandi, joka kulkee nimella Yhdenteke-

vaa.

TyOpaja kesti nelja tuntia ja osallistujia oli vain pari. TyOpajan aikana freestyle-
rappasimme Kajon opastuksella ringissa, mika oli aivan mahtavaa. Kirjoitimme myos

riimeja ja harjoittelimme niiden rappaamista biittiin vuorotellen.

TyOpajan jalkeen haastattelin MC Pyha Lehmaa seka Kajoa. MC Pyha Lehma puhui
siitd, kuinka tytdille voi olla vaikeaa innostua alkaa tehda rappia, koska naisrappari-
esikuvia ei ole kovin paljon. Mutta han halusi toimia innoittajana tuleville suomalaisille
naisrappareille. Kajo kertoi, ettd hanesta oli tullut hyva freestyle-rappari, koska hanel-
Ia oli nuoresta asti tapana rapata kavereidensa kanssa usein tuntikausia putkeen.

Rappaaminen oli hanesta niin hauskaa, etta sita oli valilla vaikeaa lopettaa.

Kajo myds mainitsi, etta hanen ei ole tarvinnut koskaan erityisesti pyrkia motivoimaan
itseaan tekemaan rappia. Hanen kiinnostuksensa ja halunsa tehda on motivoinut
hanta toimimaan. Rapin omaehtoiseen tekemiseen voisi sanoa siis tarvittavan jonkin-
laista aitoa rakkautta ja kiinnostusta lajiin. Motivaatio on sisasyntyista. Se ei kuiten-
kaan tarkoita, ettei esimerkiksi nuorten motivaatiota voisi pyrkia ruokkimaan eri tavoil-

la ja menetelmilla.

MC Pyha Lehma ja MC Kajo ovat hyvia suomalaisia esimerkkeja oman tinkimatto-
man rap-musiikin omaehtoisista tekijoista. Sisaruksia haastatellessani ymmarsin, etta
hyvien rapparien taitojen taustalla on usein omien arvojen toteuttamisen halua. Mu-
siikkia tehdaan, koska silla on merkitys. Musiikilla voi innostaa muita tyttdja ja naisia
rohkaistumaan rappaamaan. Silla voi tuoda julki itselleen tarkeita asioita. Musiikin

tekeminen itsessaan on monelle rap-muusikoille palkitsevaa.

5 HAASTATTELUT JA ANALYYSI
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5.1 Valitut tutkimus-, haastattelu- ja analyysimenetelmat

Kaytin taman opinnaytetyon tekemiseen ja tutkimustyoni tueksi Rimlab-tyopajoja oh-
jatessani havainnointia tyopajan aikana, ja aina tyopajan jalkeen kirjoitin itselleni pai-
vakirjaa ja muistiinpanoja siitd, mita tyopajojen aikana tapahtui, miten ne onnistuivat
ja mita olisin voinut tehnyt paremmin tai toisella tavalla. Lisaksi kirjoitin muita ajatuk-
sia ja oivalluksia nuorten omaehtoiseen musiikin harrastamiseen ja rap-musiikin te-

kemiseen liittyen.

Havainnointi on tutkimuksellisen kehittamistyon menetelma, joka voi olla erittain hyo-
dyllinen erilaisia tutkimuksia tehtdessa. Havainnoimalla tutkija voi saada tietoa siita,
miten ihmiset kayttaytyvat ja minkalaisia asioita tapahtuu, kun ihmiset toimivat omas-
sa arkiymparistossaan. Tutkimuksellinen havainnointi on jarjestelmallista tarkkailua.
Havainnoinnilla voi hankkia lisda tietoa haastattelujen tueksi, tai haastatteluilla ha-
vaintojen tueksi. Havainnoinnilla paasee kiinni yksildiden arkiympariston toimintata-
poihin. Sita voi kayttaa hyvin kehittamistehtaviin, joissa tutkitaan yksilon toimintaa ja
vuorovaikutusta toisten ihmisten kanssa. (Ojasalo, Moilanen & Ritalahti 2010, 103.)

Tassa opinnaytetyoni tutkimuksellisessa kehittamistydossa havainnointi oli yksi tarkea
tutkimusmenetelma, ja kirjoitin havaintoni biisityOpajapaivakirjaani aina tyopajan jal-
keen. Pyrin biisitydpajoja ohjatessani kokeilemaan erilaisia luovia taide- ja kulttuuri-
kasvatuksen menetelmia nuorten biisin ja lyriikoiden kirjoittamisen seka esiintymistai-
tojen kehittamiseksi. Kaytin siis luovan kirjoittamisen ja itseilmaisun harjoitteita pyrki-
myksenani kokeilla erilaisia keinoja, joilla voisin innostaa nuoria ja antaa apuvalineita

rapin omaehtoiseen harrastamiseen.

Kaytin havainnointia tutkimuksellisena kehittamistyon menetelmana myos Track Fac-
tory-tyopajoissa, joissa keskityin enemmankin omaan kokemukseeni rap-musiikin
harrastajana. Pyrin havainnointia tekemalla tyopajojen aikana seka niiden jalkeen
tyopajoista muistiinpanoja kirjoittamalla pohtia enemman omalta kohdaltani, ettd mi-

ten biisityOpajat voivat tukea rapin omaehtoista harrastamista.

Kaytin tutkimuksellisen kehittamistyoni menetelmana myos haastattelua. Haastatte-
lulla voi saada vahassa ajassa syvallistakin tietoa kehittamisen kohteesta. Haastatte-
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lua kannattaa kayttaa menetelmana, kun halutaan tuoda yksildiden itsea koskevia
asioita esille. Haastattelulla voi kerata uusia nakokulmia avaavaa aineistoa kehitta-
misen kohdetta varten. Haastattelu on hyodyllista yhdistaa toisiin kehittamismene-
telmiin, jotta saadaan monipuolisesti tietoa aiheesta. Haastattelujen avulla voi selven-
taa ja syventaa tietoutta aiheesta. (Ojasalo, Moilanen & Ritalahti 2010, 95.)

Kaytin haastattelumateriaalina kolmea Finlandia 2.1-hankkeen ohessa tehtya haas-
tattelua ja tein yhden nuoren haastattelun itse. Nauhoitin haastattelun ja pyrin pita-
maan haastattelun aikana ylla rentoa ja pirteda tunnelmaa. Haastateltavan motivoi-
minen ja haastattelijan seka haastateltavan valilla oleva luottamus ovat tarkeita huo-
mioon otettavia asioita haastattelua tehdessa. Litteroin haastattelun jalkeen haastat-
teluaineiston sanatarkasti. (Ojasalo, Moilanen & Ritalahti 2010, 96.)

Kaytin tassa opinnaytetyossa tietynlaista puolistrukturoidun ja avoimen haastattelun
valimuotoa. Olin kirjoittanut haastattelun kysymykset, mutta halusin kannustaa nuorta
myoOs kertomaan vapaasti ajatuksiaan aiheen sisalla, joka oli omaehtoinen rap-
musiikin harrastaminen ja biisitydpajan merkitys sen tukena. Kommentoin valilla itse
jotain asioita ja kysymyksia ja kerroin, miten itse koin nama asiat. Puolistrukturoidus-
sa haastattelussa kysymykset laaditaan ennakkoon, mutta riippuen haastattelun ku-
lusta, haastattelija voi muuttaa kysymysten jarjestystd. Avoimessa haastattelussa
haastateltava ja haastattelija kayvat keskustelua yleisesti haastattelun aiheesta ja
molemmat osallistuvat keskusteluun tasavertaisesti. Kun tutkimuksen tarkoituksena
on selvittaa jonkin ilmion merkitysta osallistujalle, niin seka avoin etta puolistrukturoi-
tu haastattelu ovat kayttokelpoisia menetelmia. (Ojasalo, Moilanen & Ritalahti 2010,
97-98.)

Haastatteluaineiston kasittely- ja analyysivaiheessa paatin litteroida haastattelut pu-
hekielen mukaisesti, koska halusin aineiston olevan aidosti nuorten kuuloista seka
elavoittaa nuorten sanoilla opinnaytetyoni tekstia. Haastattelun analysoinnin aluksi
aineisto kannattaa lukea useampaan kertaan, minka jalkeen aineistoa luokitellaan ja
siitd etsitaan yhteyksia kaytettyyn tietoperustaan. Litteroitu aineisto jaetaan jo ennalta
paatettyihin tai haastattelusta nouseviin teemoihin. (Ojasalo, Moilanen & Ritalahti
2010, 99.)
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Teemoittelussa etsitdan aineistossa esiintyvia ilmidita, jotka esiintyvat useamman
ihmisen haastatteluissa. lImiot voivat olla haastatteluteemojen mukaisia tai yllattavia
asioita, joita tulee haastattelussa esille. Sen jalkeen haastatteluaineiston sisallon
saannonmukaisuuksia tarkastellaan, ja etsitaan yhteyksia eri asioiden valille. (Ojasa-
lo, Moilanen & Ritalahti 2010, 99-100.)

5.2 Nuorten haastattelujen analyysi

Haastatteluista nostamiani teemoja ovat nuoren omaehtoisen musiikin harrastamisen
taustat, merkittavat musiikin tekemisessa saadut kokemukset, onnistumisen tunteet
ja haasteet seka musiikin tekemisen prosessi, inspiraation lahteet ja sanoma. Neljan-
tena teemana tutkin nuorten musiikin harrastamiseen liittyvia tulevaisuuden suunni-

telmia seka musiikin merkityksia nuoren elamassa.

Kaytan nuorista tassa haastattelun analyysissa lyhenteitd N1, N2, N3 ja N4, jossa N
tarkoittaa nuorta. Nuoret ovat ialtaan 14-19 vuotiaita. Kaksi nuorista osallistuvat seka
Rimlabin etta Track Factoryn biisityopajoihin. Yksi nuorista (N3) osallistui minun oh-
jaamiini Rimlabin biisitydpajoihin. Yksi nuorista on Track Factoryn rap-tyopajaan osal-
listuja. Pidan mielenkiintoisena asiana sita, ettd sain haastattelujen kautta kuulla eri-

laisia nuorten tarinoita.

Olin itse litteroinut ja kuunnellut nauhalta kolme Finlandia 2.1-hanketta varten tehtya
haastattelua osana syksyn 2015 tyoharjoitteluani Rimlabille. Nain ollen siis minulla on
kohtuullisen hyva kuva siitéd milla tavalla haastattelut kaytiin, enka siis vain ole luke-
nut haastatteluja paperilta.

Musiikin harrastamisen taustoja

Kolme neljasta haastatellusta nuoresta sanoo innostuksen rapin ja musiikin harras-
tamiseen lahteneen jo ala-asteella. Kaikki kolme nuorta sanoivat tehneensa ensim-
maiset rap-biisinsa ala-asteikadisena. Nuoria yhdistdd jo pienesta pitaen herannyt
kiinnostus musiikin tekemiseen ja jo nuoressa iassa tehdyt biisit. Naita nuoria yhdis-
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taa myos se, etta kaikkien mielestd oma ensimmainen biisi oli tasoltaan huono, ja he

hieman naureskelevat ensimmaisille tekeleilleen ja pitavat niita jopa hieman noloina.

Yhdella nuorista tarkeina tekijoina rap-musiikin tekemisen aloittamiseen on ollut nuo-
risotapahtuman kautta tutustuminen Helsinki Freedom Recordsin studioihin seka ys-
tavystyminen toiseen rapin harrastamisesta innostuneeseen nuoreen. Yhdella nuoris-
ta musiikin tekeminen on ollut Iasna lapsesta asti ja toisella taas "halu tehda” musiik-

kia on ollut aina lasna.

Naiden neljan nuoren vastauksista voi vetaa yhteen, ettd monilla halu tehda musiik-
kia on ollut lasna alakouluikaisesta saakka. Kahdella nuorista oli selkea halu tehda
itse ja oppia ja yhdelle nuorista ystavan kanssa jaetulla innostuksella oli suuri merki-
tys. Yhdella nuorista innostuksen taas on aloittanut tutustuminen ja ihastuminen tie-

tynlaiseen musiikkityyliin.

"Eka musajuttu, mitd méa voin sanoo, alko kun méa ekana opettelin
beatboxaa. (...) M& uskalsin tehéd sen, tai beatboxaa ala-asteel
loppuvaiheel, uskalsin beatboxaa opettajalle, niin se anto mulle
ysin siitd. Sit ma olin silleen jes, joku arvostaa mun kykyi! (...) Ja
mybhemmin musajutuis m& oon aina halunnu olla lavalla, et tuoda

itteeni esille.” N2

Mé& sanoin (...) et oot s& kuullu mun (...) biisin. Sit se oli silleen et
mé oon aina unelmoinu et péésis studioille. Sit ma sanoin et teh-
taiské yhteinen biisi. Sit me tehtiin joskus yhteinen biisi, joka on

kadonnu johonki onneks... Se oli ihan surkee.” N3

Merkittavat musiikin tekemiseen liittyvat kokemukset, onnistumisen tunteet seka

haasteet

Nuorten onnistumisen kokemuksia yhdistada oppimisen kokemuksen tuoma palkitse-
vuus. Kun joku haaste on ylitetty tai unelma tai tavoite saavutettu, niin se aiheuttaa
onnistumisen tunteita. Kahdelle nuorista onnistumisen kokemus liittyi soitinten soit-

tamisen, miksaamisen ja biittien tekemisen oppimiseen itsenaisesti ja omaehtoisesti.
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Saavutettuja unelmia ja tavoitteita oli ensimmainen live-esiintyminen itselle merkitta-

vassa tapahtumassa seka oman biisin saaminen Spotify —musiikintoisto-ohjelmaan.

Muita merkittavia asioita nuorten musiikin tekijoiden elamassa naiden nuorten koh-
dalla oli biisin saaminen valmiiksi, toisiin musiikkia tekeviin kavereihin tutustuminen
seka biisista saatu hyva palaute. Yksi nuorista mainitsi itselle erityisesti tarkeana
asiana Track Factory-biisityOpajan, jossa parasta on positiivinen ilmapiiri ja omien
lyriikoiden kirjoittamisen taitojen kehittyminen.

Nuorten kokemista haasteista musiikkia tehdessa nousi erityisesti soitinten soittami-
sen opetteleminen itsenaisesti ja omaehtoisesti. Muita koettuja haasteita olivat itsen-
sa vertaileminen kavereihin, jotka tekevat myos musiikkia seka kotona musiikin aanit-

tamisen kaytannon haasteet.

"Mé olin ennen sellasessa asemassa, et mul ei ollu edes ohjelmaa
millé teh& musiikkii. (...) Se &énittdminen oli vaikeaa ja nyt mé oon
péaéssy siihen tasolle, missé mé voin ite miksata biisin. (...) Mé&
osaan kéyttééa niitd ohjelmia, ja mé osaan kayttda kaikki soittimet
tdydellisesti. Et se fiilis on sellanen et vau, mé voisin tehd yhes

paivassa biisin. (...) Ma osaan teha sen ite.” N1

"Kun on saanu biisin valmiiks ja haluis &&nittd4 sen heti, mut sit
tulee kauheesti virheité, niin pitdé harjoitella ainakin viikon, et joka
péivé pari kertaa lukee sen. Yleensd mé opettelen kaikki biisit ul-
koo, ennen kun méa &énitén ne kotona. Sit mé pystyn laittaa silméat

kii ja vetdé sen.” N3

Omaehtoisen musiikin tekemisen prosessi, inspiraation Iahteet ja sanoma

Musiikin tekemisen prosessi alkaa kahdella nuorista melodian keksimisesta, jonka
jalkeen syntyy muu biitti ja lopuksi lyriikat. Kaksi muuta haastateltua nuorta ovat ly-
riikkalahtoisempia. Heilla biisintekoprosessi saattaa lahtea hyvasta aiheesta, aikai-
sempien riimien uudelleen I0ytamisesta tai omien lempiartistien lyriikoista tai musii-

kista inspiroitumisesta.
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Aiheita ammennetaan omassa tai muiden elamassa tapahtuneista merkityksellisiksi
tai mielenkiintoisiksi koetuista asioista. Yksi nuorista ammentaa aiheita menneisyy-
destaan. Nuoret kayttavat musiikin tekemiseen aikaa vaihtelevasti. Kukaan ei tee
musiikkia ihan joka paiva, mutta kolme haastateltavista tekee musiikkia vahintaan
joka viikko omaehtoisesti.

Nuoria inspiroivat musiikin tekemisessa oma tai muiden elama ja siina tapahtuneet
tilanteet, ihmissuhteet seka (valilla vaikeatkin) tunteet ja mielialat. Musiikin kautta
nuoret ilmaisevat tunteitaan, ja tunteet ovat vahvasti lasna biisin tekemisessa, inspi-
raation lahteena ja suunnan antajana. Tunteet ovat siis suuressa osassa nuoren mu-
siikintekijan luovuutta. Musiikin harrastamisen motivoivana voimana onkin mainittu
tutkimuksissa olevan musiikin tuottamat tunteet ja kokemukset (Sloboda 1987, 28;
Metsamuuronen 1995, 45). Musiikkiharrastukseen on sanottu vaikuttavan musiikista
saadut emotionaaliset kokemukset ja nautinto (Lehtonen 1982, 50; Kurkela 1986, 69;
Metsamuuronen 1995, 45).

Lahes kaikki haastatelluista nuorista mainitsee haluavansa puhua ja kertoa musiik-
kinsa kautta positiivisista asioista, kuten rakkaudesta, valittamisesta, unelmista, ela-
masta ja tasa-arvosta. Nykyaikaisessa rap-musiikissa valilla Iasna oleva vakivaltai-

suus tai rahan ja vallan ihannointi ei tule nuorten puheissa esille millaan tavalla.

"V&héan riippuu péivasta ja mitd ma kirjotan. My&skin miksi méa Kir-
Jotan. Tietysti jos mé vaan kirjotan biisin, niin se on sit runoutta.
Jos mé taas kirjotan biitin mukana (...) et jos mé& saan biitisté sel-
laisen tunnelman mit& oon tuntenut musiikissa, se melodia, sit mé

saan vield sanat siihen. Sit se on koko paketti niinkun valmis.” N2

"Mun lempparit on just téllaset, jos sanotaan kategoria, niin R&B,
eli rakkausbiisit. Et puhutaan tosi paljon just jollekin tyttéystévélle
tai ystavalle. (...) Sellaset biisit et niis on niin hienot melodiat. Niin
yhdistetddn sanojen kaa melodian kaa. (...) Niin R&B on se ykké-

nen.” N1

Tulevaisuuden suunnitelmat musiikKkiin liittyen ja musiikin merkitys nuorelle
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Kaikille nuorille musiikki tulee tamanhetkisten tunnelmien puitteissa olemaan lahinna
harrastus tulevaisuudessa. Kaksi nuorista mainitsee musiikin kuitenkin tulevan ole-
maan isona osana elamaa. Yksi nuorista sanoo, etta ihannemaailmassa han olisi
muusikko, mutta Suomen pienten musiikkimarkkinoiden takia, se ei tule olemaan ha-
nen paaasiallinen tulonlahteensa tulevaisuudessa. Kaikki nuoret suunnittelevat opis-

kelevansa itselleen jonkin toisen ammatin.

Musiikki on eraan nuoren mielesta valine ilmaista vaikeitakin asioita sellaisessa
muodossa, etta niita on helpompi ottaa vastaan. Musiikilla voi hdnen mukaansa myo6s
auttaa muita ihmisia eteenpain vaikeiden asioiden yli osoittamalla, etta on itse tunte-
nut joskus samalla tavalla. Yksi nuori kuvailee musiikkia energiaksi, joka motivoi liik-
keelle ja tekemaan asioita. Musiikin voimalla voi nuoren mielesta paasta eteenpain ja

saada aikaiseksi elamassa.

"Mé alotin kaiken ihan oikeestaan siita, etta... Siis kirjottamisen
varsinkin et kirjotin runoja ja ne tuli ne riimit siiné ja sitten se réppi
tuli mukaan, kun tééllé rupes kdyméén (...). Et haluu mielummin
keskittyy hyviin aiheisiin (...). Ja sit varsinkin, kun kirjottaa omia
biisejé, niihin haluu (...) kaikista jarkevimmé&t sanat miettid. Et se
ei ole silleen, ettd mé teen musiikkia muita varten, ja mietin et
saanks mé rahaa siitd, vaan mé teen sitd itteéni varten enem-

maéankin.” N4

6 LOPPUPAATELMAT JA KEHITTAMISEHDOTUKSIA

6.1 Loppupaatelmat nuorten rapin omaehtoisesta harrastamisesta

Taman opinnaytetyon johdannossa esittamani tutkimuskysymys kuului seuraavasti:
Mitd on nuorten omaehtoinen rap-musiikin harrastaminen? Mita se pitaa sisallaan?
Liséksi tavoitteenani oli pohtia, mita merkityksia omaehtoisella rap-musiikin harras-
tamisella on nuorille? Tarkoituksenani oli myods pohtia biisitydpajojen merkitysta nuor-
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ten omaehtoisen rap-musiikin harrastamisen kannalta. Tassa loppupaatelma-osiossa

pyrin vastaamaan naihin esittamiini tutkimuskysymyksiin.

Nuorten omaehtoinen rap-musiikin harrastaminen on omasta innostuksesta lahtevaa
ja sisaisesti palkitsevaa musiikillista toimintaa. Monilla nuorilla biisitydpajoissa on ala-
kouluikaisesta asti ollut intoa ja kiinnostusta musiikin tekemista kohtaan. Monet tahan
opinnaytetyohon haastatelluista nuorista oli itse, omasta halustaan ja omaehtoisesti
tehnyt omat ensimmaiset biisinsa. Nuorten omaehtoinen musiikin tekeminen on tois-
tuvia tekoja: lyriikoiden kirjoittamista, biittien tekemista, musiikin aanittamisohjelmien
opettelua, musiikin miksaamisen opettelua, rappaamisen harjoittelua, esiintymisia,

soittimien soittamisen opettelua ja biisityopajoissa kaymista.

Nuorten omaehtoiseen rap-musiikin harrastamiseen kuuluu onnistumisen tunteita,
kun biisi saadaan valmiiksi tai unelmien toteutumista, kun paasee vihdoin itse lavalle
esiintymaan tapahtumaan, mita oli nuorempana seurannut yleisosta ihaillen. Nuorten
omaehtoiseen rap-musiikin harrastamiseen kuuluu myos yhteisollisyyden kokemus,
musiikkia tekevat ystavat seka nuorisotalon studioilta ja biisitydpajoista tutut nuoriso-
ohjaajat. Omaehtoinen rap-musiikin harrastaminen on myos sellaisten tekojen teke-
mista, mihin ei aiemmin uskonut pystyvansa. Se on tekemalla oppimista, muiden mu-
siikkiprojekteissa auttamista seka tunteiden ilmaisun valine. Rap-musiikin kautta nuo-
ri voi kasitella tunteitaan ja purkaa niita, kuten Harvialan koulukodin Rapatessa rois-

kuu-nimisessa rap-hankkeessakin todettiin (Yle 12.3.2010).

Biisityopajat toimivat kriittisen pedagogiikan viitekehyksesta tarkasteltuna varsinkin
siind mielessa, ettd ne edistavat nuoren osallisuuden tunnetta. Biisityopajat ja rap-
musiikin harrastaminen aktivoivat nuoria innostumaan ja toimimaan. Nain ne tekevat
nuorista itseilmaisun nakokulmasta katsottuna myds aktiivisia toimijoita. Biisityopajat
voidaan nahda kasvatuksena ja nain osana nuorisotyon poliittista toimintaa. Biisityo-
pajat ja omaehtoinen rap-musiikin harrastaminen kannustavat nuoria opettelemaan
uusia taitoja, kehittdmaan naita taitoja seka antavat nuorelle tunteen, etta hanen luo-
vuutensa on tarkeaa ja kiinnostavaa. Nuoret saavat musiikin kautta oman aanensa
kuuluviin ja luovuuttaan kehittdmalla ja haasteita voittamalla voidaan sanoa, etta
omaehtoinen rap-musiikin harrastaminen kasvattaa nuorista rohkeampia ja parem-

malla itsetunnolla varustettuja ihmisia. (Kiilakoski 2008, 58-59.)
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Track Factory ja Rimlab eivat varsinaisesti ehka keskity toiminnassaan nykyisten
nuorisotyon kaytanteiden muuttamiseen, kuten kriittisella pedagogiikalla pyritaan.
Elementtind kriittisestd pedagogiikasta on kuitenkin se, ettd nuoria ei pyrita kasvat-
tamaan yhteiskunnan hyvaksymaan muottiin, vaan nuoret paasevat ennemminkin
biisien ja musiikin kautta tutkimaan itsedan. BiisityOpajojen salliva ja rohkaiseva ilma-
piiri tuo poliittisena tekona toimintaan erilaisten aanien arvostamisen, innostamisen
seka tata kautta pienella tavalla paremman maailman rakentamisen. (Kiilakoski 2008,
59-60.)

MyOs Ranskassa toisen maailmansodan jalkeen kasitteena ja toimintana syntynyt
sosiokulttuurinen innostaminen nakyy biisityopajojen toiminnassa (Kurki 2000, 11).
Sosiokulttuurinen innostaminen tahtaa inmisten itsetoteutuksen prosessin elahdytta-
miseen. Innostaminen vaikuttaa ihmisiin lisdamalla tietoisuutta, organisoimalla toimin-
taa ja saamalla ihmisia liikkeelle. Silla pyritdan parantamaan ihmisten elamanlaatua
ja edistamaan sosiaalista kommunikaatiota. Toiminnalla halutaan myos lisata ihmis-
ten sosiaalista vuorovaikutusta ja kehittaa inmisten subjekti-subjekti —suhdetta. (Kurki
2000, 19.) Rimlab- ja Track Factory —biisityOpajat toimivat juuri osallisuuden ja ela-
manlaadun edistajana nuorille. Tyopajojen aikana kokemani tasavertainen vuorovai-
kutus nuorten ja ohjaajien valilla seka omatoimiseen oppimiseen kannustava toiminta

lisaavat subjekti-subjekti —suhteen kehittymista.

Biisitydpajojen ohjaaminen, niiden havainnointi seka nuorten haastattelut antavat mi-
nulle lisda uskoa kulttuurisen nuorisotyon toiminnan oleellisuudelle nuorisotyossa.
Rimlab- ja Track Factory —biisityopajat seka koko Helsinki Freedom Records Nuorten
toimintakeskus Hapessa mahdollistaa nuorille elintarkeita oppimiskokemuksia seka
yhteisoon kuulumista. Moni Rimlabin ja Track Factoryn nuorista viettavat Helsinki
Freedom Recordsilla ison osan vapaa-ajastaan. Rap ja musiikin tekeminen ovat
opinnaytetyossani haastatelluille nuorille harrastus, mutta harrastuksen merkitys nuo-

ren elamaan voi olla suuri.

Kaikki haastatellut nuoret ajattelevat tekevansa musiikkia tai lyriikoita tulevaisuudes-
sa. BiisityOpajoihin osallistuneiden nuorten puheissa ei kuulu suosion ja ihailun koh-

teena olemisen tavoittelu. Motivaationa musiikin tekemiselle ovat sisaisesti palkitse-
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vat asiat, kuten esiintyminen, biisin saaminen valmiiksi tai biitin tekemisen, miksaa-
misen tai soittimien soittamisen oppiminen. Biisitydpajoihin osallistuvien nuorten sa-
noittamat musiikin merkitykset eivat ole pintapuolisia, kuten nykyaikaista valtavirta
rap-musiikkia seuraamalla saattaisi olettaa. Nuorten puheista saa kuvan musiikin
merkityksesta, johon kuuluu onnistumisen tunteita, haasteiden voittamista seka rak-
kauden, unelmia kohti etenemisen ja valittamisen sanomien levittamista. Haastatte-
luiden ja biisityOpajojen havainnointieni perusteella nuorten rap-musiikin tekemista
motivoivat uuden oppiminen, itsensa haastaminen, yhteisollisyys ja tavoitteiden saa-

vuttaminen.

BiisityOpajojen merkitys nuorten omaehtoisen rap-musiikin harrastamisen kannalta
on elintarkea. Kuinka moni naista nuorista tekisi aktiivisesti musiikkia, jos naita mah-
dollisuuksia ei olisi olemassa? BiisityOpajoissa ja Helsinki Freedom Recordsilla saatu
oppi innostaa nuoria tekemaan ja oppimaan. Sieltd saatu henkinen tuki ja ammattitai-
to auttavat nuoria eteenpain omaehtoisen musiikin tekemisen haasteista. Varmasti
nuorten joukosta I0ytyy sellaisiakin, jotka oppisivat asioita yksin kotonaankin puuhai-
lemalla. Kuitenkin isolle osalle nuorista eri teiden kautta paatyminen biisityopajoihin
ja studioille on ollut oleellinen tekija viemaan musiikin harrastamisen ja luovan pro-

sessin uudelle tasolle.

BiisityOpajojen seka studioiden yhteisdllisyys seka positiivinen ja kannustava ilmapiiri
motivoi tekemaan ja oppimaan lisaa. Biisityopajojen kautta nuoret muodostavat yhty-
eita ja tapaavat toisia musiikista kiinnostuneita. Yksin kotona rappaamalla ei toden-
nakoisesti opi yhta paljon, ja musiikin tekemisessa koetut haasteet tuntuvat yksin
isommilta. Yhdessa muiden nuorten ja ohjaajien kanssa asioita pohtimalla syntyy

luovia ratkaisuja ja ongelmien alle ei todennakdisemmin jaa jumiin samalla tavalla.

Werner Lindnerin mukaan (2004, 248-253) kulttuuriseen nuorisotydhon kuuluvia kes-
keisia kouluttavia asioita ovatkin "toiminta vertaisryhman parissa, nuoren itsenaisen
toimimisen tukeminen, toiminnan avoin ja salliva ilmapiiri, menestys ja onnistumisen
tunteet, hauskanpito, kannustavat ohjaajat seka mahdolliseen tulevaan tyduraan
valmentaminen” (Weber 2012, 22). Kaikki nama asiat toteutuvat havaintojeni mukaan
seka Rimlab- etta Track Factory —biisitydopajoissa, jos tulevaan tyduraan valmentami-
seen suhtaudutaan silla tavalla, ettd biisitydpajatoiminta lisda nuorten sosiaalisia,



46

yhteistyo- ja ongelmanratkaisukykyja seka luovuutta. Ja kuka sanoo, ettei nuorien

olisi mahdollista saada t6ita muusikin alalla tulevaisuudessa?

Nuori rap-muusikko, kuten kuka tahansa taiteilija, tarvitsee kehittydkseen rakentavaa
palautetta ja kannustusta. Tyopajojen yhteisodllisyys antaa tilaa monipuolisemmalle
reflektiolle, oppimiselle ja oivalluksille. Jos harrastaminen viela tdman lisaksi jatkuu
kotona, niin nuoren on mahdollisuus kayttad omaa vapaa-aikaansa tehokkaasti tyo-
pajoissa saatujen oppien hiomiseen. Biisityopajoissa tapahtuu juuri sitd epamuodol-
lista ja tekemalla oppimista, josta Leena Ruotsalainen (2008, 174) puhuu "Kulttuuri-

nen nuorisoty0 on kamppailulaji”-kirjoituksessaan.

Se, miten paljon merkityksen kokemista ja innokkuutta musiikin tekeminen nuorissa
saa aikaan, pitaisi selittaa kulttuurisen nuorisotyon tarkeyden. Kaikkia nuoria ei kiin-
nosta juosta viisi kertaa viikossa jalkapallokentalla tai vetaa lamareita jaakiekkohal-
lissa. Ennaltaehkaisevana, merkitysta seka yhteisollisyytta lisdavana toimintana
Rimlab- ja Track Factory —biisityopajat toimivat esimerkillisesti. Jo silla, etta nuori saa
kokea, etta aikuinen on kiinnostunut ja innostunut hanen ajatuksistaan, biiseistaan ja
intohimoistaan, voi muuttaa nuoren elamaa merkityksellisempaan ja innostavampaan

suuntaan.

Kulttuurinen nuorisoty0 ja biisityOpajat eivat tietenkaan ratkaise yhteiskuntamme ei-
vatka nuorten ongelmia, mutta ne voivat tarjota nuorelle menetelman kasitella ja il-
maista tunteitaan ja ajatuksiaan. Esimerkiksi Naulakallion erityiskoulussa tehdyssa
Rap-kulttuurisilta-projektissa rap-muusikoiden antama ohjaus ja palaute tuottivat nuo-
rille merkityksen tunteita, ja uskoa omiin kykyihin ja unelmiinsa. (Kannosto 2010,
195-196.) Nuorten omaehtoisella rap-musiikin harrastamisella on nuoren kasvamisen
kannalta olennaisia merkityksia. Se on luovuutta, tunteiden ilmaisemista, tekemalla

oppimista, yhteisOllisyytta ja haasteiden voittamista.

6.2 Opinnaytetyon tavoitteiden toteutuminen ja toiminnan kehittaminen

Opinnaytetyoni tavoitteena oli tuoda Rimlab-biisityopajojen ohjaamiseen omaa yhtei-
sOpedagogin ja rap-muusikon nakokulmaa. Tavoitteena kolmessa ohjaamassani bii-
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sityOpajassa oli kokeilla erilaisia luovia menetelmia nuorten biisin tekemisen apuna.
Tavoitteenani oli myods havainnoida Track Factory-biisitydpajoja. Naita havaintoja,
kokeiluja ja kokemuksia reflektoin tassa opinnaytetydossa nuorten omaehtoisen rap-

musiikin harrastamisen teemaan.

Biisitydpajojen ohjaamisessa onnistuin kokeilemaan luovan kirjoittamisen seka it-
seilmaisun ja improvisaatioteatterin harjoituksia nuorten kanssa. Menetelmista koin
erityisesti itseilmaisu- ja improvisaatioharjoitteet hyodyllisiksi ja toimintaa kehittaviksi
menetelmiksi. llmaisuharjoitteiden avulla biisityopajoihin osallistuvat nuoret voivat
laajentaa ilmaisutaitojaan studiotyoskentelystd enemman keholliseen ja fyysiseen
toimintaan. Tasta nuoret voivat hyotya erityisesti musiikin harrastamiseen liittyvien
live-esiintymisten kanssa. Nain ollen toin siis itseilmaisuharjoitteet kokeiluna osaksi
Rimlabin biisityopajojen toimintaa. ltseilmaisun menetelmia voidaan jatkossa kayttaa
ja jalostaa tarvittaessa lisda palvelemaan tyopajan tavoitteita tai tuomalla vaihtelua

tyopajojen arkeen.

Lisaksi tavoitteenani oli kehittdd rap-muusikkona ohjattavien nuorten rap-lyriikkaa tai
ainakin antaa nuorille mahdollisuuden kokeilla erilaisia luovan kirjoittamisen mene-
telmid. Halusin haastaa nuoria kehittamaan rap-lyriikkaansa ja tuomaan siihen sy-
vyytta ja savyja. Tama tavoite saattoi olla liian haasteellinen kolmelle tyopajakerralle.
Nuoret eivat innostuneet luovien kirjoittamisen harjoituksista, mutta tavoite on mieles-
tani edelleen oleellinen ja tarkead seka kasvatuksellisesta ettd rap-musiikin nakokul-
masta katsottuna. Lyriikat ovat yksi tarked osa-alue, joiden kirjoittamisen kehittymi-
nen voi olla kasvattavaa ja kehittaa itsereflektiota.

Kehityin prosessin aikana myos nuoriso-ohjaajana ja yhteisopedagogina. Olen saa-
nut opinnaytetyoni seka Rimlabille suorittamani taidekasvatuksen tyoharjoittelun joh-
dosta inspiraatiota kulttuurisen nuorisotyon tekemiseen seka musiikin kayttamiseen
nuorisotyon valineena. Olen saanut hyvaa palautetta, mutta ohjaajana kehittyakseni
minun on hyva vield oppia lisaamaan aktiivisuuttani itse ohjaustilanteissa seka Ioytaa
viela omalle persoonallisuudelleni ominainen tapa ohjata. Naihin asioihin seka mu-
siikkiin liittyvan ammattitaitoni kehittamiseen keskittymalla voin ohjata itse toivotta-

vasti biisityOpajoja tulevaisuudessa.



48

Biisityopajoissa tekemani ohjaaminen kehittdd Rimlabin toimintaa myos tuomalla
oman nakokulmani tyopajojen ohjaamiseen. Rimlab-biisitydpajat ovat dialoginen ja
jatkuvasti elava ja tekijoidensa mukana kehittyva prosessi, johon kuuluu uusien na-
kokulmien ja mielipiteiden kuunteleminen ja kayttaminen. Rap-muusikkona toin tyo-
pajoihin oman tietouteni seka kokemukseni rap-lyriikasta, rap-taitojen kehittamisesta
seka esiintymistaidoista. Kaikkia osapuolia en ehtinyt kolmen tyOpajan aikana kayttaa
parhaalla tavalla Rimlabin hyoddyksi. Kuitenkin tyopajoihin tuomani rap-muusikon ja
nuorisotyota tekevan ja tulevan yhteisopedagogin perspektiivi oli uusi tuulahdus eri-
laista ohjaamistapaa. Rimlabin tyOpajojen ohjaajat toimivat kukin omalla tavallaan ja

persoonallaan, ja mina olin tydpajoihin yksi innokas aani ja toimija lisaa.

Kolmas Rimlab-biisitydpajoihin tuomani mahdollisuus toiminnan kehittamiselle oli
Tikkurilan Kulttuurikeskus Vernissan Open Mic —tapahtuma. Vaikka itse suunnittele-
mallani esiintymiskerralle ei nuoria saapunut paikalle, niin Vernissan Open Mic on
jaanyt elamaan Rimlabin toimintaan. Ehdotukseni ja oman Vernissan esiintymiseni
jalkeen Rimlabin nuoria on kaynyt esiintymassa Vernissan Open Mic —tapahtumassa.
Nuoret ovat tata kautta I6ytaneet uuden mahdollisuuden paasta esiintymaan, mika on
monelle nuorelle rapparille tarkea asia. Esiintymisistd saadut kokemukset voivat ke-
hittdd nuorta rapparing, esiintyjana ja tuoda ilon ja onnistumisen tunteita. Kuten
aiemmin tassa opinnaytetydssani olen maininnut, niin Open Mic —tapahtumista voi
muusikko aina l0ytaa itselleen lisaa faneja ja kuuntelijoita, ja rap-muusikoksi kasva-

minen edistyy.

Tarkeinta kuitenkin kulttuurisen nuorisotyon ja biisityOpajojen toiminnan kannalta on
mahdollistaa nuorelle uusia oppimiskokemuksia, opettaa asettamaan uusia itselle
sopivia tavoitteita seka antaa valineitd ottaa haasteita vastaan ja kasvaa ihmisena.
Nuorten omaehtoisen rap-musiikin tekemisen ytimessa ovat uuden oppiminen, tun-
teiden ja ajatusten ilmaiseminen, yhteisollisyys seka merkityksellisyyden kokeminen.
Yksi riimi, yksi biitti, yksi biisi, yksi biisitydpaja ja yksi esiintyminen kerrallaan.
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