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1910-luvulla alkoi Harlemissa muodostua jazzpianotyyli jonka nimeksi vakiintui stride
vasemman kaden suorittaman nopean harpontalikkeen mukaan. Taman tyon tavoitteena
on tuoda julki tuloksiani ja ajatuksiani jotka muodostuivat vuosien varrella ottaessani selvéa
siitd, kykenisinko itsekin oppimaan kyseista tyylid. Stride nimittdin tunnetaan vanhoista
mestareistaan, joiden kadet olivat todella suuret, ja monet ammattipianistitkin ovat jatténeet
tutustumatta tyyliin koska eivat pienemmista kasistaan johtuen kykenisi toistamaan kaikkea
mestarien soitosta.

Olen aina pitanyt klassisesta musiikista, perinteisesta jazzmusiikista ja sitéd edeltaneesta
ragtime-musiikista. Stride-harjoittelusta muodostui vahitellen yha suurempi osa omaa
pianonsoittoani - kuin varkain. Opinndytetyd on Kkirjoitettu hyvin henkilokohtaisesta
perspektiivista, silla stride-pianosta kehkeytyi itselleni hyvin l1aheinen ja "omaksi” koettu tyyli.

Opinnaytety6td varten olen ottanut selvdd striden historiasta ja kartoittanut sen eri
avainhahmoja ja soittotekniikoita. Tyd on rajattu koskemaan lahinna vain vasenta katta, joka
on stride-tyylin suhteen ehdottomasti olennaisempi kési. Olen pyrkinyt selvittdmaan mista
stridessatodella on kysymys, miten se esimerkiksi eroaa tunnetummasta ragtime-musiikista
ja mikd kaikki loppujen lopuksi onkaan mahdollista toteutettavaa myds pienilla kasilla.
Vuosien varrella olen tullut usein melko intuitiivisestikin kehitelleeksi erilaisia omia
harjoitteita, joista osan olen nyt koonnut taman opinnaytetyon kuudenteen kappaleeseen ja
pyrkinyt jakamaan jarkevasti eri osioihin. Haastavimpiinkin ilmidihin 16ytyi omista
kehitelmistani erilaisia ratkaisuja, vaikka ne eivat aina olekaan aivan yksinkertaisimmasta
paastd. Selvitdkseen suurten maailmassa tarvitsee pieni nokkeluutta ja pitkajanteisyytta.
Striden kohdalla kenties my06s hiukan hulluutta ja huumorintajua.

Tasta tyosta loytyvilla evailla olen itse I6ytanyt vahitellen tarvittavaa itsevarmuutta ja uskoa
tuleviin stride-pianistisiin haaveisiini. Suhtaudun nykyisin tyyliin vahvasti ilonsekaisella
kunnioituksella, jonka toivoisin edes osittain tarttuvan tdméan tyon lukijaan. Pelko pois!
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A jazz piano style called stride began to develop in Harlem, New York City, in the 1910s.
The name comes from the vigorous movement of the left hand, which forms the
fundamental basis of the style.

The main objective of this thesis is to encourage all pianists to approach this style with joy
and confidence, even if they have small hands. Unfortunately, it has been quite common
for even professional jazz pianists to give up on stride because they would never be able
to play the exact same things as the old masters. Most of them were known for having
hands the size of banana bunches.

All my life | have been fond of classical music, traditional jazz music and ragtime, the piano
style that preceded jazz piano. Gradually, practicing the stride piano became one of the
most essential parts of my daily playing. This thesis is written from a personal perspective,
which underlines my great regard for the style.

The thesis introduces the history of stride, examines the key figures of the style, and the
most basic playing technique. The main idea was to find out what exactly can and cannot
be performed without big hands. | have, over the years and often quite intuitively,
developed numerous exercises and minor arrangements involving a striding left hand.
They have now proven useful as | strive to explain how it is possible to approach the old
masters’ techniques and make them playable for “the rest of us mortal pianists.” Indeed, it
takes wit and patience to survive in the giant’s playground. Perhaps some folly and humor,
too.

Using the methods, exercises, etudes and philosophy now provided in this thesis | myself
have overcome much of the disbelief and desperation that many feel when confronted with
stride piano. | wish the same for all pianists. Fear not!

Keywords Piano, Harlem Stride, Ragtime, “Oompah”
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1 Johdanto

Tama opinnadytetyd kumpuaa pitk&aikaisista viehtymyksestani vanhaan jazzmusiikkiin
seka instrumentalistista mieltymyksistani soittaa perinteistd akustista pianoa
kokonaisvaltaisesti, tasapuolisesti molemmin kasin, pyrkien monisavyisast
orkestroimaan ja kuitenkin myds halutessani improvisoimaan. Kaikki ndma piirteet

I6ytyvat stride-pianojazzista.

Stride-tyyli pohjautuu vahvasti vasemman kaden luomaan rytmiseen poljentoon. Tahan
taas siséltyy kaksi perustavanlaatuista haastetta. Ensimmainen on vasemman kaden
rekisteristd toiseen tekem&n hypyn saattaminen teknisesti sujuvaksi. Toinen on
tyylinmukaisen  soinnin  aikaansaaminen  tdhan  poljentoon. Se  koostuu
fraseerauksellisten seikkojen liséksi erilaisista hajotuksista, joiden laajuudet ovat
saattaneet vanhat stride-mestarit |ahes tarumaiseen maineeseen. Heidan katensa olivat
suuret.

Niin hauskoja kuin tarinat ndiden soittajien jattimaisista kourista ovatkaan, on se monelle
pienempikétiselle ammattisoittajallekin suora syy jattéa tutustumatta téhan tyyliin. Talle
lusikan heittdmiselle nurkkaan tdma ty0 pyrkii tarjpamaan vaihtoehtoja ja luomaan
toivoa. Stride-pianonsoitosta on mahdollista nauttia, vaikkei kaikkea mestarien

aanilevyiltd kykenisikédén nuotilleen toistamaan.

Opinnaytetyo alkaa historiallisella katsauksella tyyliin ja kuuluisiin soittajiin. Seuraavaksi
tarkastellaan naiden soittajien kayttamia, pienkadelliselle paikoin kimurantteja keinoja, ja
ryhdyta&n sitten etsiméaan ratkaisuja haasteisiin. Akkiseltaan melko ilmeisten ratkaisujen
soveltaminen kaytdnndssa osoittautuu mielenkiintoiseksi. Tyon lopuksi pyrin tarjoamaan
omia esimerkkiratkaisuja, harjoituksia ja ajatuksia aiheesta.

Olen kirjoittanut tekstin melko henkildkohtaiseen sdvyyn ja matkan varrelle mahtuu
kenties hieman paatoksellisiakin osioita. Tama tyylillinen ratkaisu kuitenkin korostaa
omakohtaista suhdettani stride-pianonsoittoon ja tekee toivottavasti tekstista helpommin
l[Ahestyttavaa ja lukemisesta miellyttdvan kokemuksen.



2 Ty6 pyrkii tarjoamaan vastauksia muun muassa seuraaviin
kKysymyksiin:

Mita tarkemmin sanottuna on stride? Miten se eroaa tunnetummasta ragtime-musiikista?
Ketkd soittivat stride-pianoa ja milloin? Miten stride-pianoa soitettin? Mitd haasteita
siihen siséltyy? Voiko pienikétinen ihminen soittaa stride-pianoa tyydyttavalla tavalla?

Kuinka harjoitella stride-soittoa?

Tyd on rajattu kasittelemaan lahes yksinomaan vasemman kaden toimintaa. Kuten

pianisti Mary Lou Williams Len Lyonsin haastattelemana asian ilmaisi:

Lyons: Whom did you listen to when you were first learning to play?

Williams: Jelly Roll Morton, Earl Hines, James P. Johnson, Fats Waller, Willie the Lion
Smith... The right hand didn't mean a thing back then. If you didn't have a strong left
hand, you weren't considered a good pianist... -The left hand gave you strength and a
great beat in your head (Lyons 1983, 70-71).

3 Kaytetyt metodit — mietiskelya, etsiskelya, soittoa, kuuntelua ja
lukemista

Saatuani tietdd opiskelupaikasta Metropolia-Ammattikorkeakoulussa keséalla 2010,
halusin juhlistaa tata virstanpylvasta opettelemalla tai vahintaan kaymalla lapi kaikki
ragtime-kappaleet the best of Scott Joplin- nuottivihosta, jonka olin sattumalta I6ytanyt
jostakin aitini vanhojen tavarakasojen uumenista. Tuntematta sen enempaa taman
"kapakkapianoksi” mieltdmani musiikin saloja tai taustoja, tiesin sen mita jokainen
kadunmieskin téstd aiheesta tietdd ja kuullessaan kokee: Jopas on hauskaa ja

hyvantuulista musiikkia.

Nykypaivan opistomaailmassa tdma "vanha jazz” on totta kai vain yksi pohjimmaisista
paloista kakkua afroamerikkalaisen musiikin lautasella. ltse asiassa niin pohjimmaisista,
ettd nykyjazzpianon ammattiopiskelijakin voi tahtoessaan tai tahtomattaan unohtaa sen

lahestulkoon kokonaan uudempien kerrostumien alle hamaraan.



Mukautumishaluisena ihmisend annoin nain itsenikin hautautua erilaisten tuoreempien
tyylien ja soittajien vaikutteiden alle. Asetin itselleni painostavia odotuksia oppia
soittamaan mukaillen uudempia ja muodikkaampia virtauksia ja opiskelijatovereitteni
soittoa. Ajattelin olevan olennaista oppia soittamisesta runsaasti myos itseéni vahaisesti
puhuttelevia puolia vimek&dessa vaikka vastentahtoisesti. Jos jokin yleisesti tarkedna
pidetty ei minua miellyttanyt, ajattelin vian olevan minussa. Lopussa kiitos seisoo- fraasia

makustellen elin ja soitin erdanlaisessa itsepetoksessa.

Lopulta enemman tai vAhemman vastahakoisesta soitosta ndantyneena aloin ymmartaa
tuntemuksiani. Kasitin aidosti pitavani vanhasta pianojazzista siind maarin, etta
kayttaisin  kernaasti sen opetteluun enemmankin aikaa kuin mitd pakollisen
opetussuunnitelman siséltdman siivun sivuaminen vahimmilladn vei. Stride-tyylinen
soitto oli sitd, mihin sisdinen motivaationi oli alusta asti minua ajanut. On hieman ironista,
ettd vasta AMK- piano-opintojeni ehtoopuolella 2015 olen oivaltanut ja myontanyt
itselleni naita asioita. Olinhan jo kerran tuona kesana ottanut aimo harppauksen striden
alkulahteille.

Moinen henkinen avautuminen liittyy vahvasti opinndytetyoni paékohtiin. Peilatessani
omaa soittoani muihin soittajatovereihini ja vallalla oleviin tapoihin soittaa, jai striden
harjoittelu paljon vahemmalle. Toisin sanoen, ihmiset eivat yleisesti soita stridea. Silti
ajasta ja paikasta rijppumatta jokaisen suu ja silmat kaartuvat hymyyn kun he kuulevat
tuota vanhaa poljentoa. Stride aiheuttaa hetkessa ihastusta ja innostusta. Inmiset eivat

soita stridea, vaikka pitavat siita.

Kasitykseni on, ettd stride-pianonsoittoon suhtaudutaan yleensa pelon sekaisella
kunnioituksella. Muistan soitonopettajani Ari-Pekka Korhosen todenneen , ettd “kylla
kaikki maailmanluokan pianistit osaavat stridea.” Mutta moniko meistd pianonsoiton
ystavista pitda itsedan maailmanluokan pianistina? Erdan lukukauden séaveltapailua
meille opettanut Timo Alakotila kaytti diktaatteinaan vanhahkoja swingkappaleita, jotka
olivat selvasti hanelle mieleen. Kysyin héneltd eraan tunnin lopuksi hdnen suhteestaan
strideen. Han vastasi tyypillisesti, jarkevasti ja lannistavasti ettei ollut koskaan lahtenyt
siihen leikkiin silla ei pystynyt soittamaan vanhojen jattikouraisten mestarien vasemman
kaden ottein. Seuraava kappale omistettakoon lannistukselle.

Andre Previn kysyi haastattelemaltaan Oscar Petersonilta voiko stridea soittaa ilman

suuria kasia. Peterson vastasi: "No you can't, really.” Toisessa Petersonin haastattelussa



todetaan, ”... and the left hand is putting the rhythm section out of work?” "That's right.
Ha-ha-ha.” Peterson tunnetaan eraanlaisena Art Tatumin manttelinperijana. Tatum taas
lienee tunnetuin muiden pianistien lannistaja, toki muutenkin kuin kdsiensé suuruuden
vuoksi. Oli miten oli, sokea pianisti Lennie Tristano on kuvannut tapaamistaan taman
jazz-pianon “jumalan” kanssa. "Tatumin katteleminen oli kuin tarttuisi tertulliseen

banaaneja.” Lisaa suurista kasista tuonnempana.

Jos siis nykypéaivand mielii oppia soittamaan stridea, on tehtdva toita vailla vahvaa
ympadriston tukea tai kohtalotovereita. Onnekseni minulla on aina ollut taipumuksia
itsendiseen puurtamiseen. Vuosien varrella tulin harjoitteluni pimeind tunteina ja
luppoaikanani  hapuilleeksi stride-tyyppistd soittoa. Siitd muodostui er&anlaista
meditaatiota "pakollisten” asioiden taustalle. Vasta jossakin vaiheessa huomasin, etta
vasemman k&den harppova liikke olikin alkanut sujua jo melko mukavasti. Intuitiivisesti
olin etsiskellyt ja kehitellyt omaan soittooni keinoja jotka muistuttivat minua stride-
kuulokuvastani. En ole tédhadn péaivddn mennessd kovinkaan paljon kopioinut
sellaisenaan stridea aanitteiltd tai painetuista nuoteista, vaan ennemminkin tullut

kehitelleeksi omia harjoitelmia ja sovituksen tynkia.

Afroamerikkalaisen musiikin historia ja estetiikka- oppijakson pé&atteeksi tehtdvan
kirjoitelman aiheeksi ymmarsin kuitenkin jo aikoinaan valita striden. Kirjoitelmaa varten
oli sitten todella etsittava tietoa kirjoista ja kuunneltava aanitteitd. Niin tuon tyylin
historiallinen viitekehyskin alkoi hahmottua. Lopullisen opinnaytetydon tekemisen
samasta aiheesta sanottiin tuolloin voivan olla viisasta ja olen kuin olenkin ottanut

neuvosta vaarin.



4 Striden historiaa

4.1 Ragtimea — ja varhaisimpia jazzpianisteja

Scott Joplin (1867 - 1917) on kiistatta tunnetuin ragtime-saveltaja. Muita olivat
mm. James Scott, Arthur Marshall, Scott Hayden, Louis Chauvin ja Joseph Lamb,
mutta hekin myonsivat Joplinille tdman hallitsevan aseman. Ragtimesta
puhutaan usein eraanlaisena alkujazzina. On kuitenkin syytd muistaa, etta
ragtime-saveltajat pyrkivat musiikillaan luomaan aitoa amerikkalaista jatkoa
nimenomaan lansimaiselle klassiselle musiikkiperinteelle. Ragtime Kkirjoitettiin
alun perin 2/4-tahtilajiin, aikakauden yleisimman tyylin, marssimusiikin tapaan
(Lyons 1983, 19).

Ragtimen harmonia periytyi klassisesta musiikista ja muotorakenne nimenomaan
marsseista. Tahan yhdistettiin afrikkalaista perd& olevien tanssien kuten
"stompien”, ’“strutien” ja “cake walkien” rytmit seka varhaisen mustan
puhallinmusiikin henki. Tyypillisesti kulkueina soittaneissa yhtyeissa rytmista
pohjaa loivat pianon sijaan helposti kannettavat kielisoittimet, banjo yleisempana
kuin kitara (Fell & Vinding 1999, 14),

Ragtimen Kkiistaton lahja ja siemen jazzmusiikille piilee sen synkopoidussa
rytmiikassa, joka on vahvasti nimenomaan mustan banjomusiikin peruja. Pitkalle
viedyt ragtimesavellykset viitoittivat tieta tulevalle jazzvirtuositeetille. Ragtimen
epédjazzilisia piirteitd ovat pyrkimys mahdollisimman tarkasti lapikirjoitettuihin
kappaleisiin ja varsinaisten blues-savyjen puuttuminen. Naita "klassisia ragtime”-
kappaleita esittaneet pianistit saattoivat koristella kappaleiden teemoja kukin
tyylillaan, mutta esittivat savellyksia kaiken kaikkiaan vailla sen ihmeellisempé&aa

improvisaatiota (Lyons 1983, 20-21).

Siind missé Joplin tovereineen ei valttamatta ainakaan havitellut minkaan sortin

jazzmiehen leimaa, mikali sellaista vield edes oli olemassakaan, siihen osaan



I6ytyi onneksi muita pyrkyreitd. New Orleansissa vaikuttanut biljardihai, sutentori
ja kerskailija Ferdinand La Menthe Jr. (1885 - 1941), joka omaksui lempinimen
"Jelly Roll”, nimitti itse itsensa royhkeasti koko jazz-musiikin keksijaksi. Hanen
savellyksiensd sanotaan olevan enemman kuin sen osien, ragien ja bluesin
summa, eikd "Jelly Rollin” véaite sindnsd ole tuulesta temmattu. Hanen
pianokappaleissaan kuuluu harvinaisen selvana hanen johtamansa puhallinyhtye
sovitettuna pianolle ja vastavuoroisesti hanen puhallinsovituksensa heijastelevat

hanen pianonsoittoaan (Lyons 1983, 22-23).

Varhaisimmista jazzpianisteista puhuttaessa mainitaan poikkeuksetta myos
Eubie Blake (1883 - 1983), joka saavutti kunnioitettavan sadan vuoden ian ja
taten eli ja naki nain ylitse koko jazzin kehityksen. Ajalle tyypillisten pianistien
tavoin niin  Blaken kuin Mortoninkin  ohjelmisto  koostui  klassisesta
pianokirjallisuudesta, ragtime-savellyksista ja edella mainitusta
afrikkalaisperdisesta tanssimusiikista. Heiddn uransa alkutaipaleet myos
muistuttavat toisiaan, kumpainenkin aloitti kotikaupunkinsa erindisista juottoloista
ja bordelleista. Blake mainitsee myds kirkot hyvina soittopaikkoina, mutta siella
ei ansainnut rahaa (Fell & Vinding 1999, 81-86).

"Jelly Roll” tunnetaan harvinaisen elavaisistd improvisaatioistaan, mutta Blake
paihittdéad hanet mennen tullen tekniikkansa erinomaisuudessa. Blake mainitaan
mybs ensimmaisina niista pianisteista jotka todella osasivat soittaa kaikissa
savellajeissa. Tama taito kehittyi ja tuli tarpeeseen sdaestettdessa erilaisia
lauluesityksia, jotka saattoivat alkaa milloin missékin savellajissa. Tama piirre
muistuttaa vahvasti tulevista varsinaisista Harlemin stride-pianisteista, joihin
Blakekin aikanaan tutustui ja joille savellajien hallinta oli ominaista. "Jelly Roll”
Mortonin  tyyliin kuuluivat ~ ennemminkin  New  Orleansin  erityiset
karibialaissawytteiset rytmittelyt ja musiikiliset mausteet. Ihailemansa pianisti
Tony Jacksonin tavoin Morton luettaneenkin niin sanottuihin ”"barrel house”-
pianisteihin (Lyons 1983. 22-23).

4.2 Harppovat keikarit Harlemin yossa



Stride-piano, maantieteellisemmin sanottuna Harlem stride -piano, alkoi kehittya
1910-luvulta lahtien Harlemissa, New Yorkissa, jossa moni kiertdva muusikko
pyséhtyi ja moni suurista asettui ja vaikutti, ainakin uransa ja elaméansa jossakin
vaiheessa. Yhdysvaltain itarannikolla ja nimenomaan New Yorkissa on todettu
muodostuneen ylipdataan astetta ronskimpi ja rajoja rikkovampi ilmapiiri.

Perinteista ohjelmistoa esitettiin keskilantta vapautuneemmin ja uudistavammin.

Vaikean siirreltavyytensa wvuoksi ei piano kuulunut osaksi edella mainittuja
puhallinyhtyeitd. Ennen mikrofonin kehitystd pianolla oli myds hankaluuksia
toimia osana suurempaa yhtyetta, vaikka tama olisi pysynytkin paikallaan. Nain
ollen pianoa soitettiin paljon yksin ja soittajat pyrkivdt mahdollisimman
kokonaisvaltaisella soittotekniikalla tiivistdmaan suuren orkesterisoinnin omaan
pianonsoittoonsa. Nelikatisyyskin oli toki yleista, varsinkin harrastelijoiden
keskuudessa sekd myos &aanitteitd edeltéaneilld suosituilla pianorullilla. Varta
vasten suunniteltu mekaaninen pianola saattoi osaavan soittajan puuttuessa

toistaa pianorullalta suosittuja kappaleita (Lyons 1983, 23-26).

Aanenvahvistuksen puutteesta johtuen ajan pianistit tunnettin  usein myos
aarimmaisen voimakkaasta soitostaan. Siind missd pianolaa voisi verrata
jukeboksiin, pianistit toimivat erdanlaisina aikansa DJ:na ja viihdyttajina
erilaisissa kapakoissa, tanssipaikoissa ja yksityisissa enemman tai vahemman
pahamaineisissa juhlissa. Tyypillisimpia tilaisuuksia olivat niin sanotut “rent
partyt’, joiden isannalle pyrittiin  juhlallisuuksilla  jarjestamaan varoja
vuokranmaksua varten. Ei ollut lainkaan tavatonta, etté tallaisissa illanvietoissa
jokin talon huoneista oli taynna yksinomaan pianisteja, jotka mittelivat toisiaan

vastaan niin kutsutuissa "cutting contesteissa” (Fell & Vinding 1999, 64-65).

Nama pianistit kutsuivat itsedan alkuaikoina viela rag-pianisteiksi, mutta heidéan
tyylinsd muodostuessa ja vakiintuessa sitd alettiin kutsua strideksi. Sen
olennainen lahtokohta ja perus-"'oompah’- poljento oli peraisin ragtimesta, mutta
striden my6td tama vasemman kaden harppominen muuttui huikeasti
vauhdikkaammaksi ja rajummaksi. Se alkoi siséltdd uudenlaisia hajotuksia,

rytmistd  rikkonaisuutta sekd svengaavampaa  kolmimuunteisuutta ja
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fraseerausta. Klassinen musiikki ja sen muuttaminen ragtime-tyyliseksi oli
yleisesti tapana. Myds maanlaheisen boogiewoogie-tyylin nousu hetkellisesti
valtakunnalliseksi muoti-ilmidksi toi stride-pianistien soittoon uusia juurevia
sawja, olipa osa heista ylemmyydentunnossaan sita valmis myontdmaan tai ei
(Lyons 1983, 23).

Yhtend erona ragtimeen pidetddn niitd striden piirteitd joiden sanotaan olevan
peraisin ring shout” -perinteestd. Afrikkalaista perua olevassa toimituksessa
osanottajat muodostivat ringin jossa liikuttiin, tanssittiin ja laulettiin. Kuten syvalle
juurtuneille  Kkulttuuri-ilmidilld  on tapana, tdma ’“huutorinkikin® oli sailynyt
entiselladn saaden vain uusia viitekehyksia kristinuskon myotéa. Sen ilmenemista
muun muassa stridessa pidetdan upeana merkkina siitd kuinka pala aitoa
afrikkalaista perinnettd oli jaé&nyt sailooén jazz-musiikkiin. Jazz-muusikon
intoutuessa improvisoimaan puhuvat monet hengen puhuttelusta. Termi "shout”
l6ytyy monen stride-kappaleen nimesta (Fell & Vinding 1999, 37-42).

Kilpailut olivat samaan aikaan seka leikkimielistd ja hyvantahtoista hupia etta
vakavia naytonpaikkoja, joissa havainnointikyky ja etenkin tarkat korvat olivat
suuri etu; harvempi pianisti kovinkaan kernaasti paljasti tai avasi temppujaan.
Uusi tulokas otettiin kasittelyyn, jossa tama sai ensin esittad naytteen taidoistaan
ja voimistaan. Sitten vallitsevan, toisin sanoen hallitsevan, soittajapiirin edustajat
vuoronperaan istuivat pianon aareen ja antoivat soittonsa raikua oikein olan
takaa. Toisista otettiin mittaa muun muassa siina, kuinka nopeasti ja kuinka
monessa savellajissa pystyl soittamaan ja kuinka monia erilaisia saestyskaavoja

ja variaatioita kykeni luomaan samassa kappaleessa (Fell & Vinding 1999, 67).

Tallaisten taistelujen paatteeksi oli tapana sanoa, ettd haviaja "was cut’, eli tuli
ottaneeksi niin sanotusti takkiinsa. Mikali tdssa kilvassa menestyi ja sai
vakuutettua  vastasoittajansa, seurasi usein lampimien ystawys- ja
tyotoveruussuhteiden synty. Lyoty soittaja joutui vetdytymaan takaisin

harjoituskammioonsa nuolemaan haavojaan.
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Haavoja, jotka toivottavasti olivat vain henkisida. Kuten sanottu, hyvin railakas
elamanmeno varitti naita tilaisuuksia ja koko alkuaikain stride-pianistien
tyokenttaa. Yksi nimike talle musiikille olikin "partypiano”, ja 1920-luvun kieltolaki
osaltaan vain kiihdytti juhlissa harjoitettujen paheiden kirjoa. Uhkapelit — joskus
lydtiin vetoa myods nimenomaan pianokilpailujen \voittajasta - prostituutio ja
kaikenkarvaiset paihteet olivat joka péaivisia ja etenkin -6isia asioita, joista myos
pianistit saivat aimo-osansa. Niin koomiseltakin kuin se kuulostaa, vain

vahvimmat selvisivat.

Tavanomainen pianistin tydvuoro saattoi loppua esimerkiksi neljan aikoihin yolla
jossakin Harlemin ravintoloista tai klubeista mink& jalkeen soittajat hakeutuivat
jatkamaan rakasta tointaan ylla kuvattuihin tilaisuuksiin. Soitto jatkui helposti
vaikkapa neljaan iltapaivalla kunnes lyhyen tai olemattoman levon jalkeen olikin
oltava soittamassa taas samaisessa ravintolassa. Taman pyorteen joka
kadanteessa soittajille tarjottiin ruokaa ja runsaasti alkoholia. Pianistit pitivat
itsed&n onnekkaina saadessaan soittaa ja nauttia elamésta, mutta se vaati
veronsa (Fell & Vinding 1999, 68).

Kéaydessaan tapaamassa ihailemaansa James. P. Johnsonia, pianisti Johnny Guarnieri
sai talta suurikokoiselta mieheltd arvokkaan neuvon: "You could become number one if

you could control two things: the women and the booze” (Fell & Vinding 1999, 181).

Willie "the Lion” Smith kertoi vimeisesta tapaamisestaan ystavansa Johnsonin kanssa.
Liian heikossa kunnossa puhuakseen oleva Johnson kirjoitti lapulle: "They were too good
for us pianists. All the free booze and rich food. It catches up with you.” (Fell & Vinding
1999, 68).
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4.3 Isaltd orvolle pojalle

James Price Johnsonia (1894 - 1955) kutsutaan usein stride-pianon isaksi, "the father of
stride piano”, ja hanen Carolina Shout- kappalettaan erdanlaiseksi tyylin alkupisteeksi.
Johnsonia vanhempi Luckey Roberts (1887-1968) jo ikddnsakin vedoten vaitti olleensa
ensin ja ansaitsevansa kunnian tyylin alullepanijana niin soittonsa kuin savellystensakin
puolesta. Samoin hé&n hieman kehuskelevaan sdvyyn muun muassa ilmoitti
opettaneensa Gershwinia soittamaan jazzia ja saveltdneensd runsaasti tunnettuja
kappaleita, jotka ovat myohemmin vakiintuneet muiden nimiin. Roberts olikin tuottelias
saveltdjd. Johnny Guarnierin mukaan Roberts ei kenties saanut kaikkea
ansaitsemaansa tunnustusta nimenomaan stride-pianistina, koska han ylsi vasemmalla
kadelladn ennatyksellisesti lahes kahteen oktaaviin eikd héanen soittonsa sikali ollut niin
iimeisen harppovaa. "He didn't have to jump up and down like the rest of us mortal
pianists” (Fell & Vinding 1999, 25).

Is&-Johnson sen sijaan tunnetaan vaiteliaana miehend, jattilaisenda joka vasta
koskettimiston aaressa paasti sisaisen petonsa irti. Hanta pidetdan keskeisimpana
hahmona sille astettaiselle muutokselle joka tapahtui ragtimesta strideen siirryttédesséa.
Liséksi h&nen merkittdvad lahjansa jazz-musiikin tulevaisuudelle oli ryhtyminen
opettajaksi nuorelle ja lahjakkaalle Thomas "Fats” Wallerille, jonka aiti oli juuri kuollut.
Opettajasta ja oppilaasta tuli lopulta laheisia ystavia ( Fell & Vinding 1999, 93-100).

Waller (1904 - 1943), jonka mielisoitin olivat itseasiassa urut, oli nopea oppimaan.
Hanella oli mydhemmin hyvin boheemeja taipumuksia mutta han selvisi usein
kiperistakin tilanteista lahjakkuutensa ja nokkeluutensa ansiosta. Hanella oli muun
muassa luontainen kyky loihtia esiin loistavia kappaleita joskus vasta aanityspaivana.
Séestettyaan taidokkaasti muun muassa blues-laulajattaria alkoi Waller enenevissé
maarin myos itse laulaa ja sdestda itseadn. Hanestad kehkeytyi virtuoottisen pianistin
liséksi suuri viihdyttgja (Fell & Vinding 1999, 143-158).

Nykydan moni paheksuisi sitd roolia jonka tuon ajan mustat pianistit joutuivat
omaksumaan, vaikka he olisivatkin nauttineet suurta arvostusta soittajina. Nykyajan
riippumattoman taiteiljamuusikon voi olla vaikea ymmartaa kuinka moni loistavista
stride-pianisteista kehitti itselleen myos varsinaisen viihde-egon ja hioi esiintymisensa

loppuun saakka ei ainoastaan soitannollisesti vaan myos kaytostaén, puheenparttaan ja
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pukeutumistaan myoten. Kilpailutkin ratkesivat osaltaan sen perusteella, kuka sai aikaan
suurimman vaikutuksen myods nailla ulkomusiikillisilla keinoilla. Vaikka pianistit olivat
tdhan ikaan kuin pakotettuja, he kokivat sen my6s hyvin luonnolliseksi ja jopa
mieleisekseen. Se oli tavallaan pieni hinta heidan yltakyllaisesta elamastaan. Ajat olivat
toiset ( Fell & Vinding 1999, 67).

Yksi tunnetuimmista stride-pianisteista nimenomaan télla saralla oli Wiliam Henry
Joseph Bonaparte Bertholoff "The Lion” Smith (1897 — 1973). Hanet tunnetaan
varikkaista vaatteistaan, nayttavasta hatustaan ja hanen suupielessaan poikkeuksetta
roikkuvasta sikaristaan. Willie "the Lion” ei kuitenkaan ollut pelkka keikari vaan
tunnustettu ja pidetty stride-mestari. Hanen soittotyylinsa oli hyvin omaleimainen. Han
kaytti sooloissaan ja savellyksisséadn aikaansa edelld olevia harmonioita, kauniita
melodioita ja tunnelmia. Esimerkiksihdnen Echoes of Spring kappaleensa on merkillinen
yhdistelm& boogie woogie- kuvioita ja impressionistisia savyja. Kuin amerikkalainen
junaraide joka halkaisee Claude Monét:n puutarhan lummelampineen péivineen (Fell &
Vinding 1999, 109-114).

4.4  Stride ja big band

Kuvataiteista puheenollen, Edward Kennedy Ellingtonia(1899 - 1974) kiinnosti
yhtalaisesti musiikki ja maalaaminen. Han kuitenkin paatyi valitsemaan musiikin. Han
teki elamantydnsa kayttden siveltimen sijasta maailmankuulua big bandiaan ja sen
sointivareja, joilla hdn maalasi aina kuolemaansa saakka. Myds yhtyeen visuaalinen ilme
oli hdnesta tarkeadd, ja han tutustui ja myéhemmin sovelsikin oppimaansa muun muassa
valaisusta ja muotoilusta. "Duke” Ellington on muistellut Iammalla myos stride-pianistien
nayttavyytta, kuten esimerkiksi Willie "the Lion” Smithia soittamassa Ellingtonin omissa
syntymapaivajuhlissa. Stride-pianon maailma oli nimittdin myds nuoren Ellingtonin
maailma. Yleinen kertomus on kuinka han ja "Fats” Waller toisistaan tietamatta

opettelivat James P. Johsonin Carolina Shoutin samaa pianorullaversiota kuuntelemalla.

Ellingtonin varsinainen stride-pianismi rajoittuu vain osiin hanen mittavaa tuotantoaan.
Kuten sanottu kasvoi hanestd ennen kaikkea yhtyeensa johtajahahmo, joka alkoi
jossakin vaiheessa viitata omaan soittorooliinsa vain "the piano player.” Hanen soittonsa
muotoutui paikoin hyvin perkussiiviseksi tai muodosti hienostuneita sointusévyja jotka
eivat aina olleet lahimainkaan totutussa sopusoinnussa muun yhtyeen kanssa. (Fell &
Vinding 1999, 115-122).
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Suurista big band -johtajapianisteista kenties tunnetuin on William "Count” Basie (1904-
1984). Hanen usein minimalistisesta tavastaan soittaa osana komppisektiota muodostui
hanen tavaramerkkinsd, jota ei akkiseltddn suinkaan yhdistaisi striden partypianon
maailmaan. Basien véahaeleiset fillit juontavat kuitenkin juurensa vahvasti hanen
opettajansa "Fats” Wallerin tyylista. Stride-tyylisen soiton liséksi Basie otti vaikutteita
my6hemmin muun muassa boogie woogie -pianisteilta (Fell & Vinding 1999, 159-164).

45 Jumalavs. karitsa

Yksi tunnetuimpia tarinoita striden maailmasta kertoo nuoren Art Tatumin (1910 - 1956)
kohtaamisesta Harlemin stride-valtiaiden kanssa. Tatumin asteltua paikalle han naytti jo
merkkeja tulevista kyvyistdan soittamalla Wallerille, Johnsonille ja William Gantille
naiden omia kappaleita naiden omaan tyyliin, mutta paremmin. Lopulta oli lausuttava
legendaarinen kehoitus ”"Let's go get the Lamb”, ja Gant lahetettin noutamaan
asunnossaan nukkunutta Donald "the Lamb” Lambertia (1904 — 1943). Suuressa
arvossa pidetty Lambert pelasti kuin pelastikin tilanteen ja Tatum joutui tunnustamaan
havionsa, pyytden ihaillen Lambertia aloittamaan yhteistyon kanssaan. Lambert
kieltdytyi kohteliaan véaheksyvasti (Fell & Vinding 1999, 136).

Tarina herattdd toivon sekaista hdmmennystd, kahdesta syysta: Ensinnakin, Art
Tatumista oli pian kehittyvd mahdollisesti kaikkien aikojen suurin jazzpianovirtuoosi.
Toiseksi, Donald Lambert puolestaan lukeutui meihin tavallisiin kuolevaisiin sikali, etta
hanella oli tunnetusti melko pienet kadet. "The Lambin” stride-soitto edellytti
uskomatonta tekniikkaa. Hanen sanotaan suoriutuneen tarvittaessa vasemman kéaden
desimienkin soitosta hakellyttavan vaivattoman oloisesti, mutta toisin kuin esimerkiksi
Waller tai Tatum, Lambert pitaytyi kuitenkin usein vain yksittaisissa bassoaanissa,
muistuttaen jalkipolvia siitd, ettd joskus puhdas laatu voi korvata maaran (Fell & Vinding
1999, 135).

Toki melko pian Tatum oli ilmestyvd samoihin soittopaikkoihin ja vakiinnuttava
maineensa nayttden myds Lambertille kuinka monipuolisesti klassista musiikkia todella
saattoi kasitellakaan. Totta tosiaan, Tatum oli huikean taitava omaksumaan muiden

soittajien soitannollisia ideoita ja nostamaan niité uusiin aivan sfaareihin. Hankin oli vain
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ihminen, mutta hanen parhaiden vuosiensa materiaalin perusteella voisi luulla toisin (Fell
& Vinding 1999, 173-178).

4.6 Muita aikalaisia

Muita alkuaikojen tunnetuimmista stride-pianisteista olivat muun muassa Joe Turner
(1907 - 1990), Joe Sullivan (1906 - 1971) ja CIiff Jackson (1902 - 1970). Yksi Tatumin
suurimmista inspiraationlahteista oli kuitenkin Earl "Fatha” Hines (1903 - 1983), joka
onkin jAanyt historiaan yhtend suurimmista jazzpianohahmoista. Hanta ei pideta
varsinaisesti puhtaana stride-pianistina, koska nimenmukainen harponta ei ajanut héanen

soittoaan yhté vakituisesti eteenpéin, kokonaisuus ei yhta paljolti pohjautunut siihen.

"Hines needs silence in the bass, room to let the flowers grow, spaceto unroll his shower

of broken runs containing miraculously the melody within, his gracenoted octaves ... and
his wandering Irishe endings.”, kuten pianisti Dick Wellstood on asian ilmaissut (Fell &
Vinding 1999, 127).

Hines kykeni erinomaisella tavalla viemaan molemmat katensa eri maailmoihin ja ulos
peruspulssista tuodakseen ne kuin ihmeen kaupalla jalleen yhteen sopivassa kohdassa.
"Gracenoted octaves” viittaa Hinesin niin kutsuttuun trumpettityyliseen pianonsoittoon.
Hanen voimakkaat oktaavilinjansa toivat pianoa lahemmas pitk&aikaisen tyotoverin ja
ihailun kohteen Louis Armstrongin vakevaa ilmaisua. Vahvistamattomanakin sai Earl

Hinesin pianonsa aanen kuuluviin yhtyeessa (Fell & Vinding 1999, 127).

Yksi harvempia alkuaikain naispianisteja oli Mary Lou Williams (1910 - 1981). Han oli
Tatumin ikatoveri ja heilla olikin tapana istuskella yhdessa pianotuolilla, soittaa ja vaihtaa
ajatuksia. Williams omaksui poikkeuksellisen perusteellisesti niin  striden kuin
myo6hemmat swingin ja bebopinkin. Sitd modernimmista "avant gardisteista” han ei enaa
perustanut. Vanhemmilla paivilladn Williamsille muodostui oikea kutsumus opettaa ja
muistuttaa jalkipolvia jazzin alkuperdisista tyyleistd ja ennen kaikkea hengesta (Lyons
1983, 67-74).
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4.7 Jalkipolvia muistuttamassa

Kuten minké& tahansa taiteenlajin, myos jazzpianon tyylillinen kehitys muodostaa
orgaanisen kokonaisuuden, joka kehittyy pala palalta. Sukupolvet nivoutuvat yhteen ja
samaan aikaan sdailévat vanhaa, muovailevat siitd aikansa tarpeisiin ja luovat uutta.
Seuraavassa muutamia edella mainitsemattomia, hieman myohemmén ajan

jazzhahmoja, jotka ovat kuitenkin olleet viela vahvasti strideorientoituneita.

Teddy Wilson (1912 — 1986) on ollut esikuva lukemattomille pianisteille. Han hallitsi
stride-tyylisen pianonsoiton mutta muovasi sitd yhtyesoiton tarpeisiin esimerkiksi
kuuluisissa yhteistoimissaan Benny Goodmanin kanssa. Mikrofonin kehitys mahdollisti
kevyemminkin soitetun pianon kuulumisen yhtyeen yli ja Wilson saattoi kehittéd oman
tyylinsd, jossa stridesta tutut vasemman kéden liikkeet on rauhoitettu luomaan pehmeaa
obligatolinjaa oikean kdden kahdeksasosapainotteisille sopusuhtaisille melodialinjoille
(Mehegan 1964, 15-46).

Dick Hymanista (1927 -) on pitkédn uransa aikana muotoutunut oikea kosketinsoitinvelho,
musiikin monitoimimies joka on toiminut niin jazzmusiikin, elokuvamusiikin kuin
elektronisenkin musiikin parissa. Han soitti stridea muun muassa pianoduettoesityksis sa
yhdessé Dick Wellstoodin (1927 — 1987) kanssa, joka niin ik&dan kuuluu strideperinndn
my6hempiin tulenkantajiin (Fell & Vinding 1999, 193-199).

Viimeisena ja stride-mielessa kenties vahaisimpandkin tdmén kappaleen soittajista
mainittakoon oman tiensa kulkija, bebop-tyylin omintakeinen merkkihahmo Thelonius
Monk. Mutta siinA missa bebop-legenda Bud Powellin voisi ndhda eraanlaisena
vasemman kadden harpontaliikkeen sammuttajana, amparina taynna kylmaa ja kuplivaa
vettd joka myllersi jazzpianonsoittoa modernimpaan suuntaan, voi etenkin Monkin

soolotuotannosta puolestaan sieltd taalta |oytaa viela striden hiipuvan hiilloksen.

Hanen soittonsa on kaikkea muuta kuin virtuoottista. Pdainvastoin, se on
itsetutkiskelevaa, rauhallista mutta samalla jannitteistd ja paikoin epavarman oloista.
Usein alas soljuvat juoksutukset ovat muisto vain jattildisten mielettémista
savelryopsahdyksista. (Fell & Vinding 1999, 188).
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Seuraavaksi esitellaan stride-pianonsoiton keskeisid vasemman kéden soittotekniikoita
ja niiden luomia tekstuureja. Jokainen niistd on "omistettu” jollekin stridepianisteista
I6yhasti silla periaatteella, etté kulloistakin tekniikkaa voisi pitaa erityisen ominaisena
kyseiselle soittajalle. Lienee selvaa, ettd jokainen soittaja oli tutustunut kaikkiiin
seuraavista keinoista ja kaytti niitd soitossaan, poislukien kenties jattimaisimpia késia
vaatineet mandodverit. Soittajien kohdalta [6ytyy viela sieltd taalta jonkinlaista

luonnehdintaa seké tunnetuinta ohjelmistoa tai savellyksia.

5 Stridelle tyypillisa vasemman k&den tydskentelytapoja

5.1 Scott Joplin ja klassinen ragtime

Joplin  tunnetaan  kymmenista PR
ragtime-kappaleistaan, esimerkiksi:
Maple Leaf Rag, The Entertainer,
The Cascades, The Easy Winners,
Palm Leaf Rag, Sunflower Rag...
sekd muun muassa oopperastaan
Treemonisha, joka esitettin vain

kerran Joplinin elinaikana.

Kuvio 1.  Scott Joplin (1867 - 1917)

Klassisten ragtime -kappaleiden soitto on erinomainen lahtépiste vasemman kaden
"Oompah"-tekniikkan harjoittamiseen. Liséksi esimerkiksi Maple Leaf Ragin B-osan
kaltainen materiaali silkalla riemullisuudellaan toimii oivana inspiraation lahteena.

Kuvio 2. “Oompah oompah, Oompah Oom oom, Oompah Oompah, Oompah Oom Oom ... ©
Scott Joplin, Maple Leaf Rag B-osa


http://www.google.fi/imgres?imgurl=http://i.onionstatic.com/clickhole/7156/16x9/1200.jpg&imgrefurl=http://www.clickhole.com/theysaidwhat/find-out-what-leonardo-dicaprio-karl-lagerfeld-and-1788&h=675&w=1200&tbnid=yh7qGiRW04HW0M:&docid=D5HqIARCLz_PzM&ei=RU1IVu7nIoP-swH9-aXIAg&tbm=isch&client=safari&ved=0CG0QMyhHMEdqFQoTCK6ey-iLkskCFQP_LAod_XwJKQ
http://www.google.fi/imgres?imgurl=http://i.onionstatic.com/clickhole/7156/16x9/1200.jpg&imgrefurl=http://www.clickhole.com/theysaidwhat/find-out-what-leonardo-dicaprio-karl-lagerfeld-and-1788&h=675&w=1200&tbnid=yh7qGiRW04HW0M:&docid=D5HqIARCLz_PzM&ei=RU1IVu7nIoP-swH9-aXIAg&tbm=isch&client=safari&ved=0CG0QMyhHMEdqFQoTCK6ey-iLkskCFQP_LAod_XwJKQ
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Monien ragien alussa lukee Not Too Fast, mik& unohtuu helposti. Riemullisuuden liséksi
naistd kappaleista voi niin ikdan saada ensikosketuksen hienostuneempaan
stridetekniikkaan ja -dynamiikkaan, jos vain muistaa olla innostumatta liikaa.

5.2 Don Lambert ja oompah yksiaanisella bassolla

"The Lamb” oli pienikatisten stride-pianistien sankari
vertaansa vailla. Han eli vain soitolleen, eikd himoinnut
mainetta ja kunniaa. Han nautti alkoholista ja soittamaan
heittaytymisestd, varsinkin innokkaiden nuorten parissa
Lambert soitti aina hienostuneesti ja tyylikkaasti eika
koskaan lyonyt koskettimia liialla voimalla. Han ei lukenut

nuotteja, mutta hanelld oli absoluuttinen savelkorva ja

hén soitti taitavasti kuulokuvansa pohjalta.
Kuvio 3. Donald Lambert (1906 - 1961)

Lambert nautti suurestiklassisten teosten soittamisestaja muokkaamisesta stride-tyyliin,
esimerkiksi: Griegin Anitran Tanssi (Peer Gyntistd) Wagnerin Pyhiinvaeltajien kuoro

(Tannhauserista) ja vaikkapa Beethovenin Kuutamosonaatti.
n Fast Strid

Kuvio 4. Don Lambertin sovituksesta Gaetano Donizettin Sextetistd (Lucia Lammermoorista).
Terkild Vindingin transkriptio
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5.3 James P. Johnson ja oompahin rytminen sekvensointi, 4/4:n rikkominen

Tuttavallisemmin “Jimmy” ei ole suotta
saanut tittelia "Father of Stride piano”.
Johnson oli esikuva lukemattomille ja
hanella oli merkittava rooli nuoren “Fats”
Wallerin opettajana. Tunnettuja kappaleita:
Carolina Shout, Harlem Strut, Snowy
Morning Blues, Jingles, You've Got to Be

Modernistic, Riffs...

Yksi  Johnsonin  tavaramerkeistd  oli
vasemman kaden tasaisen 4/4-poljennon
rikkominen, minkd myo6td "Oom Pah Oom
Pah’- poljento muuttuu vaihtelevammaksi:
Oom Pah Pah Oom, Pah Oom Oom Pah,
Pah Oom Pah Pah, Oom Pah Pah Oom,

Kuvio 5. James P. Johnson (1894 - 1955)

Numeroina ilmaistuna jatkuvasta 2 + 2:statuleekin 3+ 2+ 3+ 3+ ...

Kuvio 6. "Oompah”- poljennon rytmista rikkomista (Dobbins 1985, 5)
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5.4 Oscar Peterson ja "pikkustride”

Hiukan myohempaa sukupolvea oleva
Peterson tunnetaan Art Tatumin
manttelinperijana. Suurista  kasistaan
huolimatta han kaytti silloin talléin myos
striden  pienoisversiota, josta striden
opettelun voi alkaa vaikka jo lapsena.
Peterson kunnostautuikin myos
pianopedagogina, joka halusi nostaa

nimenomaan jazzpianokoulutuksen tasoa.

Kuvio 7. Oscar Peterson (1925 - 2007)
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Kuvio 8. Lewlldaan Solo, kappaleessa Sweet Georgia Brown, joka on &anitetty wionna 1974
Amsterdamissa, Oscar Peterson soittaa “pikkustridea, tosin ei suinkaan pieninta
mahdollista.

5.5 Thomas "Fats” Waller ja hurjat desimit

Waller oli virtuoottinen  pianisti  ja
lauleskeleva  viihdyttdja sekd huikean
tuottelias séveltgja, joka piti erityisesti
urkujensoitosta. Tunnettuja kappaleita: Ain't 4
Misbehaving, Handful of Keys, Numb
Fumblin’, Smashing Thirds, Valentine
Stomp, Keepin' Out of Mischief Now, The
Jitterbug Waltz...

Kuvio 9. “Fats” Waller 1904-1943
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Wallerin tapoihin kuului soittaa paljolti desimeja vasemmassa kadessa. Niitd saattoi
soittaa osana "Oompah”-poljentoa tai kavelyttda joka neljaosalla.

F Fo wen

Kuvio 10. Desimeja osana "Oompah”-poljentoa (Dobbins 1985, 7)
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Kuvio 11. "Walking bass” —desimeja (Dobbins 1985, 7)

Wallerin k&det olivat suuren suuret. Han kykeni tayttdmaan desimiin puuttuvat soinnun
aanet. Wallerin ja Tatumin kerrotaan kévelleen jopa taytetyilla desimeillaén. Suurilla
kasilla saattoi soittaa desimejd my0s legatossa ilman pedaalia. Kun etusormi ylsi

desimiin oli peukalo valmiina nappaamaan seuraavan aanen.
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Kuvio 12. "Vaatimattomia” kolmiaanisia desimeja (Dobbins 1985, 8)
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5.6 "Duke” Ellington ja murretut desimit

Big band- herttua soitti etenkin nuorempana
kohtalaista stridea. Yhtyeensa kanssa
hénen stridesoittoaan voi kuulla muun
muassa vuoden 1927  Washington
Wabblessa ja torvisoolojen peréddn vuoden
1928 Jubilee Stompissa.

Kuvio 13. Duke Ellington (1899 - 1974)

Soittaessaan yksin pianolla Black Beauty- kappalettaan Ellington kayttéa erityisen
selkeasti murrettuja desimeja vasemmassa kadessaan. Niilla voi valitettavan rajoitetusti
korvata Wallerin kayttdmia loistokkaita desimeja, mutta murretuista desimeista syntyy
my0s aivan oma shuffle-henkinen poljentonsa

o sl it 1
= i | 3P P 9 i

Kuvio 14. Murrettuja desimeja

5.7 7Jelly Roll” Morton ja sekstit New Orleansilasittain

Ensimmaisia "jazzpianisteja.” Johti omaa Red
Hot Peppers- yhtyettddn ja kaytti soitossaan
palion yhtyeensd sointeja ja New Orleansin
omaleimaista rytmiikkaa. Hanen vasen katensa
saattoi esimerkiksi kirvota Oompahin sijaan
synkopoituihin "pasuunafilleihin.” Hanen
kappaleitaan ovat esimerkiksi: King Porter

Stomp, Tiger Rag, Frog-i-More Rag, New

Orleans Joys..

Kuvio 15. “Jelly Roll” Morton (1885-1941)
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Yksi "Jelly Roll” Mortonin New Orleansilaisista mausteista olivat hanen kayttamansa
sekstit tai pienemmat intervallit vasemmassa kadessa. Oompah-poljento kuulostaa
taydeltd mutta ahtaammalta kuin tyypillisesti desimeilla tai oktaaveilla soitetussa harlem
stridessa.

Kuvio 16. Seksteja "Oompah”-poljennossa

5.8 Willie "The Lion” Smith ja klassinen
musiikki

Leijona oli loistokas keikaroitsija ja taitava
pianisti. Kertoi rehennelen soitossaan
kuuluvan Chopin vasemmassa kadessa ja
Debussy oikeassa. Joissakin kappaleissa
kieltamatta kiehtova sévy: Echoes of Spring,
Passionnette, Finger Buster, Concentratin’,

Cutting out...

Kuvio 17. "The Lion” Smith (1893 - 1973)

Klassisen musiikin parista I0ytynee harjoiteltavaa, sovitettavaa ja sovellettavaa
stridenkin soittoon loppuiaksi. Hyvia vasemman kaden harjoituksia 10ytyy esimerkiksi
Smithin mainitseman Chopinin etydeistd 21 (Op. 25— Nr 9), 16 (Op. 25—-Nr 4) ja 9 (Op

1-Nr 9).
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Kuvio 18. Chopin, "Perhos”-etydi 9 (Op 1 — Nr 9)
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6 Omia harjoituksia ja ajatuksia stridesoitosta

Seuraavaksi kerron omakayttamistani ja laatimistani striden soitto- ja harjoittelutavoista.
Kaytan paljon onomatopoeettista "Oompah”-termid kuvaamaan ragtimesta tuttua striden
peruspoljentoa. Saatan viitata bassodaniin sanalla "oom”. "Paheihin” viittaan kuitenkin
lahinna 2. ja 4. iskujen sointuina”, vaikka kuten James P. Johnsoniltakin opimme, stride-
tyyliin kuuluukin sointujen uudelleensijoittaminen myds eri tahdinosille.

Lahden siitd olettamasta, ettd tdhan tydhon tutustuja tuntee jo melkoisest
musiikinteoriaa, ymmartaa jonkin verran klassisia sointuanalyysia seka rytmimusiikillisia
termeja kuten "drop two” ja "drop three”, “rytmikierto” tai "12-tahdin blues”. Merkittava
ennakko-oletus on toki myds, ettd mainitsemieni harjoituksiin tutustuva kykenee oikealla
kadelldadn improvisoimaan jollakin tasolla. Lisaksi mainittakoon, ettd esimerkiksi
"pikkustride” ei liene millaan tasolla vakiintunut tai virallinen termi mutta se on hyvin
toimiva ja kuvaava ja kaytan sita vastedeskin. Asteittain likuteltavista "Walking bass” -

aanista puhun suomeksi kavelemisena.

6.1 Vasemman kaden loikkaan tutustuminen

On luontevaa aloittaa sriden harjoittelu "Oompah”-poljennosta kayttden bassossa yhta
savelta ja totuttelemalla kayttdmaan 2. ja 4. iskujen sointuina moderneille jazzpianisteille
tuttujen ”left hand voicingien” lisaksi kolmi- ja nelisointujen eri k&&nnoksia varsinkin

tenorialueelta.

Vaihtelemalla poliennon eri osien fraseerausta ja pedaalin kayttoa saavutetaan hyva
"keskikokoisen” stride-soiton perustekniikka. Kéden harppauslike tulee vahitellen yha
tutummaksi jolloin tempoa voi ja tekee mielikin lisatd. Saavutetun automaation taso kay

ilmi siité kuinka luontevasti oikean k&den improvisaatio sujuu vasemman harppoessa.
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Kuvio 19. Stride-fraseeraustapoja, D-duuri

Yksidanisestd bassosta on luontevaa laajentua oktaavibassoon. Pianolla matalalta
soitetuissa oktaaveissa piilee kovasti alkuvoimaa ja jamakkyyttd, jotka kayvat hyvin ilmi
esimerkiksi "isd” Johnsonin soitosta. Kéden loikkiessa rekisterista toiseen onkin syyta
muistuttaa itsedén vahan valia dynamiikan tasosta. ltse asiassatodella hiljaa soitetussa
matalta morisevassa oktaavi-’oomissa” on jotakin kaunista, kuin vakivahva voimamies

tekisi jotain hyvin herkkaa.
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Kuvio 20. Oktaavibasso
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Seuraava askel voisi olla irtaantuminen vaihtobassosta. Samanlaista yhden soinnun
polientoa voi soittaa vaihtamalla bassoaanta joka "Oomin” kohdalla seuraavan soinnun
saveleen. Seuraavaksi voi soittaa bassossa vuorotellen jokaisen vallitsevan asteikon

savelen. Sitten kromaattisen asteikon savelet.
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Kuvio 22. Sointu pysyy edelleen samana, kasi poimii kaikki 12-sawelta

Vaihtamalla 2. ja 4. iskujen sointuja kulloisenkin bassoaanen mukaan paastaan lopulta

harppomaan l&pi kaikkien savellajin sointuasteiden.
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Kuvio 23. Basso loikkii D-duuri —asteikkoa mydten ja soinnut vaihtuvat kulloisenkin sointuasteen
mukaan

Ollaan avattu portti harmonian kiehtovaan maailmaan, ja voidaan siirtya erilaisiin
sointukiertoihin, kappaleisiin ja mik& parasta, niiden moduloimiseen. Esimerkiksi
seuraavaa pikkuteosta voi soittaa taukoamatta, vaihtamalla vain viimeisen tahdin
viimeiset kaksi sointua aina puolisavelaskelta ylemmaksija aloittamalla kappale

uudelta tasolta.
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Kuvio 24. Moduloiva Puukko Mackie -1ahtdinen pikkukappale
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6.2 Kayttamiani sointukiertoja

Kuten historiasta muistamme, oli stridepianisteille ominaista harjoitella soittamaan
kappaleita kaikista séavellajeista. Tasta taitoa koeteltin myds kilpailuissa. Vahankin
pidemmasta kappaleesta tehdyn sovituksen tunnollinen transponoiminen sdestystaan ja
sointuhajotuksiaan myoéten tuntuu aluksi hiukan raskaalta, mutta on &arimmaisen
kehittdvaa. Se myos helpottuu kummasti parin savellajin jalkeen. Paa alkaa ikdan kuin

hahmottaa kappaletta enemman ja enemman "tolppa-analyysin” silmin.

Tallainen itsensa "kiusaaminen” tekee hyvaa. On kumman palkitsevaa soittaa vaikkapa
edella mainittu pikkukappale yhteen menoon kaikissa savellajeissa ja lisata vain tempoa

joka k&anteessa. Se herattanee myos hilpeytta kuulijakunnassa.

ltse olen harjoitellut stride-soittoa paljolti improvisoimalla oikealla kadelld erilaisiin
sointukiertoihin, joita vasen kasi yllapitad erilaatuisila "Oompaheilla’. Tallaisia

sointukiertoja ovat muun muassa:

HI-VI-11-V

2) | — llm = bllidim — |-terssikdannos

3) 12-tahdin blueskierto (duuri- ja molliblues)
4) Rytmikierto

Kaikkien kohdalla patee sama pyrkimys moduloimisesta seuraavaan savellajiin entisen
tultua tarpeeksi tutuksi. l-asteen terssikdannokseen paattyva tyypilinen bluesahtava
sointuprogressio taas jatkuu luontevasti vaikkapa moduloimalla kvarttia ylemmas ja niin
edelleen taas kvarttia ylemmas.

Rytmikierron kaltaisessa 32-tahdin kierrossa riittdd jo mietiskeltdvaa 12 savellajin
matkalla. Samaten naité kaikkia kiertoja voi mukavasti yhdistelld, soittamalla vaikkapa
blueskierron(3) jalkeen 1-6-2-5- progressiota (1) aina pari kertaa ennen moduloimista
kvarttia ylemmas uuteen 12-tahdin blueskiertoon(3) johon voi siirtyd asteittaisella kululla

).
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Luontevaa jatkoa on soittaa mité tahansa tuntemiaan jazz-standardikappaleita niin ikaan
moduloiden ja vasemmankaden alati harppoessa. Kas kummaa, pian ei enaé tunnukaan
taysin mahdottomalta ajatukselta tarttua oikealla kadella juomalasiinsa pianon paalla tai
ravistaa tuhkat sikaristaan vasemman kaden porhaltaessa autuaan tietdmattomana lapi

kappaleen.

6.3 "Oompah’-polijennon pienemmat taajuudet

On mahdollista tuottaa monen laatuista ja levyistd "Oompah”-poljentoa edella kuvatun
"keskikokoisen” lisaksi. Eri kokoisilla "Oompahin” hajotuksilla saa luotua todella
vaihtelevia sointeja kappaleen eri osiin ja samalla séailytettya harppomisesta syntyvan
iloisen vaaran tunteen. Seuraava esimerkki esittelee "pikkustriden” eri mitoissaan ja
saveltensa lukumaarissa. Lopuksi se muistuttaa viela siitd, ettd stride ei ole yhta kuin
jatkuva "Oompah”.

Pikkustridea soitettaessa kaden loikkalike on rajoittunut niin kapealle alueelle, ettei
ainakaan koko kaden tarvitse siirtya taysin uudelle oktaavialalle. Pienimmillaan ahtaasti
aseteltuna harponta tapahtuu vain sormelta toiselle. Suurimmillaan se laajenee "drop
two” ja "drop three”- hajotusten mittoihin. Kaytéan naita termeja kuvaamaan nimenomaan
lagjuutta vaikka sekd Oom ja Pah sisaltdisivatkin kukin vain yhden savelen. Tama johtuu
siita, ettd itse ainakin saattaisin kuvitella esimerkiksi tahdissa 9 soittavani murretun "drop
two” hajotuksen, josta vain puuttuvat kaikki muut paitsi ylin ja alin séavel.

Tallaiset "drop two” ja “drop three” hajotukset muistuttavat selvasti klassisen
pianomusiikin maailmasta, jossa soinnun aanet on usein hajautettu saasteliaasti eri
tasoille. Bassossa oleva terssin, perusaanen tai septimin ei valttamatta tarvitse enaa
sisaltya ylempana soivaan sointuun. Tallaisesta "tuplaamisen valttelysta” muodostui
itselleni jossakin vaiheessa suorastaan pakkomielle.

Ylla kuvatun rytmikiertoharjoituksen B-osan tekstuuri on omiaan totuttamaan vasenta
katta vuoroin levittaytymaan kvinttiin, sekstiin tai peréti septimiin ja taas supistumaan ja
rentoutumaan yksindiselld bassoéanella. Vastaavaa revittelya koin Chopinin F-molli-
etydia (Op 10- Nr 9) harjoitellessani.
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Kuvio 25. Rytmikierto pienehkéilla harppauksilla eri hajotuksissa
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Seuraava pieni IV harjoitus puolestaan demonstroi "pikkustriden” mahdollisuuksia
vauhdikkaammassa kaytdssa. Kun pitkdan harppomiseen ei kulu aikaa eiké& energiaa,
voi hektistékin melodiaa séestaa vinhaa vauhtia, modulaatioita unohtamatta!
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Kuvio 26. Hektisesti moduloiva Il - V -harjoitus
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6.4 Sekstit

Edellisessa “pikkustride™-esimerkeissd ilmenneet oktaavia pienemmat intervallit
sijoittuivat vain 2. ja 4. iskuille. "Jelly Roll” Mortonia muistellen naita tersseja, kvartteja,
kvinttejd, seksteja ja septimeja voi kayttdd myods bassossa, "Oomissa”. Modernimpi
soittaja voisi sanoa kayttavansa "Oomissa’ Bud Powell- "voicingeja”. Seuraava on ote
B-osasta Have You Met Miss Jones- kappaleen sovituksestani. Siind on myo6s pient&
rytmillistd poikkeamaa tavanomaisesta 2+2-"Oompabhista”. (3+1, 2+2 , 3+1, 2+2)
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Kuvio 27. Have You Met Miss Jones, ote B-osasta

Sekstien harjoittelemiseen "Oomissa” voi kayttaa taysin samaa harjoitusta kuin edella
yksiaanisen basson kanssa, eli soittaa soinnun eri kdannokset lapi seksteissa. Sekstien
asteittaisessa kuljettamisessa voi puolestaan kayttdd blokkisointuajattelua, soittamalla
siis vuorotellen itse soinnun mukaisen sekstin kanssa sen dominanttia vastaavan
vahennetyn soinnun mukainen seksti. Seuraavista esimerkeista vimeisessa seksteja
likutellaan puolestaan astetta vapautuneemmin kromaattisesti ennen lopullista
purkausta a-molliin.
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Kuvio 30. Rytmista leikittelya ja kromatiikkaa basson sekstikuljetuksissa

Kyyninen stride-pianonsoittaja voi nahda "Oomin” sekstit ja terssit eraénlaisina kehnoina

korvikkeina desimeille, jotka soivat hyvin vield todella matalaltakin soitettuina. Savelten

suuren etdisyyden ansiosta desimin matalampi

savel

saa soida ylhaisessa

yksinaisyydessaan eiké sointi puuroudu. Septimien, sekstien ja etenkin terssien kohdalla

asia on aivan toisin. Taytyy olla tarkkana rekisterivalintojensa kanssa, ja joka

tapauksessa sointi on selkeén erilainen kuin desimeissa. Vastaavaa ilmavaa muhkeutta

ei paase syntymaan. Harlem striden sdvyyn tottuneelle se ei valttamatta kay laatuun.

Pienkadellisen on syyta koota tahdonvoimansa ja muistella lBmmaélla "The Lambia”.
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6.5 Kavelevat bassolinjat ja vapautuneempi "Oompah”

Osa stride-mestareista kykeni kdvelemaan legatossa desimeilla ilman pedaalia. Se
tuntuu pienkatisesta soittajasta ajoittain melko hairitsevalta ajatukselta. Mutta onneksi
kavelya voi harrastaa vasemmassa kadessa myos muilla intervalleilla, se vaatii vain
hiukan enemman nokkeluutta ja tarkkaavaisuutta.

Jo klassisesta-ragtimesta ja jalleen eritoten James P. Johnsonin soitosta ovat erittain
tuttuja ja toimivia kévelevat oktaavilinjat. Seuraava esimerkki on mielestani maailman
mainioin loppukaneetti mille tahansa kappaleelle.
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Kuvio 31. Mainio lopetus

ltse olen kehitellyt seksti/terssikéavelyreitteja hakien epatoivoisesti desimikavelyn sointia.
Yksi "loytd” olivat klassisessa musiikissa yleiset maantieteelliset lisédsekstisoinnut (Ab7).
Ne istuvat luontevasti neljinnen asteen (F/A) jalkeen, ennen ensimmaisen asteen
kvarttisekstisointua eli kvinttikdannostd, joka ensimmaisen tahdin neljannelld iskulla
iimenee vasemmassakadesséa pelkkéna oktaavina. Olen jazzillisestiajatellen merkannut
tuon soinnun dominantiksi C7/G, se kun johtaa F-duuriin.
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Kuvio 32. Kawelya seksteilld ja tersseilla

Muita huomioinarvoisia seikkoja esimerkissa ovat toinen lisasekstisointu (Db7) tahdissa
3. seka blokkisointuajattelu (C7b9/Db ja D7b9/Eb) asteittain etenevissd seksteissa ja
lopun "terssimuljuttelussa”, joka on osoitus siitd kuinka stridessa vasemman kaden rooli
on loppujen lopuksi erittédin vapaa. Se voi "Oompahin” liséksi antautua aivan minkalaisiin
"filleihin” tai soolobreikkeihin tahansa. Vain mielikuvitus on rajana. Kyseisessa
esimerkissé vasen kasi ryhtyy soittamaan itselleni mieluista oikean k&den seksti-terssi
leikittelya. Aivan yhta hyvin se voisi soittaa vaikkapa yksidénista ja synkopoivampaa
"pasuunalinjaa” a la New Orleans tai tuottaa yhdessa oikean kaden kanssa jonkinlaisen

vuoropuhelevan sekvenssin.

Pianisti Erroll Garneria (tai kitaristi Freddie Greenia) kuunnelleille tuttu ilmié on soittaa
sointuja tahdin jokaiselle iskulle. Sen luoma mukava vaihtelu "Oompah”-poljennolle on
tuttu jo klassisen ragtimen ajoilta, ragtime-hitti "The Entertainerin” lyhyesta valisoitosta
muun muassa osien B ja C valissa. Tahtilajina tosin 2/4.
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Kuvio 33. The Entertainer, valiosa S
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6.6 Desimit ja laulava obligatolinja

Oscar Peterson on kehottanut pienikatisid desimeista haaveilevia soittajia soittamaan
ylemman aanen oikealla kadella sen pitdessa taukoa solistisista tehtavista. Nain desimi
kuulemma "Jaa harhakuvitelluksi osaksi kuulokuvaa.” Hyva idea! Mutta niin helpolta kuin
se dkkiseltéan kuulostaakin, kannattaa tuonkin tempun harjoittelulle antaa oma aikansa.
Ei yllattaen olekaan aivan itsestaén selvaa vaihtaa oikealla kadella tauon aikana roolia
ja mahdollisesti rekisteria. Oikea ei valttamatta ole tottunut harppomaan vasemman
tavoin. Lisaksi ei ole aivan itsestaan selvaa saada halutessaan kahta katta soittamaan

samalla fraseerauksella, niinkuin kasia olisi vain yksi.
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Kuvio 34. Oikean kaden avittamia desimeja. Oikea k&si vaihtaa roolia ja rekisteria.

Myds "pikkustride”-maailmassa on mahdollista luoda vaikkapa seuraavanlaisia, hieman
klassisavytteisia obligatolinjoja vasemmalla kadella. Neljannessa tahdissa polyfoninen
kudos ylittdd uhkaavan rajan: obligatolinja on noussut sointukudoksen sisapuolelle.
Vasenta kattdan kayttamaan tottumattomalle modernimmalle jazzpianistille tama saattaa
jo olla paha paikka. "Left hand voicingin” sijaan pitaisi soittaa Bb-kolmisointu jossa terssi
on osa omaa nousevaa linjaansa. Tallainen harjoitus lienee kuitenkin |&hinna
kuriositeetti, eikd missaan nimessa kaytanndllisin mahdollinen temppu, saati kaytetyin.
Jo sekin, ettd kyseinen harjoituksen aanet on kirjoitettu melko matalalle tekevéat sen

soittamisen hyvankuuloisesti vaikeaksi.
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Kuvio 35. "Pikkustridea” obligatolinjalla
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ltse tutustuin obligatolinjaan tavoiteltuani Carolina Shoutissa kuuluvaa desimisointia,
jossa desimin ylin dani jai ihmeellisesti soimaan pitkdna aanena "Oompah”-poljennon
lomaan. Pienine kasineni tulin kehitelleeksi hieman omanlaisensa variaation murretuista
desimeista. Ennen kurottamisliiketta soitetaankin yhden bassoaénen sijaan soinnun
kvintti tai Bud Powell ”-voicing”, joista tarvitsee p&aastaa irti vain alemman aanen osalta
yltdakseen desimiin. Koska toisen aénen yltaa jattamaan soimaan ylimman terssiaénen
alle, syntyy erdanlainen harhakuvitelma puolestaan siita, ettd matalinkin &ani edelleen
soisi. Pedaalia ei periaatteessa lainkaan tarvita. Kuva kertokoon enemman kuin tuhat
sanaa. Sointukiertona vanha tuttu: | — Il m — blll dim — |-asteen terssikaannos

Kuvio 36. Bluessawtteinen stride-harjoitus murretuille desimeille. Huom. sormijarjestys

Soittamalla vuoron perdan yllamainittuja murtuvia desimeja ja pelkan Bud Powell -
"voicingin”, saamme luotua kromaattisen laulavan obligatolinjan, kultaisen muiston
vanhan puhallinorkesterimusiikin karaktaarisévelia soittaneesta pasuunasta. Toisella
rivilld tuo "pasuuna” soittaa koko tahdin ajan yhta pitkda saveltd, "tuuban” ja "banjon”
luodessa "Oompah”-poljentoa sen molemmin puolin. Pedaalia ei vielakaan valttamatta
tarvita. "Pasuuna’-kosketin pitda vain pitdd pohjassavaihtaen alun peukalo nimettdmaan

soinnulle noustessa.
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Kuvio 37. Pasuunamainen obligatolinja

Tama vasemman kaden jakautuminen pelkistetyksi puhallinorkesteriksi voi vaikuttaa
melko mutkikkaalta soitettavalta oikean kaden improvisaation alle, mutta antamalla ajan
rauhassa kulua ja veden virrata sillan alla on palkitseva lopputulos taattu: Kudoksen

ylapuolella oikea kasi kylla vapautuu toteuttamaan itseaan trumpettina tai klarinettina.

Toinen vaihtoehto pienk&dellisen desimisoittoon ovat jo edella Duke Ellingtonin kohdalla
mainitut, tietyssa mielessa yksinkertaisemmat murretut desimit. Ne kuitenkin kaipaavat
enemman pedaalinkdyttéd kuulostaakseen hyvalta ja pedaali tuo aina omat mutkansa
matkaan.

Itsellani kesti hiukan aikaa oivaltaa, ettei desimeja tarvitse murtaa aina etuiskulta alkaen,
eikd murtamisen suunnan tarvitse olla yléspain. On myods mahdollista aloittaa murrettu
desimi vasta iskulta, ja murtaa se halutessaan myos ylhdalta alaspain, niin etta
bassoaéni soi jalkimmaisena. Koko touhuun totutellessa saattaa tosin vierahtaa hetki jos

toinenkin.

Seuraavaksi melko epatoivoinen esimerkki yrityksestd kavella desimeilla joka
neljasosalla. Soittamalla hypyt vuorotellen ylés ja alaspain saastyy aikaa “turhalta”
harppomiselta. Ylempi desimilinja soi aina iskulla, mutta mitd bassodanten rytmeihin
tulee, ne voi tulkita kahdella tavalla. Joko vain suuntaa-antavina aika-arvoina, mikali
hypyt ylos ja alas tekee mieli soittaa mahdollisimman nopeasti, tai sitten absoluuttisen

tarkkana esitysohjeena.



39

DEJJ’.{ ] | | _J laJ ,ggJ bJ g
= r pripdr Tt W

Red ANBD AR AR AT A B AR T2

s
T

- bL

Kuvio 38. Vikkeléan pienkédellisen desimit

On kieltdamatta kovin haastaavaa ajoittaa pedaalinkdyttd niin, etta vain yksi bassoaani
soi kerrallaan, ja liséksi soittaa bassoaanet niin hiljaisesti, ettei niiden pienten kasien

edellyttama vipellys kuulosta liilan sotkuiselta ja rasittavalta.

Edellisen esimerkin kahta ensimmaistatahtia voi helpottaa huomattavasti, jos ymmartaa
yhdistella eri intervalleja keskendan. Tassa 2. ja 4. iskujen epétoivoiset desimit on

korvattu tersseilla. Oikeassa kadessa voi haeskella vaikkapa tuplatempo-fraaseja.
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Kuvio 39. Vuorotellen murrettu desimi ja terssi
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Alaspéin murrettavan desimin dynamiikkaa voi harjoitella soittamalla aluksi vain
peukalolla ylempaa danta melko voimakkaasti ja vahitellen lisaamalla hyppy alas pyrkien
soittamaan pikkurillin bassoaéani puolestaan mahdollisimman hiljaa ja kauniisti. Usko
saattaa loppua kesken harjoittelun, mutta lopulta on mahdollista soittaa vaikkapa

seuraavan kaltaista desimi-’Oompahia” paiva paivaltd vapautuneemman improvisaation

taustalla.
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Kuwvio 40. Rytmittelya murretuilla desimeilla

6.7 Tavoitteena kasien vapaus, veljeys ja tasa-arvo

Yhdistelemalla stride-sovituksissaan ja -improvisaatioissaan edella mainittuja eri
kokoluokan "Oompaheja”, rikkomalla tavanomaisen 2+2 rytmiikan asettamalla "Oomit’
ja "Pahit” haluamaansa jarjestykseen ja vapauttamalla vasemmankin kaden aika ajoin
improvisoituihin linjoihin, soolo-breikkeihin tai erilaisin yhteiskuviohin oikean kaden

kanssa, saadaan tulokseksi jo hyvin monimuotoinen stride-sanavarasto ja -varipaletti.
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7 Pohdinta

Tehdessani tata opinnaytetydta opin itse eniten striden historiasta. Olin unohtanut monia
asioita ja henkiloitéa sitten afroamerikkalaisen musiikin historia —kurssille tekemani
lopputydn. On mukavaa syventaa tietamystaén ja tuntemustaan menneista ajoista ja
kuvitella olevansa edes pienen hiekanjyvan kokoinen osa suuressa historiallisessa
jatkumossa. En itsekaan olisi vield jokin aika sitten osannut varmuudella tarkemmin
selittdd, missa kulkee ragtimen ja striden ero. Nyt vastaus l6ytyy tdman opinnaytetydn
historia-osiosta. Stride lukeutuu jazzmusiikin piiriin ja on kehittynyt edellisesta muun
muassa ’klassisesta ragtimesta”, joka 2/4 tahtilajeineen sisalsi marssimaisempaa
polientoa. Historia-osiosta l6ytyvat myds tyylilajin  avainhahmot joiden kautta
perustavimmanlaatuiset soittotekniikat kayvétt ilmi seuraavassa osiossa.

Ty6 on alun perinkin rajattu koskemaan vain vasenta kétta. Vaittaisin sen olevan stride-
tyylin suhteen ylivoimaisesti olennaisempi kasi, joissa tiettyjen asioiden, kuten tarpeeksi
vakaan "Oompah”-poliennon, tulee tapahtua jotta soitto tayttaisi striden perinteiset
kriteerit. En kenties itsekddn ole aivan purinistinen stride-soittaja, ihanteeni ovat
luultavasti liian kauniissa ja herkdssa ilmaisussa verrattuna strideen aikansa “bile”-
musiikkina, mit& se totisesti olikin. Totta kai uudistukset ovat mita keskeisimpana osana
jazzmusiikkia enka suinkaan ole minkaanlaisen liiallisen luokittelun suuri ystava, mutta
varmasti jo Art Tatumin hurjimpien tuotosten kohdalla voi kysya missa kulkee

nimenomaan striden ja yleisemmin modernin jazzpianomusiikin raja?

Toinen erdanlainen rajaus oli se keita pianisteja ja kuinka paljon kasittelin tai tulin
maininneeksi. Tatumille en "omistanut” mitdan tiettya tekniikkaa vaikka hanet tunnetaan
niin sanotusti suurimpana kaikista. Tama johtuu kenties siitd, ettd haneen ikaan kuin
ruumiillistuu se miksi tdama koko opinnaytetyd on tehty. Muun muassa hanessa asui se
suuri ja mahtava, lahes yliluonnollinen voima, jota monet jollakin tasolla yhdistavat
strideen ja sitten jattavat leikin sikseen. Nain teki esimerkiksi maailmankuulu jazzviulisti
Stéphane Grappelli, joka hankin soitti myos pianoa. Tatumia kuultuaan han jarkyttyi ja
paatti panostaa entisestdan viulunsoittoon. Samaa tarinaa kuulee Les Paulista ja
kitarasta. Naiden tarinoiden tuomasta ilmapiirista olen yrittdnyt pyristella eroon, ja
jattanyt Tatuminkin vapaaehtoisesti hieman sivuun omasta toiminnastani. Hanelle olisi
voinut omistaa vaikkapa kappaleen ’melodian soittamisesta vasemmalla kadella
"Oompahin” kera, oikean k&den uskomattomien sointuprogressioiden ja puoli

savelaskelta ylempaa tapahtuvien juoksutusten koristelemana”.
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Hauskaa ettd noin sata vuotta sitten soitettu musiikki on talla hetkell& niinkin suuri osa
omaa musiikillista maisemaani. Liséksi esimerkiksi pienikdtisen Donald Lambertin
I6ytyminen historiankirjoista kavi myonteisesta vastauksesta kysymykseen: voiko stridea
soittaa pienella vasemmalla kadella? Jatkotutkimuksen luontevia aiheita voisivat olla

tarkempi paneutuminen kunkin soittajan tyyliin seka tietysti oikean kaden rooli stridessa.

Soittoteknisia asioita kasittelevien osioiden laatimisessa ei syntynyt mitddn sen
mainittavampia uusia oivalluksia. Oli kuitenkin jossakin mé&arin silmid avaavaa joutua
kirjoittamaan eri menetelmia konkreettiseksi nuottikuvaksi.

Stride-pianonsoitosta ja sen harjoittelusta on merkitsevaa hyétya vasemman kaden
tekniikkaan ja yleisesti kokonaisvaltaiseen pianonhallintaan. Tama kay ilmi myds muita
musiikkityylejd soitettaessa. Esimerkiksi tanssimusiikki nousee vasemman kéden
teknilkan myo6td aivan uudelle hekumalliselle tasolle. On hauskaa soittaa vapaan
saestyksen yhteydessa usein kasiteltyja tyyleja ja komppeja kuten humppaa, jenkkaa,
polkkaa, valssia tai vaikkapa beguinea, oikein sopivasta foxstrotista nyt puhumattakaan,

pelkalla vasemmalla kédelld. Oikea kasi vapautuu tekemaan mita erinaisimpia asioita.

En pida itseani viela alkuunkaan katu-uskottavana stride-pianistina, mutta olen siind
pisteessd, jossa toivo alkaa pilkottaa ja huoli koko touhun toivottomuudesta vaistya.
Totta kai jonkinasteista stride-soittoa voi opetella kuka tahansa, se nyt on toki itsestaan
selvédd. Oma lopputulemani on ettéa pienikatinenkin kykenee soittamaan sita hyvinkin
tyydyttdvasti siind missa muitakin tyylilajeja. Tarkeintd on sisdinen motivaatio ja

tekemisen ilo.
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