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1 Johdanto

Pyrin portfolio-muotoisen opinndytetyoni kautta hahmottamaan paikkaani media-alalla;
tavoitteenani on johdonmukaistaa neljan vuoden aikana oppimani asiat selkeaksi
kokonaisuudeksi seké ennen kaikkea vastata itselleni kysymykseen ”mita mind haluan
tehda tydkseni”. Opinndytetyoni yhteyteen kuuluu dvd, joka pitéa sisallaan itselleni
tarkeimmat tyoni sek& ”showreelin”, johon olen pyrkinyt kokoaman saavutukseni
tiiviiseen pakettiin. Tavoitteenani on k&yttaa dvd:n tyOnéytteitd mydhemmin apuna toité
hakiessa.

Késittelen aikaa ennen TTVO:lle paasya laajasti, silla koko av-visuaalinen
ajattelutapani perustuu lapsuudessa ja teinivuosina opittuihin saantdihin ja kokemuksiin.
Olen kasvanut alalle, enka ole ikind harkinnutkaan muuta ammattia. Pidan tyotani
kutsumuksena ja kunnia-asiana. Pyrkimyksenéni on aina paésté parhaimpaan
mahdolliseen lopputulokseen, kayttéé opittuja kerronnan saantoja ja kokeilla niiden

rajoja.

Tuotantoni tapaavat kasvaa suuriksi, mutta pyrin aina korostamaan suunnitelun
tarkeytta. On tiedettdva mit4 voidaan jattaa sattuman varaan ja opittava tuntemaan
tydryhmaén seka varsinkin itsensd vahvuudet ja heikkoudet. Tarkka esituotanto tapahtuu
lahtdkohtaisesti tekijan paassa, kuvat ja tekstit ovat vain vélineita kommunikaatiossa.
Tarkeintd on, ettd tekija tietdd mitd on tekemassé, oli kyse sitten tayspitkasta elokuvasta,
mainoksesta, monikameratuotannosta tai uutisinsertista. Jasennellyn ajattelutavan voi

oppia ainoastaan tekemisen kautta.

Olen jakanut tydmetodini leikillisesti kahteen osa-alueeseen: jarkeen ja tunteisiin, joista
edelld mainittu kattaa fiktiotuotannot ja jalkimmé&inen monikameraohjauksen. Pid&n
monikameratuotannoista, koska kyseisessa tydssa suurimpana voimavarana toimii
voimakas tunnelataus, joka kasvaa esituotannon aikana ja saavuttaa huippunsa
taltiointitilanteessa. Fiktiotuotannot sen sijaan ovat yleensa mita oivallisimpia alyllisia
haasteita. K&sikirjoittamiseen vaadittava hullu luovuus ja mielikuvitus pitdd mielen

virkeana.



2 Odotukset ja vastaukset

2.1 Elaméaennen TTVO:ta

Jatko-opiskelupaikan valinta oli minulle itsestdan selvé: olen koko nuoren ikéni ollut
tekemisissa audiovisuaalisen viestinndn kanssa. Sain videokameran kateeni ensimmaisté
kertaa seitsemanvuotiaana iséni opastuksella. Pakkohan pikkupojan oli saada tehda sité
mitd isakin teki. Lyhytelokuvien tekeminen alkoi ala-asteidssa naapurin kaverin Petri
Vilénin kanssa. Tuotantotahti oli valtaisa: keskimé&éarin yksi elokuva viikossa. Tuolloin
maara korvasi laadun. Tekeminen oli luokiteltavissa enemman leikiksi kuin taiteellisten
ambitioiden kanavointina. Mutta tuon hurjan tekemistahdin aikana videotekniikka tuli
niin tutuksi, ettei se jaksanut en&é kiinnostaa. Kameran sai paalle punaisesta napista ja
muutkin napit tekivat sitd mita ne olivat tehneet joka kerta aikaisemminkin.

Hauskempaa oli suunnitella sitd mita tapahtui objektiivin toisella puolella.

Lyhytelokuvien ohella taltioimme Petrin kanssa paikallisia tapahtumia parilla VHS-
kameralla. Ylaasteidssé liityimme Raision videopajayhdistykseen. Editointiopetus hoitui
siten, ettd meidat lukittiin SVHS-edittiin silla lupauksella, ettd ulos péési vasta kun
laitteisto oli hallussa. Videopaja-ajoilta olen oppinut kokeile-erehdy-opi -metodin
teknisten laitteiden kanssa. Eniten minua harmittaa, etten tuolloin ymmartanyt
séhkotekniikan yhteyttd alaan. Edes jonkinasteinen kiinnostus fysiikkaa ja teknisié toita

kohtaan koulussa olisi helpottanut elaméa nykyaan.

Videopajan mukana tuli ensimmaéinen kosketus varsinaiseen monikameraty6hon.
Raision kaupunginvaltuuston kokoukset taltioitiin suorana lahetyksena paikallisille
kaapelikanavalle RaisioTV:lle neljalla kameralla. Jalleen kerran tutustuminen alaan
tapahtui tyon kautta. Heti ensimmaiselld kerralla meidat maaréattiin kameroihin. Onneksi
itse lahetys eteni tavallisesti niin verkkaisesti, ettd ohjaajalla oli aikaa selittda mité
mikakin termi tarkoitti. Muutaman kerran jalkeen kameran takaa siirryttiin ohjaamoon
mikserin taakse ja siitd lopulta ohjaajaksi. Tuntui mahtavalta luottamuksen osoitukselta,
kun lahes eldkeidssé olevat kameramiehet ja miksaajat tottelivat kuuliaisesti 15-vuotiaan
pojan ohjeita. Mydhemmin olen huomannut kuinka valtava merkitys luottamuksella on

varsinkin nuorien tekijoiden oppimisen ja viihtyvyyden kannalta.



Seuraavana vuonna ilmoittauduimme ystévéni kanssa Turun mediapajan jarjestamalle
reportterikurssille. Viidestd osanottajasta olimme ainoat miespuoliset, ja koska muut
eivat olleet kiinnostuneita tekniikasta oli luonnollista, ettd keskityimme kurssilla
inserttikuvaukseen ja -editointiin. Vaikka peruskuvakerronta oli tuolloin jo hallussa
eivat tekemamme insertit ndyttaneet samalta kuin Yleisradion uutisissa. Kelailin erdéna
iltana kotona televisiosta nauhoittamaani ohjelmaa kohdalleen. Ohjelmaa ennen
nauhalle oli tarttunut uutislahetysten loppua. Painoin toisto-nappia ja katsoin
uutisinsertin. Jokin ajatus tuntui kytevéan paassa, joten katsoin insertin uudelleen. Tuona
iltana pyoritin insertti& lukemattomia kertoja edestakaisin verraten sitd kurssilla
tekemaani ty6hon. Tajusin, ettd televisiotydssa kyse ei niinkaan ollut taiteellisista
vapauksista vaan tiukoista konventioista, joiden sisdan ohjelmagenre sovitettiin. Olin
yrittanyt rikkoa saant6ja ennen kuin edes tunsin sdénttjé. Seuraavassa kurssity9ssa
yritin kaikin tavoin matkia ndkeméni insertin kuvaus- ja leikkaustapaa. Lopputulos oli

kuin toisesta maailmasta.

Mediapajan inserttikurssin tavoitteena oli rekrytoida meidat Turku TV:n nuoriso-
ohjelmaan T5:een mukaan, johon mediapajalaiset tekivét insertteja (korvauksetta
tietenkin). Koska kaluston keveys ja aika ei tuolloin ollut suurin ongelmamme, otimme
Petrin kanssa seinakiipeilyinserttid varten mukaan suuren SVHS-kameran liséksi itse
rakentamamme kraanan, kypardkameran seka viiden valon punapéasetin. Olen edelleen
sitd mieltd, ettd VHS:n heikkoa laatua lukuun ottamatta insertti olisi kelvannut mihin
tahansa urheiluohjelmaan vield tdné&kin pdivana. Samaa ajatteli Turku TV:n ohjelmia
tuottavan Visicom-yhtion markkinointipaallikko, silla meitd pyydettiin samantien

freelancer-kameramiehiksi yritykseen.

Vuosina 1998-1999 toimimme palkatta ENG-kuvaajina (electronic news gathering eli
liikkuvana kuvausryhméng) sekd kameramiehin studiossa T5-ohjelmassa sekd teimme
aina silloin talldin palkallista keikkoja. Ensimmainen kosketukseni ammattikalustoon
tapahtui yhtalailla sattumalla. SVHS-kamerat olivat menossa muissa tuotannoissa, joten
sain keikalle mukaan BetacamSP-kameran. En ollut koskaan pitanyt kyseista laitetta
kadessani, joten bussimatka kuvauspaikalle meni mukavasti kameran nappeja tutkiessa.

Vuoden 1999 alussa keikkaa alkoi olla tarjolla niin paljon, ettd T5 sai jaadéa historiaan.



Visicom teki sopimuksen MTV3-uutisten kanssa, jolloin Turku TV:n lisaksi
vastasimme seka Maikkarin ajankohtais- ja uutistuotannosta Varsinais-Suomen seka
Satakunnan alueella ettd Veikkausliigan Turun otteluista. Jalkimmainen oli vastuullani
kolme vuotta: yli kolmesataa tuntia suomalaista jalkapalloa. Urheilu- ja uutiskuvaukset
veivat suurimman osan ajastani vuosina 1999-2002. Monikameratekniikalla
toteutettuihin urheilutuotantoihin kuului jalkapallon lisaksi SM-tason jaakiekko,

kasipallo, lentopallo, koripallo seké salibandy.

Vaikka ty6 tuntuikin valilla kovin yksipuoliselta niin urheilutaltioinneissa
kameraoperointini kehittyi eniten. Nopea toiminta sek& ihmisten liikkeiden tulkinta ovat
olleet suuresti apuna myéhemmin kamera-assistentin kuvan tarkennustyssad. ENG-
puolella taas opin taloudellisen kuvaustavan; kiireelliset keikat oli pakko kattaa
muutamalla kuvalla ja oli leikkaajan etu, jos kuvattaessa oli otettu huomioon insertin
editointi. Visicomin siunaus olikin mahtavat leikkaajat, jotka kohteliaasti antoivat
palautetta tyosténi joka keikan jalkeen. Opin hyvin nopeasti ymmaéartamaan, etta kuvaaja

pohjustaa tyollaén kaikkien muiden tyon.

Vuosina 2000-2001 suoritin siviilipalvelukseni Turun Filharhonisessa orkesterissa
apulaislavajérjestajana. Tyon ehdottomasti parhaimpiin puoliin kuului sen sosiaalinen
luonne. Lavajérjestaja vastaa soittimien kuljetuksen sek& muun logistiikan liséksi
soittajista, joita Turussa oli parhaimmillaan yli sata kappaletta. Sosiaaliset taidot
joutuivat koetukselle eri taiteilijapersoonien kanssa, jotka piti saada soittamaan
vierekkain henkilokohtaisista riidoista huolimatta. Orkesterin varsinainen lavajarjestéja
Esko Lempinen toimi mahtavana oppi-isdnad niin monessa asiassa. En olisi varmasti

osannut ottaa myohemmin suurta tydryhmaa haltuun ilman jérjestajaaikoja.



2.2 Alku TTVO:lla

Vaikka monikamera- ja ENG-tyoskentely olikin mielenkiintoista, alkoi fiktiotuotantojen
mysteerinen maailma kiehtoa minua yha enemmaén ja enemman. Hain Turun
Taideakatemiaan pariin otteeseen; ensimmaiselld kerralla en paéssyt paasykokeisiin,
koska suhtauduin ylimielisesti ennakkotehtdviin ja toisella kerralla olisin paassyt sisaan,
mutta juuri alkava siviilipalvelus olisi lyk&nnyt koulun aloittamista kahdella vuodella,
joten minun suositeltiin hakevan uudestaan. En hakenut, silla olin kuluneen kahden
vuoden aikana kuullut niin paljon huonoa Turun koulusta. Taideteollinen korkeakoulu
sen sijaan kiinnosti massiivisuuden takia. TTVO:lle hain “varasuunnitelmana”
tietdmattd koulusta juuri mitadén. Taikin padsykokeissa paasin viimeiseen vaiheeseen
saakka, mutta minua pyydettiin hakemaan seuraavana vuonna ohjaajalinjalle,
visuaalisesta silméastéd huolimatta kuvaajan ammatti ei kuulema ollut minulle sopiva.

Olin ja olen yha padosin samaa mielta.

Muistan, ettd aloittaessani kuvauksen linjalla minua vaivasi edelleen ylimielisyys. Olin
aiemmin opetellut asioiden perusteet tekemalld, nyt minut istutettiin koulun penkille
kuulemaan kuinka auktoriteetti kertoi miten asiat pitaa tehdé. En pitanyt siita silloin
enka pida siité vielakaan. Kisélli-oppipoika -metodi on mielestani huomattavasti
tehokkaampi tapa oppia media-alaa. NOyryytta olisin sen sijaan kaivannut itseltani
enemman tuolloin. Aloittavien opiskelijoiden heterogeenisyys luonnollisesti asettaa
oppilaat eriarvoiseen asemaan edellyttéen toisilta karsivallisyytta. Vlilla olen joutunut
odottamaan muita, kun taas toisinaan minua on saatu odottaa. Se kuluu opetuksen

luonteeseen. Tuon olen oppinut vasta viimeisena vuonna.



2.3 Ensimmainen fiktio

Quayn veljesten lyhytelokuva “In Absentia” voitti Tampereen elokuvajuhlien
paépalkinnon vuonna 2000. Animaatiota apunaan kayttanyt lyhytelokuva teki suuren
vaikutuksen tuomariston lisdksi minuun itseeni. Onnekseni elokuva esitettiin vield
uudestaan Tough eye -festivaaleilla osana veljesten retrospektiivid. Sain kunnian
keskustella Timothy ja Stephen Quayn kanssa festivaalin aikana jarjestetyn
luentotilaisuuden jalkeen. Lyhytsanaiset miehet korostivat, ettei elokuvantekijan pida
sortua tyodssaan liialliseen tulkinnallisuuteen. Térkeintd on, etté tekijalla on padssaan
idea; oli se sitten narratiivinen juonikuvio tai voimakas tunne elokuvan luonteesta.

Taman jalkeen kaikki muu on vain tekniikkaa, siveltimen vetoja.

Olin pydritellyt ystavéni kanssa jo jonkin aikaa satua miehestd, joka karkaa perheensa
luota avaruuteen ja haaksirikkoutuu laivalla kuuhun. Tuntui jotenkin itsestaan selvélt,
etta toteuttaisin tarinan animaationa ensimmaisena tyonani. Olin tehnyt lapsena
muutamia Lego-animaatioita % sekunnin kuvausnopeudella, joten tiesin jotain
animaation perusteista. Muistan kuinka elottoman materiaalin henkiin herddminen oli
hyvin vaikuttava kokemus. Olin niin innostunut elokuvan teknisista yksityiskohdista,

ettd tarinan hiominen kasikirjoitukseksi jéi puolitiehen.

En ole koskaan ollut innokas hiomaan tekstid lukemattomia kertoja uudestaan. Yritén
Kirjoittaessani saada ideani mahdollisimman nopeasti paperille viel&, kun ne ovat
tuoreita. Kasikirjoituksen opetus tuntui ensimmaisend ja toisena vuonna kovin
vastenmieliselta. En 16ytanyt hengenheimolaisuutta opettajista, ja minusta tuntui etteivét
he olleet todella kiinnostuneita sanomisistani. Vasta Jukka Asikaisen ja Leo Viirretin
myOhemmin pitdmat kasikirjoituskurssit opettivat ajattelemaan kasikirjoitusta

rakenteellisena tyond, jossa jokainen kohtaus oli alisteinen toiselle.

Ufarsiniksi loppujen lopuksi nimetty animaation alkuvaiheet olivat ty6laat. Tuntui, etta
joka ikinen tyovaihe tulisi tehdd itse. Osasyyna tdhdn on se, ettei luottamustani voiteta
kovin nopeasti enka tuntenut puolen vuoden perusteella vield ketdan. Av-puolen
opiskelijat kohtasivat ensimmaisté kertaa kunnolla vasta ensimmaisen lukukauden
lopussa visuaalisen suunnittelun seké taideopetuksen takia. Pelkalla samalla
ty6turvallisuuden luennolla istuminen ei riitd henkilokohtaisempaan tutustumiseen.
Vasta yhteinen tekeminen paljastaa ihmisen todellisen minén. Toisaalta Ufarsinin

visuaalisuus olisi ollut paljon mitattdmampi ilman taiteenpuolen opiskelijan Anni



Katajaméen maalauksia. Tuotannon alussa huomasin samalla kuinka korvaamattomia
kuvapuolen opiskelijat Janne Maijala seka Ilkka Klemola olivat (ja ovat yha) niin
visuaalisuuden suunnittelussa kuin kokonaispalautteen antamisessa. Marjo Heikkisen
suunnittelema ja toteuttama nukke konkretisoi tarkalleen ndkemykseni miehen

olemuksesta seké surumielisyydesta.

Ehdottomasti parasta Ufarsinin tekemisessé oli kokeileminen. Kaikki oli rakennettava
alusta saakka itse ja opittava kantapaan kautta miké toimi ja mika ei. Toisaalta
tyonmaaré kasautui valtavaksi pienen pienelle tydryhmalle. Liséksi jouduimme lahes
aina menemaan siitd missa rima oli matalin, emme erityisesti voineet tehda valintoja
minkaan asian suhteen. Halusin kuvata animaation siten, ettd kykenimme
tarkastelemaan jokaista kuvaa uudelleen ja kayttdmaan “onion skin” -tekniikka, jolloin
kahden perakkaisen kuvan liikerataa pystyi vertaamaan muuttamalla ndiden
lapindkyvyyttd. Koulun vanha animaatiokalusto oli kdytdssé toisessa tuotannossa, joten
paadyin viikon kesténeen tutkimustydn jalkeen Stop Motion Pro -ohjelmaan.
Digitaalinen videokamera kytkettiin Kiinni pc-rautaan ja kuvat kaapattiin koneelle

kameran tuottamasta kuvavirrasta.

Kuvausten suunniteltu kesto oli pitka eikd koululla ollut tarjota meille kuin edullisen
Panasonicin miniDV-kameran, joka ei tuottanut kuin letterboxattua 4:3-kuvaa.
Editoidessa huomasin, ettd meidan olisi ehdottomasti pitanyt kuvata elokuva ilman
kameran tuottamia “palkkeja”, jolloin kuvaa olisi voinut viel4 asemoida uudestaan
jalkituotannon aikana. Kahdessa otoksessa paan ylépuolelle olisi tarvittu tilaa ja 4:3-
kuvalla korjaus olisi ollut mahdollista. Lopputuloksen kannalta on merkityksetonta
laittaako kuvaan palkit kuvatessa vai vasta editissa. Toisaalta letterboxattu 4:3-kuva
alkaa olla nyky&an historiaa, joten asialla ei tulevaisuuden kannalta ole kovinkaan
suurta merkitystd. Toinen jalkituotantoa haitannut virhe tapahtui videokuvan
pakkauksessa. Renderdin kuvatut otokset pakattuun avi-muotoon, jolloin menetimme
suunnattomasti informaatiota, joka olisi ollut tarpeen varimaarittelyssé seké bluescreen-

kuvia tyGstdessa. Targa-sarja olisi ollut jarkevin vaihtoehto.

Olen aina pitanyt perusteellisesta ennakkotuotannosta. Hyvin suunniteltu tuotanto
helpottaa ja nopeuttaa kuvausvaiheessa kaikkien tyota pitden kustannukset kurissa.
Hyvin tehty kuvakasikirjoitus seké testimateriaali havainnollistaa rahoittajille elokuvan

luonteen helpommin, jolloin véltetaén jalkikateen tulevat ndkemyserot.



Luonnostelimme Ufarsinin kuvakasikirjoituksen yhdessé elokuvan kuvaajan llkka
Klemolan kanssa. Lopuksi piirratytimme kuvat uusiksi Janne Maijalalla. Toimimme
kaikki kolme animaattoreina elokuvassa, joten kuvausvaiheessa meille kaikille oli hyvin
selkedd, kuinka hahmon ja kameran tuli liikkkua jokaisessa kohtauksessa. Kuvien
kestojen hahmottaminen osoittautui todella hankalaksi ilman aiempaa kokemusta
animoinnista. Paatimme kuvata Klemolan kanssa elokuvan miniDV-kameralla
nayttelemalla jokaisen roolin itse. Toteutustapa osoittautui hyvin toimivaksi ja tulen
tulevaisuudessakin kuvaamaan ainakin osan kohtauksista videolle ennen varsinaisia
kuvauksia. Katselen mielellani tekemi&ni t6it4 yhd uudestaan ja uudestaan, ja analysoin

vaihtoehtoisia toimintatapoja, joilla elokuvan laatua saisi parannettua.

Kuvakasikirjoituksen, testimateriaalin ja lopullisen tuotoksen vertailua.

Késikirjoituksen, ohjauksen, animoinnin, leikkauksen ja variméaérittelyn lisaksi myos
lavasteiden suunnittelu oli vastuullani. En pitanyt tuosta silloin enké pida nytkaan.
Elokuvassa kuvan merkitys on valtava. Kuvassa naytteliji peitt4é yleensa vain murto-
osan kuvapinta-alasta, kaikki loppu on enemman tai vahemman lavastajan vastuulla.
TTVO:lla kuvaajan ja lavastajan vélistd suhdetta ei korostettu mielestani tarpeeksi.
Kuvaaja joutuu usein vastaamaan niin monesta télle kuulumattomasta asiasta kuten
sahkokopin avaimista, pysakadintiluvista ja vastaavista, ettd varsinainen taiteellinen
puoli jaa usein puolitiehen. Hyva lavaste helpottaa valaisua ja edesauttaa nayttelijoiden

tyotd. Hyvé lavaste saa nayttdmaan elokuvan hyvalta.

Koska budjettimme ei ollut kovin suuri, kerdsimme puolet elokuvan
lavastemateriaaleista jatelavoilta ja ystavien komeroista. Valoina meilla oli
ylijaddmalamppuja seka tavallisia lukuvaloja, jalustoina lankkuja ja ruuvipuristimia.
Visuaalisessa mielessé budjetin niukkuus ei vaivannut minua. Rakenteleminen oli
erittdin opettavaista, koska jouduimme joka kerta perustelemaan itsellemme miksi

tarvitsemme valon tuohon, ja emmeko voi muuttaa kuvaa siten, ettd saamme heijastettua
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paavalon lavasteesta takaisin hahmoon. Kekselidisyys tuotti monia hienoja kuvia, joista

olen vieldkin ylped. Animointitesteille olisi sen sijaan pitdnyt varata enemman aikaa.

Vaikka suunnittelimme kuvausjarjestyksen siten, ettd helpoimmat liikkeet kuvattiin
ensin, nékyy elokuvassa kehittymisemme animaattoreina. Hienoin asia, jonka elokuvan
tekemisen aikana opin oli kérsivéllisyys. Oli luotettava ndkemykseen ja pidettéva siita
kiinni vaikka yhden kuvan kuvaaminen saattoi kestaa paivan. Varsinaista opetusta
animointiin emme saaneet koskaan (enké osannut sellaista oikeastaan pyytaakaan); luin
paljon kirjoja animoinnista seka katselin jalleen lukuisia making of -dokumentteja
uudestaan ja uudestaan. Valaisu onnistui elokuvassa erittain hyvin. Ufarsin on hienoin

elokuva, jonka valaisuun olen vaikuttanut.

Ensikertalainen animoimassa

Kamera, ruuvipuristimia,
lankkua ja narua: hyvan

animaation salaisuus.
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3 Fiktiotuotannot

3.1 Valomiehen tarkkailuasema

Ufarsinin valosuunnittelusta huolimatta olin selvinnyt ensimmaisen vuoden oppimatta
sanaakaan valotermist64 tai siihen liittyvia perussaantdja. Vuoden 2003 alkusyksysté
tuolloin koulumme oppilas Tommi Moilanen pyysi minua valomieheksi koulun
ulkopuoliseen projektiin. S16-filimille kuvattu Toni Pykalaniemen “Looginen
ekvivalenssi” kuvattiin kahdessa paivassd TTVO:n takapihalla sek& Nokian vanhassa
mielisairaalassa. Valokalusto oli kohtalaisen suuri: kaikki koulun HMI-valot seka paljon

diffuusiokalvoa.

Sen liséksi, ettd opin kaluston nimeltd opin myds ymmartdmaan jotain valon luonteesta
kuvassa. Tommi kaytti elokuvassa muun muassa mestarikuvaaja Janusz Kaminskille
ominaista tapaa muotoilla valo esiin erilaisten savumateriaalien avulla. Materiaalina
savu on varsin yleisesti kdytossa, mutta Moilanen pilkkoi savun ilmaan hazer-laitteella
ja antoi sen viel& laskeutua jonkin aikaa. Toisen savuun liittyvén opin sain muutama
vuosi aiemmin Y leisradion monikamerakuvaaja Kunto Hirvikoskelta Turun
filharhonisen orkesterin konserttitaltioinnissa, jossa toimin lavajérjestajana. Tilaisuus
kuvattiin Turun messukeskuksessa, joten tilaa oli leveys- ja syvyyssuunnassa paljon.
Hirvikoski taytti lavan laidat savulla ja valaisi tata erivarisilla kalvoilla kappaleen
tunnelman mukaan. Nain muuten musta tila saatiin vérilliseksi ja orgaaniseksi pienella

tyolla.

Valomiehen tyo6t jatkuivat seuraavana kuukautena Risto-Pekka Blomin Valo on
gepardia nopeampi -lyhytelokuvassa, jonka kuvasi Pasi Heinikkala ja valaisi Tommi
Moilanen. Tuotanto oli suhteellisen pitk&. Kolmatta viikkoa kestaneet kuvaukset
venyivat paivien osalta varsin usein yli kymmentuntisiksi. Ammattimaailmaa enemman
nahnyt kamera-assistentti Mika Vuorinen osasi muistuttaa minua, kuinka ylipitkat
paivat koituisivat kaupallisissa tuotannoissa tuotantopaallikon kuolemaksi valtavien
ylityokorvausten takia. Vuorisen kommentti mielessé olen pyrkinyt suunnittelemaan

kuvausaikataulun realistiseksi mydhemmin omissa tuotannoissani.

Toinen hieno asia valomiehen tydssd on tyon rytmi; valo rakennettaan valmiiksi ennen

kuvaustilannetta, jolloin parhaimmassa tapauksessa varsinaisessa kuvausvaiheessa on
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mahdollista tarkkailla esimerkiksi ohjaajan tyota. Varsinkin aloittelevilla ohjaajilla
epavarmuus paistaa monesti lapi. Taté yritetddn kompensoida liiallisella pohdinnalla
(yleensd kuvaajan kanssa), jolloin muu ryhma jaa helposti pimentoon. Apulaisohjaajan
tyon merkitysta pitdisi TTVO:llakin korostaa, silla juuri hdn on vastuussa
paamaéarattomasti etenevasta tyoryhmasta. Tarja Jakunahon apulaisohjaajakurssi vuonna
2005 opetti ymmaértamaan tiedonkulun tarkeyden av-alan tuotannoissa. Opin tuon
kolme paivéa kestéaneen kurssin aikana ehka enemman kuin milladn muulla kurssilla

TTVO:lla neljan vuoden aikana.

Valaisija Tommi Moilanen etsiméssa ““hot spottia” Gepardin kuvauksissa.

Kolme péivaa kestanyt tyoharjoittelu Yleisradion Tie eedeniin -ohjelman valomiehena
oli mielenkiintoinen kokemus. Monikameratekniikalla toteutettu sarjan paatosjakso oli
ensimmadinen suorana lahetyksen ulos tullut draamaohjelma yli kymmeneen vuoteen.
Vuoden 2005 tammikuussa kuvatun ohjelmaan kalustoon kuului 12 kameraa, joista

kaksi langattomia, kolme nosturiautoa valoille seka toistasataa kilowattia valokalustoa.



13

Vuokrakalustoa kayttavéat yksityiset tekijat jarkyttyisivét, jos nakisivat kuinka huonosti
Ylen tyontekijat kohtelivat omaa kalustoaan. Kerdilimme monesti Maijalan seké

Vuorisen kanssa kameroita ja kdyttdmattomia valoja lumihangista.

Toinen mielenkiintoinen seikka oli omasta mielesténi valosuunnittelun epéloogisuus.
Exterioorit oli valaistu high keynd (runsas valaistus) vaikka valo oli l1ahes joka kuvassa
motivoimatonta ja epéatasaista. Luonnollisesti monikameratuotanto edellyttaa valolta
parempaa kattavuutta, mutta sen maara oli monin paikoin taysin liioiteltua. Interiéorit
sen sijaan jaivat hyvin usein alivalottuneiksi, joka videotekniikalla nosti kohinaa
rumasti esiin. Parasta tuotannossa oli kuitenkin suuri ammattitaito, joka tuotantopuolella
oli havaittavissa. Oli mukavaa tydskennelld, kun pystyi keskittymaan omaan
vastuualueeseen taysin tarvitsematta huolehtia esimerkiksi catering-auton

pysékaintiluvista.
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3.2 Kamera-assistentti

Kamera-assistentin ty0 ja tdman vastuualueet olivat minulle taysin tuntemattomia
lahtiesséni assaroimaan Aleksi Koskista Juha Tapion musiikkivideossa syksylla vuonna
2003. Formaattina oli tuolloin DigiBeta ja objektiivina tavallinen Canonin
laajakulmazoomi. Jélkikateen ajatellen hapean niitd lukuisia tilanteita, jolloin kuvaaja
joutui pyytdmaan odottamaansa kameraa valmiiksi assistentin kootessa Jimmy jib -
kamerakraanaa. Olin hieman turhan innoissani kaikesta siitd kalustosta, jota ymparill&ni
oli enk& osannut keskittya itselleni kuuluneeseen vastuualueeseen kunnolla. Toisaalta
opin tuotannon aikana paljon kamera-ajokalustoina toimineista Jimmy jibista seka

Super Panther 111 -dollysta.

Vasta vuotta myéhemmin Henrik Blombergin kamera-assistenttikurssi seka Camera
assistents handbook -kirja saivat minut ymmartdmaan kamera-assarin suuresta
vastuusta. Blomberg kertoi kurssin aikana lukuisia tapauskertomuksia eri tuotannoista,
joissa hén oli toiminut assistenttina. Kolmantena vuonna tehtavéat “kolme minuuttiset” -
filmiharjoitusty6t pelottivat minua. Vaikka olin kasitellyt kinofilmi&
valokuvaharrastuksen aikana, pyorivat paassani kaikki ne mahdolliset asiat, jotka
saattoivat menna vikaan filmikameraa kasitellessa. Jannitys on tietyssa mielessa hyvasta
sill& se pakottaa ihmisen tarkkaavammaksi. Toisaalta ennen kuvauksia on saatava tietty
varmuus kameraan ja muuhun kalustoon, jotta assistentti pystyy suhtautumaan

kameraan tyovélineend, ei vihollisena.

Ammattitaitoinen kamera-assistentti suhtautuu tyéhonsa sellaisella vakavuudella, joka
televisiopuolella ENG-kuvaajien sekd monikamera kameraoperoijien olisi syyta
omaksua. Vaikka tuskin tulen filmipuolella ainakaan kamera-assistentin ty6ta tekemaan,
olen erittéin iloinen saamistani kokemuksista. Varsinkin Mika Vuorisen ohjaama ja

Janne Maijalan kuvaama “Isot Pojat” -lyhytelokuva oli erittdin opettavainen tuotanto.

On varsin ymmarrettdvaa miksi suurin osa av-tuotannoista kuvataan Helsingin alueella.
Isojen Poikien kaksipéivaisestd kuvausaikataulusta ensimmaiset seitsemén tuntia
kuluivat kaluston hakemiseen Helsingisté ja kuljettamiseen kuvauspaikalle. Muutenkin
Kired aikataulu sai heti alkuun kylmaa vetta niskaan TTVO:n autojen hajotessa
matkalla. Kuvaosasto joutui toimimaan koko ajan &&rimmaéisen nopeasti eiké asioita
ollut aikaa varmistaa kahteen kertaan. Ensimmaisté kertaa toimivalle kamera-

assistentille hosuminen tarjosi mahdollisuuden monille virheille. Ja niitd myds sattui.
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Minun olisi pitnyt harjoitella follow focuksen (kuvan tarkentamista) kaytt6d enemmaén
ennen kuvauksissa. Varsinainen tarkentaminen sujui suhteellisen ongelmitta, mutta
skarpin mittaaminen ja asettaminen objektiin olisi pitanyt olla tarkempaa.
Videokameroita iké&ni kayttdneend median kuluminen ei varsinaisesti huolettanut minua.
Siitapa syysta filmi paési juoksemaan tietaméttani kameran lapi katkaisten viimeisen
kuvan puolesta valista poikki. Onneksi toiminnan tarkein osa saatiin sentdaan talteen.
Virheet huomattiin valipdivana ja suuresti viisastuneena jalkimmainen kuvauspaiva
sujui kamera-osaston puolesta ongelmitta. Kamera-assistentin, kuvaajan seké
kuvaussihteerin yhteistyon on oltava saumatonta ja sataprosenttisen rehellista, jottei

vastaavaa virhetta padse sattumaan.

Vuoden 2006 alussa toimin Fahrenheitmedian kuvaaja Tommi Moilasen kamera-
assistenttina Iskun spotissa. Kamerakalustona oli digibeta-runko, johon oli kiinnitetty
Pro35-adapteri. Mini35 seké Pro35 tulevat varmasti vield yleistymaan videokaytossa.
Adapterit tarjoavat 35mm-filmikameran syvéteravyyden videokameroiden
kennokooissa. Kamera-assistentin, joka kyseiselld kalustolla assaroi on syyta tuntea
filmikameroiden obtiikat hyvin. Luotin itse sokeasti kuvaajan silmédan enk& alynnyt
varoittaa olemattomasta syvateravyydesta kuvatessamme viistosti olevaa a4-arkkia 1.3
aukolla 35mm-objektiivilla. Seurauksena tekstin alkuosa on tarkka, mutta loppuosa ei
enaa ole. Lopullinen vastuu kuvasta on kuvaajalla, mutta hyvén assistentin kuuluisi

varmistaa (ainakin mielessdan) kuvaajan kayttamét tekniset valinnat.

Fisherin dolly, digibeta ja Pro35 toiminnassa.




16

3.3 Kuvaajaja valaisija

Olen aina ollut hyvin tyytymaton kuvaamiini fiktioihin. Vasta viime aikoina olen
kyennyt hahmottamaan muutamia tah&n vaikuttaneita syitd. Suurimpana ongelmana on
kokemattomuus valon kanssa. Kolmantena vuonna Timo Heindsen pitama valaisukurssi
antoi hieman pohjaa mihin mik&kin valo pystyy. Eniten olen kokenut oppineeni
tilanteista, jolloin kamera on voitu asettaa rauhassa jalustalle ja valoja on sijoiteltu eri
paikkoihin kokeilumielessd. Onnistuneimmat kuvat olen saanut aikaan rohkeilla

valoratkaisuilla; alivalottamalla rankasti ja kayttamalla kovaa takavaloa.

Osasyynéa Ufarsinin onnistumiseen oli vélinpitdimattomyytemme tuotantoaikataulusta.
Saatoimme asetella valoja rauhassa ja kokeilemalla eri vaihtoehtoja nayttelijan tai
tuottajan puuttumatta tybhomme. Vasta vuonna 2004 Saksassa kuvatun SPIK-projektin
olosuhteet paljastivat kuvaajan perinteiset ongelmat. Kéasikirjoitus oli Kirjoitettu
kuunnelmamuotoon ottamatta ollenkaan huomioon kuvakerronnan vaatimia
edellytyksid. Kuvauslokaatiot asettivat suuren haasteen valaisija Mika Vuoriselle, joka
onneksi pelasti taidollaan meidat monesta ongelmasta. Olimme onnistuneet saamaan
kuvabudjettiin edes jonkinlaisen padoman, joten pd&ddyimme ottamaan matkallemme
mukaan GF-6 -kraanan. Suunnittelimme alun perin vuokraavamme koko kaluston
Saksasta, mutta lopullisten laskelmien mukaan TTVO:n valokaluston kuljettaminen
laivalla meren yli osoittautui vuokraamista halvemmaksi vaihtoehdoksi. Valitettavasti
mini35-adapteri ei ollut viela lyonyt itsedan 1api tuolloin. Olisin vélittdmasti vaihtanut
kraanan pienempéaén syvéateravyyteen. Toisaalta sain korvaamatonta kokemusta kraanan

kaytosté lokaatioissa.

Grip Mika Vuorinen ja
kuvaaja Jaakko Kangas
saksalaisen hotellin

edustalla.
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SPIK-projektin videomateriaalit tulivat osaksi saksankielen opetus-dvd:ta. Oli siis
selvaa, ettd kuvan oli oltava rauhallista ja valon tasaista. Kameranauhoja katsellessa
olisin halunnut paljon suurempaa kontrastia paavalon ja tasoituksen vélille. Muutenkin
mielestani Suomessa tehdéan liian tasaisen nakoistd kuvaa, ei uskalleta paastaa toista
puolta tarpeeksi tummaksi. Voimakas kicker-valo (korkovalo) irrottaa kohteen
paremmin taustasta ja korostaa syvyytta, jota tavoitellaan hyvin usein

elokuvailmaisussa.

Opetus-dvd:n kuvaukset jatkuivat vuoden 2004 syksylld Tampereella. Jouduimme viela
huonon nayttelijatyon takia kuvaamaan Saksassa tehdyn ravintolakohtauksen uudestaan.
Vuorinen ei paassyt kuvauksiin mukaan toisen, mutta han oli suunnitellut pdydéan ylle
asennettavan puomin, jonka paahéan ripustettiin 4ft 4bank KinoFlo-valo. Paavalon
muoto tuli nain ollen mukavasti ylh&alta ja takavalot rakennettiin pienten Dedolight-
valojen kanssa. Vuorisen kautta olen omaksunut tavan kdyttaa pohjavalon
rakentamiseen 45 -asteen kulmaan k&énnettyé kapalevyd, jonka kautta valo heijastetaan

kohteeseen. Taméa mahdollistaa kauniin tasaisesti levidvan valon.

; S /
Oikealla puomin varassa roikkuva KinoFlo, vasemmalla Dedolight tuomassa kickeria,

takana kapalevyn kautta heijastettu lavastevalo, keskelld kameraoperoija llkka Klemola.
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Spik-projektin aikana huomasin taistelevani &arimmaisen yksinkertaisten asioiden
kanssa. Kasikirjoitusta lukiessani hahmotin tilanteet kyll& kuvina, mutta
kuvakaésikirjoitusta piirtdessa tai kuvaustilanteen alkaessa olin taysin ulalla kameran ja
valojen paikoista seké kuvien leikkaantuvuudesta. Fiktiotuotannoissa olen huomannut
ahdistuvani rankasti kuvaajan tai valaisijan tehtavissa. En koe samanlaista iloa kuin
esimerkiksi monikameratuotantojen kuvauksen suunnittelussa. Tahan saattaa olla syyna
se, ettd monikamerapuolella ohjaajan vastuualue ulottuu myds kuvasuunnittelun
puolelle. Taikin padsykokeissa saamani palaute ohjaajan luonteestani on alkanut
vahvistua viime vuosien aikana. Pyrin toki kehittdméaan taitojani kuvaajana ja
valaisijana viela vastedeskin, mutta en eléttele suuria toiveita kuvaajan urasta. Kamera-

ja valoteknisté tyota teen sen sijaan mielellani fiktiopuolellakin.

Tein muutamia kuvaukseen liittyvid huomioita vuonna 2004 ohjaamastani
lyhytelokuvasta “Taisto tehtaasta”. Elokuvan padideana oli toimia Méliés-pastissina ja
jaljitella 1900-luvun alun kuvaa mahdollisimman autenttisesti. Halusimme
luonnollisesti tuoda filmin rakeen mahdollisimman hyvin esiin kuvaaja llkka Klemolan
kanssa. Valitsimme suurempirakeisen Kodakin Vision 500T 7279 -filmin tuolloin
uuden Vision2:n 7218:n sijasta. Suurin virheemme oli valottaa filmi oikein. Reilusti
alivalottamalla olisimme saaneet rakeen paremmin esiin ja kontrastin loivemmaksi.
Liséksi olimme liian arkoja negatiivin tuhoamisen kanssa. Jatimme kehitysvaiheessa
kylla ultragdanipuhdistuksen valiin, mutta sen liséksi filmi olisi pitdnyt vetéa lattiaa
pitkin, jotta kaikki mahdollinen lika ja naarmut olisivat tarttuneet tahan. Tehosteista

vastannut Mika Rantala teki tosin upeaa ty6ta kuvan vanhentamisen suhteen.

Toinen peruskuvakerrontaan liittyva kommahdys sattui Jatti-hahmon kuvaksessa.
Valitsimme rooliin 210 cm pitkdn miehen, mutta kuvasimme hénta tdman rinnan tasolta.
Pituuden korostaminen olisi ehdottomasti edellyttanyt rankempaa alakulmaa.
Kuvakulman muuttaminen kuvaustilanteessa oli mahdotonta, koska lavasteet olivat
rakennettu silméntasolta kuvaamista varten. Minun olisi pitanyt huomioida vaadittu
kuvakulma jo alkutuotannossa, jolloin production designer Saara Salmi olisi voinut

suunnitella lavasteen vastaamaan paremmin kuvan tarpeita.
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3.4 Ohjaaja

Keskityn tdssa osiossa ohjaajan tydnkuvaan. Tulen puhumaan seké fiktio-ohjauksesta
etta monikameraohjauksesta. Akkia ajatellen nama kaksi ammattia vaikuttaisivat
eroavan toisistaan paljon, mutta loppujen lopuksi molemmat pitévét sisallaén
visuaalisen kontrolloinnin seké esiintyjien ohjeistamisen. Metodit ja valineet

saattavatkin erota jo enemman.

Hain TTVO:lle juuri siksi, ettd olin kyllastynyt televisiotuotantojen yksitoikkoisuuteen.
Olin kiinnostunut fiktioiden rajattomista mahdollisuuksista. Halusin kokeilla kaikkea
uutta. Ensimmaisen vuoden kaksi harjoituslyhytelokuvaa olivat tavoitteideni osalta
samaan aikaan seké voitto ettd tappio. Olen aina oppinut virheiden kautta enk& osannut
asennoitua tilanteeseen, jossa minulle kerrottiin ennen tuotantoa miten kohtaus tulee
tehda. Olisin halunnut ottaa kameran ja lahted kokeilemaan ideoitani. Teoria on
helpompi sisaistéa, jos on olemassa konkreettisia esimerkkeja, joiden kautta voi peilata
sadantojen lainalaisuuksia. Elokuvan muoto on mielestani toissijainen asia alkuvaiheessa,
tarkedmpaad olisi saada kontaktia ndyttelijoiden kanssa toimimisesta. Nayttelijanohjaus
on tuntunut aina enemman tai véhemman silmét kiinni sukeltamiselta toivoen, ettei osu
pohjaan. Minun olisi pitanyt ja pitéisi yha viettdd enemman aikaa nayttelijoiden kanssa

tuotantojen ulkopuolella ja oppia ymmartdmaan esiintyjan mielta.

Ufarsin oli helppo tuotanto ohjauksen kannalta, silla sain vaannella p&d&osan esittajaa
haluamiini asentoihin ja muokata tdman liikkeita hyvin yksityiskohtaisesti. Ufarsinia
seurannut viisiminuuttinen Méliés-pastissi Taisto tehtaasta pakotti tuotannollisten
rajoitteiden takia néayttelijasuoritukset hyvin tehokkaiksi. Olin suunnitellut sek&
kellottanut litkkeet etuké&teen ja tarvitsin nayttelijoita loppujen lopuksi vain jéljentamaan
nama liikkeet. Saattaa olla, ettd elokuvan muoto pakotti minut kdyttdmaén moista
ohjaustyylid, mutta tunnen pienta katumusta siitd, etten antanut nayttelijoille enemmaén
aikaa rakentaa roolejaan. On huvittavaa kuinka halusin l&hes jokaiseen ottoon lis&é
tempoa; parhaimmillaan ndyttelijat esittivat kohtauksen viisinkertaisella nopeudella.

Woody Allen on kommentoinut samaisesta asiasta elaménkertakirjassaan:

“On olemassa tarina... Luulen etté sen kertoi René Clair. Han kuvasi kohtausta
elokuvaansa, ja neljannen tai viidennen oton jalkeen se oli hdnen mielestaan
taydellinen. Han sanoi: “Tama meni hyvin. Nayttelijat olivat hyvia ja kaikki meni

nappiin. Taydellisemmin taté kohtausta ei voi tehda. Mutta ennen kuin mennaan



20

eteenpain, tehdaan se viela kerran mutta nopeammassa tempossa.” Niin tehtiin.
Clair kaytti nopeampaa versiota elokuvassaan. Ymmarran hanta hyvin. Miten
nopeasti tahansa kohtauksen tekee, se nayttaa kankaalla aina paljon
hitaammalta.” (Stig Bjorkman, Woody Allen: omin sanoin: keskustelu Stig
Bjorkmanin kanssa, 2005, s.45)

Siind mielessa mini35- seka Pro35-adapterit ovat erittdin tervetulleita koulumaailmaan,
ettd ne mahdollistavat pienté joustoa kuvausmedian kustannuksiin. Tama ei tarkoita
kuitenkaan sit4, ettd ohjaaja saisi tuhlata kallista aikaa kymmeniin tarpeettomiin
ottoihin. Tuotantop&allikon ja apulaisohjaajan on pidettava tydryhma ja erityisesti
ohjaaja kurissa seké valvottava ajankayttdd. Koulutuotannoissa ei tahdota ymmaértaa,
ettd jokainen aikataulusta yli menty tunti tulee kalliiksi tuotantoyhtiélle, puhumattakaan
tyoryhmaén henkisesta ja fyysisestd kulumisesta. Kun palkkaa ei makseta, niin oletetaan,
ettda ryhmaé voidaan pitdd kuvauksissa mielivaltaisesti alkuperaisista aikatauluista
valittamatta. Tarja Jakunahon apulaisohjaajakurssi oli hyvin antoisa niin
henkildohjauksen kuin tuotannollisten seikkojen huomioon ottamisen kannalta.
Monikamerapuolella tarkat aikataulut ovat tyon logistisen organisoinnin kannalta
ehdottomia, joten olen soveltanut samaa fiktiotuotantoihin. Olenkin erittdin tyytyvainen

siitd, ettd jokainen ohjaamani elokuva on pysynyt suunnitellussa aikataulussa.

Heti TTVO:n ensimmaisesta oppivuodesta saakka olen pydritellyt Valve-nimista
tuotantoa projektikokouksissa ja kerannyt kasikirjoituksesta palautetta eri opettajilta.
Valitettavasti tunsin yhd enemman ja enemmaén vajoavani suohon elokuvan kanssa;
alkuperdinen vahva tunne hyvésté ideasta oli havinnyt ja tuntui, ettd pallottelen
kasikirjoituksen kanssa vain hakeakseni talle hyvéksyntaa eri ihmisilta. Tiesin kuitenkin
samalla, ettei kasikirjoitus voi miellyttaa kaikkia. Lopulta koin tuotannon liian
massiiviseksi suhteessa henkilokohtaisiin seka TTVO:n resursseihin ja opintojen muihin

vaatimuksiin.

Aion palata elokuvan tydstdmiseen, kun en enaa tunne velvoitetta auktoriteettien
miellyttdmisestd. Valveen kasikirjoittamisen aikana sain kuitenkin korvaamatonta
kokemusta elokuvien kohtausrakenteista ja tarinan rytmittdmisestéd. Kéasikirjoitusta
opettanut Leo Viirret jaksoi kdyda tekstia lapi erittain yksityiskohtaisesti seka suositella
saman aihepiirin elokuvia. My®s elokuvan esituotannosta vastannut Riina Koskinen

antoi hyvia neuvoja elokuvan tuotannollisten ndkdkulmien huomioon ottamisesta.
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Edellisella sivulla on kolme production design -kuvaa, jotka piirratytin Olli Juutilaisella.
Olen huono selittdam&én suullisesti haluamiani asioita, joten panostan mielellani
production designiin. Elokuvan teossa esituotantokuvat kertovat usein enemman kuin

tuhat sanaa, ja sééstavat todella paljon aikaa tyéryhmén perehdyttdmisvaiheessa.

Valveen ollessa kirjoituksen alla otin tehtévékseni ohjata vuoden 2004 FilkkariTV:lle
alkutunnuksen. Rakastuin kyseisen patkan tyotapaan: istuimme CGI (Computer
Generated Images)-puolesta vastanneen Mika Rantalan kanssa illan miettimassé kuinka
yksinkertaisen idean voisimme saada toimimaan. Seuraavana aamuna kuvasimme
kohtauksen miniDV-kameralla yhdell& otolla ilman valaisua. Kuvamateriaali siirrettiin
koneelle ja Rantala mallinsi seuraavan kahden paivén aikana todella upeat 3D-tehosteet
kuvaan. Lopuksi valmis patka l&hetettiin Petri Koskimé&elle kotiin, johon mies rakensi

toimivat &&net ohjeistukseni mukaan.

Tunnus oli saatettu ideasta nauhalle kolmessa péivassa ilman byrokraattisia vélikasia.
Teoksen primus motorina toimi tunne, jarki tuli toisena. Nopea tydvaihe sopi minulle
loistavasti; tuntui ettd pystyn ajattelemaan ja toimimaan paremmin tiukemmalla
aikataululla. Saattaa olla, ettd olen oppinut tiiviin tyérytmin monikamera- ja ENG-

tuotantojen puolelta.

Jukka Kortin mainonnan historia -kurssin my6té innostuin spottituotannoista viela lisaa.
Mika Rantala paasi vuoden 2005 alussa Generator Postin lead 3D-artistiksi, ja sain
kuulla hénen kauttaan alan uusimmat juorut ja trendit. Lyhytelokuvina spotit ovat mita
mainioimpia: pienen pienié elokuvia, joiden muoto saattaa vaihdella tayspitkan
elokuvan kohtauksesta graafisiin multimediaesityksiin. Ideatasolla mainokset ovat
ohjaajan unelmatoit4. Haastavia ja monipuolisia, joissa budjetti mahdollistaa edes
jonkinlaiset kokeilut. Markkinatalouden ajamassa todellisuudessa asia ei valitettavasti

ole ndin yksinkertainen.

Olen todella innostunut spottituotannoista pienelld varauksella: mainosten ainoa motiivi
on tuotteen myyminen. Tiedan, ettd omat eettiset rajani tulisivat hyvin nopeasti vastaan,
joten aion harkita hyvin tarkkaa ennen kuin lahetén tyonaytteitani yhteenkaan

mainoksia tuottavaan tuotantoyhtioon. Toisaalta tiedan myds, ettd mainokset toimisivat

loistavana siltana “perinteisen” televisiotyon seka fiktiotuotantojen valilla.
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4 Televisiotyd = oikeaa tyota?

En ole koskaan ymmaértanyt TTVO:lla oppilaiden keskuudessa vallitsevaa
televisiotuotantoja halveksivaa asennetta. Koska oma kokemuspohjani perustuu ENG-
ja monikameratuotantojen kautta opittuihin perusteisiin, olen koko opiskeluaikani
soveltanut oppejani fiktiotuotantoihin. Jos vertaa vaikka Suomessa vuosittain tehtavien
elokuvien ja monikameratuotantojen maarad, on varsin selvdd kumman kautta on
mahdollista hankkia enemman kokemusta alalta. Puhun nyt siis mééarasté, en laadusta;

av-alalla oppii parhaiten tekemaéllé.

Ennen TTVO:lle paésya sain tehda kyllastymiseen saakka keskustelu- ja
urheiluohjelmia. Olenkin ollut varsin tyytyvéinen, ettd viime vuosina moni-
kameratuotannot, joihin olen osallistunut ovat painottuneet musiikkitaltiointeihin.
Samalla olen huomannut, kuinka suuresti nautin musiikkiesitysten ohjaamisesta ja
kuvasuunnittelusta. Esimerkiksi Jefe Tuotannolle ldhes hyvantekevaisyytenéd tehdyt
vuoden 2004 ja 2005 Provinssirockin screentuotannot ovat olleet todella hienoja hetkié

elamassani.

Muistan katselleeni Music televisionin 1990-luvun puolessa valissa tuottamia MTV
Live -lahetyksia suuresti ihaillen. Kameroiden liikkeet ja leikkausrytmi olivat
valtavirrasta poikkeavia pyrkimyksena vélittdd musiikin luoma tunnetila epatarkkojen
kuvien ja hyppyleikkausten kautta. Taltioinneissa oli jotain hyvin samanlaista verrattuna
1970-luvun konserttitaltiointien estetiikkaan; kameraoperoija saattoi pitdd muusikon
pikkurillid erikoislahikuvassa minuutteja antaen sormen pudota vélilla epétarkaksi ja

palata takaisin.

MTV-Livessa oli samaa henked, mutta suunnitelmallisemmin. Ohjaustyylini on pitkalti
kyseisen ohjelman sekd Done and Dusted -yhtion mestariohjaajien Hamish Hamiltonin
sekd Russell Thomasin muokkaama. On ollut hienoa huomata kuinka Thomas kayttaa
fiktiokéasikirjoittamisessa perinteistd istutus-lunastus -sdédntéa monikameraohjauksessa.
Kesken nopearytmisen musiikkitaltioinnin kuvassa saattaa vilahtaa esimerkiksi
rumpukapulan paé epatarkkana erikoislédhikuvana sekunnin tai parin ajan. Muutaman
kuvan kuluttua sama epatarkka lahikuva toistuu ja kuva aukeaa laajemmaksi paljastaen

juuri alkaneen rumpufillin.
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Normaalitaltioinnissa epdonnistunut pehmed vahinkokuva motivoidaan aivan uudella
tavalla. Kotikatsojan silmissa kyseinen leikkaus toimii lahinna alitajuisesti viestittden

ohjaajan suunnitellusta leikkaustyylista.

Minervan, Bloodpitin sekd PMMP:n monikamerataltiointeja leikatessa olen tormannyt
jokaisessa samaan ongelmaan; puolikin tuntia pelkkaa musiikkia yhteen menoon saattaa
olla katsojalle liikaa, ellei kuvakerronnassa tapahdu muutoksia. Leikkauksen on toki
noudatettava pohjimmiltaan musiikin rytmia, mutta “tavallinen” musiikkitaltiointikin
tarvitsee draaman kaaren. On kyettdva varioimaan kameroiden tarjoamia
mahdollisuuksia, jotta katsoja kokisi jokaisessa kappaleessa jotain uutta. Perinteinen
tapa suurissa tuotannoissa on tuoda puoli valissa mukaan muutama erikoiskamera tai

uusi kuvakulma. Itse suosin kuitenkin leikkaustyylin muuttamista tarpeeksi radikaalisti.

Lis&ksi onnistuneiden yleisokuvien kautta on mahdollisuus vélittdd musiikkikokemus
parissa sekunnissa televisiokatsojalle. Esimerkiksi PMMP:n live-taltioinnissa
onnistuimme saamaan laulajan ja katsojan késien kosketuksen hienoilla sisdisilla
vastakuvilla. Osittain sattumalla, mutta silti. Mielestani hyvéssa ohjauksessa 60 % on
ammattitaitoisen tyéryhmén ansiota ja loput 40 % sattumaa (mutta sattumaa ei olisi
mahdollista hyddyntéa ilman ammattitaitoista tyoryhmaa). Kaytankin mielellani
monikameraohjauksissa samoja kameraoperoijia, jotka rakentavat kuvia musiikista

samanlaisen ideologian kautta kuin mina.

Big Brother -televisio-ohjelman kameramiehend suorittama tyoharjoittelu osoittautui
erittdin hyodylliseksi siind mielessa, ettd tuotannon kautta varmistuin siitd mita tyokseni
haluan tehd&. Vaikka en teknisessé mielessé oppinutkaan kovin paljon uutta, sain
korvaamatonta kokemusta kuvasuunnittelusta seké tyéryhman hallintatavoista. 120 -
jasenisen tiimimme ryhmadynamiikka hioutui hyvin nopeasti erinomaiseksi, kiitos
koulutuskuukauden, jolloin meill& oli mahdollisuus tutustua toisiimme ennen
varsinaisen tyon aloittamista. Onnistuimme rakentamaan tuona aikana loistavan
luottamussuhteen, jonka avulla selvisimme henkisesti erittdin raskaasta tuotannosta. En
itse karonkoista paljoa piittaakaan, mutta ennen tuotantoa jérjestettavat
ryhmatapaamiset tuntuu olevan hyvin suositeltava tapa vahvistaa tiimihenked. BB:n
kautta saadut uudet ystavyys- ja tydsuhteet ovat vahvistaneet suunnitelmani muuttaa

Helsinkiin ja hakeutua televisioalalle.
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5 Yhteenveto

Kuten eldmdssa yleensd, mediatuotannoissa kaikki vaikuttaa kaikkeen; uutistuotannoista
opitut asiat ovat suoraan hyodyllisia fiktiotuotannoissa ja painvastoin. Pidan
ehdottomana voimavaranani avarakatseista suuntautumista media-alalla. Vaikka nautin
fiktioiden ideoimisesta ja suunnittelemisesta suhtaudun l&hitulevaisuuteeni realistisesti.
Tulen painottamaan televisiotyohon valmistumiseni jalkeen - fiktio- ja mainostuotannot
saavat pysya vield taustalla puuhasteluna. Monikamerapuolella suurin mielenkiintoni on
ohjaamisessa, mutta teen erittdin mielell&ni myos esimerkiksi kameramiehen toita.
Erikoistaidot ja erikoistuminen ovat kaksi eri asiaa, joista jalkimmainen ei Suomen
tydtilanteessa ole kovin realistinen vaihtoehto. Edella mainittu on sen sijaan enemmaén
kuin suositeltavaa. Tamén takia pyrinkin séilyttdmaan mielenkiintoni koko media-alaan,

jotta kykenen hyodyntdmaéan toisten alojen innovaatioita omassa tyssani.

Kuten aiemmin mainitsin, jatkan Valveen kirjoittamista kunnes teksti on mielestani
valmis. Tdman lisaksi koneellani on tyon alla kolme pidempé&é késikirjoitusta, joita
jatkan aina inspiraation salliessa. Mielestani on tarkeéa pitda mieli vireana harrastamalla
eri taiteen lajeja. Olen huomannut tekevéni toita parhaiten ristiin; televisiotyon aikana
mielikuvitukseni alkaa tydstaa fiktiivisié ideoita, joita alan Kirjoittaa ylos.
Fiktiotuotantojen myota tulevaa stressia pakenen helppoon eng- tai monikameratyéhon.

Tylsistymisté pelkdén eniten.

Siirtyminen uutis- ja ajankohtaistuotannoista fiktiotuotantojen pariin on opettanut minua
suhtautumaan alaan uudella tavalla. Koulun alussa vaivaamaa ylimielisyytta olen
oppinut hallitsemaan ja ymmartdmaan. Ohjaajan tai tuottajan nimikkeesta huolimatta
tietty ndyryys on aina hyvéksi. NOyryyden ja ndyristelemisen valilla on suuri ero.
Kokemukset oikeissa palkallisissa tuotannoissa ovat muuttaneet ajattelumaailmaani

suuresti.

Suhtautumiseni niin sanottuihin kaupallisiin tuotantoihin on muuttunut. Pidén toki
edelleen kiinni omasta etiikastani ja teen tulevaisuudessakin valintani omatuntoni
mukaan, mutta en erottele endd kaupallisia sekd ”independent” -tuotantoja pahoihin ja
hyviin. Suomen esityskanavarakenteesta johtuen kyseisten tuotantojen valinen raja on

yleensad olematon. Olemme hyvin riippuvaisia televisiokanavista tilaajina eika
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riippumattomille tuotannoille ole varsinaisesti olemassa rahoittajia. Toisaalta maailman
kansainvélistyminen luo aivan uudet mahdollisuudet uusien esityskanavien
rakentamiseen. Olen jo todistanut tapauksia, joissa internettid on kdytetty apuna
nopeaan verkostoitumiseen, jotka ovat tarjonneet uusia suhteita tilaajien ja tuottajien

vélilla.

Pienten tuotantoyhtididen joustavuus ja reagointinopeus ovat nykypdaivéana tarkeita etuja
kilpailussa ”suuria vanhoja” vastaan. Haittapuoleksi on osoittautunut liiallinen
joustavuus tyontekijoiden kustannuksissa. Budjetit ajetaan niin alas, ettd assistenttitason
tyosté aletaan karsia. Fyysisen kulumisen merkit ndkyvat yleensé ensimmaisena
valoryhmissa, jotka tekevat valtavan tyon aiempaa pienemmalla miehityksella.
Vastaavaa olen huomannut oman tyo6llistymisen osalla. Kilpailu valomiehen tai

kameraoperoijan téistd on muuttunut vuosi vuodelta kovemmaksi.

Jos assistenttitason t0ité ei ole saatavilla, on kehitettdvd omia tuotantoja. Pyrin aina
tilanteen salliessa vaikuttamaan tyontekijoiden aseman turvaamiseen. Kunnioitan
erityisesti Film Division -yhtion tuottajan Riina Koskisen etiikkaa tassé asiassa. Rahaa
ei luonnollisesti ole rajattomasti kaytdssé, mutta "liian halvalla” tekemalla saa
ainoastaan halvan maineen tilaajien silmissé. Tuotannollisen ajattelun on oltava riittavan

kauaskatseista.
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SYNTYNYT 28.12.1981

SIVIILISAATY Naimaton

KOULUTUS  Medianomi (Tampereen ammattikorkeakoulu / Taide ja Viestintd, kuvaus), 2002-2006

KIELITAITO Suomi, englanti, ruotsi

TYOKOKEMUS (Valikoitu)
TyOpaikka

Visicom Oy, Turun Tietokuva
Turun filharmoninen orkesteri
Event Company

Film Division

Metronome Film & Television
Tamk / TTVO

Ty6nkuva Aika

ENG- & UT-Kuvaaja, -ohjaaja (MTV3, Yle..) 1999-2004
Lavajarjestaja 2001-2002
Red Hot Chili Peppers - Screenryhman kuvaaja 2003
Ohjaaja, kuvaaja (PMMP-Live, Cuisine TV Fra.) 2004-
Kameramies (Big Brother Finland 2005) 2005
Monikameratuotannon opettaja 2005-2006

TYONKUVA  ENG-kuvaaja, Monikameraohjaaja, -kuvaaja ja -kameramies, Valomies

WORKSHOP HDCam-workshop (Jari Mutikainen 2003), GF6-workshop (Angel Films 2004)

TYOKOKEMUS

Televisio & Elokuvat

« KRISSE SHOW (Making of)

Kuvaaja
Xdcam, Vari

Van Der Media Oy, 2006

e ELISA — Osavuosikatsaus (Screen)

Kameraoperoija

Monikameratuotanto,

Deco Media, 2006

Vari

« STROMFORS (spotti)

Valomies
HDcam (Pro35), Vari
Film Magica, 2006

e ISKU (spotti)
Kamera-assistentti

DigiBeta (Pro35), Véri
Fahrenheit Media, 2006



BIG BROTHER FINLAND (Reality)
Kameraoperoija
Monikameratuotanto, Vari
Metronome Film & Television, 2005

PROVINSSI ROCK (Screen)
Kameraoperoija
Monikameratuotanto, Vari
ProFest Oy & JefeTuotanto, 2005

MAINOSKOKOELMA (Spotti)
Copywriter, Ohjaaja

DV (+ mini35), Véri

Cross Connection (Saksa) & TTVO, 2005

HOCKEY NIGHT (Televisio)
Efektikameraoperoija
Monikameratuotanto, Vari
Film Works, 2004-2005

TIE EEDENIIN (Televisiodraama)
Valomies, Dolly grip
Monikameratuotanto, Vari
Yleisradio, 2005

CUISINE TV (Televisio, Ranska)
[l Unitin kuvaaja

DV, Vari

Film Division, 2005

PORI JAZZ (Screen)
Kameraoperoija
Monikameratuotanto, Vari
Legenda Oy, 2005

SPIK (Multimedia-DVD)
Kuvaaja

DV, DVCPro50, Véri

European union & TAMK, 2004

PROVINSSI ROCK (Screen)
Ohjaaja

Monikameratuotanto, Vari
ProFest Oy & JefeTuotanto, 2004

VARES (Elokuva)
Liikenneohjaaja
HDcam, Vari
Solar Films, 2003

RED HOT CHILI PEPPERS (Screen)
Kuvaaja

Monikameratuotanto, Vari

Event Company, 2003

MTV3-Uutiset (Televisio)
ENG-kuvaaja, Leikkaaja
DVCam, Digibeta, BetaSP, Vari
Visicom Oy, 1999-2004

TPS (Screen)

Kameraoperoija SloMo
Monikameratuotanto, Vari

Turun TV- ja videomainos, 1998-2003
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Lyhytelokuvat

DOMOI - KOTIINPALUU (Fiktio)
Valomies

s-16mm, Vari

Production Company Valo Ltd. 2005

TAISTO TEHTAASTA (Fiktio)
Kasikirjoittaja, Ohjaaja
s-16mm, mv

TTVO 2004

MARILYN (Musikaaliin kuuluva lyhytelokuva)
Ohjaaja

s-16mm, mv

TTT-teatteri, 2004

ISOT POJAT (Fiktio)
Kamera-assistentti
s-16mm, Vari

TTVO, 2004

GEBARDI ON VALOA NOPEAMPI (Fiktio)
Valomies

DVCPro50, Vari

TTVO 2004

KESKELLA (Fiktio)
Grip

s-16mm, Vari
TTVO 2004

UFARSIN (Stop motion)

Kasikirjoittaja, Ohjaaja, Animaattori, Leikkaaja
DV, Vari

TTVO, 2003

Musiikkivideot ja -taltioinnit

ENSIFERUM — LIVE (DVD)
Kameraoperoija

DV, Vari

Film Division, 2005-2006

PMMP - LIVE (DVD)
Ohjaaja
Monikameratuotanto, Vari
Film Division, 2005

BLOODPIT - LIVE (DVD)
Ohjaaja
Monikameratuotanto, Vari
TTVO, 2005

SMAK - ...GLORIA MUNDI (DVD)
Kameraoperoija

DV, Vari

Film Division, 2005

MINERVA - LIVE (DVD)
Ohjaaja
Monikameratuotanto, Vari
TTVO, 2004
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e JUHA TAPIO - MITA SILMAT EI NAA (Televisio)
Kamera-assistentti
DigiBeta, Vari
Ciro Sound Access, 2003

e VESA-MATTI LOIRI - VANHOJA POIKIA VIIKSEKKAITA (Televisio)
Valomies
DV, Vari
TreFilm ab, 2003

Muut tyot

e Monikameratuotannon opettaja
Tampere Polytechnic School of Art and Media, 2005-2006

e Turku Philharmoninen Orkesteri
Stage manager
2001-2002

FESTIVAALI- JA TELEVISIOESITYKSET
UFARSIN
-Tampere Film Festival 2004
-Blue Sea Film Festival 2004
-Clone Digital Film Festival 2004
-Minun Elokuvani 2004

TAISTO TEHTAASTA

-Yle TV1, Uusikino

-Tampere Film Festival 2005

-Kettupaivat 2005

-Court Métrange, Ranska 2005

-International Students Festival of Film Art, Bulgaria, 2005

-Helsinki Intenational Film Festival, 2005
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