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1 INLEDNING

I skolan har vi mgjlighet att vilja mellan att gora tva olika examensarbeten: ett ldngre
skriftligt arbete eller en examensproduktion med tillhorande skriftlig del. Som
fotografstuderande valde jag att gdra det senare och detta arbete &r i sin tur den

skriftliga delen av min examensproduktion / Ensamhetens Stad.

1.1 Bakgrund

Fotografens arbete handlar i grunden om bildkommunikation, det vill sdga hur man
kommunicerar med bilder och formedlar sitt budskap till tittaren. Fotografen kan,
genom att pa olika sitt arbeta med komposition, rorelser, ljus och féarger, berdtta nagot
och fora fram en viss kénsla eller ett visst budskap i bilden. Darfor ar det viktigt for

fotografen att gora en bildplanering dar det kommer fram hur det kommer att gé till.

I mina tidigare produktioner i skolan har jag for det mesta arbetat fram bildplaneringen
med en metod, som bestod av att rita en storyboard (se bild 2, sida 10), som baserade sig
direkt pa manuset, utan att analysera det noggrant forst. Denna metod fungerade helt
okej men jag ville i denna produktion g& djupare in pa bildplaneringen och anvidnda mig

av ett annat tillvigagangssatt med hjilp av tvd metoder.

I en kurs i skolan introducerade vér ldrare oss till att gora en scennedbrytning diar man
pa ett djupare plan kunde komma fram till vad det viktigaste r i varje scen. For att gora
en scennedbrytning dr man tvungen att ocksd veta vilka scener som i berdttelsen dr
viktiga och deras betydelse i den dramaturgiska strukturen. Med dessa tvd metoder som
grund kunde jag sedan aka till inspelningsplatsen och planera de bilder jag behovde for

att pa bdsta sitt formedla berittelsen i filmen.

1.2 Syfte och mal

Syftet med detta arbete &r att f& en storre uppfattning om processen av att skapa en

bildplanering utifrdn filmens berittelse via en scennedbrytning. Med hjilp av en
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fallstudie, bildplaneringen ur min egen examensproduktion, dokumenterar jag hur jag
gér till vdga da jag som fotograf skapar bildplaneringen och anvinder den som
hjédlpmedel vid genomforandet av filmen. Syftet dr ocksd att undersoka om filmens
bilder skiljer sig frdn dem 1 bildplaneringen och i sadana fall av vilka orsaker de blir
olika. Jag tar dven reda pa ifall det kan finnas for- och nackdelar med de metoder jag

anvinde mig av i filmen.

Malet med detta arbete édr jag ska f& en djupare fOrstaelse for bildplaneringen dé jag
skapar en film. Dessutom ar mitt mal att for andra som ocksd dmnar arbeta med samma

metod ge en inblick i dess for- och nackdelar.

1.3 Fragestillning

Vad ér bildplanering och hur fungerar den som verktyg for en fotograf vid
genomforandet av en fiktiv film? Genom vilka metoder arbetar jag fram
bildplaneringen? Vilka dr bestdndsdelarna i den dramaturgiska strukturen och hur
hjélper det mig vid scennedbrytningen? Hur jimfor sig bilderna i bildplaneringen med

bilderna i slutgiltiga filmen?

1.4 Metod och material

Metoden for mitt arbete bestar egentligen av tva metoder. Den forsta metoden &r att jag
analyserar filmens berittelse efter den dramaturgiska strukturen for att fa reda pd under
vilka scener de tre olika akterna och deras véndpunkter finns i beréttelsen. Darefter
skapar jag en scennedbrytning, ddr jag gér igenom det viktigaste i varje scen och hur
scenen dr uppbyggd. I den andra metoden dker jag till inspelningsplatserna tillsammans
med regissoren och med hjdlp av statister ser sceneriet for varje scen. Vid
inspelningsplatserna har jag den dramaturgiska strukturen och scennedbrytningen fran
den forsta metoden som grund for bildplaneringen och tar stillbilder som efterstriavar att

likna bilderna i den slutliga filmen.

Mitt material, som detta arbete grundar sig pa, dr min processbeskrivning av

bildplaneringen. Jag anvdnder bade min scennedbrytning (se bilaga 1) och de stillbilder
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jag tog vid inspelningsplatserna. Vid jimforelsen av de bilder jag planerade och de

slutgiltiga bilderna anvénder jag mig av den férdiga filmen.

1.5 Avgransning

Jag har valt att begridnsa mitt arbete till att omfatta bildplanering enbart ur en fotografs
synvinkel och inte fran en regissors eller en klippares perspektiv. Vidare har jag beslutat
att inte ndmna nagot om ljus och férg, utan istéllet fokusera helt pa komposition och

karaktérsplacering, eftersom arbetet annars skulle bli for langt.

2 TEORI

2.1 Bildplanering

Eftersom bilden ar fotografens sétt att kommunicera med tittaren, &r bildplaneringen en
viktig del for fotografen. Som ordet lyder dr bildplanering en planering av bilder.
Planeringen sker med hjélp av manuset och hur man visuellt ser manuset som en film.
Bildplaneringen kan goras med hjélp av en bildlista, ett bildmanus eller stillbilder fran
inspelningsplatser. Jag kommer nedan att forklara olika typer av bildmanus och vilken

typ jag anvinde mig av i min examensproduktion.

Storyboard dr en form av bildmanus didr man illustrerar hela filmen i form av en ritad
serietidning. Det ar ett bra sitt att forbereda sig infor en inspelning och dr speciellt
nyttigt ifall man har mera kravande och detaljrika scener med ménga saker som hénder
pa samma ging. Det kan vara allt fran kamerardrelser, karaktarer som ror sig pé ett visst
satt, ljusdndringar och specialeffekter. Peter Dahlgren skriver i sin artikel ”Sa ritar du en
storyboard for film” (20.8.2002) att en storyboard dr bra eftersom man i forvdg har
komponerat bilden. Man har tinkt igenom alla bilder man behdver, den ordning som de

kommer samt hur det visuella kommer att interagera med manuset.

Man sparar dven tid vid inspelningen ifall man har en storyboard. Genom att skapa en
grundlig bildlista underldttar man kreativitetsprocessen, menar Alvin i sin artikel "What

is a storyboard and why do you need one?” (3.12.2015). Man behover inte komma pa
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nya bilder vid inspelningen eftersom man i forvig tankt ut bilderna. Robert M. Turnage
tycker ocksa i sin artikel "How do film directors, actors, and cinematographers use
storyboards? Some examples...” (8.5.2012) att man sparar tid genom att visualisera
tiden pa dagen och hur mycket ljus man behdver for bilden. Man kan estimera hur
mycket tid man har pé sig vid varje inspelningsplats for att kunna ta bilderna med rétt

ljus.

Genom att skapa en storyboard sékerstéller man samtidigt att bilderna gestaltas pa
samma sitt. Som Dahlgren (2002) sdger ar bildspraket i en actionfilm inte densamma
som i en romantisk film. Nidr man skapar en storyboard och man mairker att
bildberdttandet avviker mot slutet kan man lattare korrigera det da 4n pa
inspelningsplatsen nér tidtabellen redan &r stram och man har flera tiotals personer som
véntar pa ens beslut. P4 samma géng underldttar man ocksé sittet att dela sin vision pa.
Med ett visuellt hjadlpmedel ar det lattare att dela och forklara sin vision av filmen med
andra, menar Alvin (2015). Med en storyboard kan man visa exakt hur filmen kommer
att stéllas upp och hur den kommer att se ut. Turnage (2012) anser att en storyboard kan
hjélpa alla att forestélla sig inspelningsplatsen, situationen, spénningen, rdrelsen och

kéanslorna man vill formedla 1 slutfilmen.

Om det dr en komplex scen och man har ménga personer i teamet som méste veta vad
som hénder under en specifik tid, &r det ett bra verktyg att kommunicera med. Déremot,
om det dr en léttare scen, kan det dven ricka med en enkel bildlista didr man raknar upp
vilka bilder man Onskar ta frdn scenen. Enkla bildlistor dr perfekta for manniskor som
inte kan teckna, inte har pengar till att hyra en storyboardartist, eller for den som inte
stors av att ménniskor stir och véntar pa inspelningsplatsen medan fotografen funderar
pa var de ska stilla kameran, menar Kyle Cassidy i sin artikel ”Storyboard Examples”

(1.2.2012).



|Shot NO. Shot Type Action Description Shot Description Equipment
1 Close-up N/A Establishing shot 50mm, tripod/SM
2 Mid N/A Establishing shot 50mm, tripod/SM
3 Wide N/A Establishing shot 50mm, tripod/SM
Following Benjamin as
. Benjamin Walking| € Walks to the bench. | g0 50mm  track,
4 Mid throuah fence His feet come into focus dolly and crane
§ " | then we begin to follow Y '
him.
Sound of Beniamins )
5 N/A footsteps. N/A Boom Mig,
Benjamin stops at .
6 Mid the bench and turns Same framufr;g eas 4 buton 50mm/20mm, S/M
to sit down. ’
Benjamin sits down .
7 Wide land begins to look af] Postcard sfr:g:n?dmmetncally 50mm, tripod
his news.paper. ’
Bild 1. Exempel 1 pa  Dbildlista for Bolton Abby. Tom  Harrison & Rory  Martinez,

http://freespiritfimp.blogspot.fi/2010/05/shot-list-for-bolton-abby.html (10.3.2016)

Exempel 2 pé en enkel bildlista:

1.
2.

Vid bild — Fran huset mot vigen — En bil kor in pé uppfarten.

Halvbild — Marken och nedre delen av bildérren — Ett par fotter med

cowboyskor stiger ut ur bilen.

Nérbild — Ansiktet — Clint Eastwood ser argt pé huset.

Halvbild — Over Eastwoods axel mot garaget — Garageporten ér forstord.

Hair visas tvd exempel pd hur man kan stilla upp en lista pa bilder, sa att man forstar

vilka alla bilder som behovs for en viss scen. Skillnaden mellan dessa ar att den forsta ar

mera beskrivande och visar bland annat detaljer som vilken utrustning behdvs for den

specifika bilden.

Ett annat sitt att skapa ett bildmanus é&r till exempel genom man rita ett for hand dér ett

antal rutor med illustreringar eller bilder representerar varje tagning. Man ritar in alla

karaktdrer, kamerarorelser och annat som hédnder i scenen och vad som sidgs i manuset

under tagningen. Det behdver absolut inte se snyggt ut sd linge all viktig information
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kommer fram. Enligt Cassidy (2012) kan det till exempel hjélpa kameraoperatorer och

ljussittare att veta i forvdg vad fotografen soker efter.

En storyboard kan bland annat berdtta vilka scener, bilder och b-roller (bilder pa
inspelningsplatser utan ménniskor) som ska filmas vid varje plats. Vidare kan den

beskriva kameravinklar, dkningar och annat viktigt att notera.

"3hc HoR INTE DIGY

HAN PEFAR PA PENNAN OCH
Hom TiTTAR MNER .

Bild 2. Ritad storyboard. http://www.distans.hkr.se/wid/zoomresurs/site/dramatisera2.html (26.1.2016)

”Scenkort”

Enligt Cassidy (2012) &r scenkort som enkla bildrutor men mera detaljerade. Det kan
vara en bild pa ena sidan av kortet och en beskrivning pa andra. Man kan t.ex. sétta upp
post-it-lappar pa viggen for att kartldgga scenerna, skriva anteckningar om vad som
hinder i1 scenerna, rita upp kamerardrelser eller skadespelare och se hur scenerna
samspelar med varandra. Man kan sedan @ndra péd ordningen hur man vill och testa sig

fram fOr att se vilket som fungerar bést.

Ett annat sitt att skapa ett bildmanus ar att géra som vi gjorde vi vart fall; vi hade
tillgdng till vissa av véra inspelningsplatser i Ekends, sa regissdren och jag ékte och
gjorde testfilmningar med statister. P4 detta sdtt kunde vi i ett tidigt skede planera

bilderna som vi kommer att ta under riktiga inspelningen. Samtidigt kontrollerade vi
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ifall scenen krédver rils- eller krandkningar och kunde forutsdga vad allt som skulle

komma att behovas till inspelningen.

Bild 3. Testbild fran gravgarden da Sture faller. Fotograf Christoph Mdllinen. Ekends 2014

Animerad storyboard

For att gora en animerad storyboard kan man skanna in teckningar, anvdnda fotografier
man tagit, eller riva ut bilder frin tidningar, ligga in dem 1 ett redigeringsprogram och
lagga till en berdttarrost eller musik. Detta anvinds enligt Cassidy (2012) ofta for att
visualisera idén eller kinslan i projektet. Man kan dven skapa en 3D-animerad
storyboard med hjdlp av ett datorprogram. Detta kriver lite mera tid men kan vara virt
att tdnka pa ifall man soker finansiering for ett storre projekt, eftersom det kan ge en

bittre bild av hur slutresultatet kan komma att se ut.

En storyboard &r bra inte endast for att visa kinslan i filmen utan ocksd for att
kontinuiteten i bilderna ska dverensstimma med varandra. Man blir att koncentrera sig
pa ett logiskt och kontinuerligt flode”, sédger Dahlberg (2002) och fortsétter, ’pa
storyboarden bor man skriva ner &t vilket hall personer gar at, s& att kontinuiteteten
bevaras i varje tagning. Om ndgon i forsta tagningen gér at vinster kan hen inte i en
annan gd at hoger utan att detta visats.” Déarfor ar det viktigt att notera detta och

anteckna det i storyboarden.
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En annan sak som hédnger ihop med storyboard dr en sa kallad ”floor plan”, det vill sédga
en planlésning Over platsen dir skddespelarna ror sig. Turnage (2012) menar att detta
anvénds for att visa var skddespelarna kommer att std vid olika tillfdllen i manuset, dven
kallat markeringar, och at vilket hall de star vid dessa markeringar. Samtidigt visar det
var kameran dr placerad dé& skddespelarna star vid sina markeringar. Det huvudsakliga
med en planlosning dr att se koreografin mellan skddespelare och kameran pé plats nar
en scen framskrider. Det finns olika program, till exempel Shot Designer, som kan

hjélpa en mycket med detta.

SHOT 5

Fresnel

N
© o O

Doll

Bed

Girl

L — L]
: Cam Al
’ ( Glide Track

Blue Gel - Flo Light

Bild 4. Exempel pd planlésning https://Igwadd. wordpress.com/2013/11/24/shot-list-and-floor-plan/ (26.1.2016)

Utover forproduktionen och inspelningen kan en storyboard dven vara bra i
postproduktionen under klippets géng. Klipparen behover inte se igenom allt material
och klippa hur hen tycker dr bést, utan kan f6lja storyboarden rakt av for att veta hur det
ska se ut och ddrmed fa en forsta version mycket snabbare. Den fungerar d& som ett
redigeringsschema, anser Dahlgren (2002). Samtidigt kan en storyboard dven hjélpa till
att fylla in visuella element som &r oklara eller frdnvarande i manuset, t.ex. om
tagningen kommer att ske med green screen didr bakgrunden kommer att ldggas in i
efterhand, menar Turnage (2012). Andra element som animationer, voice-over,
slagsmalskoreografi och andra specialeffekter kan ocksa vara nyttiga att veta i forvig

eftersom vissa kriaver helt skilda arbetsfloden.
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Oavsett om man &r en erfaren filmare eller inte, kan en vilplanerad storyboard hjédlpa en
genom ens forsta filmproduktion utan storre hinder eller problem, anser Turnage (2012).
Det ér inte bara de stora produktionerna i Hollywood som gynnas av ett storyboard, utan
dven mindre projekt gr mycket smidigare genom att man planerar kamerans position
och komposition 1 forvég, tycker Cassidy (2012). Ju mer planering man gor i forvég,

desto léttare blir arbetsskedena nir man &r vid inspelningen.

2.2 Dramaturgisk struktur och scennedbrytning

For att f4 en djupare inblick i hur var film ar uppbyggd tog jag den dramaturgiska
kurvan till hjalp. Med hjélp av denna kurva kunde jag se berittelsens alla bestdndsdelar

och darmed forstd innehallet 1 filmens alla scener béttre.

De flesta filmberdttelser utgar fran dramat som berittarform, menar Peter Dahlgren i
“Filmens struktur” (20.8.2002). Det innebdr att berdttelsen bestar av en Overgripande
huvudkonflikt och en del hinder. I Sagan om Ringen, till exempel, dr konflikten att
Frodo é&r ansvarig for att forstora ringen i Domedagsbergets eldar, men mots av flera

hinder pa végen.

Den dramaturgiska strukturen dr uppbyggd enligt tre akter. I forsta akten finns anslaget
och presentationen, i andra akten finns fordjupningen och konfliktupptrappningen och i
den tredje akten finns konfliktforlosningen och avtoningen. Mellan dessa akter sker
overgangar, sa kallade vindpunkter, ’dar berittelsen fors framét genom att konflikten
spetsas mot sitt yttersta”, berdttar Dahlgren (2002). Runt den forsta vindpunkten hittar

vi katalysatorn och under akt 2 finns dven point of no return.
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Intensitet Vandpunkt 2
© Klimax
L
Point of no
return

Vandpunkt 1

Tid

Anslag Presentation Férdjupning Konfliktupptrappning Upplésning Avtoning

Figur 1. Den dramaturgiska kurvans olika stadier. Peter Warghagen. http://www.kurser.se/guider/filmdramaturgi-
8763

Anslag

Anslaget finns till for att gripa tag om tittarna och fa dem att vilja se mer av filmen.
Dessutom berdttar det i vilken genre filmen hoér hemma i. En actionfilm borjar
vanligtvis med scener med mycket fart och specialeffekter dér tittaren ska forstd att det
handlar om just en actionfilm. Darutover fungerar anslaget &ven som filmens spelregler
ddr man gor en Overenskommelse med publiken. Ifall man i borjan av filmen visar att
ndgon kan flyga tycker publiken inte det dr konstigt om man senare i filmen visar en

annan person som ocksé kan flyga.

Presentation
I presentationen ska karaktdrerna presenteras och tittaren ska ”ldra kinna dem sa mycket
som mojligt genom information om deras intresse, attityder och relationer till andra”,

anser Dahlgren (2002).

Vindpunkt 1

Mellan akt 1 och akt 2 finns den forsta vandpunkten dir huvudkonflikten lyfts fram.
Protagonisten (den gode) stélls nu infor ett kritiskt val, ddr han &r tvungen att agera.
Oftast ar det antagonisten (den onde) som tvingar fram handlingen fran protagonistens
sida men det kan ocksd vara s att huvudkaraktiren far ett uppdrag eller en uppgift att

16sa, annars kan saker och ting ga mycket snett, beskriver Dahlgren (2002).
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Katalysator
Efter den forsta vandpunkten hittar vi katalysatorn, som Fredrik Lindqvist beskriver i
”Robert McKee — Noterat fran seminariet (4)” (13.1.2009) en handelse, ”som radikalt

stor den vanliga ordningen och sitter igdng berittelsen”.

Fordjupning

I fordjupningen presenteras karaktérerna ytterligare och deras karaktirsdrag forstérks
dnnu mer. Den onde blir mera ond och den gode blir mer nedtryckt av den onde.
Tittaren kan dven fd veta att huvudpersonen inte har det sa litt och hen kan antingen

vara ganska ensam eller ha en del ménskliga fel, antyder Dahlgren (2002).

Point of no return
Konflikten fordjupas sa langt tills den nar sin point of no return, ingen atervindo, vilket
innebdr att ndgot intréffar som gor att konflikten méste 10sas; kampen maste slutforas

tills ndgon vinner.

Konfliktupptrappning
Konflikten trappas upp till klimax genom att protagonisten eller antagonisten gor nagot

som tvingar dem till den slutliga uppgorelsen mellan dem béda.

Vindpunkt 2

Mellan akt 2 och akt 3 finner vi den andra vindpunkten dér protagonisten forsikrar att
hen ska fortsitta kampen fullt ut. Dahlgren (2002) berittar att “protagonisten och
antagonisten kan ocksd uttala sina malsdttningar och pa sd vis leda fram till

konfliktlosningen”.

Konlfliktlosning
Vid konfliktldsningen har konfliktupptrappningen natt sin klimax och ndgon av sidorna

har vunnit. Publiken vet vem som ska vinna men vill ocksa veta hur hen ska klara det.

Avtoning
Efter att konflikten 16ses upp maste publiken fa tid att ta in det som hént. Det kan vara
ndgra sekvenser pa protagonisten dér publiken kan hylla eller sorja hen. Dahlberg
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(2002) skriver att man ofta brukar ”forsvinna fran platsen genom en utdkning eller

kranrorelse upp i luften for att obemérkt ldmna segraren, speciellt i en vid bild.”

Point of no .
Vandpunkt 1 return Vindpunkt 2

Akt1 l Akt 2 1 1 Akt3
A | A
| \ \

Scen 1 Scen2 | Scen3 Scen 4 Scen5 | Scené6 Scen7 | Scen8 Scen 9 Scen 10 | Scen 11
| [Scen | | | | | | | | | |

\ Y A Y )\ Y I\ Y LY_}l_Y_}

Anslag Presentation Fordjupning Upptrappning Upplosning Avtoning

Katalysator

Figur 2. Den dramaturgiska strukturen for filmen I Ensamhetens Stad. Christoph Mdllinen

Efter att ha arbetat fram den dramaturgiska strukturen for filmen och vet vilka scener
som hor till vilka akter kan man gora en s& kallad scennedbrytning (se bilaga 1). I
scennedbrytningen gar fotografen antingen sjdlv eller tillsammans med regissoren
igenom 1) det viktigaste i scenen, 2) vem eller vilka huvudpersonerna dr, 3) vad man
méste se, 4) vilka problem som kan uppsta, samt 5) ett uppskattat antal bilder per scen.
Dessutom gar man igenom scenens ingang och utging, det vill sdga hur scenen ska
borja och sluta. Genom att gora detta for varje scen kan man undersoka vad exakt det &r
man vill sdga i scenen samt se om vissa scener dr mera krdvande &n andra. Det
underldttar ocksé bildplaneringen d4 man kan se vad i scenen man maste visa. I nista
kapitel gir jag noggrannare igenom hur jag arbetade fram scennedbrytningen i vér
produktion och anvédnde den for bildplaneringen och gor slutligen en jaimforelse mellan

bildplaneringen och filmen.

3 FRAN SCENNEDBRYTNING TILL BILDPLANERING, FRAN
BILDPLANERING TILL FILM

I ett annat skolprojekt jag gjorde i kursen Fiktion 2 anvdnde jag mig av ett ritat
storyboard, som baserade sig pa scennedbrytningen. Tillsammans med regissdren gick

jag igenom bilderna och pusslade ihop fram och tillbaka tills vi hade en fardig klippt
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beridttelse som vi ansdg fungera. I mitt examensprojekt ddremot ville jag ta ett annat
tillvigagéngssétt och skapa en bildplanering som grundade sig pa den dramaturgiska
strukturen, scennedbrytningen och pa de stillbilder jag tog pa véra inspelningsplatser.
Vissa inspelningsplatser var jag aldrig till fore inspelningen och har dirfor inte
stillbilder ddrifran. Saledes kunde jag inte komponera bilden i1 forvdg utan méaste gora
det pa plats vid inspelningen. Eftersom jag hade scennedbrytningen att utga ifrdn kunde

jag bittre bedoma vilka bilder jag 6nskade ta.

Nér man ser pa scennedbrytningen som jag gjorde (se bilaga 1) kan man i vissa scener
konstatera att det finns for ménga bilder utskrivna. Pa det sittet kan man se vilka alla
reaktioner man Onskar vilja ta med, men samtidigt kan vissa bilder slds samman eller
helt tas bort om de kdnns overflodiga. Andra bilder dr en fortséttning fran foregéende

bilder vid till exempel motbilder och behdver dérfor inte vara en skild bild varje géng.

3.1 Filmens handling i korthet

Pa en gravgdrd mitt i natten ligger Sture (45) pa marken med smartor i benet.

Tomma gator i gryningen 6ver Ekenis.

I en paketbil sitter Sture och Sara (30), bdda parkarbetare. Sara kor medan Sture
stirrar ut genom fonstret. P4 radio hors nyheter om nedstingningar vilket fér
Sture att reagera och stinga av radion. De anlénder till en park dér en gunga
hénger fran ett trdd. De ténker ta bort gungan men just innan Sture hinner klippa
ner den kommer Liv (15) gdende mot dem och ifragasétter vad de haller pa med.
Det dr hennes gunga och hon dr upprord dver att de ténker ta bort den. Gungan
har inte skadat ndgon och stor heller ingen varpd Sara svarar att man inte kan
hinga upp vad som helst i stans parker. Liv skéller ut dem men Sture svarar att
det nu bara dr som det dr. Stures telefon ringer och han gér ivdg for att prata.
Stures mamma har dott. Sture tar bultklipparen och klipper av repen. Nér gungan

faller ser vi att det star “Livs gunga” under gungan.
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Sara och Sture sitter i bilen. Sture stirrar ner pa gungan medan Sara kor till sjukhuset
dér Stures mamma ligger. Sture kommer in i hennes rum och blir arg over att hans bror
inte dr dir. Han forsoker ringa upp honom utan att lyckas och i ilska sldnger han

telefonen pa golvet. I sin mammas hand finner han sin pappas vigselring.

Kyrkklockor klingar medan en rod himmel stracker sig 6ver kyrkan.

Sture gar pa gravgirden mot sin fars grav. Han stéller sig framfor gravstenen och tar
fram en spade och griaver ett hal. I halet ligger han ner ett smyckeskrin med sina
fordldrars vigselringar. Han hor ett prasslande ljud bredvid sig och ser att ett par 6gon
observerar honom. Han ndrmar sig 6gonen men faller ner smartsamt mot marken. Han
héller sig om benet och hittar ett kaninhal pad marken. Han kryper smirtfyllt fram och
ropar pa hjdlp. Han sitter sig upp lutande mot en gravsten och ténder en cigarett. Han
ser en man ndrma sig med en ficklampa. Det &r hans bror Tage (40). Tage sétter sig ner
bredvid Sture och de diskuterar gamla minnen om sin mamma och hur de gungade som

smd. Han hjélper Sture upp pa fotter och leder honom till bilen.

Vid bilen filosoferar de vidare om livets ging. Nér Sture ser Livs gunga blir han pdmind

om att det dnnu finns liv kvar och kor ivdg med full fart.

Sture sitter pd en bank i samma park dér han klippte av gungan. Liv gungar glatt pa sin

gunga som ater dr uppe 1 tridet.

3.2 SCEN 1 - EXT. EKENAS KYRKOGARD

I forsta scenen &r det viktigaste att Sture avsldjas da han ligger pd grdsmattan vid
gravgarden och har ont. Tittarnas intresse ska véckas och de ska undra vad som hént,
varfor och via vilka hdndelser han ligger ddr. Denna bild ska tas genom en kranbild och

vara estetisk eftersom det dr den forsta bilden tittaren ser.
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Bild 5 (viinster). Planerad bild. Sture ligger pa marken och har ont i benet. 2014

Bild 6 (héger). Slutbild. Vid bild pa gravgdrden, Sture ligger pa marken. 2014

Jag ville att denna bild tydligt ska visa var huvudkaraktdren befinner sig och samtidigt
vara intressant nog att fa tittaren engagerad. Det svaraste med denna bild var att fa
kranbilden att sitta bra eftersom tajmingen mellan den som tiltade kameran och
kranoperatoren, som sdnkte kranen, skulle sitta perfekt. Efter flera tagningar fick vi det

till slut att sitta ratt.

3.3 SCEN 2 — EXT. EKENAS/ SCEN 7 — EXT. EKENAS

Andra scenen bestir endast av tomma stadsgator i Ekends i gryningen. Denna sekvens
ska symbolisera en tom stad med knappt ndgot liv i. I scen sju ser vi en rodnande
himmel striacka sig 6ver Ekends kyrka vilket visar att tid har passerat samtidigt som det
styrker vartdt Sture &r pa vdg (gravgarden). Jag ékte ivdg pd dagen tillsammans med
regissoren och korde runt Ekends for att hitta fina gator att filma. Vi gjorde det pa dagen

eftersom vi da léttare kunde se hur platserna sig ut.

Bild 7. Planerad bild. Gata 1. 2014 Bild 8. Slutbild. Gata 1. 2014
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Bild 11. Planerad bild. Ekends jdarnvigsstation. 2014 Bild 12. Slutbild. Ekendis jdrnvdgsstation. 2014

Bild 13. Planerad bild. Gata 2. 2014 Bild 14. Slutbild. Gata 2. 2014

Eftersom vi i1 forvdg visste vilka gator och platser vi skulle filma var det bara for
regissoren och mig att dka ut och filma dessa vid gryningsljus. Vi passade pa att ta
bilderna efter en nattinspelning pa gravgarden och méste dirfor inte stiga upp en skild
gang for det. Det géllde for oss att snabbt dka till alla platser innan solen hann stiga for

hogt.

3.4 SCEN 3 - INT. PAKETBIL/ SCEN 5 - INT. PAKETBIL

I tredje scenen ser vi Sture tydligt och vi etablerar Sara for forsta gdngen. Fokus ska
ligga pa Sture eftersom det &r han som stinger av radion plus att det dr kring honom
beréttelsen kretsar. I scen fem kor Sara och Sture till sjukhuset dir hans mor ligger dod.
Sture héller 1 Livs gunga och vi méste se hans reaktion. Tanken var att vi skulle filma

dem nir de kor i1 bilen genom att anvinda en bilrigg. Tre bilder var tanken, fran vardera
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sidan av bilen samt framifrdn genom framrutan, s att vi har nagot att klippa emellan om

man kinde for det.

Eftersom jag aldrig anvédnt mig av en bilrigg forut var det déarfor extra intressant och kul
att gora bilscenerna. Vi hyrde tva bilriggar hos Mutasen Elokuvakonepaja och de var
véinliga som visade hur vi skulle anvdnda dem. En var till for att haka fast i bilens
sidoddrr och den andra for att ha pa motorhuven med hjilp av sugkoppar. Nér det var
dags att filma bilscenerna borjade vi sétta upp riggen pa bilen. Vi sékrade riggen och
kameran med spannremmar runt bilen for att f4 en sa stadig bild som mojligt (och om,

vilket gud forbjude, ndgon olycka skulle intréffa).

Bild 15 (vénster). Bilriggen frdn sidan med Sture i bilen. 2014

Bild 16 (héger). Slutbild. Bild fran sidan pa Sture och Sara i bilen. 2014

Vi korde négra testrundor for att se att det fungerade innan vi bdrjade filma. Vi blev
positivt dverraskade hur vél det fungerade. For att kunna se och filma igenom framrutan

riggade vi en stor flagga ovanfor rutan.

Bild 17 (vinster). Bilriggen pd motorhuven. Flagga riggad ovanfor framrutan. 2014

Bild 18 (héger). Slutbild. Bild fran Saras hadll da hon skjutsar Sture till sjukhuset. Sture haller i gungan. 2014
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Bilden genom framrutan anvindes aldrig i1 slutfilmen och jag har dérfor inte

referensbilder darifran.

Forutom att det gick sd bra som det gjorde dr det enda anmirkningsvérda det att vi inte
kunde se bilden i realtid utan blev tvungna att se tagningen efterdt, men detta var inget

problem i sig.

3.5 SCEN 4 - EXT. PARK

Tillsammans med regissoren ékte vi till parken dir gungan skulle komma att hinga. Vi
hade med oss statister for att kunna se skddespelarnas positioner i forhdllande till
varandra och kameran. Jag gick runt och kollade vinklar, bildstorlekar, mojligheter till
akningar etc. Vi spelade igenom scenen for att se hur skaddespelarna skulle réra sig och
hur det péverkade bilden. Vi stdllde oss fragor som “Var kommer bilen att vara
parkerad?”, ”Frén vilket héll kommer flickan?” och ”Vartat gir Sture nir han far sitt

samtal?”. Allt detta méste jag ta i beaktande da jag planerade bilderna.

Det finns flera saker som dr viktiga och som bor visas i scenen. Vi ska fortydliga att
Sture och Sara dr stadsarbetare genom att visa dem 1 arbetskldder och bilen fylld med

trafikskyltar och vagmairken.

Bild 19 (vénster). Planerad bild. Vid bild pa parken med tridet, som gungan kommer att héinga i. 2014

Bild 20 (héger). Slutbild. Vid bild pd parken med gungan i trddet, bilen, Sara och Sture. 2014
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Gungan ska visas for forsta gingen och Liv, gungans dgare, ska presenteras. Hennes

dialog med Sture och Sara ska trappas upp da hon far reda pa att de tinker ta ner hennes

gunga.

Bild 21 (vénster). Planerad bild. Two-shot pd “Sture” och "Sara”, "flickan” ndrmar sig i bakgrunden. 2014

Bild 22 (héger). Slutbild. Two-shot pa Sture och Sara. Panorering. 2014

Istdllet for att ta skilda bilder pd Sture, Sara och flickan som ndrmar sig i bakgrunden
gjorde jag en panorering fran en two shot pd Sture och Sara till flickan. For att fa
flickans reaktion mer i fokus nir hon ser dem vid hennes gunga valde jag att gora en

skild dkning som foljer flickan ndar hon gar mot dem.

Bild 23. Slutbild. Panorering till flickan. 2014 Bild 24. Slutbild. PLK dakning med flickan. 2014

Nér flickan kommer framfor Sara och Sture ville jag ha en bild med alla tre. Jag hade
planerat en vidare bild men beslutade mig for att halla det titare for att komma

karaktdrerna narmare.
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Bild 25. Planerad bild. Bild pa alla tre. 2014 Bild 26. Slutbild. Bild pa alla tre. 2014

Bilden pé flickan holl jag ocksé titare eftersom jag tyckte det var viktigt att fanga

hennes reaktion.

I

Bild 27. Planerad bild. Halvbild pa "flickan”. 2014 Bild 28. Slutbild. PLK flickan. 2014

Bild 29 (vénster). Planerad bild. Two-shot "flickan” och "Sara” med “Sture” i bakgrunden som talar i telefon. 2014

Bild 30 (héger). Slutbild. Two-shot pa flickan och Sara. Sture i bakgrunden som talar i telefon. 2014

Stures reaktion efter samtalet d& han far reda pa att han mor har dott ar viktig, likasa da
han klipper av repen pa gungan. Aven gungans undersida som avsldjar att det 4r “Livs
gunga” vilket blir en symbol for déden da den tas ner och styrker att allting laggs ner i

staden.
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Bild 31 (vénster). Slutbild. Sture far precis reda pd att hans mor har détt. Han klipper av repen pd gungan. 2014

Bild 32 (héger). Slutbild. Gungan faller till marken. ”Livs gunga” avslojas. 2014

3.6 SCEN 6 — INT. VASTRA NYLANDS SJUKHUS/ PATIENTRUM

I scen sex ser vi Sture komma tillsammans med en sjukskoétare in i rummet pa sjukhuset
dir hans mamma ligger. Dessutom &ar Stures bror, Tage, inte dér, vilket far Sture att
reagera starkare dn ndgonsin och i och med det kan vi kalla denna hindelse for
katalysatorn. Sture forsoker ringa till Tage utan nigon framging och slinger argt

telefonen i golvet.

I scenen maéste vi se Stures mor ligga livlos pa sidngen och en vissen blombukett pa

nattduksbordet vilket antyder pa att ingen har varit dér pé liange.

1puy

Bild 33 (viinster). Slutbild. Akning firan blombuketten till bild 34. 2014

Bild 34 (héoger). Slutbild. Akning till mamman som ligger déd i singen. 2014

Denna &kning var forst planerad som en lingre akning fran blombuketten till mamman i
singen vidare till Sture och sjukskdtaren som kommer in i rummet. Akningen i sig var
inte sdrskilt svdr men utmaningen héir var att mamman inte fick andas nér hon var i bild.
Eftersom é&kningen var ganska ldngsam fick hon halla andan en ganska lng tid och det
var inte sa enkelt som vi trodde. Vi beslutade dérfor stycka upp bilden i en kortare
akning och en egen bild pd Sture och sjukskoétaren som kommer in i rummet, vilket i

slutindan blev mycket bttre.
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Vidare maste vi visa Stures och sjukskotarens dialog fram till att han sldnger telefonen i

golvet och nir Sture ndrmar sig mamman och finner sin fars vigselring i mammans

handflata.

Bild 35. Slutbild. Sture ringer till Tage utan svar. 2014 Bild 36. Slutbild. Sture gar fram till mamman. 2014

Hir var utmaningen den att jag ville visa ndr Sture sldnger telefonen i golvet men
samtidigt komma s& nira honom som mdjligt. Likasé ville jag f4 med mamman pa ett
horn for att tittaren ska forstd Stures blickriktning. Jag 16ste detta genom att ta en tétare
bild pa honom med sjukhussdngen i forgrunden. Bilden kunde sedan klippas ihop i hans

rorelse da han sldnger telefonen.

Bild 37. Slutbild. Sture hittar sin fars vigselring i mammans handflata. 2014

Sjukhusscenen dr den scen som jag minst kunde planera eftersom jag inte var pa
inspelningsplatsen fore inspelningen. Jag litade helt p& min kunskap om att kunna hitta
bilderna pa inspelningsplatsen med scennedbrytningen som grund. Jag visste vilka
bilder jag sokte samt vad tittaren méste se och kunde dirfor komponera bilderna enligt

det.
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3.7 SCEN 8 — EXT. EKENAS KYRKOGARD

Scen atta dr den langsta scenen i filmen och pa gravgirden hér det mycket som ska

hinda under en langre tid. Darfor krdvde denna scen mer planering dn de andra.

Forsta gangen jag var pd inspelningsplatsen var tillsammans med regisséren och vi
letade efter en plats dir vi kunde filma Sture som gér pé gravgéarden. Vi tinkte oss en
akning dir vi foljer Sture och jag ville d&ven ha gravstenar som passerar forbi i
forgrunden medan Stures ben syns bakom stenarna. Eftersom gravgarden &r ganska stor

gick vi omkring en stund tills vi hittade den ritta platsen.

Bild 38 (vénster). Planerad bild. Platsen ddr Sture ska gd pa gravgarden. 2014

Bild 39 (héger). Slutbild. Akning som foljer Sture gd pd gravgdrden. 2014

Det enda lilla problemet var att man sdg reflektionen av kameran och akvagnen i vissa
slata gravstenar. Som tur var dessa stenar i slutet av dkningen och vi kunde dérfor

anvéinda borjan och mitten av dkningen énda.

Efter att vi hade hittat platsen han gér vid, letade vi efter en ldmplig gravsten som skulle
fungera som Stures fars gravsten. Nér vi vl hittade platsen gick vi igenom sceneriet och
hur det kommer att utspelas. Sture gar fram till graven, plockar ut vigselringarna ur
fickan och griver ner dem i marken. Samtidigt som regissoren planerade skadespelet

gick jag omkring och planerade bilderna.
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Bild 40 (vénster). Planerad bild. Sture gar fram till sin fars grav. 2014

Bild 41 (héger). Slutbild. Sture gar fram till sin fars grav. 2014

Sture hor ett prassel och ndrmar sig tvd 6gon som lyses upp i1 busken. Han kvider till

och faller ner pad marken efter att ha stigit i ett kaninhal med ena foten.

Bild 42 (vinster). Planerad bild. Sture hor ett prassel i busken. 2014

Bild 43 (héger). Slutbild. Sture hor ett prassel i busken. 2014

Det svart att fa det att se ut som att han faktiskt faller ner i ett kaninhal och inte bara
faller av sig sjdlv. Tyvérr tror jag inte att vi inte riktigt lyckades med det d&ven om vi

visade en kanin i en skild bild.
Niér Sture faller ner till marken och har ont i benet tyckte vi om idén om att visa honom

ovanifran nir han krélar fram. Vi tyckte det fungerade bra vid planeringen och beslutade

oss darfor for en saddan bild.
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Bild 44 (vinster). Planerad bild. Sture pa marken ovanifidan. 2014

Bild 45 (héger). Slutbild. Sture pd marken ovanifirdan. 2014

Med hjélp av en kran kunde vi ta bilden pé Sture ovanifrén utan att véra fotter skymtade

1 bildkanterna.

Fortséttningsvis kryper Sture fram till en gravsten och lutar sig emot den. Han ser Tage
komma till gravplatsen. Tage mérker honom efter att Sture talat till honom. Tage
forsoker hjdlpa honom upp men Sture vill inte ha hans hjilp. Istdllet satter sig Tage ner
bredvid honom, de talar om gamla minnen.
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Bild 46 (vinster). Planerad bild. Tage och Sture sitter och talar. 2014

Bild 47 (hoger). Slutbild. Akning med fokus pa Tage. Sture i forgrunden. 2014

Eftersom denna dialogscen &r vildigt lang, planerade jag in dkningar frén olika hall for
att f4 det visuella mera intressant. Jag tdnkte pd deras positioner, hur de sitter i

forhallande till varandra och vad dkningen kommer att ge till berédttelsen.
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Bild 48. Planerad bild. PLK pa Tage. 2014 Bild 49. Slutbild. Akning mot Tage LK. 2014

En dkning mot Tage gor sig bra nér han sitter och intimt beréttar om gamla minnen nér

de var barn, om deras mamma och hur de gungade.

Bild 51. Slutbild. LK Sture. 2014

B o -

Bild 52. Planerad bild. Two shot Tage och Sture. 2014 Bild 53. Slutbild. Akning mot Tage. 2014

Slutligen hjélper Tage honom upp.

Bild 54. Planerad bild. Tage hjdlper upp Sture 2014 Bild 55. Slutbild. Tage hjdlper upp Sture 2014
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3.8 SCEN 9 — EXT. EKENAS KYRKOGARD

I scen nio skuffar Tage Sture i en skottkédrra. Tanken var frén borjan att ta scenen i tva
bilder: en vid bild pé hela situationen och en nidrmare reaktionsbild pa Sture d4 han ler.
Nér vi védl var pa inspelningsplatsen beslutade vi att det rdcker med en bild eftersom

scenen dnda ar kort samt att det ska vara lite humoristiskt.

Bild 56 (vinster). Viigen till kapellet déir Tage kommer att skuffa Sture pa en skottkdrra. 2014

Bild 57 (héger). Slutbild. Tage skuffar Sture pa skottkdrran. 2014

3.9 SCEN 10 — EXT. KYRKOGARDENS PARKERINGSPLATS

Vi dvade igenom sceneriet efter att vi dvade gravgardsscenen och anvénde tillfélligt
regissorens bil som Stures fordon. I tionde scenen far Sture hjidlp av Tage att ta sig till
sin bil. Tage stannar kvar vid bildorren och de talar med varandra om hur inget fran det

forflutna finns kvar.

Bild 58. Planerad bild. Tage hjdlper Sture in i bilen. 2014 Bild 59. Slutbild. Tage hjdlper Sture in i bilen. 2014

I 6vningen anvénde vi en vanlig personbil som dr ganska 1ag. Detta medforde att jag
planerade in tva skilda bilder for Sture och Tage, men eftersom vi anvinde en paketbil i

filmen var Sture och Tage pad samma hojd. Detta betyder att jag kunde sl samman bada
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bilderna och dirtill gora det till en dkning dér man forst ser parkeringen och slutligen

bada karaktirerna 1 halvbild.

Bild 62. Slutbild. Sture och Tage talar. 2014

Sedan mérker Sture gungan pa sitet och far nytt hopp och kor ivig.

Bild 63. Slutbild. Sture mdrker gungan i bilen. 2014 Bild 64. Slutbild. Sture talar till Tage. 2014

Jag ville inte spjilka upp bilden i flera bilder och gjorde darfor sa att jag tiltade kameran
frdn gungan upp pa Stures ansikte da han reagerar och Oppnar fonstret for att tala till

Tage.

32



Bild 65 (vinster). Planerad bild. LK Sture talar om att det finns liv i Ekends. 2014

Bild 66 (héger). Slutbild. LK Sture talar om att det finns liv i Ekends och kor ivdg. 2014

3.10 SCEN 11 - EXT. PARK

I elfte scenen ser vi Liv gunga i parken och Sture sitta med ena foten i paket pa
parkbinken bakom och se beldten ut. Det var planerat att ta hela scenen med en kranbild

och tvé skilda bilder; en tét bild pa Liv ndr hon gungar och en egen bild pé Sture.

Bild 67. Slutbild. Liv gungar in i bild. 2014 Bild 68. Slutbild. Kranbild pa Liv och Sture. 2014

Béda bilderna i denna scen blev riktigt lyckade enligt mig. Nu i efterhand saknar jag
dock en egen bild pd Sture ddr man skulle se honom se glad och belaten ut pa
parkbinken. Eftersom filmen bdrjar med honom och det &r han som klipper av repen pa

gungan tycker jag det skulle ha funnits skél till att visa honom.

4 ANALYS

Att arbeta fram bildplaneringen i min examensfilm enligt mina tva metoder fungerade i
mitt tycke bra. Genom att forst analysera manuset efter den dramaturgiska strukturen,
kunde jag veta i vilka scener de tre akterna och deras vindpunkter fanns och om det
forekom hindelser som krdvde mer uppmirksamhet &n andra. Da jag hade denna
vetskap kunde jag ta det vidare till scennedbrytningen for att spjdlka upp scenerna var

for sig och plocka ut det viktigaste i varje scen och uppskatta antalet bilder per scen. Jag
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kunde samtidigt se ifall flera bilder liknade varandra och i sd fall kombinera dem. Nér
jag sedan var pd inspelningsplatsen kunde jag lattare soka kompositionen och
kameravinklarna d& jag visste frdn scennedbrytningen vad jag ville ha. Det hjilpte
mycket att ocksd ha skadespelare eller statister pd plats sa att jag kunde se var de star
och hur de ror sig i scenen. Parken och gravgérden ér tvd exempel dér det fungerade bra
att komponera bilden enligt hur sceneriet utspelade sig. Regissoren &vade med

skddespelarna och jag kunde samtidigt ga runt och titta genom kameran och komponera
bilden.

Darutover hade jag ett stod av scennedbrytningen d@ven om jag inte hade tillgang till alla
inspelningsplatser forrdn vid sjdlva inspelningen. Till exempel sjukhusscenen ér den
scen som jag var minst forberedd for. Jag hade inte tillgang till inspelningsplatsen forrdn
pa sjdlva inspelningsdagen och kunde dirfor inte planera bilderna enligt min andra
metod; att fara till inspelningsplatsen och dva sceneriet med statister. Jag fick istéllet
anvinda den information jag analyserat fram genom scennedbrytningen for att veta vad
som var det viktigaste att f4 med i scenen. P4 plats kunde jag sedan bestimma
tillsammans med regissoren var kameran skulle std och hur skddespelarna skulle réra
sig. Jag kunde ocksé avgora om det skulle ske ndgra dkningar eller andra kamerarorelser
i scenen. Nar planeringen pé plats var klar och det var dags att filma, upptéckte jag att
det inte riktigt gick som det var planerat. Tanken var att filma Stures mamma nér hon
ligger dod” pa sjukhussédngen och gora en ldngsam dkning frdn de vissna blommorna
till singen och vidare till dorren ddr Sture och en sjukskoétare skulle komma in. Vi bad
mamman att hdlla andan medan akningen holl pd for att vi inte skulle se henne andas,
men eftersom akningen var ldngsam och tog en stund, orkade hon inte hélla andan mer
an hélften av dkningen. Vi testade ndgra ganger men konstaterade sedan att det var
omdjligt. Hur skulle vi gora da? Eftersom jag visste via scennedbrytningen vad det
viktigaste var i scenen — att se Stures mamma dod samt Stures reaktion — kunde jag
tainka om och beslutade att ta bilden i tva delar: en skild &kning frdn blommorna till
sdngen och en egen bild pa dorren nér Sture och sjukskotaren kommer in. Detta i sin tur

fungerade bittre eftersom mamman dé kunde halla andan under hela dkningen.

Min bildskapandeprocess har varit véldigt nyttig for mig i min roll som fotograf for
denna film. Redan vid analysen av den dramaturgiska strukturen av manuset funderade
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jag ut vilka hindelser 1 scenerna som var viktiga att fa med och vilka slags bilder jag
behovde. Det styrktes sedan med stillbilder frdn inspelningsplatserna. Eftersom denna
process alltid 14g i tankarna var jag jamnt nérvarande i bildskapandet och jag kdnde mig

forberedd nér inspelningarna satte igang.

Att arbeta fram en scennedbrytning och ett bildmanus, i form av stillbilder frin
inspelningsplatsen, enligt de metoder jag anvint, kan ha flera fordelar. Nér man jamfor
stillbilderna 1 planeringsskedet med bilderna i filmen kan man konstatera att vissa
stimmer béttre overens &n andra. De som liknar varandra mera gor det mest for att jag
fore inspelningen besokte inspelningsplatsen med eller utan statister och kunde planera
bilderna utifrdn den informationen, som jag analyserat fram genom scennedbrytningen.
De slutbilder som mindre liknar de planerade gor det beroende pé andringar i
inspelningsskedet som gjordes for att anpassa sceneriet pa bésta sitt. Istillet for att hilla
fast vid en bild, som vid planeringen sag bra ut, dndrade jag kompositionen for att
framhidva det viktiga i scenen. Dessutom finns det scener som inte har bilder planerade
och inte kan jaimforas med filmens bilder. Detta betyder att komponeringen skedde pa
plats, men eftersom jag visste frdn scennedbrytningen vad jag sokte efter i den specifika
scenen kunde jag med hjilp av scennedbrytningen skapa fram bilderna. Saledes
medforde det en smidigare bildskapandeprocess och ett béttre bildresultat. I denna
produktion kom det som tidigare nimnt vid sjukhusscenen. Eftersom jag inte hade
bilderna fardigt planerade var jag fri att anpassa mig till skadespelarna och den kdnslan

skddespelarna gav i scenen.

Forutom dessa fordelar finns det dven nackdelar med denna metod. Om man planerar
for noga hur bilderna ska se ut och laser sig fast vid det kan det dyka upp problem
langre fram i1 processen. Ett exempel d4r om man filmar en scen med lekande barn dir
barnens energi dr det viktigaste i bilden. D4 spelar det ingen roll hur vélplanerad bild
man har, det som géller &r att fa fram energin via barnen och inte tvinga barnen att folja
ens planering. Ett exempel ur denna produktion &r gravgérdsscenen. I filmen anvénde vi
amatOrskadespelare och vid dvningen spelade de riktigt bra, men s& fort kameran var
igdng satte de pa ett skaddespel. Det var inte litt att f dem att slappna av framfor
kameran dé det gillde. Samma sak som med barn &r man kanske tvungen att {4 fram
energin via amatorskadespelarna och inte tvinga dem till den inspelningsprocess som vi
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hade och att forvénta sig att de skulle kunna prestera som professionella skadespelare.
Jag hade noga planerat det tekniska sa som kamerans position och genom vilka dkningar
vi ska ta bilderna, men &ndéd kdndes scenen vildigt ldng och det kidndes som att det
borde finnas ndgot extra som gor att det ténder till. Kanske blev det for mekaniskt och
passade inte in till deras rollprestation. Om jag skulle fa géra om det idag skulle jag
planera igenom det dnnu mera tills jag &r helt sédker pa vad det viktigaste &r i scenen och
exakt vad det &r jag vill ha ut av scenen. Jag skulle inte behova lasa fast mig vid det
tekniska utan istéllet kunna vara mera spontan och fti till att dndra bildspraket sé att det

passar in till skadespelarna och deras prestation.

I en intervju med John Albrecht (13.1.2016) beréttar filmfotografen Yves Bélanger att
han inte vill planera allt fér mycket infor en inspelning. Han planerar det som behdvs sa
att chefselektrikern och chefspassaren ska veta vad som hénder i scenen; om det ska
vara en viss sorts ljusséttning eller om det ska anvédndas en kran eller réilsakning.
Bélanger vill vara forberedd men inte till den grad att han inte dr kan dndra sig ifall
ndgot “magiskt” hinder i scenen. Han gar déd efter instinkt och enligt skadespelarnas

reaktioner.

Yves Bélanger visar att man inte endast kan forlita sig pd planeringen nér det kommer
till filminspelning. Det fungerar till en viss grad och han hittar en gyllene medelvég dir
planering och spontanitet gar hand i hand. Beroende pa situationen — om en scen &r
speciellt krdvande eller om en viss kénsla dr det viktigaste att fa fram i scenen — behovs

planering med rum for flexibilitet da det géller att folja skddespelet.

5 SLUTSATS

Meningen med detta arbete var att fi en storre uppfattning om filmens
bildplaneringsprocess. Jag hade filmens dramaturgiska struktur och scennedbrytningen
som grund for bildskapandet dd jag, tillsammans med regissoren, besokte
inspelningsplatserna. Vi hade med oss antingen skddespelare eller statister vilket
underldttade for oss att se hur scenerna kommer att utspela sig. Jag kunde da lattare ga
runt med kameran och hitta bilderna jag sokte efter och vissa av de stillbilder jag tog vid

planeringen liknar dem som slutligen &r med i filmen.
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Resultatet av detta arbete visar att planering enligt mina tv metoder fungerar till en viss
grad, men sen beror det pd faktorer som till exempel hurdana skadespelare man har och
i vilken situation dessa skadespelare spelar i. Man kan inte ldsa fast sig vid den
planering man gjort och hoppas pa att skddespelarna ska prestera som man 6nskar. Som
fotograf méste man vara flexibel och 6ppen for spontanitet och ldsa av skadespelarna
och finga deras energi pa deras sétt. Man ska planera s& mycket sa att man vet exakt
vad man soker efter i den specifika scenen och forst dd kan man sldappa taget om sin

planering och pa inspelningsplatsen kénna sig fri i sitt bildsprak.
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BILAGOR

Bilaga 1 — Scennedbrytning av ”’| Ensamhetens Stad”

Arbetstitel: Frilsningen
Manusversion 5

Regi: Rudolf Donner
Foto: Christoph Millinen

SCEN 1

1. Viktigaste i scenen:
Sture avsldjas vid gravstenar, ligger pa grdsmattan i en onaturlig stéllning och
kryper framat. Hans vinstra fot verkar skadad.

2. Vem ér huvudpersonen i scenen:
Sture

3. Vad méste man se?
Sture befinner sig pé en gravplats och har en skadad fot.

4. Vilka problem kan uppsta?
Kranbilden ska sitta bra och etablera gravgarden pé ett estetiskt sétt.
Stures fot ska verka skadad

5. Antal bilder
1. Kranbild didr man etablerar gravgarden och dker ner mot Sture som syns som
silhuett. (Allt i ett?)

SCEN 2

1. Viktigaste i scenen:
Etablera lugnet i staden Ekenids genom att visa tomma stadsgator

2. Huvudperson
Ingen

3. Vad maste man se?
Tomma gator

4. Problem?
Att gatorna ej dr tomma.
Filma vid gryning, tinka efter frdn vilken sida (med tanke pé solen) man ska
filma ifran

5. Antal bilder
1. Gagatan
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2. Villaomradet
3. Gamla stan
4. Bjorkndsgatan

SCEN 3

1. Viktigaste i scenen:
Etablera Sara
Visa att de jobbar inom stadens tekniska verk, byggoveraller, reflexvéstar.
Stures reaktion pd nyhetssdndningen

2. Huvudperson
Sture och Sara

3. Vad méste man se?
Fokus pa Sture. Han héller skakigt i en kaffekopp.
Stures reaktion pd nyhetssdndningen.

4. Problem?
Filma dem i bilen. Frén sidan? Framifrdn? Brannvidd?
Syns omgivningen ur fonstret? Ar det visentligt att det syns?
Dammig interior.
Regn smattrar mot fonstret.

5. Antal bilder
1. Fran Stures sida dar man ser Sture i forgrund (fokus?) och Sara i bakgrund.
(2. Framifran genom framrutan dér man ser bada sitta och regnet fara pé rutan.)
3. Fran Saras sida ddr man ser Sture halla i en kaffekopp.

SCEN 4

1. Viktigaste i scenen:
Bilen med trafikskyltar och dylikt.
Gungan hénger i tradet.
Liv presenteras och dialogen mellan dem.
Stures reaktion i telefonen
Sture klipper av gungans rep och texten under sdtet kommer fram.

2. Huvudperson
Sture, Liv, Sara

3. Vad méste man se?
Bilen med trafikskyltar
Gungan och bultklipparen, Sara tar Stures hand.
Liv och deras dialog, Livs kénslor kring att staden dr doende
Stures reaktion i telefon
Sture klipper av repet till gungan.

4. Problem?
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Trafikskyltar osv till bilen.
Gungan i trddet. Gungan faller snyggt.

5. Antal bilder
1. Sara och Sture lutar mot paketbilens sida. Sidodorren &r Gppen och
trafikskyltar syns.
2. Gungan etableras. Gungan som forgrund och i bakgrunden ser vi Sture och
Sara. Alternativt en vidare bild pd gungan och bilen.
3. Saras och Stures dialog (two shot? Sture i forgrund, Sara i BG?)
4. Sture gér fram till gungan. (samma som bild 2?)
5. Sara tar ut en bultklippare frén paketbilen och gér fram till Sture och ger den
at honom och tar hans andra hand. (4 och 5 i samma vid bild 2?)
6. Saras replik
7. Liv da hon star pa stigen. Hennes replik och hon gér fram till Sture och Sara.
Livs replik
8. Saras replik
9. Stures replik
10. Liv ger upp. (samma som 77)
11. Telefonen ringer och Sture stelnar till.
12. Bild pa telefonens display?
13. Sture ser pa skidrmen och nickar, ger bultklipparen at Sara och gér ivdg en
bit. Sara sétter sig i gungan.
14. Bild d& man ser bade Sara och Liv pa vardera sidan i férgrund och Sture i
bakgrund.
15. Saras replik fran gungan.
16. Sture tar bultklipparen, sdger replik och klipper av repet.
17. Gungan faller pa sida. (Filmas pa sida s& att man ser texten réitt men resten
fel?) Scendvergang?

SCEN 5

1. Viktigaste i scenen:
Sture haller i gungan och hans betraktelse av gungan.

2. Huvudperson
Sture, Sara

3. Vad maéste man se?
Sture och att han héller i gungan.

4. Problem?
Filma 1 bilen s att man ser vad som hénder.
Fa med Stures reaktion.

5. Antal bilder
1. Bild pa Sara och Sture dé han sitter i bilen och haller i gungan fundersamt.
2. Bild pa gungan?

SCEN 6
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1. Viktigaste i scenen:
Stures mor ligger dod i rummet.
Stures reaktion till mamman och att Tage inte ar dér.
Sture kastar telefonen i viiggen och telefonen gar sonder.

2. Huvudperson
Sture

3. Vad méste man se?
Stures mor som ligger pé sdngen i ett kalt rum.
Vissnad blombukett hanger livldst 1 en vas pd nattduksbordet.
Stures kommer in i rummet med en sjukskdtare
Sjukskotarens dialog med Sture
Sture tar upp telefonen och ringer till Tage medan sjukskotaren ser forbryllat pa.
Sture kastar telefonen i viggen
Sture tar mammans hand och ser sin fars vigselring i handflatan.

4. Problem?
Mamman maste se dod ut. Vissen blombukett.
Telefonen ska kastas i viggen och gé sonder.
Sture ska grata néir han haller i sin mors hand.

5. Antal bilder
1. Bild pa sjukhuskorridoren
2. Bild pa Tages mor som ligger dod i sdngen
3. Vissen blombukett (tas i samband med 2:an? Vid bild)
4. Sture kommer in med en sjukskodtare (samma som 27?)
5. Nédrmare pa Sture replik
6. Ndrmare pa sjukskdtare replik
7. Sture tar upp telefonen ur fickan och ringer Tage. Sjukskdtaren gar ut, Sture
kastar telefonen i viggen.
8. Stures mor fran Stures sida.
9. Nédrmare bild pa Sture replik "Mamma”
10. Stures mors hand med vigselring i handen.

SCEN 7

1. Viktigaste i scenen:
Visa lugnet och dvergéngen, tid passerar.

2. Huvudperson
Ingen

3. Vad maste man se?

Rodnande himmel sénker sig 6ver Ekends gator.
4. Problem?

Himmel maste rodnande. Klart vader.
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5. Antal bilder
1. Bild pa en rodnande himmel som sidnker sig 6ver Ekenés gator.

SCEN 8

1. Viktigaste i scenen:
Sture kommer till sin fars grav och ldgger ringarna vid graven.
Han mirker tvéa 6gon (?) och faller ner av smérta. "Ddda mig ocksa?”
Tage kommer till gravplatsen med ficklampa och marker Sture.
Stures och Tages dialog.

2. Huvudperson
Sture och Tage.

3. Vad méste man se?
Sture som kommer till sin fars grav.
Vigselringarna.
Tva 6gon under ett trdd. Kaninen
Sture faller plagsamt, kaninhal
(Sture ropar pd Hjdlp och kryper)
“Forsoker du ta livet av mig ocksa?”
Sture sitter emot en gravsten och tinder en cigarett.
Tage kommer med en ficklampa pa gravgérden.
Stures replik till Tage, Stures ansiktsuttryck
Tages replik
Stures forsoker resa sig men faller
Tage rusar fram och hjélper Sture
Stures och Tages dispyt
Tage sitter sig.
Deras dialog
Sture minns sakta, han ler.

4. Problem
Att det ar for morkt att ringarna inte syns?
Kanindgonen
Kaninhal och att Sture faller i, ont i foten
Att det inte blir for trakigt om det dr 14ng dialog med samma bilder?

5. Antal bilder
1. Akning pa Sture d4 han gér med lykta
. Bild pa gravstenen, Stures fotter och lyktan syns i sidan av bilden.
. Bild pa smyckeskrin och att han griver.
. Bild pa Sture d4 han ser 6gonen och gar ndrmare dgonen, faller
. Bild pa kaninen
. Bild rakt ovanfor Sture dir han kvider av smértor. Kdnner kaninhdl. KRAN?
. Bild da Sture kryper, ropar Hjilp och krélar. Replik
. Bild da Sture sitter mot gravstenen. P4 avstdnd ser man Tage komma med en
ficklampa. "Hon dog”
9. Bild pa Tage dér man ser han sldcka ficklampan.
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10. Nérbild pa Stures ansikte. replik

11. Vidare bild da Sture stiger upp och faller, Tage kommer och hjilper.
12. Sture och Tage "Ar du okej?” Tage tar ett steg tillbaka.

13. Tage sétter sig.

14. PLK pa Tage

15. PLK pé Sture

15b. Bild 14 och 15 som two-shot? Akning?

16. LK pa Tage ”Jag minns mamma. Minns du gungan vi hade som smi?”
17. LK pa Sture "Det hade jag glomt”.

18. Tage stiger upp

19. Sture frén Tages vinkel "Ténker du bira mig?

20. LK pé Tage nir han ler.

SCEN 9

1. Viktigaste i scenen
Tage knuffar Sture i en skottkirra

2. Huvudperson
Sture, Tage

3. Vad maste man se?
Tage da han knuffar Sture i en skottkdrra
Sture da han ler.

4. Problem?
Filma da Tage skuffar skottkdrran, en vid
Nirmare bild p4 Sture nér han sitter i skottkiirran. Akning bredvid, framfor med
lang lins? Sitta i samma skottkérra och filma framifran?

5. Antal bilder.
1. Akning med vid lins dir man ser hela situationen
2. Ndrmare bild pa Sture da han ler.

SCEN 10

1. Viktigaste i scenen:
Tage hjilper Sture att komma in i bilen.
Stures och Tages dialog.
Sture ser gungan i passagerarsitet och reagerar.

2. Huvudperson
Sture, Tage

3. Vad maste man se?
Se nér Tage hjdlper Sture in i bilen.
Tage replik
Sture 1 bilen replik
Sture ser gungan och vevar ner fonstret och séger replik.
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4. Problem?
Filma Sture nér han ser gungan. Frén passagerarsidtet med dppen dorr och filma
nerifrdén med gungan i forgrund pa Stures ansikte. ELLER OTS pa Sture sé att
man ser gungan i sitet.

5. Antal bilder:
1. Bil lases upp och man ser orangea blinkers. Akning?
2. Tage hjdlper Sture komma in i bilen.
3. Tages replik
4. Sture 1 bilen replik. (samma som bild 2?)
5. Tage gar mot sin bil och Sture stinger dorren (inifran Stures bil och man ser
genom fonstret Tage g& mot sin bil?) ELLER utifrén en vidare bild, t.ex. bild 1?
6. Bild pa gungan i passagerarsitet.
7. LK pé Sture d& han Oppnar fonstret och sager ”Tage! Du har fel om Ekenés”
8. PLK pé Tage da han vénder sig om.
9. Bild da Sture kor ivdg? (samma som bild 1?)

SCEN 11

1. Viktigaste i scenen:
Sture ser belaten ut, flickan gungar

2. Huvudperson
Sture

3. Vad méste man se?
En flicka som gungar och Sture som sitter pd en bénk med foten i paket och ser
beldten ut

4. Problem?
Gungan i tridet
Foten i paket
Kranbild?

5. Antal bilder
(1. Kranbild dér man ser ut dver Ramsholmen. In i bild gungar flickan
efterhand.)
2. Vid bild dédr man ser flickan som gungar och Sture som sitter pd en bénk.
3. Nédrmare bild pa Sture dér han ser belaten ut.
(4. Vid bild (samma som 2.?) med kran. Kranékning upp, ut och till sidan
(typisk bild med bil som &ker bort lings en 1&ng motorvég och bilden gér uppét.)
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