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Abstrakt

| mitt examensarbete har jag gjort en analys av Dave Hollands basspel i
jazzstandarden Segment. Syftet med min forskning ar att na en fordjupad forstaelse i
hur basisten ackompanjerar inom olika storleks uppsattningar. Forskningsfragorna jag
vill ha svar pa ar: hur paverkas Dave Hollands ackompanjemang av storlek pa
uppsattningen? Vilka musikaliska verktyg anvander han sig av i sitt ackompanjemang i
respektive uppsattningar?

Mitt material utgdrs av tva transkriptioner som jag har gjort pa jazzstandarden
Segment dar Dave Holland medverkar. Uppsattningarna jag jamfor ar duo- och kvintett
uppsattning. | min analys har jag lagt fokus pa timing, rytmik, harmoni och sound och
utgaende fran variationer inom dessa har jag skapat min egen uppfattning inom
amnet.

Forskningens resultat visar att Dave Hollands ackompanjemang skiljer sig i olika
storleks uppsattningar. | kvintett uppsattning delas Dave Hollands ackompanjemang
upp i tension och release partier. Hans ackompanjemang ar mer oregelbundet och
ofdrutsagbart. | duo uppsattningen ar Dave Hollands ackompanjemang mer avskalat
och tydligt i form av en genomgdaende walking bass-linje.

Sprak: Svenska Nyckelord: Jazz, ackompanjemang, bas, walking bass, Dave
Holland, musik




BACHELOR’S THESIS

Author: Zacharias Holmkvist
Degree Programme: Music, Pietarsaari
Specialization: Musician

Supervisors: Marcus Soderstrom

Title: Dave Holland - A study about how Dave Holland’s bass accompaniment takes
form in different sized ensembles.

Date 21.04.2016 Number of pages 28 Appendices 7

Summary

In my thesis | have done an analysis of Dave Holland’s bassplaying in the jazzstandard
Segment. The aim of my research is to increase my knowledge of how bassists
accompanies in different sized ensembles. The key questions of study are: How is
Dave Holland’s accompaniment affected by the size of the ensemble and what musical
elements does he use in his accompaniment in the respective ensembles.

My material is based on two transcriptions that | have made of the jazzstandard
Segment where Dave Holland plays. The two ensembles | compare are duo ensemble
and quintet ensemble. In my analysis i focus on timing, rhythm, harmony and sound
and based on variations in these, | have created my own opinion on the subject.

Results of the study show that Dave Holland’s accompaniment varies in different sized
ensembles. In the quintet ensemble Dave Holland’s bass accompaniment is made of
tension and release parts. His accompanimet is more irregular and unpredictable. In
the duo ensemble Dave Holland’s bass accompaniment is more stripped and clear in
the form of a continuous walking bass line.
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Begreppsdefinitoner

AABA-form. En 1t med formen A (8 takter), A (4tta takter), B (&tta takter), A (atta

takter). Vanlig inom jazzmusiken.
Ackord. En méngd toner som skapar en samklang.

Ackordfirgning. Man fyller ut grundackordet med tillaggstoner for att fa en bredare klang
och mer kénsla i ackordet t.ex. Bb7 — Bb7b9.

Break. En paus.
Call and respons. Ett utrop i form av en musikalisk fras som far ett svar.

Driv. Innebir att man spelar en aning fore taktslaget vilket ofta kan upplevas som

energiskt.

Ghost note. En ton utan tonhdjd som ger en rytmisk effekt.
Harmoni. Samklang av toner.

Intervall. Avstandet mellan tva toner.

Jazzstandard. Jazzkomposition som dr populdr och som ofta spelas. I stort sett dr det

fragan om latar som komponerades pa 1920 till 1950-talet.
Kromatik. Fora toner med halva tonsteg, endera sjunkande eller stigande.

Laid back. Innebédr att man spelar en aning efter taktslaget vilket kan upplevas som

avslappnat och héngigt.

Ledton. En ton som har en stark dragning till en annan ton som ligger halvt dver eller

under.
Musikaliska verktyg. Olika knep en musiker kan anvinda for att forma sitt eget spel.
Sound. Syftar pa tonkvaliten som en musiker skapar med sitt instrument.

Spela out. Innebédr att man spelar tonmaterial som inte hor till ackordet och didrmed

upplevs dissonant.
Stuk. Karaktir, stil pa en 14t.

Synkop. Att forflytta betoningen fran ett starkt pulsslag till ett svagare pulsslag.



Tension. Ett musik parti som kan upplevas som oroligt och strivar efter en upplosning.
Release. Upplosning efter ett tension parti.

Rytmik. Musikaliska ljuds forhallande till tiden.

Timing. En musikers sétt att forhalla sig till rytm och puls.

Tritonus. Intervall som bestér av en sénkt kvint t.ex. Bb-E.

Tritonusersittning. Ackord som ersitts av ett annat ackord pa tritonusavstdnd. T.ex. Bb7

ersitts med E7.

Walking bass. Rorlig basstimma, byggd péd ackordtoner och ledtoner och huvudsakligen
spelad med jdmna fjardedelar. Infordes i jazzen av Duke Ellingtons basist Jimmy Blanton

under 1930-talet.

Walkingbass forslag. En accentuerad dttondelsnot som placeras fore fjardedelen i en

walking bass-linje.

2-5-1 kadens. Enligt stegteorin. Ackordfoljden bygger pa andra, femte och forsta tonen i
en skala t.ex. Dm7, G7, C.



1 Inledning

Under min studietid har jag haft mojlighet att spela kontrabas i en mingd olika
uppsittningar. Ensemblerna jag har medverkat i har varierat mellan duo och big band
uppséttningar. Eftersom basister inom den traditionella amerikanska jazzmusikstilen for
det mesta ackompanjerar, sa har jag funderat en hel del kring basspelets funktion och hur
man ackompanjerar inom olika uppséttningar. Spelar man pa samma sétt i t.ex. en duo med
piano och bas jimfort med en traditionell jazz kvintett med tenorsax, trumpet, piano,
trummor och bas. Ifall basistens spelsitt skiljer sig i de tidigare ndmnda uppséttningarna,
vad gor man i sa fall annorlunda? For att fa en klarare uppfattning om detta har jag valt

gora en forskning i Dave Hollands basspel.

Som basist har vi flera olika mojligheter vad giller ackompanjemang. De grundlidggande
faktorer som paverkar och skapar vart basspel ér timing, rytmik, harmoni och sound. Inom
dessa delomréden har man ytterligare en rad olika mojligheter att paverka hur basspelet tar
sig form. Med sd maénga olika mojligheter skulle jag villa ta reda pd hur man
ackompanjerar i olika uppséttningar och hur faktorerna som skapar vért basspel fordndras

beroende pé storleken av uppséttningen.

Da jag ackompanjerar i bandsammanhang upplever jag ibland att jag kan hamna i vigen
for solisten, eller dnnu virre, att vi “krockar” mitt i en 14t och hela bandet tappar latens
kénsla. Genom detta forskningsarbete skulle jag villa f4 en storre forstaelse for hur man

ackompanjerar i olika ensembler.

1.1 Tidigare forskning och existerande material

Jag har tyvirr inte lyckats hitta tidigare forskningar som skulle tangera mitt &mne. De
forskningar som har gjorts tidigare géller snarare en djup inblick i en basists spel det vill
sdga jag har inte lyckats hitta en forskning dér man skulle jimfora samma basists spel 1 tvd
versioner av en och samma 14t. Diaremot finns det en stor mingd transkriptioner av olika
framgangsrika basister som t.ex. Ray Brown, Scott LaFaro, Eddie Gomez och Ron Carter
med flera. Dave Holland &r dven en basist som ofta transkriberas. Han har valt att sélja
transkriptioner av hans kompositioner och solospel fran skivinspelningar med hans

kvintett, sextett, octett och big band pa sin hemsida.



2 Syfte och fragestillning

Syftet med min forskning 4r att f4 en fordjupad fOrstdelse for hur basistens
ackompanjemang paverkas av storleken pd ensemblen. Jag vill 4 mera kunskap inom det
hir dmnet for att kunna vidare utveckla mitt eget basspel och kunna ackompanjera pa ett
mer specifikt och ldmpande sitt for olika uppsittningar. Utover det hédr hoppas jag dven att
jag under arbetsprocessen kommer att lira mig nya musikaliska verktyg som jag kan
anvinda mig av dd jag musicerar. Mina forskningsfragor som jag vill ha svar péd &r

foljande:
1. Hur pdverkas Dave Hollands ackompanjemang av storlek pa uppsittningen

2. Vilka musikaliska verktyg anvinder han sig av 1 sitt ackompanjemang i respektive

uppsittningar

I det hér skedet av arbetet vill jag betona att basistens spel paverkas av manga olika
faktorer. Alla basister har en egen identitet/profil och ett unikt spelsétt som musiker. Hur
basspelet tar sig form péverkas av bland annat av timing rytmik, harmoni och sound. Det
hér innebér att de svar jag fir pd mina forskningsfrdgor inte gar att generaliseras. I den hir
forskningen har jag valt att analysera och gora en djup inblick i Dave Hollands basspel
utgdende fran inspelningar som han har gjort, for att skapa min egen uppfattning om

amnet.



3 Arbetets upplagg

I min forskning kring basspel och hur det fordndras beroende av storlek pd uppséttningen,
har jag valt att analysera tvd versioner av en lat. Laten som jag har forskat i heter Segment
och Dave Holland spelar bas pa bada ljudinspelningarna. Den ena uppsittningen bestér av
en duo och den andra uppséttningen bestér av en kvintett. Jag har avgrinsat mitt material
sa att jag endast har transkriberat baslinjerna da han ackompanjerar. Transkriptionerna har
jag sedan tolkat och analyserat. I min analys har jag lagt fokus pa timing, rytmik, harmoni

och sound.

3.1 Materialval

Laten jag har valt att transkribera dr en jazzstandard skriven av Charlie Parker. Laten har
en 32 takters AABA form dir A delen utgors av en 1-2-5-1 progression i Bb moll. B delen
bestar av en 2-5-1 progression till Ebm som foljs av en 2-5-1 progressionen till Db och

slutligen en 2-5 progression till Bb moll.

Den forsta versionen som jag har transkriberat dr fran skivan Kenny Barron & Dave
Holland ”The Art Of Conversation” som slépptes 14 oktober 2014. Pa inspelningen spelar
Kenny Barron piano och Dave Holland kontrabas. D4 jag for forsta gdngen horde laten var
jag imponerad av flodet i musiken. Dave Hollands genialiska baslinjer var &ven ndgot som
tilltalade mig musikaliskt. Som &hdrare upplevde jag att hans klara walking bass idéer
skapade en tydlig och lattforstéelig grund for musiken. Darmed blev musikupplevelsen
relativt ldtt att ta &t sig. I den hédr versionen har jag transkriberat da Dave Holland

ackompanjerar fran tiden 0:00 till 2:35 pa inspelningen.

Efter att ha hort Kenny Barron och Dave Hollands version av Segment blev jag nyfiken
och letade ivrigt vidare ifall jag kunde hitta en version av samma 14t dar Dave Holland
ocksa spelade, men i en storre uppsittning. Da lyckades jag hitta Roy Haynes skiva Birds
Of A Feather: A Tribute To Charlie Parker” déir laten Segment finns, men gar under
namnet Diverse. P4 den inspelningen spelar Dave Holland bas, Roy Hargrove trumpet,
Kenny Garrett altsax, David Kikoski piano och Roy Haynes trummor. Skivan slapptes 11
september 2001. I den hidr versionen har jag transkriberat da Dave ackompanjerar fran

tiden 0:08 till 2:55 pa inspelningen.



4 Jazzhistoria och bakgrund

Det som vi idag kallar jazz &r en stil som i borjan av 1900-talet véxte fram i USA. Man kan
sdga att jazzen dr ett resultat av motet mellan afrikansk och europeisk kultur som tog sig
form i de fattiga och underprivilegierade omrddena 1 Forenta Staterna (Slumstrup, 1999,
$.709-710). Jazzen &r en musikstil som kdnnetecknas av spontan kreativitet, risktagning
och utforskning (Rolf & Kangas, 2011, s.14). Centralt inom alla jazzmusikstilar ar att
musiken bestér till stor del av improvisation och att musiken som skapas tar sig form

utifrdn en vixelverkan mellan musikerna som spelar.

I New Orleans tog en av jazzens tidigaste former fart. Jazzmusikstilen som formades kallas
for New Orleans Jazz. Uppsittningarna pd den hir tiden liknade i stort sett marschorkestrar
det vill sdga instrumenten var ofta trumpet eller kornett, trombon, tuba klarinett samt bas
och virveltrumma och det hdr tack vare den langvariga bléstraditionen. Basspelet skottes

av en tuba pa den hir tiden. (Slumstrup, 1999, s.718-719)

Senare fortsatte utvecklingen i Chicago och New York eftersom det fanns béttre
mdjligheter att gora karridr som jazzmusiker dér. I melodin dndrades fraseringen sé att man
accentuerade off-beatet det vill sdga varannan ton i en attondelsfras med borjan péd den
andra. Tyngdpunkten i 4/4 taktart 1ag inte ldngre pa forsta och tredje slaget utan man
borjade accentuera det andra och fjérde slaget alltmer. Ackompanjemanget blev med tiden
mer fritt och man bdrjade improvisera. Instrumenteringen dndrades delvis ocksa i och med
att man borjade anvinda sig av en rytmsektion som vanligen bestod av: piano, banjo eller
gitarr, tuba eller kontrabas och trumset. Inom musikgruppen boérjade man dven skapa ett
nytt sorts samspel i och med att musikerna lyssnade pa varandras spel och ddrmed kunde

interagera. (Slumstrup, 1999, s.720-723)

Utvecklingen som skedde i Chicago och New York ledde till att det vixte fram en ny
jazzstil som vi idag kallar for swing. P4 den hér tiden, det vill sdga 1930-talet, blomstrade
storband som leddes av t.ex. Duke Ellington, Count Basie, Jimmie Lunceford och Benny
Goodman. I storbandens rytmsektion t.ex. Count Basies orkester kunde man hora att
basisten spelade walking bass-linjer medan trummisen gav en regelbunden underdelning av
grundpulsen genom att spela pd hi-hat och cymbaler. Precis som basen spelade fjirdedelar
spelade dven gitarren fjdrdedelar med ackord. Pianot inflikade med sparsamma
melodislingor eller ackord. Det hér sdttet att kompa kallades senare for basiekompet, som 1

stort sett lade grund for hur man ackompanjerade inom 1940-talets bebop. (Slumstrup,

1999, 5.724-727



5
En vidareutveckling av instrumentteknik, spelsdtt och improvisatoriska férdigheter ledde
till att bebopen tog form. Uppsittningarna blev mindre och bestod pé den hér tiden ofta av
piano, bas, trummor och tvé blésare och skapade dirmed en kvintett. Musikernas borjade
alltmer utforska vilket ledde till att instrumenten fick nya utvecklade roller. Trummorna
borjade spela pa ett mer varierat sitt och man anvéinde sig av bastrumma, virveltrumma,
cymbaler och hi-hat. P4 ride-cymbalen lag en 4/4 puls medan hi-haten accentuerades pé det
andra och fjidrde slaget med hjidlp av en fot pedal. Bastrumman och virveltrumman
improviserade mot- och med rytmer som svarade pa solistens spel. Det utvecklade

trumspelet ledde till att basisten fick en alltmer viktigare roll att halla grundpulsen.

(Slumstrup, 1999, s. 731-732)

Jimmy Blanton dr en basist som anses ha paverkat bebopbasspelet. Till en borjan var det
som sagt basisten som holl grundpulsen i bandet, men pa 1950-talet borjade Pettiford,
Mingus och Brown bygga vidare pé Blantons spelsitt och ddrmed fick basspelet en mer
virtuosisk och solistisk approach. Ron Carter och Scott LaFaro dr basister som ytterligare
utvecklade nya vinklingar till basackompanjemanget. De borjade anvénda ett allt storre

omfang av kontrabasen i bdde sitt ackompanjemang och solospel. (Owens, 1995, s. 168-
179)



5 Dave Holland

Dave Holland foddes ar 1946 i Wolverhampton, England. Hans forsta instrument var
ukulele varefter han som 10-aring borjade spela gitarr. Basgitarren kom med 1 bilden da
han var 13 ar. Han tog pianolektioner da han var ung, men bortsett fran det var han
sjdlvlérd. Dave Holland ldrde sig att musicera genom att lyssna och imitera det han horde
pa radion samt genom att studera sdngbodcker inom populdrmusik. D& han blev &ldre
borjade han spela i dansband och kort dérefter beslot han sig for att han i framtiden skall
livnéra sig som musiker. De basister som Dave Holland forst lyssnade till var Ray Brown
och Leroy Vinnegar. Han ldrde sig att spela kontrabas genom att lyssna och spela med
inspelningar som Brown eller Vinnegar medverkade pa. Inom en kort tid efter det hér
anlitades Dave Holland som basist till en big band turné som var ett av hans forsta jobb
som professionell musiker. Hans forsta baslirare var James E. Merritt som senare
rekommenderade Dave Holland att Iimna in en ansdkan till Guildhall School of Music and

Drama.

I Guildhall School of Music and Drama fick Dave Holland en bred musikalisk grund
eftersom han fick méjligheten att spela manga olika musikstilar. Ar 1966 borjade han spela
med musiker som Kenny Wheeler, John Surman och John Taylor. Tva ér senare da Dave
Holland spelade pd Ronnie Scott’s fick Miles Davis hora honom spela. Miles var
imponerad av Dave Hollands basspel och frdgade honom ifall han var intresserad att spela
bas i Miles nya band. Dave Holland tackade ja till forfrdgan och flyttade till New York dér
han inom tva &r medverkade pd Miles Davis album Filles de Kilimanjaro, In a Silent Way
och Bitches Brew. Under 1970 talet borjade Dave Holland samarbeta med musiker i som
Stan Getz, Thelonious Monk, Sam Rivers, Jack DeJohnette och John Abercrombie med
flera. Pa 80-talet startade han dven sin egen kvintett som spelade hans kompositioner. De
flesta band han dn idag spelar med grundade han pd 1990-talet. D4 startade han sin
nuvarande kvintett samt hans big band. Dave Hollands big band har bland annat vunnit tva
Grammys 1 “The Best Large Jazz Ensemble Album category”. Han fick en tredje Grammy
ar 1999 for albumet Like Minds som vann inom kategorin “Best Jazz Instrumental

Performance, Individual or Group”.

Dave Holland dr en basist som anses har fort vidare och utvecklat den moderna
jazzbastraditionen som Scott LaFaro, Gary Peacock och Ron Carter med flera lade grund
for. Hans melodiska basspel samt starka kénsla inom jazzgenren &r enastdende. Dave
Holland 4r dven en aktiv kompositdr och anses vara en av de frimsta inom jazzgenren som

spelar bas.



6 Forskningsmetod

I min forskning tolkar och analyserar jag Dave Hollands basspel. For att nd mitt syfte har
jag valt en hermeneutisk forskningsansats. Inom hermeneutiken ir tolkning av den
upplevande och handlande individen centralt. Forskningsresultatet pdverkas dven i hog
grad av individens forforstaelse och tidigare erfarenheter (Wallén, 1993, s. 31). I det hir
fallet har jag ju en relativt djup inblick 1 basspel och allt frdn materialval till
tolkningsslutsatser paverkas i allra hdgsta grad av mina egna uppfattningar. Det bor dven
klargoras att en musikers spel pdverkas av olika faktorer: vem man spelar med, tempo samt
vilken tidsera det dr frdgan om. I min forskning har jag valt materialet sé att det skall vara

ungefdr samma tempo och stil, endast storleken pa uppséttningen skall variera.

Eftersom mitt material utgdrs av ljudinspelningar som genomgar en noggrann analys och
jamforelse kan jag beskriva analysmetoden som kvalitativ. Den kvalitativa analysens mal
ar att upptdcka nyanser och variationerna i forskningsobjektet (Starrin, 1994, s. 28) och
dérfor lampar sig den har metoden for min forskning. I mitt arbete anvénder jag mig av ord
samt belysande exempel fran mina transkriptioner det vill sdga korta snuttar ur
transkriptionerna som jag anser att dr relevanta for forskningen. Notbilderna forklaras i

form av ord for att kunna bestyrka min tolkning.



7 Utrustning och praktiskt utforande av transkriptionerna

Ordet transkription kan ha tva olika betydelser inom musiken: att man arrangerar en 14t for
ett annat instrument, eller att man skriver ner musikalisk data som man har himtat fran en
ljudinspelning. I min forskning har jag som syfte att fi en djupare forstdelse i Dave
Hollands basspel och syftar i det hdr fallet pd den senare ndmnda betydelsen av
transkription. I arbetsprocessen tolkar jag ljudmaterialet som jag analyserar, det vill sdga
mina transkriptioner paverkas av hur jag uppfattar att Dave Holland spelar pa

ljudinspelningarna.

Béda versionerna som jag har transkriberat har jag lyssnat fran Spotify pa hogsta mdjliga
kvalité. For god ljuddtergivning har jag anvént mig av mina AKG K77 horlurar som lar ska

skapa en realistisk ljudbild for ahoraren.

Mina transkriptioner &r gjorda i1 notskrivningsprogrammet Sibelius 7. Jag har lyssnat nigra
takter om och om igen varefter jag har striavat efter att notera exakt det jag just horde in i
notskrivningsprogrammet. Jag har inte haft hjélp av nigot instrument i arbetsprocessen
utan jag har lyssnat och sedan skrivit in noterna i programmet. Med jdmna mellanrum har
jag referens lyssnat och haft notskrivningsprogrammet att spela upp det jag skrivit for att
vara sdker pd att jag transkriberat korrekt. Da jag har transkriberat har jag lyssnat pd
musiken i verklig hastighet dvs. jag har inte sdnkt hastigheten med hjdlp av ndgot program.



8 Analys

I det hdr kapitlet borjar jag med att beritta allmidnt om Dave Hollands basspel i laten
Segment med kvintett uppsdttning varefter jag bryter ner laten i bitar och analyserar
grundligt vilka olika verktyg han anvédnder sig av i sitt musicerande. Efter det hir
presenterar jag den andra versionen, som bestar av en duo uppséittning, och gor en likadan
analys pd den. For att bestyrka mina tolkningar véljer jag belysande exempel fran mina

transkriptioner och namnger figurerna med taktnummer i min text.

8.1 Kvintett uppsittning

Dave Hollands ackompanjemang kan 1 stora drag delas upp i tva delar det vill siga tension
och release partier. Hans basspel dr stimningsskapande och med hjilp av olika
musikaliska verktyg ldgger han grund for musiken. Dave Hollands musikaliska motiv och
idéer upplevs som tydliga for &hdraren. Man kan sédga att hans ackompanjemang skapar en
riktning for musiken eftersom hans lyhérda medmusiker i stort sett foljer basen och bygger
vidare pd hans idéer. Som &horare upplever jag att Dave Hollands ackompanjemang
alltjamt fyller en musikalisk uppgift. I fortsdttningen anvéander jag mig av termen version 1

istdllet for kvintett uppséttning.

Tonmaterialet Dave Holland anvénder sig av i sin walking bass &r ackordstoner samt
kromatik mellan dessa och med hjilp av dem kan han skapa en jamn rérelse 1 basgangen. |
walking bass-linjerna gor han séllan stora pldtsliga intervall hopp (anvinder dock stora
hopp som effekt emellertid). Ddremot om man analyserar en 4 takters period kan man se en
stor rorelse det vill sdga en klar linje och riktning i walking bass-linjen (takt 77-84). Det

hér leder till en soundfordndring i och med att basen later annorlunda i olika register
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Stundvis kan hans tonval upplevas som dissonanta och skapar dirmed spinning (takt 57-
60).

Ett flertal gdnger landar Dave Holland dven pa V steget och spelar tonen F 1 fyra takter
(takt 73-76). Det hdr 6ppnar upp harmoniken och skapar frihet for solisten att t.ex. spela

out.

Emellertid later det som om musiken skulle fi ett tillfalligt harmoniskt centrum pé t.ex. V
steget (takt 91-94) eftersom Dave Holland under flera takter bygger upp sin linje kring V

stegs klang och harmoni.

91 Bbm’ Cm’ F7 Bbm? Cm’ F7

Ett verktyg Dave Holland anvénder sig av for att halla sitt basspel kreativt och intressant ar
att han spelar ackordersdttningar. Ett belysande exempel ar 2-5-1 kadensen i B-delen spelar
han emellertid Ebm7b5 till D7 till Dbmaj7. I det hér fallet ersétter han dominant ackordet
Ab7 med tritonusersittningen D7. Pa det hér séttet skapar han en kromatisk linje av ackord
utgdende frin harmoniken. Ahdraren uppfattar tritonusersittningarna som dissonanta och
tensionskapande i och med att man forvéntar sig ett visst ackord men sd viljer han att 1 det

hér fallet fortsdtta med att fora grundtonen kromatisk ner till tonikan.

53 Ebm’¢9 Av7 Dbmaj? Cm’ F7
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I figuren nedan kan man se ett annat belysande exempel av Dave Hollands innovativa sétt
att ersdtta ackord (takt 113-116). I det hdr fallet ersdtter han ackordet Bb7 med B
harmonik, vilket ger fiargningarna b9 och #5 i Bb7 ackordet. Tonen A som spelas pé det
fjérde slaget i takt 114 och leder till foljande ackords (Ebm?7) kvint.

113 Fm743) Bb7 Ebm’
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Ur ett rytmiskt perspektiv utgdrs Dave Hollands baslinjer frimst av fjardedelar och
attondelar. I walking bass-linjerna spelas for det mesta fjardedelar men han anvénder sig
dven av sd kallade for-slag av olika karaktér. For-slagen ér i det hir fallet en attondel som
placeras fore eller efter fjardedelen i en walking bass-linje. Dessa for-slag kan i stort sett
delas upp i 3 olika: ghostnote-, pull off- och klingande dattondels for-slag. Ghostnote for-
slaget innebdr att man spelar en ”’ddd ton” som inte ringer ut. P4 en kontrabas spelar man
en ghost note med att man med véanster hand inte trycker ner nagon ton. Handen vilar létt
emot strangarna medan man med hoger hand gor ett anslag som vanligt. Med ett pull off
for-slag menar man att man med véanster hand skapar rytmen med att lyfta ett finger for att
en lagre ton skall ringa ut efter att hoger hand har triggat tonen det vill sidga pull off tonen
skapas enbart med vénster hand. Eftersom tonen inte spelas med hoger hand &r den
dynamiskt svagare en den ton som spelas fore. Klingande attondels for-slag innebér att
man spelar en eller flera attondelar fore fjardedelen i en walking bass-linje. For-slagen
leder till att baslinjerna far ytterligare en till faktor som gor sd att dhoraren upplever
basspelet som kreativt och nédrvarande. For-slagen placeras oftast pa andra dttondelen i

forsta slaget i takten, ibland &ven pé attondelen efter tredje slaget i takten.

Bbm’ Cm’ F7 bBbm7 Cm’ F7
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I figuren ovan (takt 45-48) kan man se att for-slagen som spelas i takt 46 blir som ett svar
till takt 45 for-slag. Jag upplever att placeringen av for-slagen skapar ndgon form av call
and respons inom Dave Hollands eget basspel. De hér for-slagen bidrar till en viss

frasering och sving som dr séregen for Dave Holland.
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Utover walking bass fjardedelarna spelar han olika rytmiska figurer som repeteras om och
om igen for att skapa spdnning. De rytmiska monster som han spelar ér ofta av polyrytmisk
art och bryter pa sd sitt upp hans ackompanjemang eftersom den jimngaende walking

bass-linjen inte i stunden finns dér.

Rytmfiguren bestér till stor del av synkoperade rytmer som for ahdraren gor sa att musiken
kan upplevas som framatdrivande och energisk (takt 137-140). Synkoperna bidrar dven till

ett sving som kdnnetecknar Dave Hollands spelstil.

I min analys p4 Dave Hollands basspel i version 1 pa laten Segment lade jag mérke till att
han anvénder sig av ett brett omféng. I baslinjerna ar den ldgsta tonen han spelar E och den
hogsta tonen db2. Med andra ord anvinder han sig av 2 hela oktaver + ytterligare en sext
over det. Han utnyttjar en stor del av kontrabasens omfiang. Soundmaissigt édndras det ljud
som kontrabasen producerar beroende pa var i registret man spelar. Det hir anvander Dave
Holland som en sorts effekt i sitt spel. Ju hogre man spelar i registret desto svagare
akustisk volym blir det samt ett tunnare sound. Soundet paverkas i stora drag av

instrumentet som anvands.

Traditionellt sett spelar basen allt som oftast en ton at gdngen. Men Dave Holland spelar
emellertid tva toner pd samma ging det vill sdga en “doublestop” (takt 50-51). Det hir ar
en effekt som han anvénder sig av for att skapa ett storre sound. Tonerna sticker ut
eftersom kontrabasen producerar mera ljud om man spelar tva toner pa samma géng.

Bb7 Ebm’
50
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Sa som jag uppfattar det utgér Dave Hollands basspel grundpulsen i musiken. De andra
musikerna i bandet kan spela time maéssigt runt Dave Hollands spel eftersom han skapar
musikens time centrum. Med det hdr menar jag att bl.a. Haynes ride komp stundvis kan

upplevas som laidback och att piano emellertid &r time méssigt ganska ldngt framfor
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jamfort med grundpulsen som Dave Holland skapar. I release partierna dédremot upplever
jag som &hdrare att Dave Holland &r den drivande kraften i bandet eftersom han spelar med
driv och framétanda. Det hér upplever jag som energiskt och det leder till ett litet lyft i hela

musikupplevelsen varje gdng Holland borjar spela fjardedelar.

8.2 Duo uppsiittning

I Kenny Barrons och Dave Hollands duo version pa laten Segment bestir bas
ackompanjemanget av walking bass-linjer. Hans musikaliska motiv och idéer tar sig form 1
melodiska linjer dér han tar fram latens harmoni pa ett innovativt sitt. Dave Holland spelar
genomgaende en walking bass-linje som dr rytmiskt aktiv i form av varierande for-slag och
stadiga fjardedelar. I forstittningen anvénder jag min av termen version 2 istillet for duo

uppsittning.

Han anvinder sig i stort sett av 3 olika typer av for-slag: ghostnote-, pull off- och
klingande attondels for-slag. Forslagen bidrar till ett visst svdng och frasering i
ackompanjemanget. Hans for-slag spelas med driv och skapar en kénsla av framatanda
vilket jag upplever som energiskapande. Enligt mitt tycke ersitter Dave Holland &ven i viss
mén trummorna med hjilp av sina forslag. Hans for-slag paminner speciellt om hur
trummisar brukar kunna accentuera vissa slag i takten med en virvel trumma. Han placerar
ofta for-slagen péd andra dttondelen i det forsta och tredje slaget. P4 en fyra takters period

kan man se att for-slagen i walking bass-linjen skapar en taktoverskridande rytmisk fras

(takt 41-44).
41 Bbm? Cm’ bf:_ Bbm? Cm’ F7
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For-slagen spelas dven med dynamisk variation och med olika hért anslag. I pull off for-
slagen upplever jag som &horare att hans anslag dr starkt och tonen som spelas accentueras
sa att den stdder den musikaliska helheten. Ghost note och klingande attondels for-slagen
spelas for det mesta med ett svagare anslag bortsett frdn ett fatal ganger som dven dessa

spelas med ett kraftigt anslag.

Basspelet utgor en grundpuls i musiken som solisten, i det hir fallet Kenny Barron kan

musikaliskt stoda sig av. Den stadiga och jimngaende baslinjen upplever jag att timing
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méssigt dr musikens ryggrad. Dave Hollands driv i linjerna skapar en framatgaende

riktning som jag i det hér fallet uppfattar som energiskt sving med framatanda.

For att ytterligare gora sina bas linjer intressanta gér han emellertid en break i sin walking
bass-linje. Det hdr betyder att han later bli att spela en fjérdedel vilket skapar ett tomrum
(takt 63). Det hir upplever jag som spannings skapande i och med att det for stunden inte

finns ndgon jimngaende walking bass som utgdr grundpulsen i musiken.

Bbm?’
63 &

e b

e
e

i d

Ahéraren fér utifrdn Dave Hollands baslinjer en uppfattning om harmoniken, eftersom han
kontinuerligt spelar ut harmoniken i sitt ackompanjemang. Ett antal génger anvidnder han
sig av erséttnings ackord. I B-delen ersétter han ndmligen Ab7 ackordet med D7 pa olika
satt. Utover de fatal ersdttnings ackord som Dave Holland spelar bestdr walking bass-
linjerna av ackordtoner och kromatik. Pa ett innovativt sdtt spelar han walking bass-
linjerna sd att han inte alltid landar péd forsta slaget i takten med en grundton, utan han
landar emellertid pd kvinten, tersen eller andra ackordstoner for att inte gora sitt bas
ackompanjemang sé fyrkantigt. Ett annat verktyg Dave Holland harmonimaissigt anviander
sig av 4r att han stundvis forskjuter harmoniken (33-40). Det hir betyder att walking bass-
linjen skapar tension i och med att den inte landar i 14tens harmoniska centrum under ett
antal takter. I bilden nedan kan man se att Holland spelar en 6 takters fras forrédn han landar

pa tonikan i 14tens harmoniska centrum.
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Med andra ord kan man séga att Dave Hollands basspel bryter formen genom att
baslinjerna &r langre och takt overskridande. Det hir bidrar till att musiken far ett harmoni

missigt flode och ddrmed upplevs den inte lika klumpig.
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Vad giller omfing s dr ldgsta tonen ett E och den hogsta tonen ab2 som Dave Holland
spelar i den hidr versionen. Omfanget som han anvédnder sig av gor sd att

ackompanjemanget later fylligt och ticker en stor del av bottenregistret.
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9 Resultat

I detta kapitel diskuterar jag mitt analysmaterial och jamfor de tvé transkriptioner jag har
gjort pa laten Segment. Jag fokuserar pa saker som jag kan se att han gor i bada

versionerna och redogor dven for eventuella skillnader 1 bas ackompanjemanget.

Antalet for-slag 1 walking bass-linjerna i version 2 ir fler dn version 1. Skillnaden &r inte sa
stor 1 antalet men som &horare upplever jag att for-slagen placeras mer aktivt och dr av en
mer central roll for svéinget och flodet i musiken. Jag antar att Dave Holland spelar fler for-
slag i version 2 eftersom dér inte finns ndgon trummis. D4 finns det mer rytmiskt utrymme
som i det hir fallet Dave Holland tar &t sig for att gora sitt ackompanjemang allt mer
multifunktionellt iven om han konstant spelar en walking bass-linje. Aven i version 1
anvinder sig Dave Holland av en hel del for-slag, men i den versionen upplever jag som
ahorare att for-slagen inte spelar en lika betydande roll eftersom en stor del av rytmiken
redan spelas av trummorna och de andra medlemmarna i bandet. Jag upplever att for-
slagen fungerar mer som ett tilldgg till ackompanjemanget men é&r inte lika grundliggande

for svianget och fraseringen inom hela bandet.

Fran en harmoniméssig synvinkel spelar Dave Holland i version 1 pa en mer avancerad
niva. I sitt basspel anvénder han sig av fler erséttnings ackord och spelar mer dissonanta
baslinjer, speciellt i tension partierna. I version 2 &r enda ackorden som ersétts i stort sett

Ab7 ackorden i B-delen.

I version 2 upplever jag att Dave Holland spelar ut grundpulsen i musiken. Det hér tar sig
form genom hans kontinuerliga walking bass-linje eftersom musikens grundpuls tydligt
spelas ut genom hans fjardedelar. For jimforelse, &ven om jag upplever att Dave Holland
utgdr grundpulsen i version 1, véxlar han allt oftare mellan walking bass och spidnnings
skapande riff som ofta byggs upp av rytmiska idéer. Héar utgdr hans basspel inte
grundpulsen lika tydligt och ddrmed upplever jag ackompanjemanget i version 1 mer

oregelbundet och oftrutsdgbart vilket leder till att musikupplevelsen blir spdnnande.

I version 1 i de sa kallade tension partier spelar Dave Holland timing méssigt i centrum.
Didremot i release partierna da han ackompanjerar med walking bass-linjer upplever jag
som &hdrare att han aningen driver ivdg timing méissigt jamfort med tension partierna. Jag
upplever att tension partierna har mera tyngd, medan release partierna far mer flyt och driv
timing massigt. I version 2 dr Dave Hollands timing mera jimngaende, eftersom han si
gott som hela tiden spelar en walking bass-linje med time méssigt jimnt placerade

fjdrdedelar.
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Som jag tidigare ndimnde delas Dave Hollands bas ackompanjemang i version 1 grovt upp i
tva delar, i tension och release partier. Ahdraren kan hora en tydligare skillnad i tension
och release partierna eftersom Dave Holland é&ndrar sd ménga faktorer 1 sitt
ackompanjemang. I version 2 ddremot ackompanjerar Dave Holland mera jamngéende det
vill sdga det blir inte lika stora toppar och dalar vilket ger &hdraren en mer ihallande jimn
musikupplevelse. Jag antar att han valt att kompa pa ett mer regelbundet sitt sa att hans
basspel skall upprétthalla flodet i musiken. Genom att ackompanjera pa det sédtt som han
gor 1 version 1 verkar det som om han skulle ha béttre forutséttningar att kunna interagera

med solisten 1 och med att hans ackompanjemang &r mer oregelbundet.

Vad giller register sd anvénder sig Dave Holland av ett bredare omfang i version 1 vilket
innebdr att han skapar flera olika sound med kontrabasen. Jag antar att han i version 2
véljer att skdra ner pd omfinget, med att inte spela lika hogt i register som 1 version 1,
eftersom han har en stor del inom bottenregistret som han maste ticka eftersom det ar en
duo uppsittning. Med andra ord undviker han att skapa ett allt for tunt sound i sitt bas

ackompanjemang och héller sig dérfor till ett ldgre register.

I Dave Hollands ackompanjemang i version 1 kan man hora fler synkoper jamfort med
version 2. Jag antar att han 1 version 2 stravar efter ett tydligare ackompanjemang i form av
en walking bass-linje och for att hélla den tydlig undviker han att spela en stor miangd
synkoper. I version 1 diremot kan man se ménga synkoper, speciellt i tension partierna. |
och med att version 1 har en storre uppséttning sa tror jag att Dave Holland tar sig friheten
att spela pa ett mer rytmiskt avancerat sitt, i form av synkoperade rytmer, eftersom
ahoraren lyckas skapa en klarare uppfattning om var i musiken de befinner sig tack vare

piano och trum-ackompanjemanget.
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10 Slutdiskussion

Syftet med mitt examensarbete har varit att fA en fordjupad uppfattning om hur Dave
Hollands basackompanjemang paverkas av storlek pd uppsittningen samt av vilka
musikaliska verktyg han anvdnder sig av 1 respektive uppséttningar. Mina
forskningsresultat visar att Dave Holland anpassar sitt spel efter storleken pé

uppsittningen.

Dave Hollands basackompanjemang i version 1 upplever jag som &hdrare som mer
oregelbundet och oforutsdgbart. Hans sdtt att anvdnda sina musikaliska verktyg dr mer
extremt. Musikupplevelsen dr i mina 6ron mer intressant eftersom det finns en klar skillnad
mellan tension och release partierna. I version 1 har Dave Holland mgjlighet att spela flera
idéer eftersom han inte dr bunden att ackompanjera och alltjamt upprétthdlla musikens

grund.

I version 2 dr Dave Hollands basspel mer avskalat och tydligt. Han anvénder sig med andra
ord av farre musikaliska verktyg 4n i version 1. Han spelar en genomgéende walking bass-
linje med stadiga fjirdedelar som utgér grundpulsen. Dave Holland skapar musikens
ryggrad genom att tydligt spela latens timing samt harmonik i form av en walking bass-

linje. Hans ackompanjemang &r mer regelbundet och ldtt att ta fasta pa.

Som ahorare upplever jag att bas ackompanjemanget skiljer sig speciellt ur ett rytmiskt
perspektiv. I version 2 spelar han genomgéende en walking bass-linje medan han i version

1 véxlar mellan riff-baserat basackompanjemang och walking bass-linjer.

10.1 Forslag till fortsatt forskning
Det skulle vara intressant att géra en liknande forskning, men med flera andra basister.
Med det hiar menar jag att man skulle fa en bredare inblick i och med att man skulle forska

i flera olika basisters spel for att se hur de agerar i liknande situationer.

Det skulle vara intressant att gora en ny analys av Dave Hollands basspel, men i en annan
lat och 1 ett annat stuk for att fa ytterligare mer information om hur Dave Holland

ackompanjerar i olika storleks uppsattningar.

10.2 Reflektion
Genom detta arbete upplever jag att jag har fatt en allt bredare grund vad giller

basackompanjemang inom traditionell jazzmusik. Min djupa analys i Dave Hollands
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basspel har gett mig nya vinklingar inom kontrabasspelet och jag har hittat nya musikaliska
verktyg som gynnar mig dé jag ackompanjerar. Tack vare transkriptionsprocessen har jag
utvecklat mina gehorskunskaper. I skrivande stund har jag &nnu inte hunnit prova rent
praktiskt de forskningssvar jag har fitt i mitt arbete. Jag ser framemot att f4 prova olika
tillvigagéngssétt 1 mitt basackompanjemang i olika storleks uppséttningar for att se hur det

fungerar i en verklig situation.
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Segment duo uppsittning
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