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1 Johdanto

Taman opinndytteen tavoite on herattaa lukijan ajatuksia nyky-yhteiskunnan objektien
kauneuden standardeista seka kannustaa havaitsemaan asioita, jotka on unohdettu tai
jatetty huomiotta nykyajan hektisessa kaupunkieldamassa. Tutkimuskohteeksi on valittu
wabi-sabi-estetiikka, josta esitdn oman nakemykseni kahden asukokonaisuuden

muodossa. Vaatemallisto on tehty pienessa erassa kasvivareilld varjatyista kankaista.

Suunnittelun ja prosessin aikana tarkeimmat itselleni esitetyt kysymykset ovat: Miten
kauneutta voidaan havaita arkipaivisissa asioissa ja miten sita voi ilmaista? Voidaanko
katsoa arkipadivaisia asioita eri nakbkulmasta, voidaanko vahentaa kulutusta ja
huomioida luontoa entista enemman? Opinndytteen viimeisessa osassa analysoin

lopputulosta ja esitan omia havantoja wabi-sabista.

Ensimmadisen kiinnostukseni tdman opinndyteen aiheeseen sain vierailessani Fennofolk
- New Nordic Oddity -nayttelyssa Designmuseossa syksylla 2008. Com-pa-ny niminen
kollektiivi oli rakentanut museon alakertaan varjayspajan, jossa varjattiin
luonnonvalkoisia t-paitoja mustikkavariliemessa. Lopputulos oli hyvin mielenkiintoinen.
Ensimmaiset ajatukseni veivat minut lapsuuteeni, jolloin mustikkaa nauttiessani
isovanhempien mokin viereisessa metsassa vaatteisiin jai pysyvia tahroja. Com-pa-nyn
mustikka t-paidatkin nayttivat sotkuisilta, mutta samalla trendikkailta ja uniikeilta.
Mustikkavariliemesta jai hyvin epatasainen jalki, joten jokainen t-paita naytti erilaiselta.
Paitoja sai ostaa ja niiden mukana ostaja sai pienen lappusen, jossa oli ohjeet

kasvivarjaykseen.

My6hemmin, selaillessani Wired-lehden Momus-nimisen kolumnistin blogia luin
merkint6ja wabi-sabista ja yllatyin, miten hyvin sen estetiikka sopii luonnovarjaykseen.
Miettiessani luonnonvarjdysta ja sen epatasaista ja epatadydellista jalkea aihe alkoi
tuntua ajankohtaiselta, epatdydelliset objektit tarjosivat raikasta vaihtoehtoa

nykypaivan valtavirran kauneusstandardeille ja trendeille.



2 Viitekehys

Oma nakemys wabi-sabista

Prosessi

Estetiikka

Wabi-sabi Kasvivarjays

Kuvio 1. Viitekehys

Tydn perustana on japanilainen wabi-sabi-estetiikka, jota yritan esitaa kasvivarjayksen
kautta. Lopputuloksena on pieni vaatemallisto, joka kuvaa oman nakemykseni wabi-
sabista (kuvio 1). Esitdn kyseisen vaatemalliston tietynlaisena vastakohtana nykypdivan

standardeihin ja kulutuskultuuriin.

Suunnitteluprosessi alkoi alustavasta tutkimuksesta wabi-sabista ja kasvivarjaksesta.
Léysin kummastakin aheesta niita yhdistavia esteettisia ominaisuuksia. Ndiden tietojen
inspiroimana varjasin puuvillakankaita teella ja indigolla. Vaatesuunnitelun opiskelijan
Alisa Narvasen avulla kankaista ommeltiin nelja vaatekappaletta, joiden suunnittelussa

kdytettiin wabi-sabin esteettisia tekijoita.

Tyodn viimeisessa osassa analysoin vaatemallistoa. Analyysin inspiroimana esitén omaa
nakemysta nykypaivan kulutuskulttuurista ja sen ongelmista. Esitd3n wabi-sabia sen

vaihtoehtona.



3 WABI-SABI

Wabi-sabi on japanilainen yksinkertaisuuden kauneutta arvostava estetiikan kasite
jonka juuret I6ytyvat zenbuddhalaisuudesta. Zenbuddhismin oppien mukaan ihminen
on yhta luonnon ja maailman kanssa vasta, kun on oppinut pois totutusta ajattelusta,
kielesta ja kasityksistd. Vasta kun ihmiseltad on riisuttu pois kayttjarjestelmad, han voi
saavuttaa todellisen yhteyden maailmaan ja kokea sen aidosti. (Michiko & Michiko
2006.)

Laajimmillaan wabi-sabi voi olla elamantapa, suppeimillaan se on kauneuden kasite.
Wabi-sabiksi voi kutsua epataydellisten, kestamattomien ja puutteellisten asioiden

kauneutta. Tdma kauneus on vaatimaton, noyra ja epatavanomainen. (Koren 1994.)

Wabi-sabi on vaikea kasite lansimaalaiselle. Ldnnessa on tapana analysoida taidetta ja
objekteja suunnittelun ehtojen mukaan, seka tieteellisista etta teknillisista
nakokulmista. Iddssa niita arvioidaan katsojan emotionaalisten reaktioiden kannalta,
jotka lisdavat tietoisuutta ymparistéstamme. Wabi-saissa on kysymys arkisten asioiden,

hetkien I6ytamisesta ja kokemisesta. (Koren 1994.)

Wabi-sabi alkoi 14. vuosisadalla ja oli Japanin reaktio rikkaisiin materiaaleihin, loistaviin
vareihin ja koristellisuuteen, jotka dominoivat kiinalaisessa kulttuurissa. Tanaan wabi-
sabia voidaan pitda vastauksena sarjatuotantoon, yhteiskunnan kulutuksen kasvuun ja

tavaroiden identiteetin haviamiseen.

Rokokoo kaudesta lahtien lansimaalainen eleganssin kasite assossioituu
koristellisuuteen kun taas wabi-sabia katsotaan eleganssiksi, koska sen filosofia
edellyttad vahattelemista. Mita védhemman Koristeita ja mitd luonnollisempi se on, sita
parempi. Luonnolliset, yksinkertaiset ja kasintehdyt esineet ovat wabi-sabia koska ne
nayttavat yksildllisyyttd, jota ei voi kopioida. Esimerkiksi kasin neulottu vaatekappale on
varmasti wabi-sabia. Monet neulojat voivat neuloa tietynmallisen neuleen kayttden
samoja malleja ja ohjeita, jopa samoja lankoja, mutta jokaisen tuloksesta I6ytyy pienia
eroja jotka tekevat neuleista uniikkeja. Sarjatuotuotannossa ohjattu kone takaa, etta

kaikki neuleet nayttavat tasmalleen samalta.



Wabi-sabin mukaan maailma on jatkuvassa syntymisen, kehittymisen, hajoamisen ja
katoamisen tilassa. Voi sanoa, etta kaikki saattaa alkaa Wabista ja ajan my6ta paattya
Sabiin.

Alunperin sana wabi tarkoitti yksindisyytta ja yhteiskunnasta irtautumista. Vasta 14
vuosisadan aikana wabi sai myds positiivista merkitysta — vapaaehtoinen eristyneisyys
ja kdyhyys alettiin ndhda mahdollisuutena saavuttaa hengellista rikkautta.
Kirjaimellisesti wabi tarkoittaa kdyhyytta, mutta se ei viittaa materiaalien
ominaisuuksiin vaan osaamiseen luopua aineellisista rikkauksista ja
mahtipontisuudesta. Wabi on hiljainen tyytyvaisyys yksinkertaisiin ja luonnollisiin
asioihin. Wabi voi myds olla eldmantapa tai henkinen tie, joka soveltaa esteettisia

periaatteita esineisiin.

Zenbudhalaisuuden kautta wabi sai vaikutteita kungfutselaisista, taolaisista ja
shintolaisista periaatteista. Nama filosofiset ndkemykset ovat mm. kahtalaisuuden,

egon ja materialismin torjuminen ja luonnon kanssa sovussa elamisen arvostus.

Sana sabi tarkoitti aikoinaan taydellistéd kauneutta, joka on paradoksaalisesti
aiheuttanut juuri oikean tyyppista epakohtaa. Esimerkkina tasta on kontrasti
epasuhteellisen, kasitydtaitoa heijastavan keraamisen kulhon ja teollisesti tuotetun,
symmetrisen kulhon valissa.

Nykyaan se tarkoittaa myds luomisprosessista johtuvia esim. saan ja ajan kauniiksi
muovaamia omituisuuksia ja poikkeamia, jotka lisddvat objektiin ainutlaatuisuutta ja
tyylikkyytta. (Michiko & Michiko 2006.)

Wabi-sabi auttaa meita nakemaan ihmisyytta teknologisen ilmapiirin ja
kaupungistuneen, kulutukseen keskittyneen yhteiskunnan lapi. Wabi-sabi opettaa
intuitiivisesti arvostamaan ohikiitavia hetkia, jotka kuvastavat elaman pysahtymatonta,
jatkuvassa muutoksessa olevaa virtaa. Se tuo esiin ihmisten henkilékohtaiset suhteet
luontoon, jotka nykymaailmassa ovat taantuneet tai kadonneet miltei kokonaan
monilta. Wabi-sabin avulla ymmarramme entistéa enemman, ettd me kdytamme jotakin,

joka ei uusiudu. (Koren 1994.)



3.1 Wabi-sabin historia

Wabi-sabin juuret ja mahdollisesti sen syvin olemus I6ytyvat teeseremoniasta.
Japanilainen teen juonnin historia alkoi Nara aikakaudella (710-794 jKr.), kun Kiinasta
tuotua teetd alettiin kayttaa ladkkeena. Aikaisella Heian aikakaudella (794-1185 jKr.)
teesta tuli osa buddhalaisia seremonioita ja se oli suosittu juoma hovissa. 8 vuosisadan
puolessa valissa, kiinalaisen vaikutusvallan heikennettyad, teen kayttd Japanissa loppui

melkein kokonaan.

Mahdollisesti Rinzai Zen koulun perustajan Eisain ansiosta tee palasi Japaniin 12.
vuosisadalla. Silloin sita viljeltiin Japanissa ensimmaista kertaa. Kamakura aikakaudella
(1185 — 1333 jKr.) aatelisto hemmotteli itsedan teen maistiaskilpailulla. Voittajaa, joka

osasi arvata missa tee oli viljelty, palkittiin maalauksilla ja muilla taideteoksilla.

Seuraavana aikakautena vaikutusvaltaisia taiteilijoita kuten Noami ja Soami nimettiin
muuttamaan ndma tee leikit osaksi julkista seremoniaa. He tekivat tdman valitsemalla
vain parhaat valineet, arvostelemalla kiinalaisia maalauksia, joita voitaisiin kayttaa
seremoniassa ja saatamalla etiketti tapoja, joita osallistujien oli seurattava. Tuloksena
oli Shoin Sado koulu. Samoina aikoina kuuluisia kiinalaisia Temmoku astioita

adaptoitiin japanilaisen teeseremonian tarkoitukseen.

Sen no Rikyu (1522 — 1591) (Kuva 1) oli merkittava teeseremonian kehityksen
vaikuttaja. Hanet assosioidaan erityisesti wabi-cha-perinteeseen, joka on
yksinkertaisuutta juhlistava teeseremonian tyyli. Mydbhempina vuosinaan Rikyu alkoi
kdyttda hyvin pienia, karuja teehuoneita, kuten kahden tatamimaton kokoista Taian-
nimista teehuonetta. Taian on nykyaan julistettu kansallisaarteeksi ja on nahtavilla
Yamazakin temppelissa Kioton lahitssa. Rikyu kehitti myo6s lukuisia teeseremoniaan
liittyvid esineitd, kuten kukka-astioita, teelusikoita ja bambusta tehtyja tukia. Han kaytti
jokapaivaisia esineita teeseremoniassa, usein innovatiivisella tavalla. (Michiko &
Michiko 2006.)

Rikyu oli raku-teekulhojen (Kuva 2) kaytén pioneeri. Han piti enemman yksinkertaisista
japanilaisvalmisteisista esineista kuin kalliista ja muodikkaista kiinalaisesineista. Vaikka

Rikyu ei ollutkaan wabi-sabi-filosofian keksija, han kuului sen merkittavimpiin



popularisoijiin, ja liitti wabi-sabi kasitteen teeseremoniaan. Han loi uuden
teeseremonian muodon kayttamalla hyvin yksinkertaisia valineita ja ymparistdja.
(Wikipedia)

Kuval, Sen no Rikyu, Hasegawa Tohakun maalaus

(Omotesenke Fushin'an Foundation)



On sanottu ettd kun haneltd kysyttiin teeseremonian salaisuudesta, Rikyu vastasi “tee
se niin etta se tuntuu viilealta kesalla ja lampimalta talvella, laita hiiltd niin etta vesi
kiehuu helposti ja tee maistuu hyvalle”. Toisin sanottuna, ei ole olemassa tiettya tapaa
tehda teetd, vaan sen pitda vastata tilannetta. Kaikki kolme mestaria Shuko, Jo0, ja
Rikyu kehittivat omat tyylinsa tarttumatta mihinkaan tiettyyn traditioon. Tallasta
korostettua innovatiivisuutta kutsutaan japaniksi sakui. (Michiko & Michiko 2006.)

3.2 Wabi-sabin estetiikka
Tunnetuin lansimainen wabi-sabista kertova kirja on Leonard Korenin “Wabi-Sabi: for
Artists, Designers, Poets & Philosophers”, joka on todennakoisesti myds laajin teos

aiheesta. Kirjassaan Koren luettelee wabi-sabille tyyppillisia esteettisia saantoja.

Kuva 2, Raku teekulho (Wikimedia)

- Kaikki asiat ovat kestamattomia

Suuntaus kohti olemattomuutta on armoton ja se koskee kaikkea olemassa olevaa.
Jopa ne asiat jotka ovat kovia ja kiinteitd eivat esitéd mitddan muuta kuin illuusion
pysyvyyttd. Saatamme kdyttaa silmalappuja, jattda huomiomatta tai teeskennella
toisin, mutta kaikki kuluu ja paattyy olemattomuuteen. Planeetat ja tédhdet, ja jopa
aineettomat asiat kuten maine, historialliset faktat, tieteelliset tutkimukset, taide ja

kirjallisuus - lopulta kaikki unohtuu ja hdipyy olemattomuuteen. (Koren 1994, 46.)



- Kaikki asiat ovat puutteellisia

Mikaan olemassa oleva ei ole ilman puutteita. Kun tarkastelemme asioita ldhelt3,
naemme puutteita — epatasaisuuksia, halkeamia ja koloja. Jokainen kasitydldinen tietaa
tdydellisyyden rajat. Kun asiat vanhentuvat nista tulee viela epasaanndllisempia ja

vahemman taydellisida. (Koren 1994, 49.)

- Kaikki asiat ovat epataydellisia

Kaikki asiat, mukaanlukien maailmankaikkeus, ovat loputtomassa kulutustilassa. Joskus
meidan on maariteltava, milloin jokin asia on valmis. Mutta milloin asioiden kohtalo
toteutuu lopullisesti? Onko kasvi taydellinen silloin kun se kukkii? Onko se taydellinen

silloin kun sen siemenet tippuvat maahan? Kun siemenet itda? Kun kaikki lahoaa?

Lannen monumentaaliset, nayttavat ja kestavat kauneuden ihanteet ovat wabi-sabin
vastakohta. Wabi-sabi ei 16ydy luonnosta kukinnan mehevina hetkind, mutta hetkina
jolloin kasvit vasta aloittavat kasvunsa tai ovat kuihtumassa . Wabi-sabissa ei ole kyse
mahtavista kukinnoista, kuninkaallisista puista tai hienoista maisemista. Wabi-sabi on
huomaamaton ja piilotettu, tunnusteleva ja lyhytaikainen. Nama asiat ovat niin

hienovaraisia, ettd ne voivat olla ndkymattémia epatietoisen silmissa.

Wabi-sabi on jaettava pienina annoksina. Mita lahempana olemattomuutta asiat ovat,
sitd enemman mielenkiintoa ja ajatuksia herattavia niista tulee. Kokeakseen wabi-

sabin ihmisen on oltava karsivallinen ja katsottava tarkasti. (Koren 1994, 50.)

- Paasta eroon kaikesta mika on tarpeetonta

Wabi-sabi estetiikkaan kuuluu osaaminen arvostaa asioita riippumatta siitd, kuinka
vahapatoisia ne ovat. Materiaalin kdyhyys ja hengellinen rikkaus ovat wabi-sabin
peruskasitteitd. Toisin sanoen, wabi-sabi kertoo meille lopettamaan huolenaiheet
menestyksestd, rikkaudesta, statuksesta, vallasta ja ylellisyydesta - ja nauttia

esteetonta elamaa.

Wabi-sabi myontad, etta on yhta tarkeaa tietda, milloin on tehtdva valintoja, ja milloin
niitd ei tarvitse tehda: antaa asioiden olla. Wabi-sabi on herkka tasapaino kahden
nautinnon valissa — sen mitd saamme asioista ja sen joka johtuu riippumattomuudesta
niista. (Koren 1994, 59.)
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3.3 Wabi-Sabi materiaalien ominaisuuksia

Wabi-sabi esineen voi tunnistaa sen materiaalin ominaisuuksista, jotka ovat tyypillisesti

luonnonmukaisia ja rustiikki henkisia. Yleisesti wabi-sabi esine on:

- Luonnollinen

Wabi-sabi objektit ovat ilmauksia ajan jaljistd. Ne ovat valmistettu materiaaleista, jotka
ovat altistuneet sadlle ja ihmisen toistuvalle kaytélle. Nissa nakyy auringon, tuulen,
sateen, Idammon ja kylmyyden aiheuttama jalki, joka nakyy ruosteessa, tahroissa,
varistamisessa, kutistumisessa ja halkeilussa. Niiden viillot, sirut, arvet, lommot,
kuorinta ja muunlaiset hiertymiset ovat historian jalkia niiden kaytosta ja
vadrinkdytosta. Wabi-sabi objektit voivat olla melkein olemattomuuden kannalla —
erittdin heikkoja, hauraita tai kuluneita — silti ne ovat edelleen vahvaluonteisia ja
kayttdkelpoisia. (Koren 1994, 62.)

- Epasaannollinen

Wabi-sabi eroaa yleisestd hyvdan maun maaritelmastd. Kun tieddmme “oikeat”
muotoilun raamit, wabi-sabi usein tuntuu oudolta, epdmuodostuneelta ja monen
katsojan silmaan rumalta. Wabi-sabi objektit voivat nayttaa vahingoilta, kuten rikotulta
maljakolta, jonka sirpaleet on liimattu yhteen. Ne voivat my6s olla tapahtumien tulosta

kuten tahallista kangaspuiden tai painokoneen sabotointia. (Koren 1994, 62.)

Esimerkking tasta voi olla Timo Sarpanevan 1970-luvulla sunnittelema Ambiente
kangas (Kuva 3). Sarpaneva kehitti oman liukuvarjdysmenetelman, jonka padosassa oli

tahallisesti sabotoitu painokone.



Kuva 3, 1970-luvun liukuvarjattyd Ambiente-kangasta

(Tekstiileja Tampeerelta)

- Intiiimi
Wabi-sabi objektit ovat yleensa pienia ja kompakteja, hiljaisia ja sisadnpain
suuntautuneita. Ne kutsuvat ldhestymadan, koskettamaan ja samaistumaan niihin. Ne

inspiroivat ihmisid vahentamaan etaisyytta objekteihin. (Koren 1994, 62.)

- Vaatimaton

Wabi-sabi objektit ovat luontevia ja valttdmattdman nakdisia. Ne eivat pyri olemaan
huomion keskelld, vaan ovat hillittyja ja vaatimattomia. Ne sulautuvat saumattomasti
ymparistoonsa.

Wabi-sabia arvostetaan sen kaytanndllisyyden ja funktionaalisuuden ansiosta. Wabi-
sabi objektit eivat ole koskaan lukittuna museoihin eivatka tarvitse vahvistusta tai
kelpuutusta kaupalliselta kulttuurilta. Ne eivat tarvitse alkuperan todistuksia tai
asiakirjoja silla wabi-sabi ei ole riippuvainen tekijan tiedoista, taustasta tai
persoonallisuudesta. Parasta on, jos tekija esiintyy tuntemattomana tai ei ole lasna
ollenkaan. (Koren 1994, 68.)

- Hiomaton

Wabi-sabi objektit voivat ndkya karkeana ja puhdistamattomana. Ne ovat yleensa

11

valmistettu materiaaleista, jotka eivat ole kaukana niiden alkuperadisesta kunnosta. Ne

ovat maanlaheisid, karheita ja raakoja. Niiden valmistajan kadenjalkea voi olla
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mahdotonta havaita. (Koren 1994, 68.)

- Hamaéara

Wabi-sabissa on lasha epamaardinen, epaselva ja heikko tuntu, kuin asiat
saavuttaisivat olemattomuuden, tai kuin ne saisivat alkunsa mitattémyydesta. Joskus
teravat kulmat ovat muovautuneet pehmeiksi ja himmeiksi. Kerran vahva materiaali
muuttuu huokoiseksi. Kerran kirkaat ja voimakkaat varit haalistuvat murretuiksi,
maanlaheisiksi savyiksi. Wabi-sabissa on loputon spektri harmaita, ruskeita ja mustia

vareja.

Harvemmin wabi-sabi objektit ovat vaaleita, melkein huomaamattomia ja pastellisia.
Tall6in 1ahtdkohtana on eriytyminen mitdttomyydesta. Valkoisen savyista valkaisematon
puuvilla, hamppu ja kierrdtyspaperi, ruskeasta hapettunut hopea ja vihreasta idut ja

lakastuneet kasvit ovat tastd esimerkkeja. (Koren 1994, 71.)

- Yksinkertainen

Yksinkertaisuus on wabi-sabin ydin. Rikuyn mukaan wabi-sabin olemus ndkyy kaikessa
yksinkertaisuudessaan parhaiten teessa. Hae vettd, valmista nuotio, keita vettd,
valmista tee ja tarjoa se muille. Kaikki muut teeseremoniaan liittyvat sivutoimet ovat

Rikuyun mielesta yksilésta riippuvaisia.

Mutta miten pysya yksinkertaisuuden rajoissa olematta tylsa? Wabi-sabin
yksinkertaisuus on kuin hillitty, sivea ja syvallinen viehkeys. Taman viehkeyden tarkein
strategia on tarkoitusten saadstavaisyys. Wabi-sabi objektit ovat puhtaita ja esteettémia
mutta ei koskaan steriileja. Ne ovat aina emotionaalisesti lampimia. Yleensa téama
tarkoittaa rajoitettua materiaalejen kayttéa seka silmiinpistavien ominaisuuksien
minimointia. Tama ei kuitenkin tarkoita sen ndkymattéman sidekudoksen poistamista
joka yhdistaa elementteja mielekkadseen kokonaisuuteen. Se ei

myoskaan tarkoita objektista mielenkiintoista tekevien yksityiskohtien vahentamista,
silld juuri ndma yksityiskohdat pakottavat katsojaa tarkastelemaan objektia uudestaan
ja uudestaan. (Koren 1994, 71-72.)
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3.4 Wabi-sabi elaméssa ja muotoilussa nykypaivana

Nykydan monien kansainvalisestikin tunnettujen muotoiluyritysten estetiikka on hyvin
Iahella wabi-sabia, suuntaus on nahtavissa myds erilaisten design- ja

eldmantapalehtien sivuilla (Kuva 4). Allaolevat esimerkit ovat merkittavimpia niista:

RISUT. Nina Tolstrupin Branch
QOut -poyddnjalat on tehty digi-

sisto. www.studiomama.com.

OKSALLA.

Jenni Sutela

www.image.fi 79

Kuva 4. Wabi-sabi estetiikkaa nykypdivan design tuotteissa. (Image Kustannus Oy)

Muji

Muji on tunnettu sen minimalistisesta designista, painottamisesta kierratykseen, jatteen
syntymisen ehkaisysta tuotannossa, ymparistdystvallisista pakkauksista seka “ei-logoa”
tai "ei-brandia" politiikkasta. Mujin "ei-brandid" strategia tarkoittaa sitd, etta klassista
markkinointia tai mainoksia ei juuri kaytetd. Mujin menestys pohjautuu asiakkaiden
kuulopuheisiin ja yksinkertaiseen ostokokemukseen. Mujin tuotteet houkuttelevat

asiakkaita, jotka haluavat merkittémia tuotteita puhtaasti esteettisista syista.

Eradssa haastattelussa Muji USA:n puheenjohtaja Hiroyoshi Azami kertoo Mujin
keskittyvan yksinkertaisten ja valttdmattdmien perustuotteiden suunnitteluun.
Suunnittelussa Muji seuraa myds ympariston suuntaviivoja, joilla pyritaan "rajota
aineiden kayttoa, joilla voi olla merkittavia vaikutuksia ihmisiin ja ymparistéon" ja
"vahentaa jatettd yhdenmukaistamalla moduuleja ja véahentdmalld pakkauksia"

(Environmental activities — things to think about).
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Yrityksen prototyyppeja suunnitellaan mielummin paperilla kuin tietokoneella, jotta
tarpeettomia yksityiskohtia ei synny. Valmistusprosessissa huomioidaan ensisijaisesti
tuotteiden kayttotarkoitus ja funktionaalisuus. Linjat ja muodot ovat mahdollisimman
yksinkertaisia (Kuva 5). (GAIN: AIGA Business and Design Conference.)

Kuva 5. Mujin kartongista valmistetut kaiuttimet
(Muji)
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Apartamento Magazine

Kuva 6. Apartaento lehden aukeama (Apartamento)

Apartamento lehdella on taysin uusi lahestymistapa sisustuslehtien markkinoille.
Lehdessa esitellaan todellisia sisustuksia todellisten ihmisten kodeissa (Kuva 6). Tama
erottuu merkittavasti muista sisustuslehdista joissa esiteltdvia sisustuksia ovat yleensa
stailattu menevien trendien mukaan ja joiden perimmainen tarkoitus on mainostaa tai
myyda tiettyja tuotteitta. Apartamento ei kerro mitd huonekaluja lukijan pitdisi ostaa ja
miten asunto tulisi sisustaa. Lehti ndyttaa miten ihmiset jarjestavat paivittaista
ymparistéaan ja esittelee sisustuksia, huonekaluja, designia ja arkkitehtuuria

henkilokohtaisena itseilmaisuna.
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Piet Hein Eek

Kuva 7. Piet Hein Eekin suunnittelema Plank tuoli (The Letter)

Piet Hein Eek (s. 1967) on yksi Hollannin nimekkdaimmista suunnittelijoista, joka
tunnetaan parhaiten ylijadmapuusta ja kierratysmateriaaleista valmistetuista
huonekaluistaan (Kuva 7). Eekin suunnittelufilosofiaan kuuluu teollisesti tuotettujen
high tec -materiaalien kayton sijaan kierrdtysmateriaalien kaytté. Uransa alussa han
alkoi tehda kaappeja materiaalista, joita han Idysi vanhoista puretuista taloista ja
kaatopaikoilta. Hdnen ensimmaisia toitaan oli ajopuusta valmistettu kaappi, joka

nykyaan kuuluu Eekin parhaiten myyviin tuotteisiin.

Piet Hein Eekin innovatiivisesta tavasta kayttaa hylkypuuta ja kierratysmateriaaleja on
vuosien mittaan tullut suunnittelijan tavaramerkki. Tyéssaan han pyrkii aina
maksimoimaan raaka-aineiden hyddyntamisen. Han puhuu paljon kestavasta
kuluttamisesta ja kritisoi muotoilualan nopeaa “uudistumispakkoa”; ihmisten tapaa
heittda pois kayttdtavaroita ennenaikaisesti. Ekologisuus ei kuitenkaan ole Eekin
muotoilussa itseisarvo. Tarkeinta hénelle on keskittyminen yksinkertaisiin, helposti
saatavissa oleviin materiaaleihin sekd muotoiluun/ tuotantotekniikkaan, jossa nakyy

luomisprosessin eri vaiheet.
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Piet Hein Eekin tydskentelytavassa vapaa luomisprosessi on tarkedssa roolissa;
saatavilla olevat materiaalit, taidot ja koneet maarittavat pitkalti minkalainen tuotteesta
tosiasiassa muotoutuu, eivat niinkaan etukateen lukkoon lyédyt piirustukset. Usein
uniikkien tuotteiden lopullinen muoto voi jopa olla suunnittelijalle itselleen yllatys.
(Artek lehdistétiedote 2009.)

Vaatesuunnittelussa wabi-sabi henkea voi aistia Hussein Chalayanin ensimmaisessa The

Tangent Flows-mallistossa, jonka vaatekappaleet suunnittelija hautasi maan alle ja

kaivoi sitten takaisin ndytdsta varten. Tuloksena oli mielenkiintoinen varimaailma ja
tekstuurit (Kuva 8).

Kuva 8. The tangent flows malliston asu Kuva 9. Paul Harndenin suunnittelema

takki (Husseyn Chalayan) (Stylezeitgeist)

Myds salaperdisen englantilaisen vaate- ja kenkasuunnitelijan Paul Harndenin hyvin
maanlaheista ja osin polyista jalked voidaan katsoa wabi-sabiksi (Kuva 9).
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4 KASVIVARJAYS

Synteettisten tekstiilivarien aikakauden katsotaan alkaneen v. 1857, jolloin
englantilainen kemisti William Perkin patentoi maailman ensimmaisen taysin
synteettisen variaineen mauveiinin teollisen valmistumenetelman. Sita ennen ihmiset
varjasivat tekstiileja luonnon variaineilla joita he saivat kasvi-, eldin- ja kivikunnasta.
(Sundquist; 1)

Luonnonvariaineita saadaan mm. erilaisten kasvien kuorista, juurista, hedelmista,
mahlasta jne. seka joistakin eldimistd, kuten kotiloista ja koppakuoriaisista.Yleensa
kasvivariaineita keitetdan vedessa variaineen erottamiseksi. Vdriaineiden kiinnittamista
varten kankaat joudutaan usein purettamaan esim. metallisuoloilla ennen varikylpya,

kylvyn aikana tai sen jalkeen. (Hitsanen.)

Kaikkien kasvivarien savyt ovat murrettuja ja ne sopivat yhteen. Niistd saatu jalki ei
valttdmatta ole tasainen. Luonnon varikasvit sisaltavat suhteellisen vahan variainetta ja
ovat myos synteettisia varjdysaineita epavarmempia, silla varin laatu saattaa suuresti
vaihdella esim. kasvin kasvuolosuhteiden mukaan. Samoilla metodeilla ja raaka-aineilla
tehdysta varjayksesta ei tule koskaan samanlaista, lopputulos on aina yllatys.
(Aitomaki, Colliander, Kotiranta — Varia luonnosta)

Luonnonkuidut varjaytyvat kasvivareilld yleensa paremmin kuin synteettiset kuidut.
Villa ottaa vastaan hyvin vareja, koska se sisaltaa useita aminohappoja, joissa on
erilaisia varia sitovia ryhmia. Silkki vaatii voimakkaiden varisavyjen aikaansaamiseksi

enemman variainetta kuin villa, mutta kestaa emaksia villaa paremmin. (Hitsanen.)

Kasvivarjayksessa on syyta purettaa varjattavaa kangasta varin irtoamisen estamiseksi.
Purettamisella tarkoitetaan varjattavan tekstiilin kasittelya erilaisilla metallisuoloilla.
Puretusaine estaa varin irtoamista kankaasta ja eri puretusaineiden avulla saadaan
aikaiseksi myos erilaisia varisavyja. Alunaa ja rautaa kaytettiin puretusaineina jo
muinaisissa Egyptissa, Assuriassa ja Intiassa. Keskiajan varjarit kayttivat ndiden lisaksi
myods kuparia. Myos viinikivea ja tavallista suolaa kaytettiin varjdysprosessissa.

(Hitsanen.)
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Puretus kannattaa tehda terds- tai rautakattilassa, alumiinipataa ei saa kayttaa.
Tekstiilin voi purettaa ennen varjaysta, varjayksen aikana tai sen jalkeen. Jos esim.
esipuretteina kdytettyja rautaa ja tinaa on liikaa, ne saattavat haurastuttaa lankoja. Jos
purete lisataan variliemeen varjayksen aikana, se kannattaa laittaa vasta varjayksen
loppuvaiheessa; varsinkin rauta- ja tinasuolat muuttavat tekstiilin helposti karheaksi,
jos ne ovat kankaan kanssa kosketuksissa liian kauan. Jalkipuretusta kaytetaan usein
vain, jos varjayksen lopputulos ei ole ollut tarpeeksi hyva - jalkipuretuksella voidaan

tummentaa ja syventda varien savyja. (Hitsanen.)
Tydssani kaytin teesta ja varimorsingosta saatuja vareja. Tee oli minulle luontainen

valinta, silla se liittyy suoraan wabi-sabin historiaan ja on yksi sen tarkeimmista osista.

Varimorsingon indigo savyn valitsin kellertavan teen varin vastapainoksi.

4.1 Varimorsinko kasvivarina

Kuva 10. Varimorsinko (Sandberg)

Varimorsinko on keltakukkainen kasvi, joka kuuluu kaaleihin. Kasvin uskotaan olevan

alkujaan peraisin Eteld-Vendjalta tai Kreikan ymparistdstd, mutta levinneen sielta
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Eurooppaan jo hyvin varhain. Nykyaan varimorsinko kasvaa luonnonvaraisena
Euroopassa, lantisessa Aasiassa ja pohjoisessa Afrikassa. Suomessa kasvi kasvaa
Saaristomeren alueella, Pohjanlahden ja Suomenlahden rannikoilla. Se viihtyy kivi-,
sora- ja hiekkarannoilla. Suomessa luonnonvarainen varimorsinko on harvinainen, joten

sen kayttd varjaystarkoituksiin on kyseenalaista. (Hintsanen.)

Varimorsinko sisaltaa indigoa ja silld voi saada pysyvan sinisen varin. Aidosta
indigokasvista saadaan syvempi sininen kuin varimorsingosta, mutta varimorsingon
sinistd pidetdan kestavampand. Varimorsingon vari ei valttdmatta tarvitse
pureuttamista. Puretteella saadaan kuitenkin syvempi ja tummempi vari, heikolla
liemella - vihred. Kasvin nuorista lehdistd voidaan saada myds vaaleanpunaista
alunapuretteen avulla. Varin laatu riippuu siitd, kuinka perusteellisesti varin

valmistuksen eri vaiheet suoritetaan. (Hintsanen.)

Varimorsingon lehdet poimitaan heindkuussa juuri ennen kukkimista. Lehtia
kuivatetaan auringossa ja jauhetaan pastaksi. Massaa kuivatetaan ulkona, kunnes se
alkaa kdyda. Jauheen annetaan kdyda noin yhdeksan viikkoa valilla sekoittaen.

(Hintsanen.)

Aikoinaan lehdet poimittiin kasin, murskattiin puisilla kaulimilla ja py®ériteltiin kasin
halkaisijaltaan noin kymmenen sentin palloiksi - tydntekijoilla oli oma tunnusmerkkinsa:
mustuneet kddet. Mydbhemmin morsinkopallot kuivattiin ja niita sailytettiin, kunnes niita
tarvittiin. Kayttédnottovaiheessa pallot jauhettiin jauheeksi ja pinottiin kasaan astioihin.
Seos kostutettiin ja sen annettiin kdyda muutaman viikon ajan, jotta niin indikaani

muuttuisi indigotiiniksi. (Hintsanen)

Tuoreet lehdet laittetaan lasipurkkiin, jonka peitetaan kiehuvalla vedelld. Purkki pitaa
peittad, jolloin liemi alkaa saada varid. Sekaan lisétadn emasta ja seosta sekoitetaan

ravistamalla, kunnes se muuttuu vihredksi. (Hintsanen)

Morsingolla varjatty tekstiili saa varinsa vasta hapettuessaan. Varjdysliemesta nostetun
kankaan ei tule olla sininen vaan kellertévan vihrea. Kuivaessaan se muuttuu siniseksi.
Varimorsinkoa voidaan myds sekoittaa muihin vareihin. Varimataran kanssa silla saa
himmeaa purppuraa, variresedaa (reseda luteola) lisaamalla - erilaisia vihreita.

Keskiaikaisissa ohjeissa neuvotaan sekoittamaan varimorsingoon hieman indigoa,
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jolloin tuloksena on syva sininen. (Hintsanen.)

4.2 Tee kasvivarina

Kuva 11. Teepensas (Wikipedia)

Tee on teepensaan (Camellia sinensis) lehdista uuttamalla valmistettava juoma. Teessa

on kofeiinia, teaniineja seka tanniineja, joilla on voimakas varjadva vaikutus.

Tee on peradisin Assamista ja Yla-Burmasta, missa se kasvaa luonnonvaraisena. Tee-
pensaan lehdista voidaan saada ruskeaa varia jauhamalla lehdet seka uittamalla niita

etikassa. Varia voidaan kayttdd mm. puun varjaamiseen.

Kiinassa tee on ollut pitkdan tarkea virkistysjuoma ja sitd on kdytetty myos
varjaamiseen. Varjayksessa sita on kaytetty kuitenkin vain nimellisesti: padasialliset
variaineet on saatu mm. kukista. Teelld varjattyja tekstiileja arvosti aikanaan vain hyvin
pieni véahemmistd ja silla varjattiin pienia tekstiileja kuten huiveja ja nenaliinoja.
Kiinasta teelld varjays levisi myds Koreaan ja Japaniin. Molemmissa maissa kehitettiin
varjaystaitoa pidemmalle, mutta kummassakin maassa tee ei kuitenkaan lukeutunut
arvostetuimpiin varjaysaineisiin. Mm. Kyushussa Japanissa on edelleen alueita, jotka
ovat kuuluisia huippuun viedysta teelld varjaamisen taidostaan. Japanin kielen sana

ruskealle 'chairo tarkoittaa kirjallisesti teen lehtia. Tee tuli Japaniin Heian-kaudella
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(794-1192). Edo-ajalla se muuttui ylhdisén juomasta myds alempien kansanluokkien

juomaksi ja samoihin aikoihin sitd alettiin kdyttaa varjaysaineena. (Hintsanen.)

4.3 Ekologisuus ja kuluttajan asenteet - Luonnonvérit ja ekologisuus

Haluan korostaa, etta teollisessa mittakaavassa kasvivarit ei valttamatta ole
ekologisempia kuin synteettiset varit. Lopputydni vaatemallisto on tehty pienessa
erassa ja sen tarkoitus on valittda lukijalle ajatus siita, ettd paikallisten pientuottajien
tukeminen on erittdin tarked niin ekologisessa kuin kulttuurisen ja sosiaalisen

kehityksen merkeissa.

Varjaamaton tuote ei ole ymparistdystavallisempi kuin varjatty, koska valkoista tekstiilia
joudutaan pesemaan useammin kuin varillistd ja ndin ymparistorasitus tuotteen huollon
osalta voi olla huomattavasti suurempi kuin varilliselld tekstiililla.

Kasvivarit voivat tarjota tulevaisuudessa vaihtoehdon synteettisille variaineille, jotka

ovat perdisin fossiilisista raaka-aineista. (Niinimaki 2003, 30.)

Keskustelut synteettisten varien haittavaikutuksista ovat saaneet varien valmistajat
tutkimaan luonnosta saatavien varien kdyttdmahdollisuuksia. Viime aikoina
luonnonvareilld varjdaminen on ollut suosiossa lahinna kasityodldisten piirissa. Eraat
ekotuotteiden teolliset valmistajatkin markkinoivat tuotteitaan luonnonvareilla
varjatyksi. On kuitenkin syyta pohtia, onko luonnosta saatavilla vareilld varjagdminen
todellisuudessa ymparistda vahemman kuormittavaa? Tekstiili-insind6ri Irma
Boncamper epadilee luonnonvarien mahdollisuuksia laajemmassa teollisessa
tuotannossa. Kasveja tarvitaan varjaykseen suuria maaria, jolloin niita tulisi viljella.
Varsinkin kehitysmaissa tapahtuva viljely veisi maa-alaa viljakasveilta. Luonnonvareilla
varjaaminen vaatii myds melko voimakkaita kemikaaleja, ja ongelmat olisivat
samanlaisia kuin synteettisillakin vareilld. Varien kestavyyskaan ei ole yhta hyva ja itse

varjaysprosessi on enemman aikaa vieva.

Laajamittaisessa kasvivarien kaytossa esim. Teollisuusmittakaavassa voidaan kayttaa
ainoastaan viljeltyja varikasveja, jotka ovat tasalaatuisia ja parhaimpia kestoiltaan.
(Niinimaki 2003, 30.)
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Kasvivarien tehokas teollinen valmistus ei ole mahdollista, eivatka varit sovellu
useimmille synteettisille kuiduille. Luonnonvarien ymparistomyoétdisyys on
kyseenalainen niiden tarvitsemien puretusaineiden johdosta. Varjaykseen tarvitaan
valtavat maarat kasveja ja varit tulevat siksi huomattavasti synteettisia vareja
kalliimmiksi. (Suojanen 1995, 44-45.)

Ihmisten tapa kayttda energiaa ja ainetta on kestamattémalla kehitysuralla. Jatkuva
aineellinen kasvu on pidemmalld aikavalilld mahdoton, ja siksi ihmisen
ymparistésuhteen on muututtava toisenlaiseksi. Tama edellyttad meilta kaikilta
muutosta asenteissa ja eldmantavoissa. Tuotteiden suunnittelijoiden ja valmistajien
pitad oppia kaikissa ratkaisussaan ottamaan huomioon tuotannosta, kaytosta ja
havittdmisesta aiheuttavat ymparistovaikutukset. Kuluttajakasvatuksen tehtavana on
puolestaan antaa tuotteiden kayttdjille perustietoa tuotteiden ymparistévaikutuksista ja
sitd kautta vaikuttaa kuluttajien asenteisiin ja haluun kehittda taitoja, joiden avulla

pystytaan toimimaan ymparistomydétdisesti. (Suojanen 1995, 10-11.)

Tata ajatusta tukee ylijadmapuusta ja kierratysmateriaaleista valmistetuista
huonekaluistaan

tunnettu ylldmainittu suunnittelija Piet Hein Eek. Dwell lehden internetversion
haastattelussa han sanoo mm. “En ajattele mitd markkinat haluavat, vaan mita
markkinoiden pitdisi haluta. Yritén muuttaa ihmisten maun. Yritdn muuttaa heidan
arvojaan tai kasityksen laadusta tai kauneudesta. Haluan suostutella ihmiset ndkemaan

sen, mitd mina naen” (Grawe 2009).

4.4 Luonnonvarit nykypaivana

Luonnosta saatavista variaineista on muodostumassa varteenotettava ekologinen
vaihtoehto synteettisille vareille. Jo useamman vuoden ajan maailmassa on tehty
tiivista tutkimusty6ta variaineista. Kirsi Niinimden (2003) mukaan luonnosta saatavista
variaineista pyritaan kehittdmaan ekologinen, kilpailukykyinen ja myoés
teollisuuskayttéon soveltuva vaihtoehto synteettisille variaineille. Varikasvien
kaupallisen viljelyn mahdollisuuksia tutkitaan ympari Eurooppaa. Suomessa luonnosta

saataviin variaineisiin liittyva tieto-taito on sailynyt elinvoimaisena laajan
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harrastuskdytén ansiosta.

Saksalainen LIVOS niminen yritys on jo yli 30 vuoden ajan tutkinut ja kehittanyt
luonnosta saatavia variaineita joiden juokoon kuuluu seka luonnon varjaysvareja etta
pigmenttipainantaan soveltuva mineraalivareja, jotka on tutkittu ja jotka soveltuvat
myos teolliseen kayttéon. Heidan varinsa ja tutkimuksensa pyrkivat todelliseen
ekologiseen vaihtoehdon luomiseen. Tutkimuksessa on huomioitu koko tuotannon
elinkaari aina varin tuottamisesta tekstiiliteollisuuden jatevesien puhdistamiseen ja

jaljelle jadvan jatteen kompostointiin. (Niinimaki 2002, 3.)

Maailmassa on myos yrityksid, jotka viljelevat orgaanista puuvillaa jolla on oma
luontainen vari — yleensa ruskean, vihrean tai beigen savyinen. Tdma mahdollistaa

luopumisen varjdysprosessista. (Tanqueray 2000, 123.)
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5 OMA NAKEMYS WABI-SABISTA

Esitan oman nakemyksen wabi-sabi estetiikasta kahden asukokonaisuuden muodossa.
Tama pieni vaatemallisto on sunnitteltu ja toteutettu Taideteollisen korkeakoulun
vaatesuunnitelun opiskelijan Alisa Narvasen avulla. Kdytimme vaatekappaleiden
suunnittelussa virtavaisia ja yksinkertaisia kaavoja, koska halusin lopputuloksen olevan
mahdollisimman lahelld wabi-sabi estetiikkaa. Osa kaavoista oli Alisan tekemia ja osa

peruskaavoja.

Ennen vaatteiden suunnittelua, varjasin kankaita ja piirsin hahmotuskuvia
vaatekappaleista. Taman jalkeen tapasin Alisaa, jolloin han kommentoi ideoitani ja

ehdotti omia ratkaisujaan kaavoittamiseen ja ompeluun.

Vaatteiden suunnittelussa otimme huomioon wabi-sabi estetiikan lisaksi saamiani
vaikutteita mm. matkastani Marokkoon talvella 2009 seka tyylitietoisista ystavistamme,

jotka hankkivat suuren osan vaatteistaan Helsingin kierratyskeskuksesta.

Halusin ettd molempien asukokonaisuuden vaatekappaleita olisi mahdollista sekoittaa
ja kayttda yhdessa. Paatin tehda teelld varjatyn pienen takin, indigon sinisen,

sadetakilta nayttavan hupullisen paidan seka shortsit ja housut teevari printilla.

5.1 Tyon lahtokohdat

Tarkein inspiraationi tahan tyéhdn oli epatdydellisyys ja luonnonlaheisyys.
Epatdydelliset objektit tuntuivat tarjoavan raikasta vaihtoehtoa nykypaivan valtavirran
kauneusstandardeille ja trendeille. Huomasin myds etta aihe nousee ajankohtaiseksi.
Uudet, ekologisina pidetyt muuntokuidut kuten bambu ja soija valtaavat hiljattain
muotiteollisuutta. Niistd tehddan mm. sisustustavaroita ja vaatteita. Esimerkiksi vuonna
2007 Marimekon tuotteisiin tuli neuleita, joissa on kaytetty soijaa. Nanso on
valmistanut miesten bambu-alushousuja seka soija- ja bambusukkia. Bambu,
orgaaninen puuvilla, hamppu ja soijakuitu ovat selvassa nousussa myos

sisustustrendeissa. (Hiltunen; Hautamaki & Roukala 2008.)
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Inspiraation etsiminen luonnosta on nykyaan yleistda myds tuotesuunnittelussa. Iimidlle
on annettu nimi biomimetiikka, ja se tarkoittaa luonnon arkkitehtuurin seka sen
kemiallisten ohjeiden ja ekosysteemin strategioiden mukailemista. Termin on kehittanyt
amerikkalainen tutkija Janine Benyus. Metro lehden haastattelussa han sanoo Miks/
pyora pitdd keksid uudestaan, kun ratkaisut ovat jo olemassa luonnossa? Ne ovat olleet

testattavina ja luonnonvalinnan kohteina jo 3,8 miljoonaa vuotta. (Loddo 2009.)

Myds yllamainittujen Mujin ja Piet Hein Eekin suuri suosio todistavat, etta
maanlaheisyys ja luonnollisuus on tarkea ja ajankohtainen aihe talld hetkella.

Arkipaivisista asioista on muodostunut uusi alue design alalla.

Taman havainnon ja wabi-sabin inspiroimana pyrin ennalta arvamattomuuteen,
yksinkertaisuuteen ja luonnonldheiseen muodonkieleen seka kankaiden varjayksessa ja

painantassa ettd vaatekappaleiden suunnittelussa.

5.2 Prosessi

Vaatemalliston suunnittelussa on yritetty paasta mahdollisemman lahelle wabi-sabi
estetiikkaa. Suunnitteluprosessin inspiraationa on kaytetty tekemani wabi-sabi

moodboard.

Vaatteiden ompelussa minua auttoi vaatesuunnittelun opiskelija joten tassa osiossa
kerron vain kankaiden varjayksesta kasvivareilla.

Materiaaliksi valitsin Eurokangas kaupasta kolme varjaamatonta puuvilla laatua —
ohutta Jamaica-puuvilla takille, paksua Twill-puuvilla housuille ja kovaa, paperia

muistuttavaa Henni-puuvillaa hupulliselle paidalle.

5.2.1 Jamaica-puuvillan varjays teella

Kevaalla 2009 osallistuin Kasvivarjdys tyopajalle, jolloin kokeilin varjata erilaisia
tekstiileja teelld (Kuva 12). Sain 5 erilaista savya kokeilemalla teen, veden, tanniinin ja
kuparin sekoittamista eri mittasuhteissa. Saamistani savyista valitsin yhden (kuvassa

viimeinen).
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Kuva 12, Kokeilutilkkuja

Varjayksen ensimmainen vaihe oli purettaminen. Keitin 291 grammaa ohutta Jamaica-
puuvillaa vedessa, johon lisdsin 30 grammaa tanniinia ja 87 grammaa alunaa. Taman
jalkeen keitin kankaan 180 gramman mustaan teen variliuoksessa 2 tuntia (Kuva 13).
Varjaytymisen jalkeen huuhtelin kangasta haalealla vedella, johon lisdsin 2

ruokalusikkaa etikkaa.

Mydhemmin varjasin kankaasta ommellun takin uudestaan 120 gramman teen
variliuoksessa, koska en ollut tyytyvdinen varin sdavyyn ja halusin tummentaa sen.
(Kuva 14)

Maanldheisyytta ja wabi-sabia ajatelleen, 16ysin metsasta puusta katkeneen oksan ja
valmistin siité epasymmetrisia nappeja joita ompelin takkiin.
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Kuva 13, Kankaan keittéminen vériliuoksessa  Kuva 14, Takin toinen varjdyskerta

5.2.2 Twill-puuvillan paino teevéripastalla

Paatin painattaa mannyn kaarnan kuosin teesta saadulla varilla housuihin ja shortseihin
tarkoitetuun Twill-puuvillaan. Photoshopin avulla sain kaarnasta otetusta kuvasta

jatkuvan raportin ja tein siitd seulan silkkipainoa varten.

Valmistin varilienta keittdmalla 180 grammaa mustaa teeta tunnin ajan. Lisasin
variliemeen 10 grammaa aluna-puretusanetta. Jadhtyneeseen variliemiliuokseen
sekoitin 27 grammaa Printex -paksunnosainetta ja tuloksena sain silkkipainotekniikkaan
sopivaa teevaripastaa. (Kuva 15)

Hdyrytin valmista painokangasta noin tunnin ajan. Pidin lopputuloksesta, silla se ol

epatasainen ja hailea.

Kuva 15, Kankaan painanta teevaripastalla



5.2.3 Henni-puuvillan varjays varimorsingolla

Hupulliseen paitaan tarkoitettua Henni-puuvillaa varjasin varimorsinglla ja se oli

vaativin varjdysprosessi. Sita varten valmistin varikylvyn (Taulukko 1), joka oli 40ml

peruskyypin ja 8 litran varjaysliemen sekoitus. Varikylvyn tehtdessa peruskyyppi

sekoitetaan varovasti varjdysliemeen. (Kuva 16)

Peruskyyppi

300ml 50°C vetta
18g indigo varia
30ml natriumlipea

18g natriumditioniittia

- Indigo sekoitetaan osaan annetusta
vesimaadrasta lasiastiassa

- Lisataan varovasti sekoittaen loput
vedestd, lipea ja natriumditioniitti

- Suljetaan tiiviiseen lasiastiaan ja

pidetdan 50°C vesihauteessa 15 min.

Taulukko 1

varjaysliemi

8l 20°C vetta

29 gelatiinia

1,5 ml natriumliped
2g natriumditioniittia

160g suolaa

- Aineet sekoitetaan veteen annetussa

jarjestyksessa

Koska ekologisuus oli yksi tdman opinndyteen aiheesta, kemikaalin kayttod

varjaysprosessissa tuntui ristitriitaiselta. Varimorsinkovarjayksessa kayetty

natriumditioniitti hajoaa kuitenkin nopeasti alkalisessa liemessa sulfaateiksi.

Sulfaateista ei ole haittaa variliemissa, jotka joutuvat jatevesiin. Mydskaan

indigovariaine ei aiheuta ongelmia viemari-verkossa. (Talvenmaa 2003, 32).
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Kuva 16, Valmis varjaysliemi

Kokeilin Henni-puuvillan tilkuille erilaisia sinisen savyja lisaamalla varjdysliemeen

peruskyyppia. (Kuva 17)

15 ml 10 ml

20ml 40 ml
Kuva 17, Varimorsinko kokeiluja

Oikean savyn loydettyani (15ml), tein kaksi varikylpya joista ensimmainen kesti 5
minuuttia ja toinen noin 3 minuuttia. Jokaisen kylvyn jalkeen kangas hapeutui noin 5
minuuttia. (Kuva 18)



Kuva 18, Valmis varsimorsingolla varjatty kangas

6 LOPPUTULOS JA SEN ESTEETTINEN ANALYYSI

Suunnittelu voidaan néhda voimakkaana tydkaluna, jolla voi parantaa maailmaa.
Apartamento lehden haastattelussa yksi viime vuosisadan vaikutusvaltaisista
sunnittelijoista, italialainen Enzo Mari (s. 1932) sanoo ettd kun puhutaan hyvasta
suunnittelusta, tarkoitetaan olennaista muotoa, jolle ei ole vaihtoehtoja. Marin mukaan
halu suunnitella jotain uutta syntyy, kun jotain mita on jo olemassa tuntuu

vastenmieliselta ja vanhentuneelta. (Small 2009, 128.)

Nden tdman opinndytetydn projektin tietynlaisena taideprojektina — omana
vastareaktiona nykymaailman kulutus kulttuuriin, epéaeettisiin tuotantomenetelmiin ja
massa kulttuuriin. Esimerkiksi antiikin ajan suunnittelu on taiteilijoiden ja kasityolaisten
luoma. Sen ajan tyét liittyvat suoraan tekijoidensa maailmaan humanistiseen kulttuuriin
ilman teollisuuden ja maailmanmarkkinoiden vaikutusta. Suunnittelu on sosiaalinen
vastuu ja sen pitdisi vaikuttaa kollektiiviseen ajatteluun. Design alalla toimivien
henkildiden pitdisi kokeilla parantaa asioita jotka ovat eettisesti ja esteettisesti

kyseenalaisia.

Taman projektin edetessa tulin siihen tulokseen ettd wabi-sabin kauneudesta ei voi
puhua tarkoittaen muodollisia ominaisuuksia. Wabi-sabi on jotain, mita voi aistia.
Olen erittain tyytyvdinen lopputulokseen. Milestdni molemmat asukokonaisuudet
nayttavat tyylikkaalta ja taman projektin paatavoitteni — wabi-sabi on niissa

havaittavissa.
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Seuraavaksi teen esteettisen analyysin jokaisesta vaatekappaleesta.

6.1 Pieni takki

Teevariliuoksessa kahteen otteeseen varjatty takki on tdman malliston suosikkini. Tee
on tarkea osa wabi-sabin historiaa ja sen kankaalle jattdma jalki on hyvin orgaaninen.
Ohut ja ryppyinen Jamaica-puuvilla sopii mielestdni wabi-sabi aiheeseen hyvin. Koska
kangasta on kaksi kerrosta, se tuo takkiin ilmavan ja pehmean tunnelman.
Omatekoiset, puun oksasta sahatut napit lisddvat epataydellisyyden tunnelmaa. Léysin
tdman puusta irtonneen oksan taysin sattumalta, paikasta johon jouduin
puolivahingossa. Napeilla on siis pitka tarina takana ja ne elavoittdvat kokonaisuuden.
Myds itse takki istuu hieman kémpeldsti. Alun perin halusin varista erittdin epatasaisen

mutta materiaalin ohuuden johdosta tdma ei onnistunut.

6.2 Hupullinen paita

Hupullinen paita on mielestani téman malliston kulmakivi. Se erottuu muista
vaatekappaleista koolla ja varilld. Indigon sininen vari nayttaa paidassa tasaiselta
kaukaa katsottuna, mutta on oikeasti epatasaisesti varjatty ja joissakin kohdissa
nayttda melkein valkoiselta. Paita muistuttaa taivasta. Sen suunnitteluun vaikutti
kokemuksiani Marokon matkalta talvella 2009. Silloin inspiroiduin marokkolaisesta
kansallisasusta djellabasta. Materiaalin ominaisuuksien johdosta paita on hyvin kevyt ja

tuntuu paperilta. Iso koko antaa sille ilmavan tunnelman.

6.3 Shortsit ja housut

Malliston shortsit ja housut on tehty saman kaavan mukaan ja molemmissa on teevari
painopastalla painettu mannyn kaarnan kuvio. Niin kuin pienessa takissakin, tee on
tdssa paaroollissa. Myds takin puunapit tdydentavat mannyn kaarnan kuviota.
Painettu kuvio on vaikeasti erottavissa kaukaa katsottuna. Se ei mydskaan nayta heti
kaarnalta katsojan silmissa. Kuvion orgaaninen painojalki antaa housuille ja shortseille

orgaanisen struktuurin.
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7 YHTEENVETO

Ndind paivind muotoilua arvostellaan enimmakseen ulkondadn kannalta. Taman
seurauksena sunnittelu alkoi muistuttamaan visuaalista kilpailua tai pelia, jossa ei enaa
kiinniteta paljon huomiota esineiden varsinaiseen tehtavaan jokapaivaisessa eldamassa.
Sunnittelu, jonka tarkein rooli on parantaa elinymparistéa, ndyttda sen sijaan

saastuttavan sen.

Liian moni nykypaivan suunnittelija ndkee paljon vaivaa suunnittelluprosessin aikana
vain tehdakseen objektista erikoisen. Erikoinen ei ole yleensa yhta funktionaalinen kuin
normaali, eikd se ole yhta kdytanndllinen pitkalla aikavalilla. Erikoiset, spesiaalit objektit
vaativat huomiota vaarin perustein. Ne voivat mahdollisesti jopa rikkoa mukavaa

ilmapiiria lasndolollaan.

Olen sita mieltd, ettd hyvin sunnitteltu objekti on se, jonka kanssa on mukavaa elaa.
Hyvin sunnitellun objektin esteettisyys ja funktionaalisuus ovat tasapainossa. Se luo
vuorovaikutuksen objektin ulkonaén ja inhimillisen kokemuksen valille. Se kommunikoi

ymparistén kanssa.

Joistakin ei niin nayttavista objekteista voisi tulla ajan mittaan paivittdinen valinta
niiden charmin ja tehokkuuden takia. Esimerkiksi vanhat kuluneet farkut,
yksinkertainen purkinavaaja tai mokkapannu. Suurta osaa naista objekteista ei ole
suunniteltu markkinointi mielessa.

On surullista, etta markkinointi toimii usein syyna tarpettomaan muutokseen.
Tyydyttavia tuotteita korvataan tuotteilla, jotka eivat ole yhta tehokkaita, mutta joita on

helpompi myyda.

Nykypadivan ja viime vuosikymmenien jokapaivaisten objektien vertailu osoittaa
todenndkoisesti, ettd yleinen laatu on parantunut. Teknologia ja uudet materiaalit
voivat parantaa suorituskykya ja suunnitteluprosessia, ne voivat tuoda asioita ajan
tasalle. Tasta riippumatta, ndyttaa siltd, ettd mitd enemman yhteiskunta kehittyy, sita

enemman padomaa sijoittuu turhiin esineisiin, joiden hydty on kyseenalaista.

Taman projekti edetessd, ymmarsin etta tuotteen laatu ja ajattomuus ovat tarkeampi
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kuin muotoilun trendikkyys ja muodikkuus. Laadukas, huolellella tehty tuote on ajaton
ja se vanhenee kauniilla tavalla. Vanha ja kaytetty tai siltd nayttava objekti voi olla
esteettisesti miellyttava, ja

wabi-sabi on talle hyva esimerkki kaikessa yksinkertaisuudessaan.
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