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1 Johdanto

Opinnaytetyd Elamantiloja on kivesta kaiverrettu ihmisen kuva. Samalla se on
vuoden mittainen tutkielma minuuden olemuksesta; erddn ihmisen minuus ma-
terialisoituna ja sailottyna viiteen koruun ja esineeseen. Kolmiulotteisin keinoin

teos hahmottelee myos taiteilijan omakuvan.

Tyé6ta ohjaa ajatus ihmisen sosiaalisuudesta ja jatkuvasta muutoksesta. Vuoro-
vaikutustilanteiden, ihmisten ja paikkojen virtaus kehkeytyy osaksi teosta. Toi-
sen puolen teoksesta muodostavat staattisuus, jatkuva ja ehed minuuden ko-

kemus. Vaikka tilanteet vaihtuvat, pysymme péaivasta toiseen samoina ihmisina.

Tutkielman aluksi kuljetan lukijan oikopolkua halki kahden sosiologisesti painot-
tuneen sosiaalipsykologisen teorian. Nama teoriat — symbolinen interaktionismi
ja tdméan ajatusten pohjalta kypsynyt identiteettiteoria — perustuvat kumpikin
vaitteelle, jonka mukaan ihminen on lapikotaisin sosiaalinen olento, syntynyt
ihmisten valisestd vuorovaikutuksesta. Sosiaaliset [&htokohdat muodostavat

juuret opinnaytteeni kirjalliselle osiolle seka taiteelliselle tydlleni.

Kolmannessa luvussa tarkastelen korun suhdetta identiteettiin, esineen ja ihmi-
sen intiimid suhdetta. Koru katkee sisddnsa moninaisia merkityksia kantajalleen
ja omistajalleen ja vaikuttaa hanen kasitykseensa itsestdan. Korua kaytettédessa

osa tasta merkityssisallosta koskettaa myds katsojaa.

Korulla on pitka historia sosiaalisen aseman ja arvon ilmaisijana. Tana paivana
yha tarkeammaksi on noussut korun merkittava rooli identiteetin ja persoonan
valittamisessa toisille. Koru vahvistaa identiteettia ja pitaa sita ylla toimimalla
muistojen keraajana ja sailyttdjana. Se sitoo menneisyyden tulevaisuuteen, toi-

mien linkkina ihmisten, aikojen ja paikkojen valilla.

Kytken kaiken yhteen kuvailemalla taiteellista tyotani; siihen liittyneita sek& vai-
kuttaneita valintoja, tavoitteita ja oman elamani lahtokohtia. Koruteoksessa on
mukana hienovaraisia viitteita kaikille tutuista ihmiselaman osa-alueista. Asioil-
la on kuitenkin yleinen ja yksityinen puolensa — saattaa olla, etté katsojalle na-

ma vihjaukset merkitsevat jotain aivan muuta kuin teoksen tekijalle. Lopuksi



koetankin kuvailla lukijalle mita sita tulikaan tehty&; mita teos antaa katsojalle, ja
mita taiteilijalle itselleen.

Tarkeimpina sosiaalipsykologisina lahteina tydlleni ovat toimineet kirja Sosiaali-
psykologisia ihmiskasityksia (Burr 2007) seka kaksi tekstia, nimiltdéan Symbolic
Interaction (McCall 2006) ja ldentity Theory (Stets 2006). Korujen ja esineiden
parissa minua ovat auttaneet kirja Contemporary Jewelry in Perspective. (toim.
Damian Skinner 2013) seka kaksi tutkimusta esineiden merkityksista ihmisille
(Habermas & Paha 2002; Kroger & Adair 2008).

Teos Elamantiloja — erds muotokuva on esilla kuvataiteen lopputydnayttelyssa

Onneomija Il Imatran taidemuseossa 7.—21.5.2016.



2 |hminen on sosiaalinen elain

2.1 Minuuden rakennuspalikat — symbolinen interaktionismi lyhyesti

Symbolisen interaktionismin juuret ulottuvat aina 1700-luvulle, jolloin Thomas
Hobbes kuvaili ihmiselamaa raa’aksi, eldimelliseksi, yksinaiseksi ja lyhyeksi.
Joukko skotlantilaisia moraalifilosofeja néki tAméan ja muut ajan ihmiskasitykset
kuitenkin virheellisen pessimistisina ja yksilollisyytta korostavina. Heidan ajatus-
tensa muodostamalle perustalle rakentui sosiaalipsykologinen teoria, joka ny-
kyisin tunnetaan symbolisena interaktionismina. (McCall 2006, 1.) Teorian sy-
damené sykkivat kieli ja sosiaalinen vuorovaikutus, mielen ja tietoisuuden valt-

taméattdmat ainesosat.

Ymmarryksemme siitd, keitd olemme ja kokemuksemme itsestda maaraytyvat
sosiaalisesti. Inmismieli sellaisenaan on siséistettya sosiaalista vuorovaikutusta,
yksin kaytyja vuoropuheluita toisten kanssa. (Burr 2007, 101.) Puhe ja kieli hal-
litsevat tajuntaamme. Kanssaihmiset muodostuvat erottamattomaksi osaksi
elamaamme, jopa alueella, jonka ajattelemme kuuluvan yksin meille. He ovat

aina lasna myos paamme sisalla.

Toiset ihmiset toimivat meille sosiaalisena peilin, josta kuvana heijastuu kuinka
he reagoivat tekoihimme ja tunteisiimme. Juuri ihmisen kyky nahda itsensa tois-
ten silmin ja asettua heidan asemaansa herattda minuuden henkiin, mahdollis-
taen meille tietoisen kasityksen itsestamme. (McCall 2006, 2; Burr 2007, 99.)
Ihminen sisdistdd muiden reaktioista keraamansa heijastukset ja pystyy nain
reflektoimaan kayttaytymistaan: saatelemaan sita seka yhdistamaan merkityk-
sid itseensa ja tekoihinsa. Kykenemme usein ennalta arvaamaan muiden reak-
tiot. Tasta juontuu tapamme huolehtia siitd, kuinka tekomme ja me itse nayttay-

dymme muiden silmissa.

Elaman aikana kuva itsestd kootaan pienistd palasista heijastus kerrallaan.

Kaikki heijastumat eivat kuitenkaan ole yhta arvokkaita.

Vertaamme itseamme ja tekojamme ennen kaikkea suhteessa niihin ryhmiin,
joita itse pidamme tarkeimpind, merkityksellisimpina, arvokkaimpina tai hyodylli-

simpind. Naita voivat olla C.H. Cooleyn (1909) nimeé&mat ensisijaiset ryhmat



kuten perhe ja ystavapiiri tai erilaiset viiteryhmat joihin samaistumme. Nailla
joukoilla on luonnollisesti tarkein rooli minakasityksemme muovautumisessa.
(McCall 2006, 7, 10.)

Ihmisella on taito oman vuorovaikutuksensa liséksi reflektoida toisten ihmisten
valistd vuorovaikutusta. Taman seurauksena pystymme kuvittelemaan itses-
tamme kuvan sellaisena kuin ihmiset yleisesti ottaen meidat nakevat; kuvan,
joka ei ole riippuvainen kulloisestakin keskustelukumppanistamme. (Burr 2007,
99-100.) Talléin yksilon reaktiot kerattyyn palautteeseen tulevat olemaan kuin
toisten reaktioita, jolloin minuuden merkitys muodostuu sosiaalisesti jaetuksi
(Stets 2006, 88—89).

Filosofi George Herbert Mead kutsui tatd nékdkulmaa yleistetyn toisen nakoé-
kulmaksi, jolloin yksilo tulee sisdistaneeksi koko joukon yhteiskunnassa vallitse-
via, itsestaan selvia olettamuksia ja kasityksia. Aaneen lausumattomia sosiaali-
sia sdantoja ei juuri tiedosteta ennen kuin joku niistéa kaytokselladn poikkeaa,
esimerkiksi myohastymalla tarkeésta tapaamisesta. Myds yleistetyn toisen
asemasta kasin keratty tieto sulautuu osaksi minakuvaa, muodostaen jokaises-
ta yksilosta yhteiskunnan pienoiskoossa. Péivasta toiseen saman yhteiskunnan
jasenet kuljettavat yhtenevia olettamuksia mukanaan, rutiininomaisesti niita
noudattaen. (Burr 2007, 98—100.)

Perinteisen symbolisen interaktionismin tilannesidonnainen nakemys tarkaste-
lee yhteiskuntaa alati muuttuvana sen seurauksena kuinka tilanteissa toimijat
ne maarittelevéat ja tulkitsevat suhteessa itseensa ja toisiin. Tulkintojensa pohjal-
ta ihmiset toimivat ja vastaanottavat toisilta palautetta teoistaan. Taman tiedon
varassa he arvioivat toimintaansa ja mahdollisesti muuttavat sita, samalla muut-
taen itseddn. Yksilo ja yhteiskunta kietoutuvat ndin yhteen ikuisessa liikkeessa,

muodostaen toinen toisensa. (Stets 2006, 88.)
2.2 Kolme ndkdkulmaa minuuteen — identiteettiteoria

Symbolinen interaktionismi on vuosien varrella versonut useiksi haaroiksi, jotka
painottavat hieman eri ndkokulmia pohjimmiltaan samaan, sosiaaliseen ihmi-

seen. Yksi naista haaroista tunnetaan identiteettiteoriana.



Jotta saataisiin luotua mahdollisimman kattava kuva ihmisestd, minuuden voi-
daan katsoa koostuvan useasta sosiaaliseen jarjestelméaén linkittyvasta osasta:
identiteeteista. lhmiset ovat usein tietoisia naista asemistaan elaméssa. He tie-

tavat mita heilta kulloinkin odotetaan ja kuinka kayttaytya.

Ajatus siitd, kuka miné& olen — identiteetti — on riippuvainen erilaisista ryhmista ja
sosiaalisista luokista joihin kukin meistéa kuuluu. ldentiteetit eivat synnykaan
persoonallisista ominaisuuksistamme, vaan sosiaalisten suhteidemme seurauk-
sena. (Burr 2007, 87.)

William James (1890) havaitsi ihmisella olevan yhta monta eri minuuden puolta
kuin hanella on sosiaalisia asemia joihin han tuntee voivansa samaistua (Stets
2006, 89). Yhteiskunta tarjoaakin ihmiselle lukemattomia mahdollisia paikkoja
elamassa: ystavyys- ja sukulaisuusverkostoja, kerhojasenyyksia, ihmisryhmia,
joihin kuulumme jonkin ominaisuutemme perusteella tai kokonaisia alakulttuu-
reita, joihin ajattelemme lukeutuvamme. Erving Goffman (1959) totesikin, ettei
tietynlaisena ihmisend oleminen selity ainoastaan tietynlaisilla piirteillda, vaan
huomioon on otettava myds odotukset, joita oman sosiaaliryhman olemus ja
kayttaytyminen asettavat. (Burr 2007, 82, 87.)

Symbolinen interaktionismi ja identiteettiteoria kumpikin ammentavat pragmaat-
tisesta ndkdkulmasta. Sen mukaan asioiden merkitykset muodostuvat teoista
joita ne sisaltavat. Merkitykset joita ihmiset antavat omaksutuille identiteeteil-
leen vaikuttavat siihen kuinka he kayttaytyvéat ja millaisia merkityksid heidan
kaytoksensé vuorostaan tuottaa ulospain. Saman kulttuurin henkildt vaistamatta
jakavat jonkinlaisen yhteisen kasityksen useimmista identiteeteista. Siitd huoli-
matta ihmisilla voi olla hyvinkin ristiriitaisia merkityssisaltdja samalle identiteetil-
le. (McCall 2006; Stets 2006.)

Yksilon useita asemia elamassa voidaan tarkastella kolmesta eri ndkdkulmasta.
Nama kolme puolta — rooli-, sosiaalinen- ja henkildidentiteetti — toimivat saumat-
tomasti yhdessa. Ne ovat jarjestelma, joka toimii tilanteissa yhdenaikaisesti toi-

siinsa vaikuttaen.



Rooli-identiteetti

Rooleja voidaan kuvata sosiaalisina odotuksina, jotka kohdistuvat erityisiin
asemiin elamassa. Jokainen naista asemista kantaa sisallaan vihjeitd ja odo-
tuksia siitéa, mika on oikea tapa kayttaytya sosiaalisessa tilanteessa. (Burr 2007,
67.)

Kasitteena roolit liittyvat suorittamiseen. Ne sisaltavat kaikki ne merkitykset, jot-
ka ihminen liittda itseensa roolia tayttaessaan. Nama merkitykset syntyvét osit-
tain kulttuurisesti, sosiaalisen jarjestelman puitteista, ja ovat kaikille yhteisia ka-
sityksia siitd, mité on olla vaikkapa vaimo tai isa. Merkitysten toinen puoli syn-
tyy, kun ihmiset yhdistavét roolien kasitteisiin henkilokohtaista ymmarrystaan ja
kokemustaan siita, mita kukin rooli-identiteetti heille merkitsee. Rooli-identiteetin

voidaan ajatella vastaavan kysymykseen mita joku tekee. (Stets 2006, 89.)

Rooleja ei tulisi ndhda minuudesta erillisend esittdmisend, vaan ne itsessaan
ovat erottamaton osa minuutta. Ei ole minaa, joka olisi olemassa ennen suhtei-
tamme toisiin ihmisiin, eikd puhdasta minuutta, johon palaisimme aina vuoro-
vaikutustilanteiden valilla. (Burr 2007, 69-72.) Jaljelle jaavatkin vain minuutem-

me eri puolet.

Rooleja varten ei I0ydy valmiita kasikirjoituksia siitd, kuinka olla uskottava ysta-
va tai hyva naapuri. Rooleihin hypataan ajattelematta, tilanteiden virran viema-
na, ja henkilbhahmot improvisoidaan seuraten olosuhteiden tarjoamia vihjeita.
Joskus ihminen saattaa ajautua tilanteeseen jossa han joutuu jarruttamaan tai
valvomaan vuorovaikutustaan, antamaan itsestaan tietoisesti tilanteen vaatiman
kuvan. Talléin voi syntya kokemus esittamisestd, jolloin tuntuu, etté olisi hetkel-

lisesti joku muu kuin oma itsensa. (Burr 2007, 69-72.)

Kysymys on siitd mitd kukin tekee tilanteessa, jonka merkityksen osallistujat
yhteisesti maarittelevat. Odotamme ihmisiltd erilaista kayttaytymista riippuen
siitd toteammeko tilanteen oppitunniksi vaiko ystavien illanvietoksi. Roolit ku-
vaavatkin vallitsevaa sosiaalista tilannetta suhteessa toisiin ihmisiin. Symboli-
nen interaktionismi nakee roolin kasitteen lapeensé sosiaalisena, jolloin se edel-
lyttd& aina vastaroolin haltijaa, toista ihmista. Ystavan rooli tarvitsee toteutuak-

seen toisen ystavan, vanhemman rooli lapsen roolin. Roolien kautta minuus
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nayttaytyy tilanteesta toiseen liukuvana rakennelmana, joka muovautuu jatku-

vasti uuteen uskoon sosiaalisessa vuorovaikutuksessa. (Burr 2007, 76—79.)
Sosiaalinen identiteetti

Ihmisen sosiaalinen identiteetti sisaltaa kaikki ne ryhméajasenyydet ja kategoriat

joihin han kuuluu ja uskoo kuuluvansa.

Rooli-identiteetin tavoin sosiaalinen identiteetti sisdltaa kulttuurisesti maaritty-
neitd merkityksia (Stets 2006, 89). Saman kulttuurin ihmiset jakavat yhteisen
kasityksen siitéa, mita eri joukkoihin, kuten suomalaisiin tai perheeseen, kuulu-
minen tarkoittaa. Jokaisella meista on lisdksi henkilokohtainen ndkemys sosiaa-
lisista ryhmistéa ja niiden merkityssisalldista. Mielessamme ryhmat jakaantuvat
sen perusteella, kuinka arvokkaita ne ovat itselle ja toisille ja onko niihin tavoi-
teltavaa kuulua. Yksityisten henkildiden ja enemmiston nakemykset voivat poi-

keta suurestikin toisistaan néissé mielipiteissa.

Sosiaalinen identiteetti palvelee ohjenuorana, joka auttaa meitd maarittamaan
kuka kukin on. Kun ihmiset siséistavat sosiaalisen identiteetin, he oletettavasti
omaksuvat samalla tekojen ja nakemyksen yhdenmukaisuuden toisten ryhman-
jasenten kesken. Ryhméajasenyyksiemme tehtdva onkin aktivoida tunnetta yh-
teenkuuluvuudesta ja vaikuttaa itsearvostukseemme. (Stets 2006, 89—90, 103—
104.) Ne vahvistavat tuntemusta siitd, ettd meidat hyvaksytaan sellaisina kuin

olemme.

Identiteettimme on tiukasti sidoksissa ihmisryhmiin ja kategorioihin joiden jase-
nid olemme. Burr huomauttaakin, etta ilman ryhman tarjoamaa kiinnekohtaa voi
olla vaikea tietaa kuka on. Kun kuvailemme itseamme "opiskelijaksi” tai "suoma-
laiseksi” ankkuroimme samalla identiteettimme mainittuun ryhmaan. Kaikki
asemamme eivat kuitenkaan paljastu eivatkd aktivoidu samanaikaisesti, vaan
tilanne maarittda, mika puoli itsestamme muuttuu merkitykselliseksi. Minuu-
temme onkin yhdistelm& kaikkien niiden ryhmien jasenyyksista, joihin tunnem-
me kuuluvamme. (Burr 2007, 91, 94.)
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Henkildidentiteetti

HenkilGidentiteetti on yksilollinen osa jokaista ihmista, joka rakentuu persoonal-
lisista piirteistdmme seka kaikista niistd ominaisuuksista joita ajattelemme meil-
l& olevan. Siitd huolimatta kulttuurin vaikutus muovaa merkityksid, joita annam-
me henkildidentiteettien osille. Jotkin ominaisuudet maarittyvéat yhteiskunnassa
hyviksi ja ihailtaviksi, jolloin tavoittelemme niité itsellemme ja arvostamme niita
toisissa. Joitain toisia piirteitda, kuten laiskuutta tai ylpeyttd, taas pidamme ei-
toivottuina. (Stets 2006, 90.)

Henkildidentiteetin voidaan ajatella vastaavaan kysymykseen kuka todella olen.
Se yllapitaa yksilon tunnetta autenttisuudesta, minuudesta erillisené ja uniikkina
olentona. Henkildidentiteetti toimii erottavana tekijana itsen ja toisten valilla,
vahvistaen samalla kanssaihmisten kokemuksia heidén ainutlaatuisuudestaan.
(Stets 2006, 104.)

Toisin kuin rooli- ja sosiaalinen identiteetti, henkildidentiteetti pysyy suhteellisen
muuttumattomana lapi elaman. Peter J. Burke (2004) kuvaa henkildidentiteettia
ihmisen hallitsevaksi identiteetiksi, jolla on mahdollisuus vaikuttaa sosiaalisten
ja rooli-identiteettien kehittymiseen. Ihmisten kasitys siita, keitd he ovat saattaa-
kin suunnata heita kohti niitd ryhmia ja rooleja joissa ndmé nakemykset toteutu-
vat. (Stets 2006, 103; Burr 2007, 72.)

3 ldentiteetti ja koru

3.1 Koru identiteetin vahvistajana

Aitini kertoi minulle kerran nuoruusajoistaan; kuinka hanta pituutensa ja lyhyi-
den hiustensa takia luultiin ehtimiseen pojaksi. Aitini laitatti korvakorut, kasvat-
taen tuntemustaan naisen identiteetistd omissaan, mutta myos toisten silmissa.
Tuona aikana korvakorut viela valittivat kanssaihmisille selkedn viestin naisen

roolista.

Korun intiimi suhde kehoon seka ihmiseen yleensd mahdollistaa sen voimak-
kaan vaikutuksen minékasitykseen. Usein ajan kuluessa tarkeimmaét korut muo-

dostuvat identiteetteja vahvistaviksi osiksi. Ne saattavat kasvaa kuin osaksi mi-
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nuutta, eika niita lopulta juuri itse tiedosta. Moni ihminen kantaa korvakoruja,
kaulakoruja, rannekoruja ja sormuksia yllaadn paivasta toiseen, jopa vuorokau-

den ympari. Vihkisormus saattaa pysya sormessa suurimman osan elamaa.

Tutkiessaan esineitd, joita ikaantyneet ihmiset pitavat arvokkaimpina ja merki-
tyksellisimpina Kroger ja Adair (2008, 5) havaitsivat objekteissa piilevan voiman.
Tutkimuksessaan Symbolic Meanings of Valued Personal Objects in Identity
Transitions of Late Adulthood he toteavat naiden erityisten esineiden heijastele-
van identiteetin kannalta tarkeitd elementteja. Vaalitut esineet usein tuottavat
henkiloille tunteen identiteetin — minuuden — jatkuvuudesta, erityisesti aikoina
jolloin tapahtuu suuria elaman muutoksia. Vaikka tutkimus keskittyy ik&ihmisten
antamille merkityksille esineille yleensa, uskallan vaittaa, ettd sama patee myds

itselle kallisarvoisiksi koettuihin koruihin, kaikissa aikuiselaméan vaiheissa.

Objektien identiteettia vahvistavista ominaisuuksista huomattavimpien joukkoon
kuuluvat symboliset linkit tarkeisiin ihmissuhteisiin. Esine tai koru saattaa olla
kytkoksissa myds erityisiin paikkoihin, saavutuksiin, henkilékohtaisiin (tai histo-
riallisiin) tapahtumiin, seka itseen aikaisemmissa elamanvaiheissa. (Kroger &
Adair 2008, 5.) Toisessa henkilokohtaisten esineiden merkityksia kartoittavassa
tutkimuksessa korujen funktioksi kuvaillaan juuri muistuttamista tarkeista ihmi-
sista tai tapahtumista. Nain vastasivat useimmat, jotka olivat ilmoittaneet koruja
tarkeimmiksi esineikseen. (Habermas & Paha 2002, 127-128.) Sama koru voi-

kin tallettaa sisélleen useita eri merkityksia.

Monilla on yha tallessa lapsuudessa saatuja koruja, jotka saattavat olla liian
pienia kaytettavaksi. Niiden aihe ei ehkéa tunnu enda sopivalta, mutta yhta kaikki
ne saastetaan, pidetdan liian tarkeind pois heitettavaksi. Mahdollisesti niihin
liittyy muistoja korujen antajista, omista vanhemmista ja lapsuuden ajasta. Koru-
jen voidaan myds haluta siirtyvan eteenpain omille lapsille. Talldin ne toimivat
symbolina tulevaisuudesta, jossa hahmottuvat oma perhe ja lapset. Korun mer-
kitys ei aina liitykdan sen kayttamiseen, silla myos piilossa, laatikoiden uume-

nissa sailytetyt korut yllapitavat otteensa omistajansa identiteetista.

Ryhmalle tai erityiselle joukolle yhteisten korujen potentiaali piilee niiden kyvys-

sa vahvistaa erityisesti sosiaalista identiteettid: kokemusta yhteenkuuluvuudes-
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ta. Tatd ilmentavat esimerkiksi luokkasormukset, tai suvun sisélla periytyvat
perintdkalleudet, jotka osaltaan sitovat perhetté yhteen. Sosiaalista identiteettia,
mutta myo6s rooli-identiteettid tukevat erilaiset ammattiliittojen tunnuskorut. Ih-
misryhman lisaksi ne yhdistyvat olennaisesti henkilon tarkeiksi kokemiin tehta-

viin.

Opiskeluaikoinaan isani tilasi yhdessa opiskelutoverien kanssa insinodriliiton
kultaisen ammattisormuksen. Siita asti se on ollut kaytossa, tavan mukaisesti
vasemman kaden keskisormessa. Han kertoi, ettei se ole niink&d&n muistutus
liitosta tai siihen kuulumisesta. Pikemminkin se symboloi omaa tehtavaa ja tyon
merkitystd. Samalla se toimii yhdistdvana siteend muihin ammattikunnan jase-
niin. Kaikki insin6orisormukset ovat numeroituja. Joskus tuntemattomat insin66-
rit tunnistavat sormukseen kuvatun suhdeviivaimen poikkileikkauksen ja tulevat

kysymaan mik& numero sinulla on, isani muisteli. (Ryynanen, 2016.)

Moni koru toimii ensisijaisesti vahvisteena henkilokohtaiselle identiteetille. Kyse
saattaa olla ainoastaan sisdisesta tunteesta; vaikutuksesta jonka korun omis-
taminen tai sen kayttdminen saa aikaan. Usein vain korun omistaja nakee ja
tuntee sisallon joka koruun on tallentunut. Sita ei ehk& ole tarkoituskaan jakaa
toisten kanssa. Korun aineettomat arvot eivat valttamatta vality katsojalle, joka
kukaties ndkee vain sen sisaltamat arvokkaat materiaalit ja esteettiset ominai-
suudet. Omistajalleen koru kertoo kuitenkin enemman kuin tuhat sanaa. Se,
mit& jad katketyksi voi olla voimaannuttava tunne, jonka ison ja nayttavan korun
kantaminen saa aikaan. Ehka tunne siita, etta tulee itsekin nakyvammaksi korun
myo6ta. Se voi myos olla tunne itsen arvokkuudesta ja rakastettuna olemisesta,

joka syntyy tarkean laheisen antaman lahjan myota.

Joskus koruun liitetdén talismaanisia ominaisuuksia, joiden uskotaan maagises-
ti vaikuttavan kantajaansa (Pointon 2013, 197). Korujen kayttoon sisaltyykin
toisinaan hienoinen lumevaikutus, joka mielenkiintoista kylla, nayttda tehoavan.
Helppoa toive-ajattelua on uskoa osan kauniin korun viehatyksestd, tai korun
mabhdollisista muista ominaisuuksista, valittyvan itseen pukemalla se ylle. Kau-
neus saattaa olla katsojan silmassa, mutta se ei vahenna ratkaisevaa sisaista

tunnetta.
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3.2 Koru identiteetin ilmaisijana

Menneina aikoina korun usein ensisijainen tarkoitus oli viestia kantajansa arvo-

asemasta ja varakkuudesta, tavoitellen toisissa asianmukaisia reaktioita.

Historiallisilla koruilla ja muilla korun kaltaisilla esineilla oli liséksi usein selkea
kayttotarkoitus. Monet miehet kantoivat henkildkohtaisia sinettileimasimiaan
esilla korujen tavoin, nauhaan kiinnitettyind. Vastaavasti varakkaiden perheiden
naiset hyodynsivat vyotarolla kannettuja pienia talousesineita (saksia, sormus-
timia, avaimia, kelloja, muistikirjoja), jotka roikkuivat usein ylenpalttisesti koris-
telluissa chatelaine-ketjuissa. (Pointon 2013, 198-199.)

Tana paivana korun kaytanndllisyys ja ilmaisumuodot ovat saaneet runsaasti
uusia muotoja vanhojen rinnalle. Siina missa perinteinen kaytannollisyys on
menettanyt merkitystaan, yhteiskuntaan ja kulutukseen yhdistyva kaytannolli-
syys on kasvanut rdjahdysmaisesti. Korun yha merkittdvammaksi funktioksi on-
kin noussut identiteettien ja tunteiden ilmaisu. (Fischer 2013, 203.)

1900-luvun puolivalissa kuuluisa muotisuunnittelija Gabrielle Chanel yhdistel
kalliita, aitoja jalokivia halpojen jéljitelmien kanssa. Nain tehdessaan han osal-
taan vapautti korun aseman ja omaisuuden ilmaisijan roolista ja muodosti siita
yh& suuremmassa maarin henkilokohtaisen maun ja arvojen osoituksen (Fi-
scher 2013, 204.) Entinen sidoksemme ulkoasua saéateleviin tapoihin ja maara-
yksiin onkin Iéyhentynyt niin, ettd meilla on miltei vapaat kadet ulkonakbmme
suhteen. Nykykoru ja korutaide tarjoavat lisaksi mahdollisuuden kaikenlaisiin
ilmauksiin aina poliittisista ndkemyksista yhteiskunnallisiin kannanottoihin ja

yksil6éllisiin mielipiteisiin.

Henkildkohtaisten esineiden voima pohjautuu pitkalti niiden kykyyn materialisoi-
da nakymatonta sisaistd maailmaa ja tehda siita konkreettinen itselle ja toisille.
Koru on erityisen intiimi esine, ja sitd harvemmin lainataan muille. Sijaitessaan
jo valmiiksi l&helld minuutta se palvelee tarkedna keinona korostaa identiteettia

ja tehda se nakyvéksi toisille.

Korun merkitys ihmisen kaikkien identiteettien eri puolille (sosiaalinen, henkilo-

kohtainen ja rooli-identiteetti) onkin sisdisen lisdksi ulkoinen. Talldin toiset ihmi-
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set tavoittavat ja tunnistavat ainakin osan merkityksista, joita korulla on kantajal-
leen. Sormus vasemmassa nimettbmassa tai ristin muotoinen riipus kaulassa
antavat katsojalle vihjeita, joihin samaan kulttuuriin kuuluvat reagoivat auto-
maattisesti yhteisesti sovitulla tavalla. Osa korujen merkityksista onkin muodos-
tunut minuuden tavoin sosiaalisesti jaetuksi. Piiloon silti jaa se henkilokohtainen
siséltd, jonka korun kayttaja ja katsoja yhdistavat avioliittoon tai uskonnollisuu-

teen.

Persoonallisen identiteetin ilmaisu korujen avulla voi olla a@arimmaisen harkittua.
Tietynlaisten korujen ajatellaan sopivan tietynlaisiin tilaisuuksiin, jolloin ne nos-
tavat esiin tietoisesti valittuja puolia itsesta. Moni pohtii ennen tarkeitd menoja
millaisen vaikutelman haluaa antaa, millainen ihminen olla ja millainen tarvitsisi
olla. Eika aivan syytta. Kukapa ei olisi hiljaa mielessdan ajatellut, etta millainen
ihminen taytyy olla kayttddkseen tuollaista vaatetta tai omistaakseen tuollaisen

esineen.

Loydan itseni usein samasta tilanteesta. Korurasiastani 16ytyvat eraat korvako-
rut: halvat, tekotimantein koristellut barokkijaljitelméat. Mielessani ne yhdistyvat
juhlimiseen, ja usein tilanteen koittaessa suosin juuri naitd korvakoruja. En kui-
tenkaan edes harkitsisi niiden kayttamista taidenayttelyn avajaisissa. Korvako-
rujen ja taidenayttelyn tunnelmat eivat mielessani osu kohdalleen. Niiden kayt-

taminen avajaisissa tuntuisi vain vaaralta ja epaaidolta.

Henkilokohtaiset merkitykset, joita ihmiset yhdistavat tietyntyyppisiin koruihin
eivat aina kohtaa. Joku toinen tulkitsee korun kantajan viestin omasta nakodkul-
mastaan, joka saattaa poiketa suurestikin vaikutelmasta, joka kantajalla itsel-

[aan oli mielessa.

Ulkoinen visuaalinen merkki toimii kuitenkin aina muistutuksena ja lisavahvis-
tuksena itselle: tata mina olen — tai haluan olla. Koru vie yksilon askelen |&-
hemmaéksi ihmistd, jollainen tama haluaisi olla. Itselle tarke&n asian nayttdminen
ulospéin vahvistaa kokemusta tietynlaisena ihmisena olemisesta juuri muiden
katseiden kautta, joista tavoiteltu vaikutelma mahdollisesti sisdistyy minakasi-

tykseen.
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Huolimatta korun kayttajan aikeista tai katsojan tulkinnasta, korut kerdavat kat-
seita. 1700- ja 1800-lukujen saihkyvat jalokivi-istutukset heiluvien jousien paissa
ja useiden liikkuvien osien yhdistaminen, kuten girandole-mallisissa korvako-
ruissa, tahtasi juuri huomion maksimointiin. Liikkeestd seurannut valke kerasi
katseet ja kiinnitti huomion korun kantajaan. Vaikka jalokivien kaytt6 on huomat-
tavasti vahentynyt ja nykykorun tapauksessa osaksi menettanyt merkitystaan,

korut kdantavat yha paita.

Katseen kiinnittyminen koruihin ja henkilodn, jonka ylla ne ovat, on olennainen
osa niiden funktiota. Halusipa korun kayttaja tietoisesti ilmaista jotain tai ei, koru
vaikuttaa hanen ohellaan aina myos katsojaan, herattden hdnessa monenlaisia
tuntemuksia: ihailua, kateutta, kaipausta, jaljittelynhalua, nykykorun aikana

mahdollisesti myés hammastysta tai inhoa.
3.3 Koru identiteetin sailyttajana

Tarkeat korut linkittyvat osaksi omistajansa minuutta. Osaan niista kertyy muis-
toja ajoista, joihin ei enda voi palata, toisiin muistikuvia asioista tai ihmisista,
joita ei enda voi tavoittaa. Korut muuttuvat kasin kosketeltavaksi historiaksi. Ko-
ru voi symbolisesti sailyttdd myds asioita, jotka ovat yha lasna tassa hetkessa
tai joiden toivotaan tapahtuvan tulevaisuudessa. Muistoesineissa on usein jaljel-
& vanhojen hyvien aikojen tuntua. Yhta hyvin esine saattaa kuitenkin toimia

muistutuksena koetuista haasteista ja jo ylitetyista vaikeuksista.

Halu tallentaa eletty elama aineelliseen muotoon on yhteydessa ihmisen pyrki-
mykseen koota itsestdédn yhtenainen kuva ja sailyttaa tuntemus minuuden py-
syvyydesta. lhmiset muuttuvat paivasta paivaan, lapi elaman. Esineet kuitenkin

pysyvat enemman tai vihemman samanlaisina ikuisesti.

Tarkeiden identiteettiosien kokoaminen yhteen, fyysiseen pakettiin on keino
yllapitdéd identiteettien jatkuvuutta ja sitoa menneisyys kiinni nykyisyyteen. Mo-
net pitavat paivakirjaa, jonne tuntemuksia kirjataan paivittéin, tai valokuva-
albumia, jonne tarkeat hetket ja henkilot ikuistetaan. (Kroger & Adair 2008, 7.)
Itselléani on juuri tata tarkoitusta varten varattu peltinen laatikko, jonne péaatyy
kaikenlaisia tavaroita — lehtileikkeita, pienid esineita, kirjeitd, karamelleja, valo-

kuvia. Peltilaatikon lisaksi minulla on useampi rasia tdynna koruja. Melkein jo-
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kaisesta korusta pystyn yha kertomaan kuinka sain sen, nimedmaan lukuisia

tilanteita joissa se on ollut yllani ja ketka olivat tuolloin seurassani.

Usein esineita valikoituukin kuin muistoesineiksi omista kokemuksista, erdanlai-
siksi muistin ulkoisiksi kovalevyiksi (Habermas & Paha 2002, 123). Muistutukset
eletysta elamasta ovatkin tarkeitd. Jokainen muistaa, kuinka vanhoja tavaroita
tutkiessa mieleen palautuu paljon sellaista, mitd ei hetki sitten tajunnut edes
tapahtuneen. Koru on kuin omistajansa elaméanvaiheiden muistomerkki pienois-

koossa.

Esineet, joihin eletyn elam&n merkitykset ovat latautuneet tekevat entisista itsen
versioista pysyvampid ja konkreettisempia, yllapitaen vaikutelmaa minuuden
kokemuksen jatkuvuudesta. Grayson ja Shulman (2000) ovat esittdneet, etta
fyysiset esineet avustavat muistia ikaan kuin todentamalla muistot aidoiksi (Ha-
bermas & Paha 2002, 124).

Erityisen voimakas pyrkimys pysyvyyteen ajoittuu usein yhteen elamantilantei-
den kanssa, jotka merkitsevat suurta muutosta. Koulusta valmistuminen, aviolii-
ton solmiminen ja lapsen syntyminen ovat esimerkkeja tapahtumista, joiden
seurauksena ihmisen identiteettirakenne muuttuu. Yksilé saavuttaa uusia ase-
mia elamassa, kun taas osa vanhoista mahdollisesti lakkaa olemasta. Useisiin
elaman kaannekonhtiin kytkeytyy jo valmiiksi koru. Lyyra ylioppilaan hatussa ja
hanen aitinsa rintakorussa, rippiristi, vihkisormus tai kummikoru ovat kaikki esi-
merkkej& koruista, joiden tarked tehtdva on itse tilanteesta seka siihen sisalty-

vista asioista muistuttaminen myéhemmissa elamanvaiheissa.

Aineelliset muistot aikaisemmista, muuttuneiden elamantilanteiden seurauksena
menetetyista identiteeteista auttavat sailyttdmaan vanhat identiteetit vastamuo-
dostuneiden rinnalla. Habermas (1996) havaitsi, ettd esineilla on tarpeellinen
rooli laheisten ihmisten psykologisen lasnaolon mahdollistumisessa. Vaalitut
esineet nayttavatkin muodostavan symbolisia yhteyksié laheisiin ihmisiin yli ajan
ja paikan. Ne yllapitavat identiteettien jatkuvuutta huolimatta muuttuneista olo-
suhteista. (Kroger & Adair 2008, 7-8, 16.)

Pari vuosisataa takaperin suositut medaljongit usein sisalsivat rakastetun henki-

I6n kuvan liséksi jopa fyysisen osan tarkeéasta inmisesta, kuten h&nen hiussuor-
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tuvansa (Pointon 2013, 199-200). Erossaolon tai menetyksen hetkella koru

mahdollistaa symbolisen sillan muodostumisen laheisen luo.

Korun toimiessa sailytyspaikkana — medaljongin tapauksessa konkreettisena
sellaisena — muistoille silla on omistajalleen usein mittaamaton tunnearvo. Ko-
rua voisi luonnehtia arkistoksi; sanattomaksi tallenteeksi tapahtumasta tai ta-
pahtumista. (Pointon 2013, 197.) Tama saild on laheisessd suhteessa omista-
jaansa, ollen osa hanen elamaansa tai jopa hanta itseaan. Koru voi jopa kirjai-
mellisesti muuttua osaksi kehoa, kuten sormuksille joskus kay sormien pak-

suuntuessa.

Vuosien varrella olen usein kadottanut lempikorujani. Melkein yhtd monta kertaa
olen hankkinut uuden samanlaisen tilalle, mukaan lukien kaksi rannekorua ja
useamman parin korvakoruja. Joskus olen jopa tehnyt korvikkeen itse. Mene-
tykset on ollut pakko korvata jollakin, silla ajatus kaikkien korun siséltdmien
merkitysten kadottamisesta oli kiped. Kuin pala itsea olisi kadonnut.

Koruihin tallentuu kantajansa elinvuosien merkityksia ja sisaltba koko elaman
ajalta. Osa naista on implisiittisia mielleyhtymia ja merkityksia, jotka juontavat
juurensa esineiden ja niiden omistajan yhteiseen historiaan tilanteiden, paikko-
jen ja toisten ihmisten kanssa (Habermas & Paha 2002, 129). Esineella on
usein kyky nostaa assosiaatiot pintaan. Kuva ei valttaméattd muodostu taysin
selvéaksi, ja merkityksia voi olla vaikeaa tavoittaa tietoisesti. Jaljelle jaa epamaa-

rainen tuttuuden tunne siita, etta jotain on tapahtunut.

Suurin osa koruun sisaltyvasta merkityksellisesta tiedosta ja tunteesta jaa vain
omistajan tietoon tai hdnen mielensa syovereihin, ja katoaa hanen mukanaan.
Pieni osuus ndista tarinoista ja merkityksista — palanen ihmista — kuitenkin jat-
kaa elamaansa uuden omistajan tai seuraavan sukupolven mukana. Uuden ih-
misen myo6ta koru alkaa myods keraté kokonaan uutta siséltoa. Kallisarvoisena
pidetyn esineen, esimerkiksi korun, luovuttaminen eteenpéin seuraavalle suku-
polvelle palvelee tarkednd sosiaalisen identiteetin jatkuvuuden ja yhteenkuulu-
vuuden symbolina (Kroger & Adair 2008, 17). Laajemmin siihen liittyy tunne mi-

nuuden sekd oman ryhman pysyvyydesta ja paikasta ajassa.
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Erdaat maailman kuuluisimmista jalokivistd ymmarretddn tunnettujen omistajien-
sa henkilditymina. Taylor-Burton -timantti, jonka Richard Burton lahjoitti Eliza-
beth Taylorille hantad kosiessaan, on nimetty asianmukaisesti. Tallaisten jaloki-
vien katsotaan sisaltavan omistajiensa elamantarinat. (Pointon 2013, 196.) Sa-
malla tavoin henkil6kohtaisesti arvokkaina pidettyjen korujen voidaan jokaisen
ajatella sisaltavan osan omistajansa henkil6llisyyttéa ja persoonaa. Korurasia

muodostuukin eraanlaiseksi moniosaiseksi omakuvaksi.

4 Materialisoitu minuus

4.1 Epalineaarista padmaaratietoisuutta

Mielenkiintoni kohteena seka taiteellisen tyoni paamaarana on ollut selventaa
itselle kuka min& olen, tarkemmin sanottuna, mika tai mitka asiat tekevat minus-
ta minut. Samalla olen l&hestynyt aihetta yleisemmalla tasolla; mitk& ovat ne
asiat, jotka synnyttavat minuuden kokemuksen ihmisessa. Ajatuksena sosiaali-
nen nakokulma ihmiseen kiehtoo suunnattomasti. Se avaa uusia nakoékulmia ja
mahdollisuuksia niin ihmisen kuvaamiseen kuin perinteiseen omakuvan tekemi-
seen. Sosiaaliset asemat ja kokoonpanot tarjoavat mielenkiintoisen haasteen
yksil6llisten ominaisuuksien tutkiskelun rinnalle, silla niissa yhdistyvat minuuden

kokemus ja toiset ihmiset, seka vuorovaikutus naiden kahden osapuolen valilla.

Tassa minuuden kokemuksen, mutta myds itsen tutkiskelussa hyédynnan aikai-
semmissa luvuissa avaamiani sosiaalipsykologisia teorioita, jotka antavat tarke-
an sysayksen aiheen kehittelylle ja toimivat teeman jasentdjind seka inspiraati-
on lahteind. Tuleva teokseni onkin hyodyllista nahda edella mainittuja teorioita
vasten, silla se heijastelee kuvaa ihmisestd, joka on erottamattomasti sidoksis-

sa sosiaaliseen kontekstiinsa.

Taiteellisessa tydskentelyssani teoreettisuus vaistyy kuitenkin taka-alalle antaen
tilaa tunteelle ja vapaalle assosiaatiolle. Minulle sanottiin kerran kuvaavasti, etta
taiteilijan tyd on epalineaarista padmaaratietoisuutta: tekemisella saattaa olla
selkea tavoite, mutta taiteilijan luovuus paasee valloilleen keinoissa, joilla sen

luo paastaan (Maijanen 2016).
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Erdaanlainen alkusysays ja syy télle projektille olivat omat elaménkuviot, tai pi-
kemminkin niiden hajanaisuus ja jakaantuminen toisistaan erillisiin osa-alueisiin.
Nama alueet tuntuvat harvoin koskettavan toisiaan, jos koskaan. Siind valissa
miné seilaan, samana, mutta erilaisena. Tama tunne lieneekin ihmiselle tyypilli-

nen.
4.2 Kiveen kirjoitettu identiteetti

Opinnaytetyoni visuaalinen osuus on kivesta kaiverrettu, moniosainen ihmisen
kuva. Ulkoisten piirteiden tai persoonallisten ominaisuuksien sijaan teos hah-
mottelee ihmisté ja h&nen elam&&nsa osana laajempaa kokonaisuutta. Se sijoit-
taa myds minut omalle paikalleni maailmassa, toisten ihmisten ymparéimaksi.
Teoksessani pyrin sdilyttdméaan minuuden sosiaalisen ja kulttuurisesti jaetun

merkityksen, johon yhdistyy henkilékohtainen nakemykseni.

Kivi on minun materiaalini, ja sen kanssa olen kaikkein varmin. Ensimmainen
kiveni kiventydston peruskurssilla oli kaiverrukseen ihanteellinen, pikimusta ja
tasalaatuinen diabaasi. Tama "hautakivigraniitti” on tarpeeksi kestavaa ottaak-
seen muodon kuin muodon, olematta kuitenkaan mahdotonta tydstaa. Kaikista
maailman kivilajeista graniitti onkin muodostunut suosikkikiveksi ja kaiverrusko-
ne lempityévalineeksi. Luonnollisen jatkumon kautta syntyi paatos kayttaa gra-
niittia tyoni paaaineena — onhan kyseessa kuitenkin erdénlainen omakuva — ja
yhdistaa siihen muita materiaaleja vain tarvittaessa. Kiven monipuolisuuden

takia siina itsess&én usein on jo kaikki olennainen.

Talla kertaa musta on saanut vaistya ja tilalle ovat tulleet viehattdvan karmeat
monivariset graniitit (Kuva 1). Ison osan tasta kivimateriaalista olen metsastanyt
Ylamaan graniitin poistokasoista. Osa kivista on muilta aarteenetsintaretkiltani
ojanpenkoille ja kuvanveiston osastolle. Onpa joukossa niitakin, jotka ovat odot-
taneet vuoroaan laatikoissani jo vuosia, ja l6ytaneet viimein paikkansa tassa

teoksessa.
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Kuva 1. Varikkaita graniitteja

Naista kivista kaiverran kuin ymparistoja, jotka sisaltavat minuuden tarkeita raa-
ka-aineita. Tavoitteeni oli kuvata ihmista itseni ja elamani kautta mahdollisim-
man kokonaisvaltaisesti. Koostaa kuva eraan ihmisen minuudesta kayttamalla
mallina eri identiteettejani, joita nykytilanteessa pidan kaikkein merkityksellisim-
pind. Naista identiteeteista olen koettanut poimia talteen tarkeimmaéat merkityk-

set, joita niihin liittyvilla asioilla, henkil6illa ja tapahtumilla minulle on.

Vaikka kaikkia eri puoliamme tarvitaan yhdesséa muodostamaan kokonainen
ihminen, niitd on mahdollista tarkastella erillisind osasina. Pitaydyin tassa vaih-
toehdossa, jotta saisin ihmisen kuvan pysymaan mahdollisimman monipuolise-
na ja selkeana. Elamassa identiteetit vuorottelevat tilanteiden ehdoilla, ilman
sidottua jarjestysta. Siitd huolimatta ne voivat vaikuttaa toisiinsa ja jopa toimia

yhdenaikaisesti.

Identiteetit, jotka valikoituivat mukaan teokseen, ovat taiteilijuus, parisuhde, ca-
poeiraharrastus, ydinperhe seka laheisimpien ystavien joukko. Jokaista minuu-
den osa-aluetta kohti valmistan yhden esineen tai korun, koettaen pysya uskol-

lisena sen ominaisluonteelle ja merkityksille.
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5 Elamantiloja
5.1 Minuus tyopoéydalla

Juuri identiteettien merkitykset osoittautuivat tarkeiksi koettaessani saada kiinni
konkreettisesta tekemisesta. Piirtdmalla luonnostelu on asia, joka ei kohdallani
tapahdu luonnollisesti. Kivesta luonnostelu puolestaan on aivan liian hidasta
useimpiin tarkoituksiin. Paatin oikaista ja kokeilla samalla hieman leikkisampia
luonnostelun muotoja. Ensiksi tulostin ajattelemieni graniittien pintakuvioita pa-
pereille, joista sitten leikkasin ja liimasin kollaaseja. Eri identiteettieni sisalto ja
niille antamani merkitykset ohjasivat luonnosteni vareja ja muotoja. Lopulta jopa
nimesin kunkin teoksen osan sen mielestani olennaisimman merkityksen mu-

kaan.

Luonnostelun apuna minulla oli nippu valokuvia. Valitsin niitd omista arkistoista-
ni yhden tai useamman, jotka mielestani kuvasivat kutakin identiteettid parhai-
ten. Kollaaseja kootessani kuvat olivat lasné inspiraatiota tuottamassa, mutta
paatyivat niihin my6s konkreettisina osina. Leikkaa-limaa tekniikoiden ohessa
innostuin lopulta piirthmaan, kuitenkin silmat kiinni, seuraten vain aihealuee-

seen liittyvaa aanta.

Kasittelin eri puoliani kokonaisuuksina, joihin valmiiksi siséltyvat identiteettien
kolme nakokulmaa: ryhméjasenyydet, roolit sekéd persoonalliset ominaisuudet.
Nama minuuden kappaleet voi nahda kuin paikkoina elamassa — elamantiloina.
Naihin liittyvat ihmiset ja paikat, jotka maarittavat tata tilaa, asiat joita siina teh-
daan, seka ajatukset ettéd kokemukset joita ihmisella on tilasta. Olennaisia ovat
myo6s elamantilojen symboliset merkitykset. Yksinkertaisesti, kaikki ne asiat jot-

ka yhdistyvat juuri siihen elaméantilaan.
5.2 Ristiriita — taiteilijaidentiteetti

Taiteilijuuden merkitys itselleni ilmeni mielenkiintoisen ristiriitaisena. Sen méaarit-
teleminen osoittautui niin haasteelliseksi tehtavaksi, ettd jouduin lopulta turvau-
tumaan listaan hyvista ja huonoista ominaisuuksista, joita taiteilijana oleminen

tuo mukanaan (Kuva 2). Tulos yllatti minut. Kuinka mikaan, joka sisaltdd miltei
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yhtd paljon negatiivisia ominaisuuksia kuin positiivisia, voi tuntua oikealta

ratkaisulta ammatiksi.
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Kuva 2. Taiteilijuuden merkityksia

Eréas varhaisista luonnoksistani oli spontaani reaktio ristiriitaisiin tuntemuksiin
(Kuva 3). Paperille syntyi rikkoontunutta pulloa muistuttava muoto, jonka toises-
sa paassa on pieni "korkki”. Sarkyneen alaosan sisalta pursuaa tunnistamatto-
mia kappaleita. Nama kappaleet ovat jaanteita tyopoytaani esittavasta valoku-

vasta, josta olen leikannut kaikki teokset ja esineet pois.
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Kuva 3. Eras luonnos Ristiriidasta

Taiteilijalta odotetaan ihmetta. Taytyy olla innovatiivinen, tuottelias, innokas,
ahkera, rohkea, tasmallinen, sitoutuva, herkka, taitava, sanavalmis, itsendinen,
mystinen, pystyva, kansainvalinen, alykas, luotettava, raikas, avoin, sosiaalinen,

napakka, perdanantamaton ja padmaaréatietoinen (Roimola 2015).

Vuosia sitten paattdessani, ettd minusta tulee taiteilija, en osannut murehtia
luonteenlaatuni mahdollisesta sopimattomuudesta alalle. Pidan turvallisuuden
tunteesta ja nautin rutiineista. LOysin itseni oravanpyodrasta, jossa tuleva am-
mattini vaatii minulta runsain mitoin epavarmuuden sietokykya. Kuinka ollakaan,
juuri taiteen tekeminen nayttaa sita minulle tarjoavan. Taiteilijaminani toimii kuin
kuningasidentiteettind identiteettien joukossa. Sen lapi tilanteiden ja kokemus-
ten virta suodattuu ja muuttaa muotoaan. Pisaroita virtauksesta loytaa tiensa
myds teoksiin. Taman muodonmuutoksen jalkeen omaa elam&éa on mahdollista

tarkastella objektiivisemmasta perspektiivista.

Taiteilija on elaméantilassaan fyysisesti yksin. Taiteilijan tyota tehdaan kuitenkin
aina suhteessa toisiin ihmisiin — yleisé6n ja kollegoihin — sekd heidan ajatuk-
siinsa. Kuvattaessa taiteilijjuuden olemusta ei heitd voi unohtaa.
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Taideteoksen avaaminen toisille on muodostunut osaksi itse teosta. Taméan voi
tehda hallitusti valikoimalla olennaisimmat asiat, kirjoittamalla tietyin sanoin,
mutta kuitenkin jattaen jotain piiloon. Hyva taideteos tulee silti paljastaneeksi
paljon enemman kuin mita taiteilijalla on ollut tarkoitus. Taméa paljastus tulee
kaikkea muuta kuin siististi taiteilijan suun tai kynén kautta, se ryopsahtaa esille
hallitsemattomasti. Purkaus tuo esille toisenlaisen ristiriidan kerrotusta ja kerto-
matta jatetystd. Toisaalta se lisda taideteoksen vaikuttavuutta ja siséltoa, toi-

saalta tulee jattaneeksi taiteilijan kuin alastomaksi.

Teoksessa Ristiriita (Kuvat 4 ja 5) yhdistelen ajatuksia monista ristiriidoista, joita
taiteilijuuteen katkeytyy. Materiaaleiksi valikoituvat erés suosikkigraniiteistani,
vaaleanpunaisen ja beigen varinen Royal Beige, seka tumma, spektroliittia si-
saltava graniitti. Tumman kiven kayttoa pahkailin tovin jos toisenkin. Se kun oli
ulkoapéin aivan susiruma, mutta muodosti hyvan parin kauniina pitaméani Royal

Beigen kanssa.

Kuva 4. Ristiriita, koru/esine, materiaalit graniitti, nyori, mitat: kiviosa 14 cm x
6,5 cm x 6 cm, nauha n. 25 cm, 2016
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Kuva 5. Ristiriita

Pienen nupin suun muotoisesta aukosta valuu ulos siististi punottua nyoria.
Nyori kulkee lapi ohuen kaulan, paattyen suuremman, ontoksi kaiverretun osan
sisédlla sekavaksi mytyksi. Lopullinen teos ottaa paikkansa jostain korun ja esi-
neen valimaastosta: esiintyessaan mahdollisesti kannettavana, se jattaa kuiten-

kin selkedn kayttotarkoituksen paljastamatta.
5.3 Energia — capoeiraidentiteetti

Capoeira on Brasiliassa aikoinaan syntynyt taistelulaji, jonka kehittivat Brasili-

aan kuljetetut afrikkalaiset orjat puolustautuakseen isantiaan vastaan.

Muualla maailmassa capoeira tunnetaan paaasiassa urheiluna, mutta sita luul-
laan usein tanssiksi sen musiikillisten elementtien takia. Capoeira on kuitenkin
kokonaisuutenaan osa brasilialaista kulttuuria: siihen sisaltyy musiikkia ja rytme-
ja, laulua, tanssia, kulttuuria, portugalin kieltéd seka vahvaa yhteisollisyyttd. Ca-

poeira on kuin elaméantapa.

Jos capoeira taytyisi mahduttaa pariin sanaan, se olisi puhdasta energiaa. Por-

tugalin kielessa capoeiran energialle on useita nimityksida, kuvaavimpana axé,
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elamanvoima. Juuri sitd capoeira on; voimaa ja elaméanenergiaa seké vastapai-
no haastavalle taiteelliselle ty6lle. Treenaamisen aikana kodin ja koulun odotta-

vat tehtavat eivat mahdu mieleen.

Tarked osa capoeiraelamaa on roda, joka toimii kuin symbolina capoeiralle (Ku-
va 6). Ihmisten muodostama tiivis ympyra kokoaa ryhmén yhteen, sulkien ca-
poeiran energian sisdpuolelle. Rodan johtaja kantaa berimbauta, perinteista
capoeirasoitinta ja hanen kummallakin puolellaan on yksi pandeiro, tamburiini.
He soittavat rytmia, jota muut rodassa seisovat saestavat taputtamalla. Rodan
johtaja aloittaa portugalinkielisen laulun, johon toiset vastaavat kuorossa. Kaksi
rodassa seisovaa kyykistyy, yksi kolmen soittajan kummallakin puolella. Kun

johtaja antaa luvan, capoeirapeli voi alkaa.

Kuva 6. Capoeiraroda (Respeite Capoeira — Mestre Gharronne -facebooksivu)

Rodan katkeamaton ympyran muoto pysyi tyéssani ensimmaisista luonnoksista
l&htien. Ihmisrengas kuvaa yhteenkuuluvuutta lajin harrastajien kesken, mutta
samalla capoeiran vahvaa hierarkiaa, jossa kaikilla on oma paikkansa. Capoei-
ra onkin mielenkiintoinen sekoitus vapautta ja vaatimuksia.
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Energia (Kuva 7) on esine, jossa loppuun saakka sdilyivat alkuperéiset miettee-
ni kerrostumisesta ja kasvamisesta, seka yhtaaikaisesta pysyvyydesta ja jatku-
vuudesta. Teosta varten valitsin maanlaheista Ylamaan ruskea — graniittia. Tas-
sa kohtaa kiven ikuisuus tarvitsi rinnalleen jotain orgaanista ja muuttuvaa, joka

materialisoitui palassa koivupuuta.

Capoeiran vankan historian paalla laji versoo jatkuvasti uusia oksia. Siita huoli-
matta se pysyy pohjimmiltaan samana, ja ajan kuluessa historia jatkaa kerros-
tumistaan. Teoksessa puiset hahmot muodostavat suljetun ympyran, sulautuen
osaksi sitd. Hahmot seisovat kuin vakaan peruskallion paalla, kooten energiaa

ympyrén sisélle.

Kuva 7. Energia, esine, materiaalit graniitti, puu, mitat: 8,5 cm x 7 cm x 6,5 cm,
2016

5.4 Onni - parisuhteen identiteetti

Arki + onni = rakkaus kirjoitin luonnoskirjani sivun alalaitaan. Tama on totta,
ajattelin myohemmin merkinnan huomatessani. Mieluisimpia aikoja ovat juuri
sellaiset kun olen kotona omalla paikallani, keittion pdydan aaressa ja han
omallaan tietokonehuoneessa, arjen yhdistaessa meidat aanillaan.
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Parisuhteen identiteetissd minua kiehtoo erityisesti tilan jakaantuminen. Se, etta
henkisen tilan jakamisen liséksi myds fyysinen tila jaetaan, vielapa konkreetti-
sesti. Yhteisesta tilasta 16ytyvat pian "omat paikat®, jollaisiksi keittion poyta ja
tietokonehuone ovat meidan tapauksessamme muodostuneet. Nailla paikoilla

tapahtuu suuri osa parisuhteemme arjen kuvioista.

Tila, joka on sinun, minun, meidan. Tilan kolmijakoisuus oli ensimmaisia lahto-
kohtiani teokselle. Siitd kehittyi kolminapainen muoto: ontoksi kaiverrettu luon-
nonkivi, josta tyontyy ulos kaksi putkea (Kuva 8). Nama putket, sininen ja pu-
nainen tuottavat viittauksen kahteen ihmiseen tassa suhteessa, mieheen ja nai-
seen, mutta myds valtimo- ja laskimo-verisuoniin seka arkisiin kuuma- ja kylma-

vesiputkiin.

Kuva 8. Ensimmainen luonnos Onnesta

Alkuperaisesséa luonnoksessani oli mukana paljon selkedmpi vihjaus kahteen
ihmiseen ja onneen; yksi hymyileva suu kummankin putken kyljessd. Nama
mySdhemmin havisivat, mik& on tyypillista tekemiselleni. Usein alkuvaiheessa
taistelen vastaan aanta, joka kuiskii korvaani teoksesta puuttuvan jotain, sen
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olevan tylsa. Lisattyani elementteja ja sittemmin poistettuani ne, toinen &aani

vastaa siina jo olevan kaiken tarvittavan.

Onni (Kuvat 9 ja 10) on kolmesta eri graniitista koostuva kaulakoru: sinisesta
Labrador Blue — kivesta seka kahdesta tienpientareelta talteen keratysta muri-
kasta. Sydamen ja verisuonten kaltaisessa koneistossa katkeamaton nauha
kulkee napojen valilla. Sen kannattelemana koru laskeutuu riippumaan kaytta-
jan rinnalle, suurin piirtein sydamen kohdalle. Samalla tapaa kuin nauha kiertaa

kolmea tilaa onni kytkeytyy parisuhteen arkeen.

Kuva 9. Onni, kaulakoru, materiaalit graniitti, kangaspaallysteinen johto, mitat:
kiviosa 8 cm x 6 cm x 10 cm, nauha n. 90 cm, 2016
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Kuva 10. Onni

5.5 Varmuus - ydinperheidentiteetti

Asia, joka toimi synnyttdjana Varmuus-teokselle on muisto viime vierailustani

vanhempieni ja nuoremman veljeni luokse.

Merkityksellista oli se luonnollisuus ja varmuus, jolla oma paikka lapsuudenko-
dista 16ytyy uudestaan joka vierailulla. Asuttuani vuosia omillani kokonaan toi-

sessa kaupungissa, minulla on aina lupaus siita, etta ovet kotiin ovat avoinna.

Nama ajatukset mielessani kokosin luonnoksen neliosaisesta korusta (Kuva
11). Aina korun ollessa ylla osat yhdistyisivat ja sulkeutuisivat kukan teralehtien
tavoin. Vastaavasti korun ollessa poissa keholta jokainen pala olisi itsenainen.
Vaikeudeksi muodostui mekanismi, joka mahdollistaisi avautumisen ja sulkeu-
tumisen. lat kaiket rakennetta puntaroituani, ymmarsin, etta ratkaisu oli koko

ajan piilotellut poydallani.
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Kuva 11. Luonnos neliosaisesta korusta

Kyseessa oli onnellinen vahinko. Kivinen nuppi, jota olin ollut tekemé&ssa Ristirii-
ta-teosta varten, halkesi neljaan osaan. Olin vihainen itselleni virheesta, mutta

yhté kaikki saastin sirpaleet.

Luonnollista halkeamaa parempaa sidosta ei ole; palat sopivat aina yhteen, niin
kuin ne ovat tarkoitettuja. Kiinnitin neljaén sirpaleeseen puuvillanauhan nahdak-
seni toimisivatko osat niin kuin mielessani ajattelin. Ja toimivathan ne, kaulako-
ru Varmuus oli syntynyt (Kuvat 12 ja 13). Paalla ollessaan korun nelja osaa sul-

keutuvat rintojen valiin, hyvin lahelle sydanta.

Sattuman kautta murtunut kiviosa oli alkujaan kaiverrettu Royal Beige — granii-
tista. Tyodstdessani uutta kappaletta Varmuutta varten valitsin saman kiven,
hieman vahemman vaaleanpunaisena. Vaalea harmaa ja beige yhdessa ruseh-

tavan puuvillanauhan kanssa tuntuvat luontevalta yhdistelmalta.

Perhe on kuin ankkuri, joka kiinnittaa juuret vakaasti maahan ja luo turvallisuu-
den tunnetta. Tatd tunnetta ajoin takaa asetellessani nelja kivensirpaletta ristik-

kaisten puuvillanauhojen varaan. Osat eivat koskaan ajaudu niin kauaksi toisis-
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taan, etteivatkd ne enaa sopisi yhteen. Kaikella on kuitenkin k&antbpuolensa.
Teoksen nelja osaa eivat pysty paikkaansa vaihtamaan tai siitd pakenemaan;

sidos on aina olemassa.

Kuva 12. Varmuus, kaulakoru, materiaalit graniitti, puuvillanauha, mitat: kiviosa
3 cm x 3 cm 3,5 cm, nauha n. 80 cm, 2016

Kuva 13. Varmuus
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5.6 Mahdollisuus — ystavan identiteetti

Ystavien silmien kautta ndytamme kaikki paremmalta kuin omilla silmillamme
katsottuna. He tuovat parhaat puolemme esille — yhdessa olemme enemmaén

kuin osiemme summa.

Minulla on kuusi parasta ystavaa. Elamani on pullollaan asioita, joita ei olisi ta-
pahtunut ilman heita. Kaulakoru Mahdollisuus on yritys visualisoida niitéa asioita,
joita juuri ndma henkilét elamaani tuovat. Miten pienestéa asiat joskus ovatkaan

kiinni.

Joskus hukun ajatuksiin miten asiat olisivat voineet menna, jos en olisikaan lap-
sena ystavystynyt juuri ndiden kuuden ihmisen kanssa. Olisinko nyt taysin eri-
lainen aikuinen, mahdollisesti eri paikkakunnalla, tekeméssa erilaisia asioita,

erilaisten ihmisten seurassa.

Ajatusleikit ja assosiaatiot johdattivat kulkuani aiheen halki. Valista tuntui, ettei
mistaan saa otetta kun lukemattomat polut risteavat ymparilla. Kavi kuitenkin

niin, etta ystavani itse tarjosivat minulle ratkaisun.

Kuva 14. Kaverikuva
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Tyopoytani ylapuolella minulla on kolme valokuvaa itsestani ja ystavistani. Kai-
kissa me istumme sekalaisessa rykelméssa, yhtena jalkojen ja kasien myller-
ryksena (Kuva 14). Tasta yksityiskohdasta innostuneena ryhdyin leikkelemaan

naita osia irti, liimaten ne uuteen uskoon (Kuva 15).

Kuva 15. Mielenkiintoisia muotoja

Ystavyys on mahdollisuuksia taynna. Irti leikkaamani muodot alkoivatkin elaa
omaa elamaansa poydallani. Kuvioista valikoitui muutamia, joissa nain eniten
potentiaalia. Halusin sailyttdd mahdollisimman paljon prosessin leikkimielisyy-
desta ja ilosta — molemmat asioita, joita ystavani minulle mahdollistavat — joten
tein itselleni poikkeuksellisen valinnan: kolme varikasta, keskendan kovin eri-

laista graniittia. Valitsin yhden puna-vihreé&n, isoaidin ruusutarhaa muistuttavan
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kiven, toisen vaaleanpuna-viininpunaisen seké kolmannen harmaan, kimaltava-
pintaisen. Ystavyys on myds mysteereja taynna; jalkimmaisen “glitterkiven” al-
kupera ei ole yrityksistd huolimatta selvinnyt. Naistd kolmesta kivesta aloin tyds-

taa valitsemiani muotoja.

Itsendisista henkildista koostuva ystavyytemme on talla hetkella solmittu yhteen
WhatsAppin sahkdaisilla langoilla. Mahdollisuus on kaulakoru, jossa uniikit Kivi-
osat liittyvat toisiinsa puuvillanarulla (Kuvat 16 ja 17). Sen voi pukea ylleen mo-
nin eri tavoin, antaen palojen liukua vapaasti narun varassa. Kivenkappaleet
etsivat jatkuvasti uusia asentoja, muodostaen oman yhdessa toimivan jarjes-

telmansa.

Kuva 16. Mahdollisuus, kaulakoru, materiaalit graniitti, puuvillanydri, mitat: yksi
kiviosa n. 2,5 cm x 2 cm x 7 cm, nauhan pituus saadettava, 2016
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6 Eras muotokuva

6.1 Taiteilijan suhde teokseen

Opinnaytetydssani olen pureutunut ihmisen minuuteen toimimalla yhta aikaa
seka kokijan etta tekijan roolissa. Itseani koe-eldimené kayttamalla olen etsinyt
minuuden mahdollistavia merkityksia ja toteuttanut teossarjan, joka visualisoi

niita.

Teos Elamantiloja on monesta palasta koottu taiteiljan omakuva. Se on myds
yritys tallentaa eletty ja tAmanhetkinen elama tietoisesti korun ja esineen muo-
dossa; kuin varmuuskopioksi myohempia aikoja varten. Kiviseen omakuvaani
tallentuvat samalla elamani tarkeimmat henkil6t ja asiat, jotka ovat muotoilleet

ja yha kokoavat minuuttani.

Teoksessani ikuinen kivi sailoé minuuden tarkeimmaét osat sisdansa kuin kolmi-

ulotteinen paivakirja. Paivakirjan tapaan elaman sisalto jatkaa kertymistaan kivi-

38



siin s&iloihin, kooten kustakin teoksen osasta symbolin erdalle osalle minuutta.
Uusi sisaltd ja merkitykset sulautuvat vanhoihin, jo olemassa oleviin. Tuloksena
syntyneen muotokuvan yksilé on yhtendinen kokonaisuus ajassa, menneen ja
nykyisen sekoitus (Rushdie 2010, 437).

Mahdollisen uuden omistajan sattuessa kohdalle esineen tai korun merkityssi-
séaltd muuttaa muotoaan. Osa sen aikaisemmista tallentumista mita luultavim-
min katoaa ja unohtuu. Teokseen alkaa kertya uudenlaista sisalt6&; osia jonkun
toisen ihmisen minuudesta, jotka iloisesti sotkeutuvat entisten kanssa. Sidos

ihmisten valille on kuitenkin muodostunut.
6.2 Teos ulkopuolisin silmin

Taiteellinen ty6 kay lapi prosessin, jossa on alkupiste, kuten tietty aihe tai aja-
tus. Alkupisteen ja loppupisteen eli valmiin teoksen valilla teos hakee muoto-

aan; se saa lisaa ulottuvuuksia ja uusia ndkdkulmia.

Henkilokohtaista sisaltdd kasiteltdessa katsoja ei valttdméatta née teoksesta ko-
ko tapahtumaketjua alusta saakka, ei nde lahtokohtaa. Taiteessa hienoa on se,
ettd se on uutta luovaa, nain ollen enemman kuin osiensa summa. On mahdo-
tonta pilkkoa alkupisteen ja loppupisteen vélinen matka ja tarkastella sita kaan-
teisesti. Jossain pisteiden valilla taideteos syntyy ja alkaa eldd omaa elamaan-
sa. Joissain tapauksissa kay niin, etta taideteoksen syntymiseen vaikuttaneet

perustukset menettavat tyystin merkityksensa.

Olisi hienoa, jos katsoja tunnistaisi teoksesta viitteitd oman elamansa identiteet-
teihin ja rooleihin. Se ei kuitenkaan ole edellytys teoksesta nauttimiselle. Tassa
opinnaytetydssa viittaan vain niihin identiteetteihin, jotka koen itselleni merkityk-
sellisiksi. Osa naista on universaaleja kuten perheenjasenen ja ystavan identi-
teetit, joista kaikilla maailman ihmisilla on ainakin jonkinlainen kokemus. Osa
kayttamistani asemista on kuitenkin vieraampia jopa saman kulttuurin kasvateil-

le, jolloin niisté voi olla mahdotonta I6ytaa itsedan.

Ulkopuolisen silmille teokseni nayttaytyvétkin eraan inmisen muotokuvana, jon-
ka minuuden eri osa-alueet voisivat olla kenen tahansa elamasta. Teoksen esil-

lepano — kodin huonekalut ja vaatekoukut seinéll& — korostavat tata nakokulmaa

39



(Kuva 18). Teokseni ei pyri kertomaan tarinaa yhdesta, erityisesta ihmisest,
vaan ihmisesta yleensa: eroavaisuuksista huolimatta me kaikki rakennumme

pohjimmiltaan samoista osista.

Kuva 18. Teos Elamantiloja esilla Imatran taidemuseossa

Eraan ihmisen muotokuva -nékdkulmaa katsojalle vahvistavat merkitykset, joita
teossarjan seka sen yksittaisten osien nimet antavat teoksille. Elamantiloja vih-
jaa suoraan ihmisen eri paikkoihin elamassa. Ristiriita, Energia, Onni, Varmuus
ja Mahdollisuus ovat puolestaan tulkinnanvaraisempia, elaméaan yleisesti liittyvia
aspekteja. Abstrakteista muodoistaan huolimatta teos tarjoaa visuaalisia viitteita
ihmiselamaan, vaikka jattaékin jokaiselle katsojalle vapauden tulkita sitd omien

kokemustensa kautta.

Vaikka aiheeni kasittely keskittyy omaan elamaani, yksilllisiin kokemuksiin ja
niille annettuihin merkityksiin — eihan minulla voisi olla syvempad nakemysta
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kenenkaan toisen minuuteen mitd minulla on omaani — uskon etta silla on vaiku-
tus myds toisiin. Oman tyoni kautta saatan pystya paljastamaan katsojille jotain
myo6s heidan maailmoistaan, ovathan he osana luomassa henkilokohtaista ko-

kemustani.

Henkilokohtaista sisaltdd hyddyntavan aiheen tydstaminen yleiseen muotoon
kasvattaa henkilokohtaista ymmarrystani elamasta; niin omastani kuin elaméasta
ylipaataan. Uskon, ettd sama tapahtuu jossain maarin myos katsojalle; etta han
teosteni ansiosta voi saada otteen jostakin. Oli se sitten sama lahtokohta, joka
itsellani oli tyon alla, kokonaan uusi ajatus tai kenties muisto, tarkead minulle
on, ettd jokin heraa katsojassa. Tama voi olla tunne, jonka pohdiskeluun hén

kayttaa edes pienen hetken.

On kieltamatta taiteilijan egoistista hompotysta asettaa omat tekeleensa niin
suureen arvoon, etta olettaisi muiden nakevan niissa jotain, tai viela tuntevan.
Pohjimmiltaan kyse on niinkin yksinkertaisesta asiasta, kuin etta taiteilija, tun-
nettuaan itse niin paljon prosessin aikana, ei voi muuta kuin toivoa, ettd osa

kaikesta siitd tunteesta ja panostuksesta on I6ytanyt tiensa perille teokseen.

41



Kuvat

Kuva 1. Varikkaita graniitteja, s. 22

Kuva 2. Taiteilijuuden merkityksia, s. 24

Kuva 3. Eras luonnos Ristiriidasta, s. 25

Kuva 4. Kuva 4. Ristiriita, koru/esine, materiaalit graniitti, nyori, mitat: kiviosa 14
cm x 6,5 cm x 6 cm, nauha n. 25 cm, 2016 s. 26

Kuva 5. Ristiriita, s.27

Kuva 6. Capoeiraroda. (Respeite Capoeira — Mestre Gharronne —facebooksivu),
S. 28

Kuva 7. Energia, esine, materiaalit graniitti, puu, mitat: 8,5 cm x 7 cm x 6,5 cm,
2016, s. 29

Kuva 8. Ensimmainen luonnos Onnesta, s. 30

Kuva 9. Onni, kaulakoru, materiaalit graniitti, kangasp&aéllysteinen johto, mitat:
kiviosa 8 cm x 6 cm x 10 cm, nauha n. 90 cm, 2016, s. 31

Kuva 10. Onni, s. 32

Kuva 11. Luonnos neliosaisesta korusta, s. 33

Kuva 12. Varmuus, kaulakoru, materiaalit graniitti, puuvillanauha, mitat: kiviosa
3cmx3cm 3,5cm, nauhan. 80 cm, s. 34

Kuva 13. Varmuus, s. 34

Kuva 14. Kaverikuva, s. 35

Kuva 15. Mielenkiintoisia muotoja, s. 36

Kuva 16. Mahdollisuus, kaulakoru, materiaalit graniitti, puuvillanyéri, mitat: yksi
kiviosa n. 2,5 cm x 2 cm X 7 cm, nauhan pituus saadettava, 2016, s. 37

Kuva 17. Mahdollisuus, s. 38

Kuva 18. Teos Elamantiloja esilla Imatran taidemuseossa, s. 40

42



Lahteet

Burr, V. 2007. Sosiaalipsykologisia ihmiskasityksia, Tampere: Juvenes Print

Fischer, E. 2013. The Accessorized Ape. Teoksessa Skinner D. (toim.) Con-
temporary Jewelry in Perspective. New York: Sterling Publishing, 202 — 208.

Habermas, T. & Paha, C. 2002. Souvenirs and other personal objects: Remind-
ing of past events and significant others in the transition to university. Teo-
ksessa Webster, J. D. & Haight, B. K. (toim.) Critical Advances in Reminiscence
Work. New York: Springer, 123 — 138.

Kroger, J. & Adair, V. 2008. Symbolic Meanings of Valued Personal Objects in
Identity Transitions of Late Adulthood. Identity: An International Journal of Theo-
ry and Research, 8(1), 5 — 24.

Maijanen, E. 2015. Mitd insin6ori ja likemies voivat oppia taiteilijalta? Lares-
seminaari. Saimaan Ammattikorkeakoulu. Lappeenranta. Luento 4.12.2015.

McCall, G.J. 2006, Symbolic Interaction. Teoksessa Burke P.J. (toim.) Contem-
porary Social Psychological Theories. Redwood City: Stanford Social Sciences,
1-23.

Pointon, M. 2013. The Cultural Meanings of Jewelry. Teoksessa Skinner D.
(toim.) Contemporary Jewelry in Perspective. New York: Sterling Publishing,
195 - 201.

Respeite Capoeira — Mestre Gharronne —facebooksivu.
https://www.facebook.com/media/set/?set=0a.590838277626604&type=1 Lu-
ettu 2.4.2016

Roimola, L. 2016. Taiteilija ja yhteiskunta. Saimaan ammattikorkeakoulu. Liike-
toiminta ja kulttuuri. Luentomateriaali.

Rushdie, S. 2010. Keskiyon lapset, Helsinki: WSOY
Ryynanen, S. 2016. Siltainsintori. ELY-keskus. Kuopio. Haastattelu 9.3.2016.
Stets, J.E. 2006. Identity Theory. Teoksessa Burke P.J. (toim.) Contemporary

Social Psychological Theories. Redwood City: Stanford Social Sciences, 88 —
110.

43


https://www.facebook.com/media/set/?set=oa.590838277626604&type=1

