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1 JOHDANTO

Opinnaytetydnani toteutan pukusuunnittelun Teatterikorkeakoulun kanditeatte-
rin naytelmaan nimelta Ystavani. Tybtehtavan sain ottaessani yhteytta Teatte-
rikorkeakoulun puvustoon etsiessani opinnaytetyélleni aihetta. Tyoni luonne
on produktiivinen, ja tavoitteenani on luoda naytelmaan mielenkiintoinen ja
naytelmé&an sopiva puvustus. Puvustuksen suunnittelun tukena ja tarkastajana
toimii tyéryhman lisdksi puvuston paallikké Kati Mantere. Puvustuksen tekemi-
seen on minulla kaytdsséani puvuston pukuvarasto, ja puvuston henkilokunta
toimii myos valmistus- sekd huoltoapuna. Ystavani-naytelman tyéryhmaan
kuuluu liséksi ohjaaja Tuire Tuomisto, kasikirjoittaja lira Halttunen, valosuun-

nittelija Timo Torvinen, aanisuunnittelija Pauli Riilkonen seka kolme nayttelijaa.

Kirjallinen opinnaytetyoni kasittelee suunnittelun vaiheet avaten sen mita aja-
tuksia pukusuunnittelijan roolissa tata produktiota tehdessa olen kasitellyt ja
mité tydvaiheita suunnitteluprosessi pitaa sisallaan. Kaytan apunani Michael
Gilletten teatteripukusuunnittelu- ja ongelmanratkaisumallia joka on tullut tu-

tuksi jo opintojen aikana.

Tavoitteenani tassa tyossa ei ole vain onnistua, saada nayttelijat puettua,
vaan ymmartaa itseani pukusuunnittelijana. Mita todella ajattelen suunnitelles-
sani — mika on se todellinen maara ajatustyota ja kasiteltavaa seka muistetta-
vaa informaatiota tehdesséni valintoja hahmojen luomiseksi. Olen toiminut pu-
kusuunnittelijana ennen opinnaytety6téni jo kolmessa naytelmassa ja koke-
muksen ja opiskelujen my6ta minulle on karttunut kasitys mita ty6é on, mita
osia pitaa sisallaan ja mita taitoja tarvitsen. Hyvien ja onnistuneiden kokemus-

ten jalkeenkin tuntuu, ettd matka on vasta aluillaan, mutta mika on suunta?

Minun on mydnnettava jo tasséa vaiheessa, etta olen kamppaillut paljon alan-
valintani kanssa. En siksi, ettenk® edelleen tuntisi intohimoa seka vaatteita,
teatteria etta luovaa tyota kohtaan, vaan koska mieleeni hiipii alati kysymys
miksi? Miksi teatteria tehdaan, jos toteutukseen paatyva teatteri on tallaisessa
maailmantilanteessa vain ontto viihdyke, hetken nauru, kimalletta ja hauskan-
pitoa. Miksi ostaa ja pyoritella naitda ongelmajatteeksi paatyvia vaatekappaleita
sen vuoksi? Teattereiden lipputulot tuntuvat koostuvan prameista mutta tyh-

jista, mielen ruokkimisen sijaan tyhjentavista esityksista. Esimerkiksi kotikau-
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punkini Lappeenrannan kaupunginteatterin lipputulot ovat romahtaneet radi-
kaalisti viime vuosina, monet pitavat romahduksen syyna edellisen teatterin-
johtajan aivan liian taiteellista linjaa (HS.fi, 2016). limapiiri tuntuu olevan loh-
duton, jos rahan edesséa joudutaan taipumaan niin monella taiteenalalla hy-
vaksi havaittuun ja suoraan kohderyhmalle pureskeltuun linjaan. Uskoni tai-
teeseen kaikissa muodoissaan on tdméan tyyppisten mielipiteiden seka lohdut-
tomalta vaikuttavan, ehtyvista luonnonvaroista hapeilematta tuotetun roskaan
hukkuvan maailmantilanteen myéta valitettavasti horjunut. Tdman vuoksi ar-
vostus alaani, seka teatterikenttdd kohtaan myoés tuntuu olevan vaakalaudalla,

erityisesti arvostus omaa ty6tani kohtaan.

Mit&a varten taidetta sitten tehdaan? Filosofi Aristotelen mukaan taiteen tavoite
ei ole esittda asioiden ulkoista olemusta, vaan sisaista merkityksellisyytta
(Porter, 2015: 13). Tama varmasti toteutuu suurimmassa osassa taidetta,
myoOs kevyemmissa aiheissa, mutta minka tarkoitusperéan vuoksi? Mik& on
merkityksellista? Minkalaisen teatterikentdn pukusuunnittelija miné toivoisin

olevan?

Tama kokemus ja ndma ajatukset saivat minut ottamaan yhteytta Teatterikor-
keakouluun. Uskoin, ettd se on paikka jossa paasisin nauttimaan tyostani,
paikka jossa kasitys esityksesta, teatterista on alati muuttuva ja mahdollisuu-
det jokaisen tekijan kasissa. Halusin valaa itseeni uskoa, etta teatterilla on
merkitysta ja etta talla tyodlla on muutakin kuin materiaalista arvoa minulle ja
muille. Teatterikorkeakoulun esitykset ovat opetusteatteria, jonka uskoin anta-
van juuri kaipaamani mahdollisuuden teatterintekoon tekijan ndkemys edella,
seka halua l6ytaa uusia tapoja tehda — ja uudistaa teatteria.



2 SITOUTUMINEN

Gilletten painotusta sitoutumisen tarkeytta kohtaan ei voi sivuuttaa. Tiedan,
etta vaikka mita tulisi, hoidan hommani kunnialla loppuun — tdama tarkoittaa siis
my0s tassa tapauksessa sita etté sitouduin tekemaan tdman tyon parhaani
mukaan. Sitoutumisen lisaksi kuitenkin motivaatio ja innostus ovat asioita
jotka saavat motivaation kipindn roihahtamaan liekkeihin. Ajatukseni olivat va-
rittyneet sitoutumisvaiheessa hiukan epaluulolla. Mietin, onko tdma projekti
sellainen, jonka parissa viihdyn, johon uskon. Sitouduin kuitenkin projektiin,
silla tunsin etté voisin ymmartaa ja Ioytada motivaation kun projektin pariin

paassaan toden teolla.

Avaan sitoutuminen-kappaleessa myos tutkimusasetelmani sekéa puvustuksen

budjetin ja aikataulun.

2.1 Tutkimuskysymys ja tutkimusmetodi

Tutkimuskysymyksen tarkoitus on ymmartaa tyon tavoite. Tutkimuskysymys
auttaa myds tuottamaan tekstia vastaten kirjoittaessa alati kysymykseen:
Kuinka luoda visuaalisesti mielenkiintoinen ja toimiva puvustus nykyte-

atteriesitykseen Ystavani?

Oman tyon arviointi perustuu myds tutkimuskysymykseen, jolloin on jo 16y-

detty vastaus kysymykseen ja tyon tulosta voidaan arvioida objektiivisesti.

Tutkimuskysymykseen vastauksen loytamiseksi kaytan apuna Michael Gillet-
ten teatteripukusuunnitteluun tarkoitettua suunnittelu- ja ongelmanratkaisumal-
lia. Suunnittelumallissa on seitsemé&n vaihetta, joiden mukaan jaan myos Kir-
jallisen opinnaytetydni kappaleet. Vaiheet ovat sitoutuminen, analysointi, tutki-
minen, haudonta, valinta, tydstaminen ja arviointi. Nama ovat pukusuunnitteli-
jantydssa ns. lainalaisuudet, jotka tavalla tai toisella toistuu pukusuunnittelijan
tydssa, mutta tyokaluna kaytettdessa suunnittelumalli on oivallinen apu kasi-

tellessa pukusuunnittelun kokonaisuutta.
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Kuva 1: Gilletten suunnittelu- ja ongelmanratkaisumalli, suomennos Seija Kiuru (Gillette,
2008)

Gillette kuvailee vaiheet nain:

Sitoutuminen: Sitoutuminen on yksi tarkeimmista vaiheista, sitoutuessa ty6-
hon taysilla otetaan haaste vastaan ja ollaan valmiita tekem&an tyonsa niin
hyvin kuin mahdollista. Itse kasitan sitoutumisen myés vaiheena jossa selvite-
taan ja ymmarretddn mihin on sitoutumassa — riittaako esimerkiksi taidot, aika

ja kiinnostus tyoéhon.

Analysointi: Analysointivaiheessa kartoitetaan Gilletten ongelmanratkaisu-

mallin mukaisesti kaikki puvustukseen vaikuttavat ulkoiset tekijat selkeyttaen
ja jalostaen naytelméan ja puvustuksen paddmaaran, haasteet, mahdollisuudet
ja realiteetit. Taman lisaksi koen analysointivaiheeseen kuuluvan syventymi-

sen produktion luonteeseen seka pureutumisen aiheeseen ja hahmoihin.

Tutkiminen: Tutkimusvaiheessa on Gilletten mukaan kaksi eri tutkimusmuo-
toa: taustatutkimus ja kasitteellinen tutkimus. Aiheen tutkimisen avulla |0yde-
taan tarttumapintoja tyon visuaalisen ilmeen hahmotteluksi. Téall6in tavoitteena
ei ole 10ytaa suoria vastauksia siihen "minkalainen puvustus tulee olemaan”,

vaan "mita asioita puvustus voi pitaa sisallaan”.

Haudonta: Gilletten mukaan haudontavaihe yksinkertaisuudessaan tarkoittaa

tyon jattamista taka-alalle, jolloin alitajunta saa aikaa kasitella informaatiota
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jonka on selvittanyt aiheeseen liittyen. Luovan mielen ideointikyky on uskoma-
ton: ideat tuntuvat syntyvan kuin itsestaan kun mielelle antaa aikaa proses-

soida asiaa.

Valinta: Tyon dareen palatessa on alitajunta kehittanyt jo puvustuksen idean.
Silloin valitaan ideoista paras, ja lahdetaan miettimd&n hahmokohtaisia pukuja
ideaa hyodynt&en. Valintavaiheessa tehdaan siis paatoksia — mika on tuleva

puvustus.

Tydstaminen: Tyodstamisvaiheessa luodaan lopulliset pukusuunnitelmat, vali-
taan materiaalit ja delegoidaan puvustuksen teko ja valvonta. Tassa produkti-
ossa kuitenkin hahmoja on vain 3, joten otan vastuulleni myds puvustuksen

kokoamisen ja mahdollisen valmistamisen.

Arviointi: Arviointivaiheessa tarkastellaan tyon tulosta, Gillette painottaa
myds arvioimaan kommunikointia osana tyéryhmaa. Objektiivinen arviointi on
ainoa keino kehittyd — on hyvaksyttava omat puutteensa kehittyakseen tyos-

saan.

Naiden vaiheiden liséksi Gillette painottaa vaiheiden olevan sellaisia, joiden
mukaan edetaan mutta joissa valilla palataan taaksepain. Esimerkiksi tyosta-
misvaiheessa tuleva harkinnan paikka palauttaa mielen analysointivaiheen tu-

loksiin jotta paasee eteenpain tydssaan (Gillette, 2008.)
2.2 Teatterikorkeakoulu, kanditeatteri

Teatterikorkeakoulu on esittavien taiteiden yliopisto. Teatterikorkeakoulussa
on koulutusohjelmia kanditasosta tohtorintutkintoon ohjaajan-, dramaturgin-,
nayttelijan- ja tanssijantyon aloilta. (Uniarts.fi, 2016.)

Kanditeatteri on esittavien taiteiden kandidaatintutkinnon nayttoty6 jonka tyo-
ryhmaét jaetaan esitystaiteen kandidaateiksi valmistuvista ohjaajista, dramatur-
geista ja nayttelijoista seka tarpeen mukaan ulkopuolisista, esimerkiksi suun-
nittelijoista. Kanditeatterin kasitteen minulle avasi puvuston paallikk6 Kati

Mantere.

2.3 Budjetti ja aikataulu

Puvustuksen budjetiksi sovimme 200-500€, joka tarkoittaa rahamaaraa han-

kintoihin. En kokenut tarpeelliseksi tehda budjettisuunnitelmaa sill& arvioin
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budjetin kuluvan tassa produktiossa lahinna valmisvaatehankintoihin. Budjetti
on mielestani suuri, ottaen huomioon sen etta Teatterikorkeakoulun puvuston

pukuvaraston vaatteet sekd materiaalit ovat vapaasti kaytettavissani.

Tyoni produktiossa sijoittuu ajalle 1.1.2016- 1.5.2016. Esityksen ensi-ilta on

13.4.2016. Jaoin karkeasti kaytettavat kuukaudet seuraavasti:

e tammikuu: analysointi, taustatutkimus

e helmikuu: taustatutkimus, suunnittelu, haudonta
e maaliskuu: valinta, tydstaminen

e huhtikuu: hiominen, ensi-ilta 13.4

Laadin tarkemman aikataulun sisaltéen myds ensimmaiset tyohon liittyvat ta-

paamiset ja deadlinet, ja se 16ytyy tyon liitteena.

3 ANALYSOINTI

Loin analysointivaiheessa viitekehyksen ymmartaakseni puvustuksen péaa-
maaran, haasteet, mahdollisuudet ja realiteetit ja niiden vaikutussuhteen toi-
siinsa. Gilletten mukaan ndma ovat asiat jotka analysointivaiheessa kartoite-
taan ja niiden ymmartaminen selkeyttaéa kokonaiskuvan hallintaa. Tarkoitus
talla on siis sisaistaa kokonaisuus, ymmartaa mika on naytelméan tavoite jota
lahdetaan tydstamaan analyysin pohjalta konkreettiseksi esitykseksi. Jaottelin
kasitekarttaan oman osuuteeni; puvustukseen vaikuttavat tekijat (Gillette,
2008)
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Kuva 2: Kasitekartta (Ella Silvennoinen, 2016)

Kasitekartan ympyrassa neljassa varillisessa palkissa on puvustukseen vai-
kuttavat paatekijat: hahmojen luonne, naytelman maailma, kasikirjoitus ja kay-
tannollisyys. Ympyréan ulkopuolisissa raameissa on alaotsikoitu kasitteen alle
kuuluvat asiat. Analysointikappaleessa avaan ndma nelja paakasitetta; mita
tiedan hahmojen luonteesta, naytelmé&n maailmasta, kasikirjoituksesta ja kay-

tannon rajoista tassa projektissa.

Ensimmaisisséa neljan paivan luku- ja kokeiluharjoituksissa kaydyissa koko
tydryhman keskusteluissa pureuduimme naytelman maailmaan; tekstiin, ta-
pahtumiin ja hahmoihin. Keskustelut auttoivat ymmartamaan mihin suuntaan
naytelmaa olemme tyéryhmana viemassa. Analyyttinen keskustelu tuntui luon-
tevalta koko tydryhman kesken ja antoi ensimmaiset "tyokalut” naytelman vi-

suaalisen maailman hahmottamista varten.

Tyyliltédan ja tekstiltdan yksinkertainen ja ilmaisultaan vakava naytelma asettaa
puvustukselle raamit pysytella elementeiltdan realistisissa, tavanomaisissa
asuissa. Ohjaaja painotti kuitenkin, ettd naytelméan tyyli on pidattyvainen ja va-
haeleinen — myds visuaalisesti, mutta sen vastapainoksi saa tulla jotain joka

“ei sovi kuvaan”, jotain rikkindista, kontrastia.
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3.1 Kasikirjoitus

3.1.1

Kasikirjoitus on teatterikorkeakoulun dramaturgiaopiskelijan lira Halttusen syk-
sylla 2015 kirjoittama teksti. Teksti kertoo kahdesta nimettomasta paahenki-
|0sta jotka esitetddn kasikirjoituksessa hahmoina Miné ja Ystava ja kolman-
nesta hahmosta Poikaystavasta. Teksti on toisistaan irrallisia tapahtumia ysta-
vyydesta Mind-hahmon kertomana, keskusteluja, tapahtumia ja ajatuksia jotka
luovat jannitetta Minan ja Ystavan valille, seké osoittaa kaiken jannitteen kes-
kella olevan myds hetkia jotka pitavat ystavykset yhdessa. Naytelmassa kay-
tava dialogi on vakava, valilla huumoriksikin keveneva mutta tunnelmaltaan
kylma ja satuttava. Kasikirjoittajan mukaan teksti ei etene kronologisessa jar-
jestyksessa, vaan esittaa tapahtumat muistoina, péatking, jotka heraavat hen-

kiin Minan kertomina.

Naytelmé kasittelee nuoruuden vakavuutta, itsenaistymista, omien rajojen ylit-
tamista ja niista kiinni pitamisesta. Voisi tulkita, ettd muistojen lapikaymisen
my6ta Mind haluaa ymmartaéd, miksi han on jalleen yksin, ja esityksen tapah-
tumat palaavat tai peilaavat aina tata samaa kysymysta. Muistot eivat kuiten-
kaan tottele kertojan (Min&n) aanta, eika yhta totuutta ole mahdollista 16ytaa,
silla suhteessa on aina kaksi osapuolta eli kaksi nakdkulmaa. Tilanteet nayt-
taytyvat Minaa painostavina kuvina, jotka han haluaa nyt nahda, kokea ja ym-
marryksen kautta paastaa irti. Miksi pitaa lahella inmistd, joka ottaa enemman

kuin antaa?

"Ystéavéni on ndytelmaé itsenaistymisesta, eroamisesta ja yksinéisyydesta.
Naytelmé on sarja tilanteita, joissa yritetaan ystavystya, |0ytaa jotain yhteista,
jotain jaettavaa. Yhteinen poikaystava, samat vaatteet tai menneisyys, joka
halutaan muistaa samoin. Keitd me olemme toisillemme ystavind? Kenen roo-
lia paikkaamme?” Ote ohjaajan kirjallisesta ohjaussuunnitelmasta kiteyttaa
mielestani hienosti naytelmén tunnelman, luulen etté itseni liséksi my6s muut
voivat samaistua tahan tunteeseen — kun rajat ovat viela nuoruudessa vain
k&site, mennaan niiden yli, niitd haetaan ja testataan. Ohjaussuunnitelma l6y-

tyy opinnaytetyon liitteena.
Tapahtumat

Naytelmé alkaa kuvitteellisesta nykyhetkesté jossa Min& on aikuinen ja hanen

mieleensa tulvii muistoja henkilésta, jota han on pitanyt parhaana ystavanaan.
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Muistot alkavat naytella itse itsedan, ja menneet tapahtumat ja ahdistusta ai-
heuttavat hetket herdavat henkiin. Tapahtumat kulkevat muistojen kautta noin
vuodesta 1993 vuoteen 2016. Aikakasitys tassa naytelmassa on kuitenkin ja-
tetty seikkana taka-alalle, viitteeksi, jolla ei ole niin suurta merkitysta kuin hah-
mojen iadlla ja itse tapahtumilla. Tapahtumat ja muistot lahtevéat ajasta jolloin
ystavykset tapasivat, jonka jalkeen sarja yhdessa koettuja muistoja ala-as-
teelta aikuisikdan asti nayttaytyvat ja osoittavat ystavyyden ristiriidan tilan-
teina, jotka realistisuudellaan lyovat pain kasvoja. Tilanteissa yhteista on se,
ettd tottumuksesta toisen kanssa ollaan vaikka ystavan kanssa oleminen on
epamieluisaa, ollaan kun nyt kerran kavereita ollaan. Irti toisesta halutaan,
mutta irti ei paasteta, joka vaikuttaa hahmojen kayttaytymiseen toistensa seu-
rassa; passiivisagressiivisuutta, nalvintdd, oman pahan olon purkua toiseen.

Tarkka kohtausluettelo [6ytyy tyon liitteena.

Hahmot

Naytelméan analysoinnissa taytyy tapahtumien ja ajan lisdksi keskittya yksittai-
siin roolihahmoihin ymmartaakseen heidan persoonallisuuttaan ja draamallista
tehtavaansa. Hyva nayttamopuku tukee hahmon luonnetta ja saattaa paljas-
taa hahmosta jotain jota dialogi ei kerro. Hahmon luonnetta tarkastellessa voi

loytaa jotain jota hyddyntaa myos visuaalisesti. (Holt 1988, 16.)

Kaytan hahmojen analysoinnin apuna Hesterin kysymyslistaa syventyékseni
hahmojen persoonaan. Kysymykset on luotu teatterintekijoille tukemaan ja sy-

ventamaan kasitysta roolihahmoista. Kysymykset ovat:

Minkalainen hahmo on ja kuinka han kayttaytyy?
Mita han haluaa saavuttaa?

Mitka ovat hahmon vahvuudet ja heikkoudet?
Mik& h&neen vaikuttaa?

Minkalaisessa ymparistéssa hahmo elaa?

Mitd mahdollisuuksia ja rajoitteita hahmolla on?

Mitka fyysiset realiteetit hahmolla on jokapaivaisesséa elamassaan: asumi-
nen, vaatetus, ruokavalio jne?
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Kun hahmon perusolemus on selvitetty, on pureuduttava hahmojen ja tapahtu-
mien valiseen vaikutussuhteeseen. Hahmon ja naytelman esittdmien tapahtu-
mien valinen vaikutussuhde paljastaa roolihahmon persoonasta paljon, ja aut-
taa ymmartamaan seka erottelemaan mikd on hahmon oma tahto ja mika ti-
lanteiden ja muiden hahmojen vaikutuksen sanelemaa. Esityksen tapahtumilla

on merkitys, ja niilla on luonnollisestikin myés hahmoon vaikutus.

Ystavani- naytelmassa esitettava ristiriita ystavyyssuhteen vaikeudesta ja sen
aiheuttamasta pahasta olosta, kasvukivuista on mielestani naytelman paate-
kija. Se on jokaisen tilanteen "tekija”, syy jokaiselle kohtaukselle. Taman teki-

jan vaikutussuhdetta hahmoihin auttaa kasittamaan seuraavat kysymykset:

e Kuinka tama tekija vaikuttaa hahmojen elinolosuhteisiin naytelméassa?

e Kuinka tama tekija vaikuttaa kaytannon asioihin hahmojen elamassa: asumi-
seen, vaatteisiin, sybmiseen jne.?

e Kuinka tama tekija vaikuttaa hahmojen kayttaytymiseen?

e Kuinka tama tekija vaikuttaa hahmojen paattksentekoihin?

e Kuinka tama tekija vaikuttaa hahmojen persoonallisuuteen?

e Kuinka tama tekija vaikuttaa hahmojen mahdollisuuksiin ja rajoitteisiin?

e Kuinka tama tekija vaikuttaa hahmojen elamanasenteeseen?

e Kuinka tama tekija vaikuttaa naytelman jannitteisiin ja konflikteihin?
(Hester, John 2006)

Vastaan naista tarpeellisiksi kokemiini kysymyksiin seuraavissa kappaleissa,
jotka on jaettu hahmokohtaisesti.

Liséksi haen kasitysta hahmoista Lynne Porterin (2015) suosittelemalla
brainstorming metodilla. Brainstormingin tarkoitus on listata sanoja tai tarpeen
mukaan piirroksia jotka hahmosta tulee mieleen. Brainstormingia tehdessa
taytyy paastaa jarru polkimelta ja kirjoittaa ylos kaikki mita mieleen tulee.
Vasta valmiin stormauksen tuloksia tarkastellaan kriittisesti ja karsitaan huonot

pois.

3.1.2.1 Mina

Min&a-hahmon tulkitsen henkiloksi, joka on lahtokohtaisesti yksin, myds yksi-

nainen. Yksinaisyys nayttaytyy minulle valilla hahmon omana tahtona, johon
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"normaaliuden” puitteissa Mina lahtee hakemaan muutosta. Osittain taas yksi-
naisyys on hyvin selvasti hanta itseaan kaihertava, jolloin pakottava tarve ajaa
hanet Ystavan kanssa erilaisiin ystavystymisyrityksiin, etsimaan samankaltai-
suutta ja pakoon omaa yksinaisyyttddn. Mind on hahmona herkka, ja kasikir-
joituksesta voi tulkita hanen myds olevan huono kertomaan todellisia tuntei-
taan yrityksista huolimatta. Tama ajaa Minan suuriin pinnan alla kyteviin ristirii-
toihin Ystavan kanssa, ja heidan vélisensa kitka aiheuttaa jatkuvia konflikteja
hyvista hetkistd huolimatta. Nuoren Minan hyvaksynnanhaku esiintyy myos
matkimisena, joista tekstista voi mainita mm. kolme kertaa Ystavan sanomana

ai, sulla onkin samanlainen paita kun mulla.

Mina-hahmon toinen, piilotettu puoli on se, joka haluaa huutaa kun pitaa hy-
myilla, kertoa kun arsyttaa ja osoittaa oman arvonsa. Tama puoli naytetaan
kohtauksissa joko replikoinnissa tapahtuvana suunnan muutoksena esimer-
kiksi puhuttaessa ystavalle, kdantyy han yleis66n puhumaan asioita joita han
ei halua kertoa Ystavalle, tai Mind-hahmon asettautumisena teatterileikillisesti

ohjaajan rooliin, kertomaan kuinka Ystavan kuuluisi toimia.

Hahmona Minéan voi tulkita kasvavan henkisesti naytelman ajan tasta lukkiutu-
neesta roolistaan ulos. Kun han on saanut tarpeeksi tilaa hanen ja Ystavan
suhteesta — osaa han myds tarkastella kriittisesti heidan suhdettaan. Min& on
kuitenkin halukas loytamaan edelleen sen hyvan puolen yhteisesta ystavyy-
destaan, jossa kuitenkin vanhat kaavat toistuvat yha uudelleen ja vanhoilta
kaunoilta todellisten asioiden ndkeminen ja selvittdminen on Ystavan kanssa

vaikeaa.

Mind-hahmoa kuvastaa mielesténi seuraavat sanat: harkitsevainen, tyylikas,

epavarma, bisnesnainen, designeri.

3.1.2.2 Ystava

Ystava on hahmona samankaltainen kuin Mina, "nuorempana” Ystava kuiten-
kin ottaa jonkinasteisen johtajan roolin Minan elamaan, nayttaa miten pitaa
olla ja mita tehd& — mik&a on cool ja miké ei. Ystava on siis "ylempiarvoinen”
Minaan nahden, se joka kokee pussailut ensiksi, jota Min& matkii. Naista roo-

leista itsenéistytdén ja kasvetaan ulos kuitenkin naytelman edetessa, jolloin
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osat vaihtuvat josta suorin viittaus on viimeisessa kohtauksessa Minan istu-
essa lentokoneessa Business-luokassa ja Ystavan istuessa Economy-luo-

kassa.

Ystava on Mindan nahden avoimempi, suorasukaisempi, laskelmoivampi. Ys-
tava kuitenkin paatyy elaméassaan aika nykypaivan tavanomaiseen ammattiin
ja perustaa perheen Minén taas luodessa uraa. Naen Ystavan piilotetuksi puo-
leksi hymyn taakse piilotetun ilkeilyn ja vaarissa tilanteissa voitontahtoisuu-
den. Vaikka Ystavalla onkin liuta kavereita, tuntuu, etteivat he merkitse ha-
nelle mitaan. Han kayttaa myos Minén ihailua haikaileméatta hyvakseen, tie-
taen ettei h&n asetu koskaan haastamaan Ystévaa vaan purematta nielee ha-

nen tempauksensa.

Ystava-hahmoa kuvastaa mielestani seuraavat sanat: koulun suosituin tytto,
laskelmoiva, ’kiltti tyttd”, ajattelematon, tunteeton, tottunut saamaan mita ha-

luaa.

3.1.2.3 Poikaystava

Poikaystavad on hahmona koko Mina-ystavaparin rinnalla suhteellisen syvyy-
detdbn hahmo — eih&n naytelma kerro hanestd, mutta han on siina mukana si-
vuhahmona. Poikaystava on koko naytelman ajan sama ja saman nakdinen,
"sama hahmo” ja kuvittaa naytelman kulussa eri-ikaisten Minén ja Ystavan
poikaystavia. joka luo mielenkiintoisen ulottuvuuden silla Poikaystavan rooli
naytelmassa on myds osoittaa Minan ja Ystavan taipumusta ihastua samoihin
poikiin. Naen itse Poikaystavan viitteellisend kuvituksena naytelman kannalta
— han on hahmo joka ilmestyy kdymaan harvoja mutta merkityksellisia dialo-

geja Minan/Ystavan kanssa.

Poikaystavaa kuvaavia sanoja: kiistakapula, valikasi, yksinkertainen, valju,
Kiltti.

3.2 Lavastus

Lavastuksen suunnittelee ohjaaja Tuire Tuomisto ja valosuunnittelija Timo
Torvinen. Lavastuksen tavoite on elementtien vahyydella olla rakennettavissa
nayttelemalla ja 4&dnimaailmalla eri tiloiksi. Lavastuksen elementeiksi on suun-

niteltu odotustilamaista penkkirivistoa, seka pyorilla liikuteltavaa teatteriovea.
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Liséksi lavaste-elementeiksi on suunniteltu erilaisia loisteputkivalaisimia, joita

on mahdollista laittaa paalle ja pois, ja joista osa on rikkinaisia ja valkkyvia.

Kuva 3: Lavastuksen varimaailma (Ella Silvennoinen, 2016)

Lavastus on vareiltdan paaosin mustan, valkoisen ja harmaan savyinen. Loin
lavastuksen véaripaletin jotta minun on helpompi sommitella puvustuksen véri-

maailmaa.

3.3 Valo- ja &&nimaailma

A&nimaailma nojaa paljon draaman eri vaiheisiin. Silla luodaan Minan muisto-
jen maailma, jonka perustilana on yksinaisyyden ja ahdistuksen kumu painos-
tavana aanitunnelmana. Aanella tuetaan myos tilanteiden karjistymista, ja luo-
daan viitteellisilla aanilla eri tilat ja paikat joissa muistot tapahtuvat, joissa esi-
merkiksi kuuluu kumun lisaksi muistojenomaisesti raitiokiskojen kirskuntaa.

Aznilla luodaan myds "nakymaton” lisiulottuvuus lavastukseen esimerkiksi is-

tuessa tuolille jota ei ole, kuitenkin tuolille istumisen &éni kuuluu korostetusti.

Valot nojaavat myds draamaan, luoden kuvan muistojen kirkkaudesta ja haa-
listumisesta. Lahtotilan nykyhetken muutos muistojen alkamisesta luodaan va-
loilla, josta liu’utaan kohti nykyhetken kalseutta. Tama antaa mahdollisuuden

hyodyntaa valaistuksen muutosta myds puvustuksessa.
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Mind-hahmon muistojen maailman ja tilanteiden kontrollointi naytetd&an myos
valilla hanen tekemin& muutoksina valoihin ja @animaailmaan. Esimerkiksi ha-
nen halutessa kontrolloida ystavan ja poikaystavan yhteiseloa, vaihtaa han
aanimaailmaa ja valaistusta romanttisesta painostavaan. Myos toistuvien koh-
tausten samankaltaisuus esitetaan paluuna samaan &énimaailmaan ja valais-

tukseen, esimerkiksi keskustelu eroamisesta.

4 TUTKIMINEN

Tutkimusvaiheessa pureudutaan analyysin pohjalta |6ytyneisiin, suunnitteluun
hyoddynnettaviin teemoihin seka etsitaan vastauksia heranneisiin kysymyksiin.
Tutkimusvaihe voidaan jakaa Gilletten mukaan kahteen vaiheeseen: taustatut-
kimukseen ja kasitteelliseen tutkimukseen. Jaan itse taustatutkimusvaihee-
seen kaiken konkreettisen taustainformaation jota naytelman ymmartamisen
kannalta on selvitettava ja kasitteellisen tutkimuksen taméan informaation hyo-
dyntamiskeinojen pohdintaa ja mahdollista visualisointia. K&sitteellinen tutki-
mus sisaltda myds puvustuksen erityishaasteiden kartoituksen ja ratkaisujen
hahmottelun. (Gillette 2000, 22-24)

Tutkimusvaihe alkoi ensimmaisten lukuharjoitusten jalkeen kun tyéryhmalla oli
viikko taukoa ennen ennakkosuunnittelujakson alkua. Tamén viikon tavoite oli
pohtia, etsia ja |0ytaa itsendisesti ennakkosuunnittelujakson alkuun ajatuksia,

ideoita ja mahdollisia suuntia. Tassa vaiheessa myos ohjaajan ohjaussuunni-

telma paivittyi ja uusi suunnitelma piti sisallaédn tarkempaa naytelman ratkai-

sullisia ehdotuksia.

Yksi uusista suunnista oli naytelméaan sisallytettava Mind-hahmon johtama "te-
atterileikki” jossa hanella on kertojan ja "muistojen omistajan” roolissa mahdol-
lisuus muuttaa epamieluisan mieluisaksi — muistaa miten haluaa, nayttaa
muistot ja niissa esiintyvat henkil6t yleisélle hanen nakokulmastaan. Taytta
kontrollia han ei kuitenkaan saa, vaan valilla asioiden oikea laita tai Ystavan
nakokulma saa yliotteen. Naen tdman ajatuksen niin realismin ja mielikuvituk-
sen, kuin Minan ja Ystavan valtapelina. Tama tuo naytelmaan teatterillisen li-
saulottuvuuden, joka antaa myds mehukkaan tarttumapinnan hahmojen luomi-

seen.
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4.1 Taustatutkimus

Taustatutkimuksessa suunnittelijan on etsittava tietoa aikakaudesta, naytel-
man aiemmista produktioista ja aihetta kasittelevistd muista produktioista. (Gil-
lette 2000, 22-24) Naytelmateksti on uusi, joten naytelméastéa ei aiempaa pro-
duktiota ole, ja aikakasityksen toissijaisuus seka vaihtuvuus naytelman aikana
tekee naiden kahden aihealueen tutkinnan vahemman tarpeelliseksi. Sen si-
jaan naytelma kasittelee naisten valista ystavyytta nuoresta tytosta aikuisuu-
teen, joten tutustuimme suunnittelutydryhmén kanssa aihetta kasitteleviin pro-
duktioihin.

Teatterikorkeakoululla esitettiin ennakkosuunnittelujakson alussa Henriikka
Himman esitys Coco ei 00 enaa taalla, jonka kdvimme tyéryhmén kanssa kat-
somassa taustatutkimusmateriaaliksi. Esitys oli luotu esittamaan kolme nako-
kulmaa ylaasteen tyttoporukan ystavyyssuhteesta. Puvustukseltaan naytelma
oli suoraa 1999-2000 luvun nuorison pukeutumista, ja pystyin kuvittelemaan
ohjaajan ja tydryhman kayneen lapi itse muistonsa ylaasteen muotivillityksista
ja hyddyntaneen ne suoraan puvustukseksi. Tama sai miettimaan kaytanko
itse tassa produktiossa mitd&n suoraa stereotypiaa. Stereotypiat on kuitenkin
hyddyllinen tydkalu luovan tydn pohjaksi, mutta mielestani naytelméssa ei to-
teutunut puvustuksen ja lavastuksen seka ilmaisun yhtenaisyys. Lavastus ja
valaistus oli naytelmassa hyvin minimalistista ja graafista johon puvustus ei

mielestani tyyliltaan istunut.

Katsoimme tyéryhméan kanssa ennakkosuunnittelujaksolla my6s kolme refe-
renssielokuvaa aiheen ymmartamiseksi ja tyylisuunnan hiomiseksi. Elokuvat
olivat Ginger & Rosa, Queen of Earth ja taltiointi teatteriesityksesta Murx Den

Europaer! Murx ihn! Murx ihn! Murx Ihn! Murx ihn AB!
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Kuva 4: Ginger & Rosa 2012 (Sallypotter.com, 2016)

Ginger & Rosa on Sally Potterin elokuva ystavyksista 60-luvun Lontoossa. Ys-
tavat ovat olleet erottamattomat lapsuudesta asti, mutta teini-ian itsenaistymi-
sen vaiheessa Rosa hakee yliotetta Gingerista, toimii kylmasti ja julmasti ja lo-
pulta hakeutuu suhteeseen Gingerin isan kanssa. Elokuva on julma kuvaus
ihmisista, jotka vapauden nimissa voivat koetella toisen sietokyvyn rajoja, as-
tua tylysti niiden yli oman edun tavoittelun vuoksi. Elokuvan paahenkiléiden
kemiat ovat hyvin verrattavissa Ystavani-hahmopariin, kuinka lahtékohdasta
jossa ollaan samanlaisia samoissa vaatteissa, kasvetaan kylmasti erilleen he-

rattaen kysymyksen siitd mika on oikein ja mika vaarin.

Puvustukseltaan ndytelma on elokuvamaisen suoraa realismia, jossa on I6y-
detty 60-luvun tyyli ja ajankuva. Mielesténi puvustus oli elokuvaan sopiva luo-
den yhtenaisen ja uskottavan maailman. Ajatuksia heratti se, miten paljon
omassa pukusuunnitelmassani nojaan realismiin, silla ndytelman maailmassa
olisi varaa vieda hahmojen ulkon&ko pidemmalle arkisuudesta naytelman il-

luusion ja oman maagisuutensa maailmaan.
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Kuva 5: Queen of Earth 2015 (roxie.com, 2016)

Queen of Earth on Alex Ross Perryn 2015 julkaistu elokuva kahdesta ysta-
vasta, jotka viettavat viikon mokilla. Paahenkilét Catherine ja Virginia ovat ai-
kuisia naisia. Catherinen isé on juuri kuollut ja hdnen miehensa jattanyt hanet.
Virginia haluaa auttaa ystavaansa viemalla hanet mokille rentoutumaan, mutta
Catherinen kovuus ei anna tilaa asioista puhumiselle vaan vaatii ystavaltaan
kaikkea jota itsek&én ei ole valmis antamaan. Elokuvassa ndhdaan myaos ti-
lanteita vuotta aiemmin mokkireissulta, jolloin Catherinen ja Virginian osat oli-
vat painvastoin Catherinen laiminlydden taysin Virginialle ystavan osan. Tama
tuo nykyhetkeen Virginian haluttomuuden olla sen enempaa kuin Catherine on
hanelle. Tilanteet joita ndytetaan, ovat todella julmia, ystavykset eivat puhu
suoraan ja rehellisesti tunteistaan vaan kovan kuoren ilmaisu on vain passii-
visagressiivista, piikittelevad, loukkaavaa. Tama on tilanne joka Ystavani- nay-

telmassa on myos paallimmaisena.

Puvustukseltaan elokuva on Ginger & Rosan tapaan realistinen, joskin 2010-
luvun tyyliin tehty. Puvustus tukee hahmojen tavallisuutta, ei pista silm&an niin
hyvassa kuin pahassakaan. Teatterin kentalld onneksi puvustuksella voi edeta
eri suuntaan, mietinkin elokuvaa katsoessa, miten Ystavani-parin realistisen,
tavallisen ihmiskuvan lisaksi hyédyntaisin mahdollisuutta tuoda pukudramatur-

gialla ndkymattomia asioita esiin.
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Kuva 6: Volks Buhne —teatterin Murx den Européer! DVD kansi (k2film.de, 2010)

Murx den Europaer! on Christoph Marthalerin poliittinen satiiri DDR:n hitaan
kaatumisen ajasta. Esityksen ihmiskuva on inhorealistinen, nayttaen yksilot
niin totena lakonisesta kuvauksestaan huolimatta, joka herattaa katsojassa
peilikuvamaisen efektin, herattaen ajattelemaan omaa kaytéstaan vaikka
tassa tapauksessa DDR:&akaan ei enaa ole saatikka itse kokenut mitédéan vas-
taavaa. Kuitenkin — ihmiskuva ja naytelman visuaalisen ilmeen ja ilmaisun mi-
nimalismi olivat ne asiat jonka vuoksi referenssimateriaaliksi Murx den Euro-
paer! valikoitui. T&mé& on se efekti jota naytelmalla toivotaan saavuttavan —
osoittaen ihmisille "peilikuvan” omasta elamastaan — meilla kaikilla on var-
masti elamassamme ihmisia joista pidamme kiinni vaikka jo aikaa sitten olisi
ollut parempi paastaa irti. Puvustukseltaan naytelma on suoraa realismia, tay-

sin ajanmukaista arkivaatetusta.

Elokuvien lisdksi keskustelimme suunnittelutydryhméssa minimalismista —
mit& se on ja kuinka se voisi olla koko naytelman yhtenainen suunta. Minima-
lismi on kuvataiteen tyylisuunta jonka tavoite on pelkistaa ja karsia nakyva ele-
mentti yksinkertaisimmilleen keskittyen vain kaikkein olennaisimpaan, valtta-
mattdmiin osiinsa (Minimalismi, Jyvaskylan yliopisto)

. Lisasin pinterest-kuvatauluuni lisda kuvamateriaalia mielestéani mielenkiintoi-

sista minimalistisista asukokonaisuuksista, seka kuvia minimalistisesta teatte-
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rista. Ohjaaja toi naytille myds Robert Wilsonin, kuuluisan minimalistisen ske-

nografin kuvakirjan joka toimi myds inspiraationlahteena visuaalisen ilmeen

suunnitteluun.

Kuva 7: Robert Wilson’s Peer Gynt (Lesley Leslie-Spinks, 2006)

Kuva Robert Wilsonin skenografisesta tyylista on hyva esimerkki Wilsonin ta-
vasta kayttaa vareja ronskisti tehden hahmoista kokonaan elementeista riippu-
matta vareilla toisiinsa sopivaksi. Maalauksellinen kuva on kiinnostava, ja mi-
kali nakisin naytelman kuvan lisdksi ymmartaisin vareilla luodun merkityksen
hahmoista. Wilsonin tyyli saa minut miettimaan mita vareilla ja silueteilla voisin

iimaista puvuissa.

4.2 Kasitteellinen tutkimus

Kasitteellisen tutkimuksen vaiheessa Gillette (2000, 24) ohjaa pureutumaan
suunnittelun haasteisiin. On l6ydettava ja tiedostettava haasteet jo l1ahtdkoh-
taisesti, etsia ratkaisut hyvissa ajoin etteivat ne muutu ongelmaksi. Gillette
painottaa suunnittelijan pyrkivan l6ytdmaan mahdollisimman monta ratkaisua
suunnitteluhaasteisiin — onhan se ajatusten jalostamista ja ainoa tapa valttya

itsestdan selvien ja helppojen ratkaisujen kaytolta.

Kasitteellisen tutkimuksen vaiheessa suurimmaksi haasteekseni koin aikata-

son kasittelyn ja ndkymisen puvuissa. Tyéryhmana sovimme aikakasityksen
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sekd hahmojen ian olevan sivuseikka jonka vuoksi vuosiluvut seka iat ovat
summittaisia. Hahmojen ulkoisen olemuksen kuitenkin ollessa minun vastuul-
lani on minulla oltava kasitys hahmojen mahdollisesta iasta ja tapahtumien si-
joittumista eri aikakausille. Loin kaavion kuvaamaan kohtausten sijoittumista

eri aikoihin ja hahmojen iat kussakin vaiheessa.
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Kuva 8: Aikakésitys (Silvennoinen, Ella 2016)

Kaavion musta viiva kuvaa nykyhetkeda, seka esityksen aikajanaa alusta lop-
puun. Nykyhetki on kokoajan lasnd naytelman kaydessa muistojen kautta
menneisyydessa, palaten tapahtumien kautta naytelman nykyhetkeen. Kaavio
auttaa suunnitellessa muistamaan ika- ja aikakasityksen valintojen oikeellisuu-
den varmistamiseksi. Ajat ja idn kuluminen ei tapahdu naytelmassa realisti-
sesti, siksi vuosiluvut ja iké ovat kaaviossa minulle suunnittelijan apuvaline,

summittainen viite miten katsoja kokee ian.

Toin ennakkosuunnittelujaksolle etsimaani kuvamateriaalia mahdollisista hah-
mojen tyyleista. Tydskentelimme kaksi viikkoa yhdessa kayden ajatuksia ja
ideoitamme lapi, joista syntyneet keskustelut hioivat ideoita huippuunsa. Kes-
kustelut myds auttoivat [6ytamaan jokaiselle osa-alueelle ja idealle tarkoituk-
sia, mahdollisuuksia ja suuntia. Tassa vaiheessa myos ohjaussuunnitelma,

naytelman teemat, &ani- ja valosuunnitelmat tarkentuivat.
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Analysointivaiheessa kartoittamat kuvaukset hahmoista ja naytelman paatee-
moista toimivat tutkimusvaiheessa pohjana naytelméan kuvan ymmartami-
sessa. Puvustusta ajatellen halusin koota naytelmén keskeisimmat kasitteet ja
teemat listaan, joita puntaroimalla ja sisaistamalla paasen lAhemmaksi kasi-
tystd mika puvustuksellinen ratkaisu téassa projektissa tuntuu oikealta, mihin

suuntaan lahden etenemaan.
Naytelméan teemat:

e Muistot: Mindn muistikuvat, kertojan/teatterileikin ohjaajan nakékulma

e Kasvu: Hahmojen kasvu lahddn nykyhetken ja lopun nykyhetken valilla,
paluu 13-vuotiaaksi josta kasvu nykyhetkeen 37-vuotiaaksi

e Samankaltaisuus: Nuorena hahmot hyvin samankaltaisia, nuoria, Mina
matkii Ystavaa, haluaa olla samanlainen

e Erilaisuus: Hahmot ovat kuitenkin yksil6itd omine mieltymyksineen

e Eriarvoisuus: Hahmojen eriarvoistava kaytos toisiaan kohtaan, asettelu
Mina vs. Ystava, myos erilaiset perhetaustat (Ystava rikkaammasta per-
heestd)

e Yksinaisyys: Yksindisyys — itsenaisyys. Mita eroa, miten yksinaisyys vai-
kuttaa ihmiseen; vasymys, heikko itsetunto, masennus; ja kuinka taas
nama vaikuttavat ulkoiseen olemukseen?

¢ Ahdistus: ahdistava tunnelma, Minan sisélta kumpuava ja luoma ahdis-
tava tilanne

e Turhautuneisuus: Jatkuva turhauttava tilanne, jannite, mikaan ei muutu,
vai muuttuuko?

e Viha: Kaikki patoutumat Mina — Ystava-parin valilla

e Nakymattdmyys: Lavastuksen, aanen ja valon linja ndkymattomista ele-
menteista, joiden poissaolo alleviivataan

¢ Rikkinaisyys, rikkimeneminen: Lavastuksen, danen ja valon linja rikki-
naisyydesta, rikkimenemisen tunnelmasta peilaten rikkinaista ihmissuh-
detta

e Kohtausparit/toisto: Kohtausten samankaltaisuus, "paikallaan junnaami-

nen

Nama kasitteet asetin kysymyksiksi, joihin mielessani vastaan niin pitkéalle 16y-
taakseni mahdollisen, kaytettavan idean. Paétin, etta jokaisesta teemasta on
l6ydyttava vahintaan yksi puvustuksen ratkaisun esimerkki, ja kirjasin ylés

kaikki mahdolliset syntyneet ajatukset:

e Muistot: Minan muistikuvat, kertojan/teatterileikin ohjaajan nadkdkulma
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= Min& haluaa muistaa Ystavan kateellisuudesta rumempana
tai typerdmmissa vaatteissa kuin se oikeasti oli; Ystava sot-
kuinen teini ja Min& elegantti bisnesnainen. Tai, Ystava ja
Poikaystava haalistuneita muistikuvia haaleissa, kuluneissa
vareissa ja vaatteissa. Mina kirkkaissa vareissa.

Kasvu: Hahmojen kasvu l&hdon nykyhetken ja lopun nykyhetken valilla,
paluu 13-vuotiaaksi josta kasvu nykyhetkeen 37-vuotiaaksi

» vaatteiden vaihtuminen viestittdmaan etta hahmo on kasva-
nut/vanhentunut, ala-asteella lapsen vaatteet, nykyhetkessa
aikuisen vaatteet jne.

Samankaltaisuus: Nuorena hahmot hyvin samankaltaisia, nuoria, Min&
matkii Ystavaa, haluaa olla samanlainen

» samat paidat, identtiset talvitakit

Erilaisuus: Hahmot ovat kuitenkin yksil6itd omine mieltymyksineen

= Ystavan paalla paita jossa printti, Minan paalla erilainen paita, josta oi-
kealla valaistuksella ndkyy sama printti kuin Ystavan paidassa

Eriarvoisuus: Hahmojen eriarvoistava kaytds toisiaan kohtaan, asettelu
Mina vs. Ystava, erilaiset perhetaustat (Ystava rikkaammasta perheesta)

» Minalla siskon vanhat vaatteet, Ystavalla muodin mukaan tai Minalla
nuorena Ystavan silmaan outo tyyli, Ystavalla kuin muillakin

Yksinaisyys: Yksindisyys — itsendisyys. Mita eroa, miten yksinaisyys vai-
kuttaa ihmiseen; vasymys, heikko itsetunto, masennus; ja kuinka taas
nama vaikuttavat ulkoiseen olemukseen?

»  Minalla oma tyyli, miettii mista itse tykkaa eiké ole kaverien trendien
mukana. Tai, Minalla kaikki mika muodissa jotta saisi samankaltaisuu-
della ystavia.

Ahdistus: ahdistava tunnelma, Minan siséltd kumpuava ja luoma ahdis-
tava tilanne

=  Minalla itselleen epamukavat vaatteet esim. lian avonainen toppi koska
ystavallakin on

Turhautuneisuus: Jatkuva turhauttava tilanne, jannite, mikaan ei muutu,
vai muuttuuko?

» Mina tai ystava sotkee tai muokkaa omat tai toisen vaatteet merkiksi
siité ettéa on aika muuttua, vaikka sitomalla paidan vyotarolta kun toi-
sella se on normaalisti

Viha: Kaikki patoutumat Min& — Ystava-parin valilla

= Punainen on agressiivinen vari, ratikkakohtauksen takit kirkkaan punai-
set molemmilla koska "se hemmetin identtinen talvitakkikin kaiken
paalle vaikka ei pariin vuoteen nahtykaan”

Nakymattomyys: Lavastuksen, ddnen ja valon linja ndkymattomista ele-
menteista, joiden poissaolo alleviivataan

= Molemmilla oma tyyli, samat paidat vain mainitaan ja ne "hohtaa pois-
saolollaan”, tai tietyssa valossa hahmojen paidat nayttavat samalta
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¢ Rikkinaisyys, rikkimeneminen: Lavastuksen, danen ja valon linja rikki-
naisyydesta, rikkimenemisen tunnelmasta peilaten rikkinadista ihmissuh-
detta

= Ystava esimerkiksi rikkoo samanlaisuutta tavoittelevan Mindn saman-
laisen paidan jotta han ei voi sitd enaa kayttaa

e Kohtausparit/toisto: Kohtausten samankaltaisuus, "paikallaan junnaami-

nen

» lasta huolimatta hahmot aina samoissa vaatteissa, halutaan nahda ja
muistaa heidat samanlaisina

4.3 Ensimmaiset ideat

Unmasking theatre design kirjassa Lynne Porter (2015, 55-62) kasittelee luo-
vien ideoiden syntyd. Han visualisoi ideointiprosessin kaavioksi joka auttaa
hahmottamaan ja kasittelemaan suunnittelijan paansisaista tyota. Luovat ideat
kehittyvat aina suunnitteluprosessin aikana. Luovat ideat syntyvat hanen mu-
kaansa joko ratkaisuina tai sisaisind valahdyksina. Ideoinnin vaiheita on vahin-
tdén kolme: ensimmaisesta ideasta keskimmaisen/keskimmaisten ideoiden
kautta lopulliseen ideaan. Kukin vaihe tarvitsee aikaa ja tilaa kriittiseen tarkas-
teluun, jatkotutkintaan ja "a-haa” elamyksia varten. Suunnittelijan on osattava
haastaa ensimmaiset ideat jatkokehitykseen ja etsia uusia ratkaisuja esimer-
kiksi brainstormauksen, vapaan kirjoittamisen ja piirtamisen kautta. Ensimmai-
nen idea on aina valmiiden, itsestadnselvien ratkaisuiden pohjalta kumpuava
ensimmainen ajatus. Tama on myos pyrkimys, jonka hyva suunnittelija tiedos-

taa.
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Kuva 9: Ideointiprosessi (Porter, L. 2015)

Tiedostan ideoiden jalostumisen jo aikaisempien pukusuunnitteluprojektien
pohjalta, mutta halusin jakaa tarkoituksellisesti ideani kolmeen vaiheeseen
nahdakseni myos Porterin vaitteen paikkaansa pitavyyden. Tietenkin ideointi-
vaiheita voi olla my6s vaikka kuinka enemman, mutta asetin tavoitteekseni
kolme paaideavaihetta ensimmaisesta — itsestaan selvasta ja ratkaisukeskei-
sesta ideasta viimeisimpaan innovatiiviseen ideaan. Esittelen ideat kappalei-

den 4, 5 ja 6 lopussa.

Ensimmaisten lukuharjoitusten ja analysoinnin jalkeen oli viikko taukoa, joka
antoli tilaa ja aikaa kayda ajatuksia ja keskusteluja I&pi, joiden pohjalta mieleen
tulevia puvustukseen seka analyysiin liittyvia ideoita kirjoitin ylds, joiden avulla
ensimmainen "pohja-ajatus”, kasitys/hahmotelma visuaalisesta maailmasta ja
viitteista syntyivat. Loin pinterest-kuvapalveluun Ystavani-projektille oman kol-
laasitaulun, jonka avulla etsin mielestani sopivia kuvia moodboard-ajatuksella.
Vaikka mieli halusikin rynnid mahdollisimman pian lopulliseen ideaan, pistin
jarrua prosessille ja annoin rauhassa mieleni toimia ensimmaisten, itsestaan-
selvyyksien mukaan. Etsin kuvamateriaalia taman hetken trendeista, minima-
lismista, sekd vaatekappaleista jotka olen havainnoinut olevan taman paivan

suomessa yleisia.
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Ensimmaisten keskustelujen aikana kirjasin ylos myos mielikuvia joita tyoryh-
malaisilla tuli mieleen hahmoista. Bogart (2004, 101-121) nékee pukusuunnit-
telijan hyddyntavan stereotypioita ammentaakseen niista uusia, oivaltavia ide-
oita vanhojen kliseiden sijaan. "Kun paastaan stereotypian ytimeen, sen alku-
peraisen lahteen luo, saadaan sen alle syttymaan tuli, jonka avulla vanha voi-
daan esittaa tuoreella, aidolla tavalla”. Tyéryhman ja itseni mielikuvia hah-

moista: pelipaidat jotka kuvaavat kilpailuasetelmaa, legginsit ja lilan lyhyt

paita, collegevaatteet, UGG-kengat, rappityyli, napapaidat.
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Kuva 10: Ensimmaiset luonnokset (Ella Silvennoinen, 2016)

Luonnostelin ensimmaiset hahmot stereotypioiden perusteella. Ajattelin sen
olevan konkreettinen lahtopiste, josta ajatuksia hautomalla [6ytyy jotain hyo-
dynnettavaa, jotain poistettavaa ja jotain kasvatettavaa. Keskustelu ohjaajan
kanssa ensimmaisesta luonnoksesta oli hyvaksyva, joskin juuri silla ajatuk-

sella etta vaatekappaleet voivat olla mita tahansa taman tyylistd mutta ideaa

on vietava eteenpain.
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5 HAUDONTA

Haudontavaiheessa tarkoitus on tietoisesti vieda ajatukset pois projektista,
unohtaa se hetkeksi ja antaa alitajunnan tyostaé aihetta, seuloa tietoa ja kehit-
taa ratkaisuja pukusuunnitelmiin, Gillette (2000, 25). Kanditeatterin aikataului-
hin on tarkoituksella jatetty ensimmaisten lattiatydskentelyviikkojen, ennakko-
suunnitteluvaiheen ja harjoituskauden véaleihin viikot taukoa. Taméa antoi aikaa
jonka tavoitteena oli tiedon ja analyysin pohjalta syntyneiden ensimmaisten
ideoiden eteenpéainvieminen. Kaytin ensimmaisen taukoviikon ajan hyodyksi
tehden kaikkea muuta kuin suunnitteluty6té, mutta huomasinkin miltei paivit-
tain ajatusten palaavan projektin aarelle herattden aina uusia ideoita. Kirjasin
niitd ylos ja tarpeen mukaan etsin kuvamateriaalia etsiesséni puvustuksen

suuntaa.

Kuuntelin haudontavaiheessa myds paljon musiikkia joka tuntui inspiroivan mi-
nua. Tuntui, ettd esimerkiksi Portisheadin musiikki oli tunnelmaltaan sita, mita
naytelmassa on, ja sainkin monia ideoita ja ahaa-elamyksia sen tahdittamana.
Portishead on melankolista, synkk&a mutta kaunista trip hopia tekeva yhtye

Isosta-Britanniasta (Wikipedia: Portishead, 2016).
5.1 Toiset ideat

Haudonnan jalkeen palasin ty6n pariin ja otin ensimmaisen luonnoksen esiin.
Mietin, miten lahtisin viemaan tata ensimmaista, stereotypioihin ja itsestaan-
selvyyksiin nojaavaa kuvaa eteenpain. Talléin meilla alkoi ennakkosuunnittelu-
jakso, jonka aikana tydryhmamme tavoite oli vieda pohjaideaa eteenpain, kat-
soa kriittisesti syntyneita ideoita, vieda niitd eteenpain, karsia, kasvattaa, leik-
kia ajatuksilla. Idean jatkokehittelyssa lahdin tutkimaan kuinka voisin hyodyn-
taa minimalismia pukusuunnitelmissa. Tama sai miettimaan mita karsisin en-

simmaisesta luonnoksesta pois, ja mita linjoja selkeyttaisin.

Halusin kokeilla kuinka Robert Wilsonin maalauksellinen, minimalistinen visu-
aalinen teatteri voisi yhdistyd taman naytelman realismin kanssa. Robert Wil-
sonin tyyli on kayttdd vahvoja véareja maalaten siluetit ihmisista kuin taulun.
Minkalaisen kuvan vaatteilla ja vaatteiden vareill& halusin maalata Ystavani-
naytelmassa? Mielestani Wilsonin tyyli luoda teatterin visuaalinen maailma yh-
tenaiseksi, graafiseksi ja pelkistetyksi on mielenkiintoista. Mietin, olisiko Wilso-
nin tyylissa jotain jota hyddyntaa. Kiinnostuin ajatuksesta graafisen yhtenaisen
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varimassa/kontrastin luomisesta Ystavani-produktioon. Mietin, josko naytel-
man teema realismin ja mielikuvituksen kohtauspaikkana olisi vaatteissa myos
johtava linja. Ajatuksia pyoritellessani mietin mahdollisuutta realististen, taval-
listen, arkisten vaatteiden kohtaavan mielikuvat ja muistot vari’koodauksen”

kautta. Varien suhteilla ja voimakkuuksilla kun on miljoona mahdollista tapaa

leikkid — lopputuloksenaan aina erilainen vaikutelma.

Kuva 11: Toiset luonnokset (Ella Silvennoinen, 2016)

Toisen luonnoksen ajatus onkin juuri varimaailmassa. Halusin "tavallisen” tyy-
lin minimalismiin lisata selkedn varimaailman. Halusin ajatella, ettd hahmot
voisivat olla varimaailmaltaan samanlaisia — kuin samasta muotista, joko koko
asu yhden varinen tai saman valtoriasteen savyissa. Mielesséani kavi myos
kokoharmaa puvustus, joka mielestani kuvaisi hahmojen arkisuutta, tavalli-
suutta ja sitd kuinka joka ikinen meista voisi olla heidan tilallaan. Tassa vai-
heessa tiesin kuitenkin, etta tama idea on véalietappi josta ajatustyolla 16ytyy

viela uusia tasoja.

6 VALINTA

Valintavaiheessa tarkoitus on l6ytaa kasitellysta informaatiosta suunta, ja lah-
tea tydstamaan ideoista vahvinta.
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Tutkintavaiheessa kasittelemistani naytelman teemoista vahvimmaksi puku-
suunnitelmien kannalta valikoitui muistot. Naytelman paateema: muistot epa-
onnistuneesta ystavyyssuhteesta — yksindisyydesta — epavarmuudesta, he-
raavat muistikuvina todellisuuteen. Halusin puvustuksella osoittaa kuitenkin
sen etta toden totta kyseessa on muistot jotka silmiemme edessa naytellaan,
muistikuvat henkil@ista, jotka elaman nykytilanteessa eivét ole enda lasna
muuta kuin muistoissa. Haluaisin myds korostaa puvustuksella "muistojen he-
raamista henkiin”, sita, etta tapahtumat jotka naytetdan ovat oikeasti vain
muistikuvia Min&n nakokulmasta. Minan preesensia — nykyhetkea hairitsevat
muistikuvat Ystavasta ja menneista Poikaystavista ovat kuin menneisyyden
haamuja, luurankoja kaapissa, jolla tavalla myos heidat halutaan esittaa. Nos-

tan taman teeman pukusuunnitelmassani johtavaksi ajatukseksi.

Taman ajatuksen teeman nékymiseen puvuissa paadyin kahteen vaihtoeh-
toon; aikuisikaisen Minan esittamiseen normaalina, nykypaivan 37-vuotiaana
naisena ja Ystavan ja Poikaystavan esittamiseen sellaisina, kuin Mina heidat
muistaa. Eron esiintuominen voisi olla kaytannoéssa esimerkiksi Mina pukeutu-
neena trenssitakkiin, suoriin housuihin bisnesnaistyyliin, ja Ystavan ja poikays-
tavan esittaytyvan 1990-2000 luvun nuorison muotivaatteissa.

Toinen vaihtoehto oli jattada vaatekappaleiden (bisnesnainen vs. 2000-luvun
nuori) tuoma viesti ja vastakkainasettelu pois tuoden esiin Y ja PY hahmojen
eroavaisuuden "menneisyyden haamuina” kuin haalistunut valokuva. Ajatus
Mind-hahmon né&kdkulman kautta haalistuneiden muistikuvien esiintuominen
konkretisoitui ajatukseksi esittéda Ystava ja Poikaystava oikeasti vareiltdédn
haalistuneina. Tata ajatusta tuki mielestani myos nédkemys siitd, etta Ystavan
ja Poikaystavan ulkon&olla ei ole valia, vaan Mind muistaa jokaisen satuttavan

teon ja keskustelun.

6.1 Kolmannet ideat

Keskustelu ndiden kahden idean valilta tuki jalkimmaista, haalistuneiden muis-
tikuvien ajatusta, kuitenkin jattden mahdollisuuden puvustuksen elementtien
pitavan sisdllaan saman ikaa ja statusta koskevan viestin, joskin ei suoran ste-
reotypian kautta vaan viittein&. Sailytin ensimmaisen ideavaiheen ajatuksen
realistisista vaatekappaleista, toisen vaiheen ajatuksen varimaailmasta ja tein

kolmannen, virallisen esityskuvan lopullisesta ajatuksesta.
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Kuva 12: Kolmannet luonnokset (Ella Silvennoinen, 2016)

Hahmottelin kolmanteen luonnokseen varikontrastit. Ainoina poikkeuksina Mi-
nan, Ystavan ja Poikaystavan varikontrastiteemassa on kasikirjoituksessa
mainitut samanlaiset paidat ja identtiset talvitakit. Koen, etta ne voivat poiketa
eroavaisuudesta silla kerta ne mainitaan aaneen — ne kylla myds muistetaan.
Tata korostamaan halusin mukaan punaisen varin ratikkapysakkikohtauksen
identtisiin talvitakkeihin. Kirkuvan punainen takki kertoo vaatekappaleena alle-
viivattavan viestin; he eivat ole nahneet vuoteen, silti he ovat paatyneet osta-

maan taysin samanlaiset talvitakit.

Kuvan haalistuneisuudesta pystyy mielestani toteuttamaan kahdella eri ta-
valla: joko valkoiseen taitetuilla, valdoriarvoltaan korkeilla varisavyilla, tai kirk-
kaasta varista vaalentamalla. Etsin esimerkkikuvia varisavyista luonnoksen tu-

eksi, silla kangasnaytteiden tekeminen olisi vienyt liikaa aikaa.

7 TYOSTAMINEN

Tyodstamisvaiheessa Gilleten mukaan tehd&én lopulliset pukuluonnokset ja va-

litaan materiaalit tydstoa varten. Esittelin pukuluonnokseni jo kappaleessa 6.1,
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silla jaan tyostamiskappaleen pukujen valmistuksen kuvaukseen. Toimin myds
pukusuunnittelijan roolin lisdksi puvustajana, joka tarkoittaa vaatekappaleiden
etsinnan ja pukusuunnitelman toteutuksen. Vastuuta puvustuksen valmistuk-
sesta on myds mahdollista jakaa Teatterikorkeakoulun puvuston kanssa hei-
dan maarittelemissaan aikarajoissa, mutta keskustellessamme puvuston paal-
likdn Katin kanssa arvioin tarvitsevan puvuston henkilékuntaa vain mahdolli-
sen vaatteiden varjayksen apuna ja vaatehuollossa. Toimin nain myads siksi,
ettd koen jattaneeni vimeisen pukuluonnoksen toteutuksen auki mahdollisille

sopiville I6yddille ja idean eteenpdainviemiselle.

Aloitin puvustuksen tydstamisen harjoitusvaiheen alussa. Tyoryhmalta ei tullut
tarkkaa paivamaaraa jolloin asujen haluttaisiin olevan mukana harjoituksissa,
mutta paatin, etta lopullinen puvustus on oltava harjoituksissa viimeistaan
kaksi viikkoa ennen ensi-iltaa, jolloin saan aikaa tarkastella ja arvioida tyoni

seka tehda tarvittavat muutokset jos niité ilmenee.

Valmistan puvustuksen paaosin valmisvaatteista tarpeen mukaan varjaten ja
muokaten. Mikali en |6yda tarvittavia vaatekappaleita pukuvarastosta, kau-

poista tai nettikaupoista, valmistetaan se puvustossa.

Helmi-maaliskuun taitteessa kahden samanlaisen, budjettiin sopivan talvitakin
etsiminen kaupoista osoittautui mahdottomaksi, kyseltyani yleisimpien vaate-
kauppojen talvelta jddneita talvitakkimalleja. Siirryin selaamaan kaikki mahdol-
liset nettikaupat lapi oikeanlaisten takkien l[oytamiseksi. Loysin yhteensa 7 eri-
laista takkimahdollisuutta, joista ohjaajan kanssa keskusteltuani valitsimme ti-
lattavaksi Amazon-nettikaupasta parkamallisen takin. Tilatessani takkia ongel-
maksi kuitenkin koitui toimitus Suomeen tullauksen vuoksi. Onneksi vaihtoeh-
toja oli kuitenkin useampia, joista paadyimme Saksan Amazonista l0ytynee-
seen KRISP-Clothingin villakangastakkiin. Tilausongelma osoittautuikin on-
neksi onnettomuudessa, silla takit olivat edullisemmat kuin ensimmainen vaih-
toehto ja takeissa on valmiiksi hupussa karvareunus jota parkamallisessa ta-

kissa ei ollut.

Aloin keradmaan pukuvarastosta valikoituja vaatteita rekkiin, joissa mielestani
oli jotain tAm&n naytelman teemaan istuvaa joko naytettavaksi tai sovitetta-
vaksi ja kenties jopa lopullisiksi vaatekappaleiksi. Kaytin pukuvarastoa ensisi-
jaisena lahteena puvustuksiin, ja kun varasto on koluttu lapi ja jotain puuttui,

siirryin kirpputoreille ja kauppoihin.
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Loysin kaksi samanlaista pitkdhihaista, 16yséa ja vajaamittaista trikoopaitaa
Mindlle ja Ystavalle. Otin paidat mukaan harjoituksiin jo harjoituskauden
alussa, ja paidat tuntuivat sopivan hyvin nayttelijoille seka hahmoille. Ohjaajan
mielesta paidat olivat materiaaliltaan liian ohuita, mutta mielestani malliltaan
taydelliset paidat paasisivat ndkymaan edukseen vasta kun hahmoilla on muu
asu paallansad. Kun muu puvustus alkoi hahmottua, jaivat paidat lopulliseen
kokonaisuuteen my@s ohjaajan ymmartaessa kuinka hyvin paidat sattuivat
hahmoille. Pidin kuitenkin mahdollisuutena paitojen varjdamista tarpeen mu-
kaan — jos hahmojen valinen varikontrasti ei ole tarpeeksi suuri tai jos harmaa

vari tuntuu vaaralta.

Kuva 13: Min&a (Tuomas Sarparanta, 2016)

Mind-hahmon asuksi valikoitui puvustosta I6ytyneet pastellin mintunvihreat
caprihousut, harmaa pitkdhihainen trikoopaita, jonka alla kirpputorilta [0ytynyt
musta sifonkinen pidempi paita sivuhalkioilla seka trendikk&éat sirot maiha-

rikengat.

Mintunvihreat caprit sopivat linkiksi Minan ja Poikaystavan vdlille, silla Kallen
hihaton paita on haalean mintunvihred. Housut olivat alun perin osa Ystavalle
keradmiani vaatekappaleita mutta kdydessamme ohjaajan kanssa vaatteita

l&pi, ehdotti han housuja Mindalle. Ajatus tuntui alkuun epdilyttavan silla housut
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olivat haalean variset jota Minan varipaletissa ei kuuluisi olla. Puvustuksen
idea haalistumisesta taytyi saada korostetummin esille, joten paadyin varjaa-
maan housut variltdan kirkkaammaksi, pigmenttipitoisemmaksi mintunvihre-

aksi.

Halusin tehd& eron Minan ja Ystavan samojen paitojen valille alla olevien pai-
tojen avulla — musta sifonkinen paita Minalla assosioituu taman hetken tren-
deihin, sekd myos peittavyydellddn ja yksinkertaisella leikkauksella aikuiselle
sopivaksi. Minan ja Ystavan harmaiden paitojen samanlaisuus tuntui haivytta-
van ajatusta haalistuneisuudesta, joten paadyin varjddmaan Minan paidan
tummemmaksi. Materiaalin ollessa sekoite 70% polyesteria ja 30% puuvillaa,
paadyin kayttamaan varjaykseen mustaa, joka tarttuisi vain paidan puuvillakui-

tuihin luoden tummemman ilmeen.

7.2 Ystava

Kuva 14: Ystava ja Min& (Tuomas Sarparanta, 2016)

Ystavan asuksi valikoitui samanlaisen trikoopaidan liséksi puvustosta haalistu-
neen marjapuuron savyiset, kivipestyt tiukat farkut, tiukka hopeanhohtoinen

toppi ja UGG-malliset kengat.

Ero Mind&n on mielestani jo vaatteiden istuvuudessa — Ystava on itsevar-

mempi ja helposti massatrendien mukana kulkeva tyyppi. Farkut ja toppi ovat
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vaatekappaleina mielestani sellaisia joita Mina ei laittaisi paalle, liian tiukkoja
ja imartelemattomia. Lisaksi topin kimaltavuus oli asia jonka voisin kuvitella

Mind-hahmolle olevan arvostelun kohde.

UGG-kengat olivat yhtend varmana vaatekappaleena Ystava-hahmolle jo pro-
jektin alussa kdaydessamme lapi mielikuvia hahmoista. UGG-kengat ovat olleet
Suomessa trendi nuorten keskuudessa jo minun ollessani 16-vuotias vuonna
2009. Kenkamalli on saanut paljon pilkkaa osakseen massahysterian myota,
silla varsinkin halvat kopioversiot ovat monilla menettdneet muotonsa niin etta
kengéan pohjan lisaksi kavellessa maahan osuu jo varsi. Tama mielikuva yh-
distyi tydryhmallamme Ystava hahmoon joten valinta tuntui selkealta. Aikaka-
sitykseen ja Minan muistikuvaan nahden UGG-kengéat kavivat myads silta osin,
ettd koen Ystava-hahmon asun olevan muistikuvia kaikkialta heidan yhteisen
taipaleen varrelta. Jos halutaan ajatella aikaa, jolloin Ystava olisi ostanut ken-
gat, sijoittuisi se mielestani muistikuviin kohtauksesta 14, kun Ystava on kut-

sunut Minan tupaantuliaisiin. Hahmot ovat silloin noin 20-25 vuotiaita.

Harjoituskaudella samanvariset paidat alkoivat hairitsemaén, ne eivat tuntu-
neet istuvan ajatukseen Ystavan haalistuneisuudesta. Paatinkin vaalentaa Ys-
tavan harmaan paidan kloriitilla, ja huomasin paidan olevan sekoitemateriaalia
suhteessa 70% polyesteria ja 30% puuvillaa. Tama saattoi olla joko onni tai
onnettomuus, silla kloriitti vaalentaa vain luonnonkuitua. Onni se olisi silloin,
jos paidan vari haalistuisi juuri sen verran, ettd eron huomaa. Onnettomuus se
olisi silloin, jos kloriittik&sittely ei saa aikaan tarpeeksi suurta eroa. Kloriittik&-
sittely vaalensi paitaa vain vahan, joten paadyin varjgdmaan Minan paidan

tummemmaksi.
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7.3 Poikaystava

Kuva 15: Ystava ja Poikaystava (Tuomas Sarparanta, 2016)

Poikaystavan asu l6ytyi myos pukuvarastosta. Vaihtoehdoista Poikaystavan
asuksi valikoitui valmiiksi haalistetut reisitaskuhousut, mintunvihre& 16ysa hi-
haton paita, paalle pitkahihainen haalistuneen beige paita napituksella seka

vaaleanharmaat 2000-luvun alun henkiset nauhalliset kangaskengat.

Poikaystavan reisitaskuhousut olivat vaatekappaleena ehdotus ohjaajalta. Aja-
tus tuntui mielestani hyvalta, reisitaskuhousut mielletaan yleensa kaytannol-
liseksi vaatekappaleeksi lisdtaskujen my6td, ja hahmona Poikaystavan ollessa
kaytanndllinen "jokapaikanhoyld” tuntui housut jarkevalta valinnalta. Housun
lahkeet olivat levedt ja nayttivat mielestani kokonaisuudessa liian 2000-lukulai-
selta, joten kavensin housut tarkoituksenani saada nayttamaan ne enemman

ajattomilta.

Kasikirjoituksessa mainitaan kohtauksessa 14 Kallella olevan hihaton paita.
Etsin pukuvarastosta hahmolle sopivia, jo haaleita tai muokkausta vailla olevia
hihattomia paitoja. Mintunvihreé paita sopi variltaan parhaiten asukokonaisuu-
teen, mutta paidan miehustan printti oli musta ja se ei sopinut kuvaan. Ompe-
lin saumanvarat edestakaissaumalla eli pussisaumalla nurjalta puolelta oike-

alle, jolloin paitaa pystyi kayttamaan vaarinpain paidan printistd nakyen vain
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nurjan puolen painojalki. Se ei haitannut, vaan sopi haalistuneeseen kuvaan.
Hihattoman paidan paalla oleva pitkéhihainen haalistettu paita I6ytyi valmiina
pukuvarastosta. Paita sopi hyvin linkiksi Ystavaan samankaltaisella varisavylla
kuin Ystavan UGG-kengat.

7.4 Suuri kummitus

Naytelman viimeisessa kohtauksessa esiintyvan suuren kummituksen ra-
kenne oli osittain jo valmiina ohjaajan edellisesta projektista. Siina oli kiinni-
tetty rinkan tukikehikkoon paahéan nojaava vaahtomuovinen hartialinja. Ra-

kenne vaati kuitenkin hiomista, uuden p&én ja runsaamman kankaan.

Lisasin hartialinjaan styrox-paan jota suurensin kerroksella superlonlevya jolla
muotoilin suuremmaksi myds paan nenan ja kulmaluut. P&aalystin paan ja har-

tialinjan vanulevylla jotta tummat materiaalit eivat hohtaisi valkoisen laka-

nakankaan lapi.

Kuva 16: Kummituksen rakenne (Silvennoinen, Ella 2016)

Paalle tulevan kankaan tein yhdistamalla kaksi lakanakangasta saumurilla

yhteen sauman tullessa keskietu- ja keskitakasaumoiksi. Sivusaumat ompelin
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saumurilla vinoon kappaleiden leveten ylhaalta alas. Kankaan pituuden laskin
nayttelijan pituuteen lisdten kummituksen rakenteen korkeuden, kertoen

pituuden kahdella saman kankaan taittuen etukappaleesta takakappaleeksi.

7.5 Tatuoinnit

Kasikirjoituksessa mainitaan kohtauksessa 14 Kallen oikeassa kasivarressa
olevan tekstitatuointi Quia natura mutari non potest verae amicitae sempriter-
nae sunt (Kun luontoa ei voi muuttaa, todelliset ystavyydet ovat ikuisia). Myds
kohtauksessa 15 mainitaan Ystavan alaselasséa olevan tuoreeltaan tatuoitu
teksti Ystavyys on elamén paras laéke. Ohjaaja pyysi minua suunnittelemaan

ja piirtdmaan tatuoinnit esityksiin.

Tatuoinnit on naytelméssa otettu hahmojen ollessa n. 20-25 vuotiaita vuonna
2006-2008. Tatuointien taytyi siis sopia aikaan ja hahmojen ikdan. Tekstitatu-
oinnit ovat yleistyneet tatuointikulttuurin kasvaessa 2000-luvulta lahtien (HS,
2014.) Omasta kokemuksestani suomalaisilla naisilla tekstitatuoinnit ovat ol-
leet yleisesti kaunokirjoitusta, joten tein Ystavan tatuointihahmotelman kauno-
kirjoituksella. Miehilla kaunokirjoitustekstit eivéat ole mydskaan tavaton naky,
mutta tekstityyleistd huomaa "maskuliinisuuden”. Kallen tatuoinnin teksti on
pitka, mika sai miettimaan tatuoinnin muotoa ja sommitelmaa. Tein tatuoin-

nista tekstin joka on kirjoitettu kahteen riviin kasivarren sisasivuun.

B QUIA NATURA MUTARI NON POTEST
BVERAE AMIC|ITAE SEMPRITERNAE SUNT

Kuva 17: Tatuoinnit (Ella Silvennoinen, 2016)

Tatuoinnit toteutetaan Stadin ammattiopiston maskeerausopiskelijoiden
avustuksella. Tatuoinneista tehdaan lyijykynalla voipaperille peilikuvana
siirtokuva, joka voipaperia kostuttamalla siirtyy iholle. Taméan jalkeen jalki
vahvistetaan iholle sopivalla vedenkestavalla nestemaéisella meikkikynalla, ja
ihoon hierotaan tatuoinnin kohdalle punaista vahamaista meikkia

vastatatuoidun ilmeen aikaansaamiseksi.
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8 ARVIOINTI

Seuratessani viimeisimmissa harjoituksissa tekemaani puvustusta lavalla,
mietin Lynne Porterin kirjasta 10ytynytta sitaattia Antoine de Saint-Exupérylta:
Suunnittelija tietdd saavuttaneensa taydellisyyden — ei silloin kun ei ole mitaan

lisattdvaa vaan silloin kun ei ole mitdan poistettavaa (Porter, 2015).

Kavin hahmokohtaisesti kaikki vaatekappaleet [&pi, mietin kokonaisuutta ja ta-
jusin, etta juuri nain naen tyoni jaljen. Koen, etté jokainen vaatekappale, joka
lavalla oli, oli osa kokonaisuutta, perusteltua, harkittua. Kun sisdinen kriitikon
aaneni herasi — mietin, miksi olen valinnan tehnyt. Onhan prosessin aikana
nahty vaikka minkalaisia vaatekappaleita hahmojen p&alla ja kaikkien vaihto-
jen kautta juuri nama vaatekappaleet ovat seka minusta etta koko tyoryh-
masta tuntuneet silta etté nyt osui ja upposi, ndma jaavat. Mitdan en ottaisi
pois. Lisattavaa voisi tietenkin aina olla, mutta vain tarpeen kautta, ja tarvetta

ei minulle eika ohjaajalle ole herannyt.

Keskustelin my6s ensimmaisen yleisolapimenon jalkeen puvuston paallikon
Kati Mantereen kanssa ja han kertoi puvustuksen nayttavan hyvalta ja puvus-
tuksen elementtien olevan onnistuneita juuri niiden ajattomuuden vuoksi. Pa-

lautteen ohjaajalta saan vasta projektin paatyttya ja polyn laskeuduttua.

Koen paasseeni kuitenkin tassa projektissa aika helpolla itse pukujen suhteen.
Toivoin, etta tyylilajin mukaisesti puvustuskin olisi voinut olla jotain kokeelli-

sempaa. Olen kuitenkin tyytyvainen lopputulokseen — onhan roolini pukusuun-
nittelijana olla osa tydryhmaa, 1oytaa juuri projektin ja sen tyéryhman nakoéinen

ratkaisu. Tassa koen onnistuneeni.

Gilletten mukaan puvustuksen objektiivisen arvioinnin liséksi on tarkeaa arvi-
oida oma osuutensa osana tyéryhmaa. Tarkeana han pitaa oman kommuni-

kointi- ja yhteistydkyvyn kriittista tarkastelua (Gillette, 2008.)

Kommunikoinnista ja yhteistydsta osana tydryhmaa voin sanoa kokeneeni hy-
vinkin vaihtelevia tunteita. En voi kieltda, ettenké olisi tydryhmassa toisinaan
kokenut ettd minulla olisi sanottavaa jota en saa sanottua. Tuntuu, kuin olisin
tasapainotellut tarkkailijan ja osallistujan roolin valilla. Tarkkailijan rooli tuntuu
usein minulle luontaisemmalta, ja valilla roolista irti pyristeleminen ja suun
avaaminen, ajatustensa julki tuominen tuntuu kaukaiselta. Tahan tietenkin vai-

kuttaa moni asia — jos kokee etta ei ole I6ytanyt paikkaansa, on valilla pitka
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matka osallistumaan keskusteluun. Toisinaan sitten taas kokee yleisen ilma-
piirin olevan jannittynyt, ja nahnyt esimerkiksi toisen tydryhmén jasenen hyvan
mielipiteen tai kysymyksen sivuutettavan, jolloin sité jattaa sitten omat mietin-
nat toiseen, parempaan hetkeen.

Myoskin suuri vaikuttava tekija taman tunteen syntyyn on se, etta keskustelut
eivat koske suoraan minuun ja minun osa-alueeseeni. Silloin kun kyse on
niistd, olen tuntenut itseni luonnolliseksi ja varmaksi ilmaistessani mielipiteeni
ja mikali nakemystani tai mielipidettani kyseenalaistetaan, olen halunnut ym-
martaa toista osapuolta ja ndkemysta ja tilanteen mukaan joko ottaa vastaan
toisen nakemyksen tai esittdé lisaa perusteluja oman kantani tueksi. Tunnen
kasvaneeni ammatissani siihen pisteeseen etta luotan omaan mielipiteeseeni
enka missaan nimessa pelkaa muiden eriavia mielipiteitd. En koe niitd uh-
kana, enka kayttaydy sen mukaisesti, vaan haluan ymmartaa ja miettia uu-
siksi, kumpi olisi oikeasti jarkeva ja hyva ratkaisu. Tassé vaarana on toisinaan
tuntunut olevan kuitenkin se — etta vaikka huonon paivan osuessa sita ei aina
jaksaisi lahted hanakasti puolustuslinjalle ja sitéd helposti antaisi periksi jo lah-
tokohtaisesti. Tassa siis selvasti on itsellani viela kasvettavaa, silla taméan kal-
taiset tilanteet ovat valilla vieneet paljon energiaa. Naissa tilanteissa on tuntu-
nut silta, ettd en halua toisen silmin katsottuna "heittaytya hankalaksi”, vaikka
todellisuudessa vain mina naen oman kantani perustelun "hankalaksi heittay-
tymisend”. Tama kaikki — niin kuin koko elama, on kuitenkin aina kiinni itses-

taan, ja ymmartaminen on osa muutosta.

Teatterikorkeakoulu muuten tydymparistona tuntuu ylittdneen odotukseni mo-
nella tapaa. Teatterikorkeakoulun puvusto, sekd muu henkil6kunta tuntui otta-
van minut hyvin vastaan, ja minulla oli erittéin luonteva ja hyva fiilis olla osana
tata porukkaa. Alussa tietenkin on varovainen, kun ei ole viela sisaistanyt esi-
merkiksi puvuston toimintatapoja, mutta prosessin my6ta ymmarsin, ettd avun
pyytaminen ja tehtavien delegointi ei ole vaivaksi vaan normaali tapa toimia.
Tama oli kuitenkin ymmarrettavaa, silla olen toiminut aiemmin vain itsenai-
sissé teatteriproduktioissa ja olen vastannut puvustuksesta taysin yksin. Olikin

ihanaa huomata, kuinka ymparisto joustaa ja haluaa auttaa.

Havahtuessani jo harjoituskaudella hammastyksensekaisen naurun keskelta

ymmarsin esityksen voimakkuuden. Nauroin siksi, etta tajusin kuinka vaikutta-
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valta tuntuu nahda lavalla jotain niin herattavaa ja osuvaa. Kuin lavan tapahtu-
mat olisivat peili kaikesta siitd mita miné ja varmasti monet muut ovat. Kayt-
taytymista, tapahtumia jotka arkisuudellaan paasevat kuin varkain tapahtu-
maan mutta jonka vaikutukset voivat olla jopa traumaattiset. Vaikka naytel-
massa ei ole minkaannakaista poliittista sanomaa tai pyrkimysta vaikuttamaan
isommassa mittakaavassa ihmisten elamaan, on naytelma osoittanut minulle
sen, mika vaikutus silla voi olla yksiloon. Tama itsess&én jo tuntuu minulle ta-
man projektin tavoitteen tayttymiselta, enka mahda sille mitaan etta koen pu-

vustuksen onnistumisen sivuseikaksi taméan tunteen rinnalla.

8.1 Oma pohdinta

Koen koko prosessin olleen minulle téaydellinen hetki monien asioiden punta-
roimiseen. Tuntuu, ettd vaikka pukusuunnittelijana itseluottamuksessani on
viela kasvunvaraa, olen kuitenkin oppinut itsestani paljon. Koulutukseni on an-
tanut minulle taidot, ja tuntuu ettd tAmé&n prosessin myota olen l0ytanyt ainakin

suunnan, mihin taitojani kayttaa.

Olen miettinyt paljon sitéa, mika minua oikeasti motivoi tekemaan parhaani
tydssani, ja koen paasseeni taman prosessin myota askeleen lahemmas vas-
tausta. Johdannossa esittamani pohdinta, vahva kyseenalaistaminen ajoi
miettimaan motiivejani toden teolla. Mietin tulevaisuuden tyonkuvani merkityk-
sellisyytta. Kasvoin vahvan luottamuspulan ohi projektin edetessa, ja tuntui,
kuin painiskeluuni kaiken vaivannadn merkityksettémyydesta olisi pudoteltu
vastauksia. Vastauksia ovat olleet hyvat hetket naytelman harjoituksissa, kes-
kustelut tydryhmassa, samoja ajatuksia jakavien ihmisten kohtaaminen Hel-
singin vilindssa. Taide seka mina osana taiteellista ty6ta tuntuu voittaneen jal-
leen arvostukseni puolelleen. Onhan taide osaltaan suuri vaikuttaja ja filosofi-
aan pohjautuva nakemys estetiikasta on auttaa ihmista kasittelemaan ja ym-
martamaan tunteita, inhimillisyytta, kokemustamme itsestamme ihmisina. Kun
ymmarramme itsedmme, on meidan aina vain helpompi ymmartaa myaos toisi-

amme (Turun Sanomat, 2016).

On helpottavaa l6ytaa vastakaikua, ymparistd, jossa joku kokee taiteen sa-
moin. Maailman menossa aika tunteille ja kokemuksille rahan perasséa juokse-
miselta jaa usein toisarvoiseksi. Teatterikorkeakoulun yleisesta ilmapiirista ais-

tin paljon tatad hyvaa, vapaata, kiireetonta tilaa ja aikaa prosessille ja kasvulle.
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Kun paamaéaarana ei ole tehokas rahan tahkoaminen, on taiteelle tilaa kasvaa

tekijoidensa nakdiseksi.

Tama kevat on minulle kuitenkin nayttanyt sen, etta valinnan teen min&, mihin
aikani ja energiani kaytan. Kaytan sen asioihin joista nautin, joihin uskon.
Usko tulevaan projektiin, usko itseeni, ja usko siihen, etta omien taitojeni hyo-
dyntamisen lisdksi myds projektilla itsellaan on minulle annettavaa. Se, mita
silla on minulle annettavaa on aina projektikohtaista, se voi olla hauskaa aikaa
hyvan tydryhman kanssa tai sitten projekti jonka sanoma ja tavoite kohtaavat
arvomaailmani kanssa tai ymparist6 joka ruokkii luovuuttani kenties taysin uu-
sille tasoille. Ihanteellisessa tilanteessa tama kaikki toteutuu, ja tdssa projek-
tissa tunnen ottaneeni taas askeleen eteenpain. Nyt tiedan tavoitteeni, suun-

tani eteenpain.
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Liite 2: Ohjaussuunnitelma, Tuire Tuomisto 2016

YSTAVANI OHJAUSSUUNNITELMA 12.2.2016

Tuire Tuomisto
Ma/O opiskelija

Néytelmaén tulkitsemisesta ja ohjaussuunnitelman laatimisesta

Néytelmaén tulkitseminen ja ohjaussuunnitelman laatiminen perustuu tekstissé oleviin
faktoihin,tekstin rakenteeseen, sen aiheisiin ja ennenkaikkea sithen, mitd se minussa lukijana
heréttdd, mihin se osuu; mité asioita se minussa liikuttaa tai mihin voin samastua. Niistd palasista
syntyy suunnitelma, jossa véistdmitti priorisoin tekstin esille tuomaa aihemaailmaa rajaamalla sité
ja sitomalla sitd omiin kokemuksiini; silloin se ei valttdmattd kasittele kaikkia ndytelmén aiheita tai
aihioita tasapuolisesti. Ajattelen siis, ettei tekstistd ole olemassa yhti oikeaa tulkintaa, vaan teksti on
lukijansa kokoinen. Ei ole olemassa yleistd tulkintaa, yleistd yleis64 tai yleisté kirjoittajaa. Tai
yleistd ohjaajaa, joka tulkitsee ndytelmén neutraalisti ja asettaa sen ndyttdmolle oikein tai toivotusti.
Ohjaajan ja tyoryhmén tehtdva on 10ytaa tekstille sen ruumis ja olomuoto. Ohjaajan rooli suhteessa
tulkintaan voi olla lisdilevd, kyselevéd,assosioiva ja erimielinenkin. Sen ei tarvitse edetd nidytelmén
pintaa pitkin. Ndytelma pitda ottaa omaksi.

Tulkinta, esitys

Tekstin ympdristo, esityksen maailma

Esityksen maailma, se missd, miten ja mitd tapahtuu on keino, jolla ilmaisen, miké on tulkintani
ndytelmistd. Ajattelen, ettd tdimin maailman logiikka on pohja, jolle yksittdisten kohtausten
ratkaisut perustuvat. Esityksen maailman, tekstin ympériston, olennaisin sisdlto tulee tekstisti késin,
tekstin siséltd. Se on minun ndkokulmastani syy, milld perustelen esityksen olemassaolon, silld
voisin vastata kysymykseen: miksi tima esitys tehddan?

Nikymaiton

Tulkinnassani ndkymaiton, se mité ei sanota tai muisteta (tai haluta tai kyetd muistamaan tai
muistetaan vairin) on esityksen keskelld, ndkyvissd. Kevedn tekstin alla on paino, se miti ei sanota,
se mikd vaivaa.

Asetan timén ndkymattomén nikyville ja hdiritseméddn. Nakymaittomyys on yhtd kuin menneisyys,
joka piinaa. Menneisyys ystdvén kanssa, joka jdi selvittimaittd ja hyokyy pédélle paranoiamaisina
muiston tulvina ja pétkina tilanteista, jotka ovat kuin otteita nyrjédhtdneesté sitcomista.

Nékyméton on myds: olla kummituksena toiselle, tulla ndhdyksi véérin, tai ei tulla ndhdyksi
ollenkaan.

Nékymaéton konkretisoituu kummituksiin, “menneisyyden haamuihin”, jotka paljastuvat ja
paljastavat itsensd ndkyviin lakanoiden alta. Lakanassa py0ritddn, sithen piiloudutaan. Lakanoissa
ovat ne kaikki rakkaat. Kaikki ne rakkaat ja maailman tdrkeimmit ihmiset, joiden nimi ja naama
on kuitenkin pddssyt unohtumaan.

Nayttdmol14 ndhdéddn esineitd, jotka tuntuvat litkkuvat itsestdéin, matkalaukut rulllaavat itsekseen
sinne tdnne. Ne tulevat keskelle kohtauksia tai ndyttelevat muiston yhdessd Minédn ja Ystdvin
kanssa. Ne voivat asettua eturiviin katsojan eteen ikédan kuin ehdottamaan, etté olisi ehkd parempi
lahted, kuin jaddda. Matkalaukku on ldhtemisen esine. Sinne laitetaan kaikki tdrked,olennainen, kun
ldhdetddn. Muu saa jaddd. Assosisaatio tekstiin on 1dhes jokaisessa kohtauksessa; tulkitsen, ettid
ystidvyksent vuorotellen toimivat niin, ettd olisi jo syyté ldhted, lopettaa ystavyys.

Nayttdmolld on myds ovi. Silld voi rajata, sulkea ja avata tilaa. Ovi assosioituu ystidvyyteen, joka ei



johda mihinkédin. Yleison ja esityksen sopimukseen. Fiktioon, konkretiaan, 1dhtemiseen.

Kohtaukset siis sijoittuvat tdhin nidyttdmolliseen maailmaan, jonka logiikassa menneisyysden
muistot hiiritsevit preesenssid. Kummitsmaailma héirtiseet tarinaa, joka muutoin kulkisi sujuvasti ja
hiiriottd. Kummitukset tarjoutuvat Minén Teatterin/n apumiehiksi, ja todistavat ettd vain kaaos on

pysyvaa.

Visualisoinnin ja dénen suhteesta

Lavastus toistaa tilassa olevaa katsomoa variaationa, jossa katsomon penkkirivit ovat odotustila,
lentokoneen kiitorata tai lentokentdn halli. Lavastus peilaa, mutta peilaa vdirin, vaarissa
mittasuhteissa. Lavastus konkretisoi muiston ja muistamisen olemusta; ajan padstd muisto jai
yhdenlaiseksi vajaaksi versioksi itsestddn. Tekstin rakenteessa oleva toisto ilmenee myos
ddnisuunnittelussa. Minén perustilanteeseen palataan dédnellisesti, ja tilanne saattaa muiden
henkiliden osalta edeti samanaikaisesti jo seuraavaan kohtaukseen. Tai palata edelliseen. Aéinen
rooli on toisaalta Mindn psyyken sisusta, toisaalta assosiatiivisen, pelkistetyn paikkojen ja aikojen
nime#ja.

Puvustuksen elementtejd ovat kirkkaus ja haalistuneisuus. Preesens on kirkkaampi véri, muisto
haalistunut. Ero Minén ja Ystivén viilld suurenee loppua kohti.

Ystavyys

Ystiavyys ndyttdytyy samanlaisuuden ja erilaisuuden sietokyvyssé; Mini haluaa olla samanlainen,
kuin ihailemansa Ystdva. Mindn on vaikea sietdd, ettd toinen, Ystdva, on erilainen kuin hén, vaikka
juuri erilaisuus tekee hdnestd Minélle kiinnostavan. Ystidvykset kokeilevat rajoja luottamuksessa;
valehdellaan didille ja juodaan kénnit salaa. Petetdén parasta ystdvad timéan poikaystdvén kanssa.
Nolataan kaveri koulussa. Leikitdan eroleikkié. Kilpaillaan siitd, kenelld on enemmain ystavia.
Samanlaisuuden halu on vuotta vanhemmalle Ystaville rasite, mutta Minélle ehké toive siité, ettei
hén jaa yksin.

Ystéiva kertoo olevansa ystdva vain velvollisuudentunnosta. Tunnistan timén tunteen. Tunnistan
my0s halun lopettaa ystivyys, pistdi se hyllylle, jadhylle, pois mielestd. Halun olla joku muu, kuin
se, minkilaisena ystaville ndyttaytyy. Siitd roolista ei padse pois, ennenkuin tapaa uuden ystavén,
jonka kanssa voi olla olemassa toisella, uudella tavalla.

Naiytelmi on sarja tilanteita tai episodeja, joissa yritetddn ystavystyd, 10ytdd jotain yhteistd, jotain
jaettavaa. Yhteinen poikaystivi, samat vaatteet tai menneisyys, joka halutaan muistaa lopulta
samoin. Keitd me olemme toisillemme ystdvini,? Kenen roolia paikkaamme?

Yksindisyyden tai ulkopuolisuuden kokemus ajoittuvat tekstissd padhenkilon kannalta nykyhetkeen
ja nuoruuteen. Sellaiseen aikaan ja tilaan, jossa valntojen ja egon tahdon seurauksia on vaikea
hahmottaa. Sellaisessa ajassa ja tilassa, jossa omat rajat eivit ole nakyvilla, ja jolloin toinen ihminen
muuttuu nopeasti ihailun kohteesta pettymykseksi. Tilanteet joissa jatkuva pakottaminen,
painostaminen ja toisen (ja omien) rajojen ylittdminen kertovat ihmiskuvasta, joka on julma.

Esityksen perustilanne

Esityksen perustilanteessa Mind on yksin lentokentén terminaalia muistuttavassa esitystilassa.
Lahdon tilanteessa. Voisi tulkita, ettd Mind haluaa ymmartid, miksi hdn on jilleen yksin, ja
esityksen tapahtumat palaavat tai peilaavat aina tatd samaa kysymystd. Muistot eivit kuitenkaan
tottele kertojan (Minidn) dadnté, eikd yhti totuutta ole mahdollista 16ytaa.

Esitys on minin teatteri”, jossa padhenkild muistaa, muistelee ja tulee muistutetuksi siitd, miksi
hin on jilleen yksin.Ndytelmin aikajanalla ystdvykset tapaavat viimeisen kerran lentokoneessa,
matkustaessa, vélitilassa ja tunnistavat toisensa. Naytelmén viimeisessa repliikissd Mind haaveilee
ystdavyydestd sellaisena, kuin hén haluaisi sen muistaa: "Minun oma rakas ystavéni.”



Jaksot

Olen jakanut ndytelmén osiin. Osat erottelevat karkeasti ystdvyyden/itsendistymisen vaiheita.
Etdisyyttd/ldheisyyttd, samanlaisuutta/erilaisuutta, jadhyviisid ja lopuksi my0s sitd, mitd ystdvyyden
dynamiikasta ja ystdvien vélilld tapahtuneesta halutaan tiivistaa.

Toisto

Toisto, saman kohtauksen toistaminen on ndytelmén ranka. Samat repliikit ja saman dynamiikan
kohtaukset toistuvat ldpi tekstin. Se kertoo minulle aiheen tasolla siité, ettei ihminen ehkd muutu,
vaan toistaa itsedédn, kunnes on pakko olla toistamatta.

INTRO yksindisyyden perustilanne

PROLOGI 1 Ystidvyyden lahtokohta

YSTAVYYDEN EKSPOSITIO 2-5 samuus, halu olla samanlainen
3 PARIN VARIAATIO 6-11 erilainen, samanlainen
VALITILINPAATOS 12-13 erilaiset

ALUN LOPPU 14-15 kylma jalkilamp0é erilaiset

JAAHYVAISET 16-17 erilaiset

EPILOGI 18 samanlainen suru

Vilikkeet

Jokaisen jakson jdlkeen on véliosa, jossa joko palataan yksindisyyden tilanteeseen tai/ja puretaan
kohtauksen alla oleva tunnelataus ts. kummitellaan. Tai tehdd4n tunnelatauksen purkamisesta
toiminnallinen.Esim. Ystévi huutaa suoraa huutoa samalla kun Miné tuijottaa ahdistuneena eteensa.
Tai: pyoritdédn lakanoissa jne. Vidikkeiden ei ole tarkoitus olla irrallisia paloja, vaan ne linkittyvit
kohtauksiin ainakin tunnetasolla. Niiden elementit voivat jadd4 eldmiin seuraavaan jaksoon. Esim.
litkkkuva matkalaukku joka jaa ndyttelemaén.

Kohtausten luonteesta

Kohtaukset haastavat miettimédan, miké dialogissa kehittyy, ja miksi. Niiden dynamiikka perustuu
alkutilanteeseen josta siirrytddn ,ylldatykseen, pettymykseen tai riitan. Koko kaari kulkee
pettymyksien kautta kohti tilannetta jossa Ystidva poistuu Amerikkaan ja Miné sulkeutuu.
Etdaantymisen jilkeen on vield uusi kohtaaminen, jossa itsendistyminen ja ero on tapahtunut.
Viimeisessd kohtauksessa tapahtuu tunnistaminen ja kaipaus. Kaipaus sithen unelmaan joka jéi
elamaittd. Siihen, ettd olisi ystdvi, joka olisi oma, rakas ja jonka kanssa olisi jotain jaettavaa.

Rooleista

Nayttelijantyollisid ldhtokohtia ovat ainakin nuoruuden néyttelemiinen (vakavuus), julma hellyys,
peilaus,asia kerrallaan/kulmikkuus. Rijahdys vs. pidikkeisyys.

Ahdistus versus kontrollin menettdminen.

POIKAYSTAVAT

Eri poikaystivit ovat eleellisesti tunnistettavia, yhdelld viivalla tehtyja hahmoja. Tunnistettava ele
voi olla tapa istua, kaivaa nendi jne. Poikaystdvit ovat samantyyppisid, ja idea on kertoa, ettd M ja
Y valitsevat aina samantyyppisid poikaystavid.

Poikaystdavd on ulkopuolinen, ystdvyys ottaa tilan suhteilta, tilanteilta. Poikaystivé alatavastaajana
ottamassa tilaa.

Eri poikaystdvien eleiden sarjasta voisi 10ytdd yhden piirteen, jota kasvattaa.

Kalle erottuu muista tdrkeimmaéksi henkiloksi, Kallessa voisi olla huomionhakuisuutta, ja suhde
yleis6on suorempi.

Uusi poikaystévi paljastetaan lakanan alta.

YSTAVA



1v vanhempi mindd. Paremmasta perheesti. Lihihoitaja. Saa oman perheen.

Vaikka Ystidvé on “taulu johon muistot kirjoitetaan”, on hn my0s olemassa silloin, kun kohtaus
sammuu. Ystdvén perustilanne on myos yksindisyys, mutta eri luonteinen, levottomampi,
karsimattomampi kun Mindn. Ystdvd on enemmaén suhteessa suoraan Minédén, kuin yleisoon.
Ystévissd samoja piirteitd kuin Mindsséd, mutta tilanteissa parjdédjan asemassa. Suosikkitytto,
suorasuu. Réjdhdysaltis. Kiltteys. Ajattelee toimimalla. Kostaa (petos) Péédstaa valilld irti. Kannéa,
bailaa. Benjihyppy. Samanlaisuus arsyttdd. Vapautuu ystavyydestd ldhtemélld Amerikkaan.

MINA

Yliopistkoulutus. Ei omaa perhetta.

Lemmikkejd ystdvind. Yksindinen. Passiivinen, vetdytyvampi.

Madrittdvin piirre halu kontrolloida. Vakavuus. Pitbull, ei pédasta irti.

yksin, miettii miksi

Asiat kasautuneet, alkaneet vaivata, alkaneet ahdistaa. Miksi halusi lopettaa ystivyyden? Miksi
halusi 1dhted? Rikkoa, kostaa? On liikkeellepaneva voima. Ystivaha oli rakas.

Rakenne
Kohtaukset (suurin osa) ldhtee liikkeelle tilanteesrta joka ”on jo pailla”. Ikdankuin potkon keskeltd,

jossa on jo valms lataus tai tunnelma. Vrt. tilanne, jota kehitellddn pitkasti. Kohtauksissa on usein
karki, jonka tulkitsen olevan saman ristiriidan (ystdvyys, mitd se on, jotain puuttuu) eri ilmentyma.



Liite 3: Kohtausluettelo

INTRO

M 37v
Y/kummitus
PY kummitus

TILANNE

yksindisyys, muistot vyoryy
ahdistus

kummitus Y tuo oven

astuu siité sisélle, yleisod

PY kummitus ei ndy vield, on

NAYTTAMO
lentokentin ddnet+ahistus 4dmi
1 laukku liikkuu

lentokentti penkilla

preesens

PROLOGI 1 TILANNE NAYTTAMO
M 37 M minén teatteri alkaa, esittely

Y KUMMITUS miten se toimii, valot, 4ani?

PY KUMMITUS luettelo

KOHTAUS HLO IKA AIKA TILANNE NAYTTAMO

PAIKKA

MENNEISYYS 2 M paljastaa Y lakanan alta
MY 13 v thailu-nainen
M liidaa eleiden samuus
listat
TOMMY TABERMANN 3 Y ystdvyyden idea -kortti
MY 13-14v Y haluaa kertoa tunteistaan, vilpiton

yld-asteen kaytiva

M kertoja himmennys ja kohtelias
hiped PY Kumm jalat

LEIKKI 4 koulu

Eroleikki, totuusleikki,hiukset

MY 13-14 halu miellyttdd vihree sininen
“halusin samanlaisen”
YSTAVALISTA 5 Kilpailu, listat Ahdistus ddni kun haviaa+ biitti?
MY 16-17v M hiéviéa, ahdistus alkaa
koulu Y

VALIKE 1 M jii ahdistukseen, Y ? KALLE alkaa tanssia/varjo? jo 3 erilaista olemista

KOHTAUS HLO IKA PAIKKA

TILANNE

NAYTTAMO

JOS TOI KALLE ALKAIS 6
M 16
Y 17

K tanssii
yhteinen vaihe -halu olla sama
thastuminen

Laukut tanssii




K 16
kotona bileissid

sama tanssi bileet: Y vie K
M otanko pois =erotaanko

JAKSANU KATELLA SELLASTA
7

K mustasukkainen
Y suunta Méain

M ohjaa valoja/déanta

M 16 syytos k

Y 17 syyllisyys y

PY 216 M katsoo, torpedoiko tilannetta

sohva /koti valojen dénten muutoksilla

TYTTOJEN VALIESTA M tekee kertojana eroa itseensd, Lakanassa pyorintd Y
YSTAVYYDESTA 8 tilanteessa samikset oven paukuttaminen
M 17/35 Y padstaa irti, eri

Y 18

PY3 18 koti m paiskoo ovea?mokotys

baari /koti py hyvittelee

KANNISSA PUSSAILTIIN 9

M17

9

Y 18 Y sdhlédnnyt py kanssa, tunnustuksen | Py ukopuolella, sanoo puhelimeen?
PY3 18 vaatiminen

kotona totta vitussa ollaaan pakkohalaus py

py ei halua olla osallisena,
ulkopuolelta M:lle?puhelin
m paskana, y selvida

TOINEN RIITA 10

M teatteriele, y paskana m selvida

Oven paukutus, laukut

M 17 tilanteesta lahtovalmiina ystivien l4helld

Y 18

PY 318

koti

ALA HAIRITSE 11 M haluaa vilitilinpitoksen Puhelimenjohdot risteilee tilassa
M 18 el saa sanottua py lakana/i?

Y19 M yrittid soittaa Y

PY3 19 Y mustasukkainen, omistuksenhalu

koti MY nékevit toisensa 53

syyllistiminen

58: M hyokkaa

Y loukkaa, py ja y lakanoihin
pyorimdan- M yrittdd ohjata
kohtausta loppumaan, pydriminen
jatkuu ja jatkuu

M ohjaus ei toimi?

VALIKE 2 M palaa alkuaseman tuoliin, lentokenttii, lentokentti muuttuu uimahalliksi




KOHTAUS HLO IKA PAIKKA TILANNE NAYTTAMO
YRJONKADULLA 12 M yrittdd hyvitelld, ei paasta irti, Uimabhallin korkat d4net
M 24 pyytda vield ystavéksi (kahvi) Y sytyttdd kohtauksen
Y 25 Y:n vetdytyy, torjuu

uimahalli Y sytyttdd kohtauksen

EI OLLA NAHTY VUOTEEN 13
M 27

Y 28

puhuu Kallesta

ratikkapysékki

M jo sulkeutunut
kiusaantunut hiljaisuus

el mitdédn sanottavaa

yrittdvit samoja peilieleitd, ei
luonnistu

Uimahalli ratikan kiskojen
kirskunnaksi

VALIKE3 MY yhuutaa? M piissi vinkuu

KOHTAUS HLO IKA PAIKKA

TILANNE

NAYTTAMO

TEOLOGIEN KOTIBILEET 14
Y 28

M 27

K 28

koti

Bileet, K tanssii,

M ja K jélleennidkeminen

Y seurustelee K kanssa

K hengellinen ystdvyys -puhe
K riehuu, kiusallisuus

M Ovi oven takana alussa

YSTAVYYS ON ELAMAN
PARAS LAAKE 15

Y 28

M 27

K 28

samat bileet rookilld partsilla

K riehuu

M vrt 13 sanoo ddneen
vilitilinpdétds 78 vilpitdn yritys
ymmaértaa toista

M 80 eroilmoitus

Y riehuu M 4&iti

VALIKE 4 laukkuja +++jotain minén teatteriin suhteessa oleva muutos?kontrolli vs?

KOHTAUS HLO IKA PAIKKA

TILANNE

NAYTTAMO

YSTAVANI LAHTEE
AMERIKKAAN 16

M 33

Y 34

PY4 33

lentokenttd

Jadhyvéisten antikliimaksi

83 M villpiton yritys

84 torjunnan ja loukkaantumisen
ketju

85 'Y pakenee kiusallista tilannetta

PY M tilanne puhelimessa

Vailikkeiden dénié tdhan
laukut

puhelimet

YSTAVANI 17
M 35

Y 36

(Aleksi)
Amerikka

koti

Tilinpdétos

koko ystdvyyden dynamiikka
asemat lapi
suostuminen/vanha nauha
88/47/52

53/55/57

Kaaos vai hiljaisuus
puhelimet, paikat




juhlat 59 95

96 koht 15/78

97 koht 1

98 uusi keskustelu

99 2 3

101 M éléd puhu mulle noin/
itsendistynyt

103 koht 8

kuolemansairaan elvyttiminen
107 sénky, ei olla péésty yli

EPILOGI 18
M 37

Y 38

ISO kummitus
lentokone

Ystivyyden haave, suru
alun tilanne vrt

Lentokentédn dédnet




