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1 Aluksi

Opinnaytetydssani olen sovittanut kolme tunnettua tangoa
kayratorvikvartetille. Sovitetut teokset ovat Carlos Gardelin saveltama Mi
Buenos Aires, querido, Astor Piazzollan Oblivion, seka Toivo Karjen Siks oon
mé& suruinen. Tyoni Kirjallisen osan tarkoituksena on antaa perustietoja
tangosta, ja auttaa siten seka savellysten etta sovitusten ymmartamisessa -
musiikki toki valittad itse oleellisimman. Kerron lyhyesti tangon historiasta
yleensa ja erikseen Suomessa, seka hieman enemman sovittamieni tangojen
tekijoista. Kirjallisen osuuden ydin koostuu sovitettavien teosten ja sovitusten

esittelysta, erityisesti fraseerauksen ja kayratorvensoiton nakdkulmista.

Kayratorvikvartetti on musiikillisesti notkea, helposti koottava kokoonpano,
joka kuitenkin karsii jossain maarin soitettavan materiaalin puutteesta.
Kvartetille on savelletty laajamuotoisia teoksia varsin vahan. Sovituksia on
saatavilla enemman, mutta musiikillis-maantieteellisesti varsin suppealta
alueelta: keskeinen kirjallisuus koostuu Iahinna saksalaisista romantiikan ajan
lauluista ja amerikkalaisesta viihdemusiikista. Paitsi materiaalin lisdaminen
ylipaataan, tarkoituksenani onkin ollut erityisesti vallata alaa tyylilajista, jossa

on tahan mennessa tehty kayratorvisovelluksia varsin pienimuotoisesti.

Astor Piazzollan lanseerattua 1960-luvulla kamarimusiikillisen taidetangon,
tango nuevon, tangomusiikki on levinnyt tanssiparketeilta konserttilavoille.
Tallaista konserttitangokulttuuria toivon olevani ponkittamassa
opinnaytetydllani, genrerajoja haivyttavaan nykyestetiikkaan sopii
erinomaisesti klubitunnelmainen tango-ilta konserttisalissa. Ojassa tosin
parskii myds oma lehma: konsertoivuuden myoéta tangon
instrumenttivalikoima on monipuolistunut, levitessaan uusille areenoille
tyylilaji venyy samalla ymmartamaan yha eksoottisempia kokoonpanoja.
Tahan asti omat kdyratorvensoittajan mahdollisuuteni osallistua tangon taian
tekoon ovat rajoittuneet Iahinna suureen orkesteriin, jossa yksittaisen
soittajan mahdollisuudet vaikuttaa kokonaisuuksiin ovat tunnetusti pienet. Nyt
voisi olla aika kokeilla, kestavatko tangon rajat huolellisesti soviteltuna nelja

kayratorvea.



2 Tangosta

Harva musiikkityyli on kerannyt itselleen niin paljon ulkomusiikillisia
mielleyhtymia kuin tango. Se on levittaytynyt ympari maailman ja kaikkiin
kansaluokkiin nimenomaan kuohuvien tunteiden, armottoman kéyhyyden ja
pohjattoman alakulon kuvaajana. Suomen tango on tosin saanut joitakin
valtavirrasta poikkeavia ominaispiirteita, eika esimerkiksi kéyhyyden teema

esiinny juurikaan takaldisessa tangomusiikissa.

Itse kuitenkin kiinnostuin tangosta ensisijaisesti absoluuttisen musiikin takia,
en niinkaan tanssina tai sosiaalisten teemojen vuoksi. Musiikki jaa helposti
sivuosaan, jos se alistetaan vain romantisoidun Buenos Aires -eksotiikan

kuvaajaksi. Jotain lienee silti hyva sanoa musiikin kontekstista ja synnysta.

Argentiina on ominut itselleen tangon samaan tapaan kuin Wien W. A.
Mozartin. Todellisuudessa tango sai alkunsa luultavasti naapurimaa Uruguayn
puolella, ja siirtolaisten seka orjien jalkeldisten mydta musiikin juuret yltavat
aina Kuubaan ja Afrikan multaan asti. (Béhague, s. tango; Wikipedia 2008, s.
tango; Cohen 2007, 7-9.)

Sanan tango etymologiasta ei ole tayttd varmuutta. Kysymyksessa on joko
afrikkalaisperdinen tai espanjan kielestd muokkautunut termi, joka vakiintui
nykyiseen kayttéon kun tanssi- ja musiikkityyli alkoi kehittyda muotoonsa
1800-luvun jalkipuoliskolla. Tangon syntypaikkana pidetaan Rio de la Platan
estuaarin ymparistéa Uruguayn ja Argentiinan rajalla. Varikas alue kuhisi
elamaa, kun alkuperaiskansojen lisaksi afrikkalaisten orjien jalkelaiset,
kiertelevat kauppiaat ja karjapaimenet, seka Euroopasta saapuneet siirtolaiset
alkoivat asuttivat seutua. Kasvukeskuksiksi muodostuivat pikku hiljaa
Argentiinan puolelle jokisuuta Buenos Aires, ja vastarannalle Uruguayhyn
Montevideo. (Béhague, s. tango; Ahola, Kuhlman & Luotio 2004, s. tango;
Cohen 2007, 7-9.)



Erityisesti rytmiikan osalta tangon musiikillinen perusta on padasiassa
kuubalaisissa contradanzassa ja habanerassa, seka comparsaojen eli
karnevaaliyhtyeiden musiikissa. Kuubalainen musiikki oli levinnyt 1800-luvun
puolivalissa lahes koko Latinalaiseen Amerikkaan. Tango muotoutui La Platan
kaupunkien ulkopuolella mustien ja kreolien omistamilla karjatiloilla
kiertelevien trubaduurien, payadoresien keskuudessa. Payadoret improvisoivat
sanoituksia kitarasaestysten paalle, usein varsin kantaaottavaan savyyn. Naita
pienia lauluja alettiin kutsua nimelld milonga, luultavasti Angolasta siirtolaisten
ja orjien mukana kulkeutunut sana merkitsee sanaa tai vaitetta. Milonga
muotoutui omaksi musiikkityylikseen, jota nykyaan pidetdan tangon yhtena
lajina. Mybhemmin termi laajentui kasittamaan myds musiikin mukana
tanssimisen. Tanssittava tango-milonga rakentui Idhinna afrikkalaisten,
andalusialaisten ja kuubalaisten tanssien pohjalta. Laheiset suurkaupungit
kypsyttivat ja levittivat tehokkaasti uutta musiikkia, ja niiden satamista
suositun tanssin oli helppo karata maailmalle. (Béhague, s. tango; Cohen
2007, 7-9.)

Suomeen tango saapui 2.11.1913 kello 14, kun Pariisissa vieraillut
suomalainen tanssinopettaja Toivo Niskanen jarjesti tangomatinean Apollo-
teatterissa Eteld-Esplanadilla. Alymystdnuorison harrastuksesta laajaan
kansansuosioon levinnyt tango on sittemmin saavuttanut Suomessa
maailmanlaajuisestikin tunnustetun aseman. (Cohen 2007, 144-145;
Numminen 2003, 324; Niemeld 1988, 40-42.)

Suomessa tangosta muodostui kombinaatio perinteisista argentiinalaisista
tangomuodoista, mutta myds laajalle levinneestd kansainvalisesta tangosta.
Siina on sanottu yhdistyvan keskieurooppalainen marssiperinne, slaavilainen
melankolisuus ja alkuperdinen tanssi, jolloin suomalainen tango saa varsin
omaleimaisen savyn. Keskimaarin verrattain hitaisiin tempoihin tanssittava
suomalainen tango on enemmankin heterogeeninen kokonaisuus eri
tanssilajeista kuin oma yhtendinen suuntauksensa. Tarkeimpia suomalaisen
tangon tunnuspiirteita on marssitangorytmisen saestyksen muuttuminen

kertosakeessa beguineksi. Rytmimoodina beguine kuuluu enemmankin



rumbaan, mutta suomalainen tango on adoptoinut sen omakseen. (Wikipedia

2008, s. tango; tanssi.net, s. tango; Ammondt 1999, 2-26.)

Suomeen tullessaan myo6s tangon aihemaailma vaihtui. Argentiinalaisen
tangon koéyhyyden ja kotiseuturomantisoinnin teemojen sijaan suomalaiset

tangoiskelmat kasittelivat ensisijaisesti romanttista rakkautta.

Valitessani opinnaytetydhdni sovitettavia teoksia, halusin saada mukaan
savelmat mielestani merkittavimmilta tangosaveltadjilta Carlos Gardelilta ja
Astor Piazzollalta. Lisdksi halusin saada edustetuksi myds suomalaisen tangon,
luonteva valinta taman saveltdjaksi oli Toivo Karki. Seuraavassa kerron
lyhyesti sovitusten pohjana olleiden savellysten tekijoista ja heidan

tuotannostaan.

Carlos Gardel on perinteisen tangon tunnustetuimpia tulkitsijoita.
Suunnattoman suosion saavuttaneen Gardelin patsaasta Buenos Airesissa on
tullut 1dahes pyhiinvaelluskohde, lisdksi hanen nimeaan kantavat niin useat
kahvilat, kadut kuin metroasemakin. Kansansuosiota selittdnee
yksinkertaisimmin aikalaisten Gardelista kayttama kuvailu “cada dia canta
mejor,” han laulaa joka paiva edellista paremmin. Gardel levytti yli 500
tangoa, minka lisaksi han savelsi pitkdaikaisen tydparinsa, sanoittaja Alfredo
Le Peran teksteihin lukuisia yha paljon esitettyja mestariteoksia.
Kuuluisimpina esimerkkeina naista ovat luultavasti Volver ja Por una cabeza.
(Wikipedia 2008, s. Carlos Gardel; Cohen 2007, 22.)

Gardel syntyi luultavasti Toulousessa Ranskassa vuonna 1890. Taytta
varmuutta syntymdamaasta ei ole, Gardelin kuoltua lento-onnettomuudessa
1935 syntymapaikaksi alettiin arvella myds Uruguayta. Kysyttdaessa Gardel
itse myhaili syntyneensa Buenos Airesissa kaksivuotiaana. Han loi
poikkeuksellisen menestyksekkaan uransa ensisijaisesti laulajana, mutta

naytteli mydhemmin myds lukuisissa, lahinna hanen ymparilleen
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rakennetuissa elokuvissa. (Wikipedia 2008, s. Carlos Gardel; Cohen 2007, 22-
23.)

Gardelin ei valttamatta voi kutsua tangon uudistajaksi, silla hanen
aloittaessaan uraansa musiikkityyli vasta etsi omaansa. Gardel oli
enemmankin ensimmaisend suuren suosion saavuttaneena maailmantahtena
maarittelemassa koko tangon olemusta. Uutena elementtina Gardel itse toi
tangoon mukaan syvalliset sanoitukset. 1920-luvulle asti tangoja esittivat
lahinna orkesterit, mikali sanoja oli lainkaan niiden merkitys oli vahapatdinen.
(Cohen 2007, 72.)

Piazzolla syntyi Argentiinassa Mar del Platan kaupungissa vuonna 1921, mutta
perhe muutti pian New Yorkiin. Palattuaan 1940-luvulla syntymamaahansa
han kiinnostui tangosta, ja tuli lahjakkaana séaveltdjana ja bandonednistina
nopeasti tunnetuksi. Saksalainen harmonikansukuinen soitin oli kulkeutunut
1800-luvun siirtolaisten mukana Argentiinaan, nykyaan sita pidetaan
nimenomaan karakteristisena tangosoittimena. 1950-luvulla Piazzolla opiskeli
kaksi vuotta stipendiaattina Pariisin konservatoriossa Nadja Boulangerin
johdolla. Sielta palattuaan han alkoi uudistaa kotimaansa musiikkia, pitkalti
eurooppalaisten virtausten pohjalta. Kuolemaansa 1992 mennessa han oli
tehnyt uustangon maailmanlaajuisesti tunnetuksi, ja hanen teoksiaan ovat
sittemmin esittéaneet lukuisat maailman merkittavimmat taiteilijat

tyylilajirajoista riippumatta.

Piazzolla muutti tangon kamarimusiikiksi, ja jatti siita kokonaan pois tanssijat,
seka usein myos laulajan. Tango nuevoksi, uustangoksi nimetty uusi tyyli
yhdisteli rohkeasti aineksia perinteisesta iskelmatyyppisestia tangosta, jazzista

ja klassisesta musiikista. (Wikipedia 2008, s. Astor Piazzolla.)

Piazzolla-kvintetti on Astor Piazzollan 1970- ja 1980 -luvuilla kehittdama yhtye,
johon kuuluvat bandonedn, kontrabasso, kitara, (Piazzollalla yleensa
puoliakustinen sahkokitara,) viulu ja piano. Lampimasti soiva yhtye osoittautui

onnistuneimmaksi kokoonpanoksi radikaalejakin kokeiluja tehneelle



Piazzollalle, sen laaja karakteriskaala oli erityisen tarkoituksenmukainen

tulkitsemaan uutta, tulista tango nuevoa. (Ronkainen 2007.)

Merkittdvimpana suomalaisena tangosaveltajana voitaneen pitda Toivo Karkea
(1915-1992). Vaikka varmasti tunnetuin yksittainen tango onkin Unto
Monosen kasialaa, on Karjen tuotanto laajuudessaan ja tasalaatuisuudessaan
ylittdmatdn. Ainakin kerran levytettyja Karjen savelmia on noin 1400, laulujen
lisdksi kevyen musiikin kameleontti savelsi musiikkia muun muassa elokuviin

ja revyyohjelmiin, seka koulutti ohessa useita sukupolvia iskelmalaulajia.

Karki toimi aktiivisimmillaan aikana jolloin populaarimusiikin arvostus
Suomessa oli alamaissa, tunnustusta hanen mittavalle elamantydlleen herui
vasta hanen elamansa viimeisind vuosikymmenina. Itseaan Karki piti nykyajan
runonlaulajana, uusien ja uudenlaisten kansanlaulujen sepittdjana. (Karki &

Niiniluoto 1982, 15-18.)



3 Sovitukset

Valitessani sovitettavia tangoja halusin saada aikaan kolmen hyvin erilaisen
savellyksen kokonaisuuden. Tangojen tuli olla esitettavissa yksindan, mutta ne

voisi mielekkaasti soittaa myds samassa yhteydessa.

Yhtena valintakriteerina pidin sita, ettd tangojen sanat eivat kertoisi tangosta -
argentiinalaisen tango sortuu usein musikaalien helmasyntiin, valitsemaan
ilmaisunsa ja kuvailunsa kohteeksi itsensa. Vaikka tangomusiikin voima on
mielestani ensisijaisesti savelessa eika sanoissa, koen silti ettd riman
ylittdminen edellyttaa aihemaailman hakemista oman tekemisen ulkopuolelta.
Myds instrumentaalisovituksissa tunnettujen savelmien sanoitus ja
vahintaankin tematiikka vaikuttaa kuulijan korvassa, vaikka itse sanoja ei

kuuluisikaan.

Pyrin korostamaan tanssillisuuden sijaan konsertoivuutta. Tata ideaa toteuttaa
varmastikin parhaiten Oblivion. Mi Buenos Aires, queridon pohjana kaytin
Gardelin levyttamaa versiota, jona tango luultavimmin tunnetaan (Gardel
1934). Kyseessa ei kuitenkaan ole suora transkriptio, vaan pyrin ottamaan
soittimellisuutta huomioon alun perin varsin Gardel-vetoisessa tulkinnassa.
Karjen tangoon valitsemaani lahestymistapaa opinndytetyéohjaajani Marko
Puro kuvaili parodiseksi. Pyrin tuomaan siina esille suomalaisen lavatangon
erityispiirteita, osittain myos torviseitsikkoperinteen hengessa. Esimerkkina

tasta on marssipoljennon muuttuminen kertosdkeessa beguine-rytmiksi.
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Neljan kayratorven kokoonpano eroaa suuresti sointimaailmaltaan ja
ilmaisutyyliltdan alkuperaisista kokoonpanoista, enka valttynytkaan
kompromisseilta. Eniten jain kaipaamaan sovitusten kokonaisuudesta
raikkaimpia savyja. En loytanyt keinoja taysin ilmaista kayratorvikvartetilla
aarimmaisen hiljaisia, mutta silti kirkkaita ja valoisia vareja, jotka, harmillista

kylla, kuuluvat olennaisesti erityisesti alkuperdiseen tango nuevoon.

Kayratorven kayttdkelpoisin aaniala on hieman alle nelja oktaavia, soivina
korkeuksina noin vé&lilla Bb; - f2. Sen sdvymaailma on laaja ja nykyaikaisten
soitinten kasittely suhteellisen notkeaa. Kayratorven on usein todettu
kuulostavan paremmalta ryhmassa, ja orkesteriin ilmaantumisestaan 1600-
1700-lukujen taitteessa lahtien kayratorvensoittajia on ollut vahintaan kaksi.
Romanttisen tyylikauden ensimmaisina vuosikymmenina sinfoniaorkesterin
peruskokoonpanoon vakiintui neljan kayratorven ryhma. (Tuckwell 1983, 17-
20.)

Kukaties ryhmasoiton korostumisesta johtuu, etta "cornistit” kuulevat usein
vinoiluja siita ettei kayratorvensoittajalla ole toista kayratorvensoittajaa
uskollisempaa ystavaa. Sosiaalisista tai muista syista, kayratorvikvartetti on
osoittanut olevansa helposti koottava ja liikuteltava yhtyemuoto, joka on
erittain sovelias esiintymaan konserttien lisaksi esimerkiksi erilaisissa

juhlatilaisuuksissa.

Kayratorvensoittaja muodostaa aanen soittimestaan puhaltamalla ilmaa
yhteen painettujen huulten valistd. Syntyva huulten parina ohjataan
suukappaleella soittimeen, joka vain vahvistaa huulten @anen. Ensisijaisesti
huulten jannitysta ja puhallusilman painetta eri tavoin saatelemalla soittaja voi
muuttaa savelkorkeutta niin, etta yhdella sormituskombinaatiolla tama voi

soittaa yhden ylasavelsarjan aanet.

Koska ylasavelsarjan danet ovat korkealle mentdessa hyvin Idhella toisiaan, ja
toisaalta paineen ja huulten kireyden saately varsin epakonkreettista, fraasin
aloittaminen suoraan korkealta aaneltd on paasaantoisesti vaikeaa ja siksi

valtettavaa. Korkealta soittaminen on soittajan kasvojen lihaksille raskasta,
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enka siksi kirjoittanut edes ensimmaisen kayratorven stemmaan erityisen
pitkakestoisia korkeita fraaseja. Lihaksiston hapensaannin turvaamiseksi
ylipaataan pyrin jakamaan soitettavat niin, ettd jokaisella soittajalla olisi

mahdollista levatd myds siella taalla tangon keskella.

Muita tarkeimpia kayratorvikirjoittamisessa huomioimiani asioita olivat muun
muassa luontevat hengityspaikat ja nopeiden rekisterinvaihdosten
valttaminen. Edelleen dynamiikkoja pohtiessa oli hyva muistaa, etta

alkuperainen soitin suunniteltiin ulkokayttdéon.

Sovitukset on, kuten mainittu, tehty konserttityyliin, ei niinkaan
tanssittavaksi. Lahtokohtaisesti valmistin ne musiikillisin eika soittoteknisin
perustein. Pyrin kuitenkin soittimen kasittelyssa idiomaattisuuteen, ja karsin
selkean virtuoosisuuden kokonaan pois. Nuottikuvan vaikeustaso vastaa
suurin piirtein Sibelius-Akatemian B-kurssin vaatimuksia, tosielamassa
huomattavasti vahemmillakin opinnoilla saanee jo idean paasta kiinni.
Sovituksia ei ole ensisijaisesti tarkoitettu oppilasmateriaaliksi, kdytanndssa ne
on tehty soitettaviksi ammattilaisille, ammattiopiskelijoille ja edistyneille
harrastajille. Soitettavuutta parantaakseni lisasin eradisiin vaikeisiin katkelmiin
lyhyita ossia-osia, helpotettuja tahteja, Iahinna kayratorven rekisterin
aarilaidoilla liikuttaessa. Esimerkiksi Mi Buenos Aires, queridossa lisasin

kolmannen kayratorven stemmaan alaossian.

bap e
) U'

Nuottiesimerkki II, Mi Buenos Aires, querido, tahti 34

Pyrin tekemaan sovitukset sellaisiksi, etta niiden haasteet eivat ole
yhteissoitossa. Talldin ne voi saada todennakdisemmin esityskuntoon melko
vahalld harjoittelulla, minka toivon osaltaan parantavan soitettavuutta ja

lisaavan kayttoa.
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Mi Buenos Aires, queridoa sovittaessa lahdin liikkeelle Gardelin itse vuonna
1934 levyttamasta versiosta (Gardel 1934; Gardel 1991). Sovitus on
[dhtékohtaisesti levylta "blokattu” eli kuuntelun perusteella nuotinnettu.
Halusin kirjoittaa tangon verrattain suoraan siksi, etta se on tullut yleisesti

tunnetuksi nimenomaan Gardelin 30-luvulla laulamana versiona.

Alkuperdinen sovitus on tehty isolle orkesterille, jossa kuuluvat muun muassa
suuri jousisto, bandonedn ja piano. Kirjoitettuani levylta eraénlaisen syvéatason
transkription kayratorvikvartetille huomasin, etta instrumentaatio on niin
erilainen, etta alkuperaisten ratkaisujen orjallinen noudattaminen muutti
teoksen tyylin [dhinna puhallinorkesterimarssiksi. Vaikka kayratorven aanen
saakin muokattua hyvin pehmedksi mutta samalla jantevaksi, pitkaan jatkuvat
vaskisoitinstaccatot sdaestysaanissa lahinna puuduttivat. Muokkasinkin
saestysta jonkin verran laulavammaksi, sointutehot, rakenteen ja tarkeimmat

melodiat sailytin kuitenkin ennallaan.

Mi Buenos Aires, querido

(san. Alfredo Le Pera)

Mi Buenos Aires, querido,
cuando yo te vuelva a ver
no habra mas penas ni olvido.

El farolito de la calle en que naci

fue el centinela de mis promesas de amor;
bajo su quieta lucecita yo la vi

a mi pebeta luminosa como un sol.

Hoy que la suerte quiere que te vuelva a ver,
ciudad portefia de mi Unico querer

y oigo la queja de un bandonedn

dentro del pecho pide rienda el corazén.

Mi Buenos Aires, tierra florida
donde mi vida terminaré.

Bajo tu amparo no hay desenganos,
vuelan los afios, se olvida el dolor.

En caravana los recuerdos pasan
como una estela dulce de emocién,
Quiero que sepas que al evocarte
se van las penas del corazon.
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La ventanitas de mis calles de arrabal
donde sonrie una muchachita en flor,
quiero yo de nuevo volver a contemplar
aquellos ojos que acarician al mirar.

En la cortada mas maleva una cancién
dice su ruego de coraje y de passion,
una promesa y un suspirar,

borrd una lagrima de pena aquel cantar.

Mi Buenos Aires, querido,
cuando yo te vuelva a ver
no habra mas penas ni olvido

querido (esp.) = armaani

Sanoituksen tematiikka on tangoa tyypillisimmilléan. Siina Buenos Airesin
kauneutta kuvataan romantisoidusti ja nostalgisesti. Laulaja on syntynyt
kaupungissa, ja se katkee sisaansa hanen nuoruutensa kauniita muistoja. Han
ei kuitenkaan endaa asu sielld, ja kaipaa syvasti takaisin. Vain ajatus paluusta
syntymakaupunkiin saa hanen sydamensa lyémaan, ja kaikki nykyiset

murheet ja toiveet unohtumaan.

Laulu on romanttinen, mutta sen kaupunkiromantisointi saa myo6s
nationalistisia piirteitd. Kyseessa on olemassa olevan kaupungin idealisointi, ei
esimerkiksi luoksepaasemattéman kaukaisen tai muuten salaisen Satumaan.
Mi Buenos Aires, queridon laulaja haluaa ylistda omaa kotikaupunkiaan muille,

eikd saastele sanoja sen ihanuuksia muistellessaan.

Oblivion esp. "Unhoitus,” vapaa kaannds opinnaytetydn kirjoittajan, on laajalti
tulkittu ja moneen kertaan sovitettu klassikko. Tasta syysta silla ei ole
niskassaan samanlaista “oikean” version painetta kuin Gardelin tangossa.
Kasittelinkin rakennetta ja sointivareja varsin vapaasti. Savymaailmasta
rakensin utuista - liekdé Piazzollan Ranskan-vuosien vaikutusta, mutta
kuulaaseen melodiaan tuntuivat impressionistishenkiset kirpeat sointivarit

sopivan hyvin.

Oblivionin melodia on Piazzollalle varsin tyypillinen. Se alkaa pitkalla korkealla
aanelld, josta laskeutuu tunnelmoiden. Samankaltainen ele on tunnistettavissa

muun muassa Piazzollan tangoista Libertango ja Milonga del Angel.
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Nuottiesimerkki III, Oblivion, tahdit 8-10

Milonga-rytminen teos rakentuu paaasiassa yksinkertaisille sointusekvensseille

ja lahinna hitaita aika-arvoja sisaltavalle melodialinjoille (Piazzolla 1985).

Oblivion eroaa luultavasti eniten sovitettujen teosten totutuista tulkinnoista.
Syy tai seuraus, mutta se on samalla luultavasti sovituksista idiomaattisinta
kayratorvikirjoittamista. Pitkat melodialinjat ja sointivarien seka harmonioiden
rauhallinen kuuntelu ovat mielestani ominta kdyratorvea. Itse pidan Oblivionia

onnistuneimpana sovituksena.

Toivo Karjen tango Siks oon mé suruinen houkutteli cornokvartetille
kaantyessaan korostamaan suomalaisen lavatangon erityispiirteitd. Tempon
kasittelya kuitenkin muutin, sanaton sovitus tuntuisi toimivan paremmin kun
se esitetdaan hieman keskimaaraista suomalaista tangoa nopeammin. Tahtilajin
vaihdoin pois alkuperadisesta 4/8-tahtilajista uudessa tempossa
helppolukuisempaan 2/2-tahtiin (Karki 1984).

Argentiinalais-uruguaylaisen tangon fraseeraustyylin perusta on varsin lahella
lansimaista klassis-romanttista traditiota. Perinteisen argentiinalaisen tangon
melodiaa kuljetetaan kuitenkin usein lansimaista kamarimusisointikulttuuria

vapautuneemmin, suurimmat erot 16ytyvat rytmiikan kasittelysta.

Eurooppalaisen tradition mukaan esitysohjeet annetaan yleensa sanallisesti, ja
ne saattavat olla varsin ylimalkaisia. Nuottikuvan usein varsin pikkutarkkaa
toteuttamista pidetéaan maanosamme taidemusiikissa lahtékohtana, jonka
paadlle esittaja tuo teokseen kontekstitietoisesti oman persoonallisen
varityksensa, tulkinnan. Argentiinalais-uruguaylaisessa traditiossa otetaan
lahtokohtaisesti enemman rytmisia vapauksia. Klassisimmillaan solisti
viivastaa sakeiden aloitusta ja ensimmaisia aania jopa useiden iskujen ajan, ja

kuroo odotetun ajan kiinni kiihdyttamalla nopeutta sakeen loppua kohden.
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Mainioita esimerkkeja tasta tyylistd tarjoaa Carlos Gardelin ohella kotimainen

Eino Gron.

Kuinka sitten merkita fraseerausta? Sovitukset on tehty klassisen koulutuksen
kayneille kdyratorvensoittajille. Muunlaista kayratorviopetusta Suomessa ei
anneta kaytannossa lainkaan, ja tyylilajilatakdista toisiin loikkiminen on
koulutusjarjestelmatasolla jatetty soittajan oman tiedonhankinnan varaan.
Kuitenkin juuri lansimaisen klassis-romanttisen ja eteldamerikkalaisen tangon
tulkintatradition yhtaldaisyyksien vuoksi en katsonut aiheelliseksi nuotintaa
kokonaan esimerkiksi tyypillistd Gardlein fraseerausta M/ Buenos Aires,
qguerido -tangossa. Tuntehikkaan tulkitsijan jaljilta nuottikuvasta olisi tullut
varsin kompleksinen, ja se olisi saattanut painvastoin provosoida

entisestaankin paperisidonnaiseen soittoon.

Lahtékohtaisesti kirjoitin melodiat alkuperdisen notaation mukaisesti. Vaikka
tangoon missdaan muodossa ei automaattisesti tormaa kayratorvensoittajan
koulutuksessa, uskon soittajien musiikillisen yleissivistyksen kattavan
tangotyylin perusteet, etenkin kun nuottikuvaa klassis-romanttisen tradition
lapi tarkastelevan soittajan ei valttamatta tarvitse tehda fraseerausmuutoksia
juuri lainkaan. Kokeelliseen kompromissiin paadyin Gardelin tangossa, kun

lisdsin teeman alkuun fraseerausesimerkin.
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Nuottiesimerkki IV, Mi Buenos Aires, querido, tahdit 10-12
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Yhdenmukaisuuden vuoksi en kirjoittanut auki selkeasti tyylinmukaisiakaan
koristeluja tai fraaseja luonnollisesti mukailevia dynamiikan vaihteluita, vaan
annoin esitysohjeet [ahinna sanallisesti. Esimerkkina alla Oblivionin toisen

kayratorven stemma.
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Nuottiesimerkki V, Oblivion, tahdit 16-17

Kaytin kayratorven sordiinoa vain kahdesti, kuvatakseni jousiston huminaa Mi
Buenos Aires, queridon alussa ja lopussa. Kayratorven erikoisuutta, sarisevan
ja metallisen @anen tuovaa tukkotekniikkaa kirjoitin Oblivionin kolmannen

sakeistdn obligatoksi tahdeissa 63-67.

3.4 Tekijanoikeudet

Tekijanoikeussuoja on voimassa tekijanoikeuslainsadadanndén mukaan 70
vuotta saveltajan kuoleman jalkeen. Carlos Gardelin tango ja Alfredo Le Peran
sanat siihen ovat nain ollen vapaasti kaytettdvissa ja muokattavissa. Lahetin
syyskuussa 2008 Toivo Karjen Siks oon mé suruinen -tangosta
Warner/Chappell Music Finland Oy- kustannusyhtido6én ja Piazzollan Oblivionista
milanolaiseen Carish- kustannusyhtidédn sovituslupakyselyt. Kumpaankaan ei
ole vastattu opinnaytetydni palauttamiseen mennessa marraskuussa 2008,
eika nuotteja naistad tangoista nain ollen voi julkaista viela opinnaytetydni
yhteydessa. Mikali lukija haluaa perehtya tuotoksiin, han voi ottaa yhteytta

opinnaytetydn kirjoittajaan nykytilanteen selvittamiseksi.
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4 Opinnaytetyoprosessin kuvaus

Kirjoitin sovitukset padosin kevaan ja kesan 2008 aikana. Paneuduin tdhan
henkildkohtaiseen sovitusty6honi usein varsin intohimoisesti. Reipaskatisen
kustannustoimittajan virkaa toimittanut opinnaytetydohjaaja Marko Puro
saikin tehtdvakseen riuhtoa pitkien tyérupeamien aikana sovituksiinsa
palavasti rakastunutta opiskelijaa takaisin rationaalisten ratkaisujen tielle.
Hyvienkin neuvojen vastaanottaminen olisi ollut hyva aloittaa kun sovituksia ei

ollut vielad mielessani pronssiin valettu.

Syysiltoja ilahduttamaan saastamastani kirjallisesta osuudesta muotoutui
hieman toisenlainen kuin mita siita alustavissa suunnitelmissa kaavailin.
Aikomuksenani oli alun perin kirjoittavaa laajemmin taustoitusta tangon
historiasta ja musiikista itsessaan, mutta teksti tuntui “vetavan” paremmin
sovitusprosessin analysoimisen suuntaan. Toivon mukaan lopputulos on
hedelmallisempi nain, tietoa musiikkityylista on saatavilla runsaasti ilman

yhteenvetojanikin.
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5 Lopuksi

Opinnaytetydni ydin koostuu kolmesta tangosovituksesta kayratorvikvartetille.
Naita tukemaan olen lisdksi kasitellyt kirjallisesti tangoa musiikkityylina, sen
historiaa ja sovitettujen teosten saveltdjia, seka kertonut sovitusprosessin
kulusta. Olen pyrkinyt tekemaan kayratorvikvartettisovituksista
kayttokelpoista keikkamateriaalia, sarjan erilaisiin tilanteisiin soveltuvia
itsenadisia teoksia, jotka yhdessa esitettyina tarjoaisivat pelkistetyn

tutustumispohjan 1900-luvun tangomusiikkiin.

Lopputulos ei varmastikaan ole ristiriidaton. Astor Piazzollan Oblivion on eras
1900-luvun hienoimmista taideteoksista — silloin kun Piazzollan oma kvintetti
sita tulkitsee. Astor Piazzollan darimmaisen sofistikoitunutta ja sensuellia
kvintettia kuunnellessa koko sovitusidea saksalaisille merkinantovalineille
alkaa helposti vaikuttaa kyseenalaiselta. (Piazzolla 1993; Piazzolla 2000.)
Carlos Gardel onnistuu 1930-luvulla @anitystekniikan rajoitteista huolimatta
lilkuttamaan joka kuuntelukerta. Hanen savellystensa vetovoima perustuu
paljon niiden esittdajan vahvaan persoonaan, ja erityisesti kokoonpanon
poiketessa totutuista nain merkittavasti ne asettavat muusikoille huomattavan
suuren haasteen. Kukaties myds Toivo Karjen Siks oon mé suruinen -tangolle
voisi antaa helpommat lahtékohdat kuin sovitus kayratorvikvartetille, tosin
Karki itse pelimannimiehena olisi luultavasti suhtautunut tallaisiin kokeiluihin

varsin avoimesti.

En suinkaan ajattele etta saveltajan esityksia omista teoksistaan tulisi
automaattisesti ajatella toimivimpana ratkaisuna teoksen toteuttamiseen.
Rohkenen kuitenkin tdssa nimenomaisessa tapauksessa uskoa, etta ainakin
kahdesta ensin mainitusta kappaleesta parhaat levytykset on jo tehty.
Nakdkulma kaipaa perusteluja; jos oma lahtékohtani on, ettd romanttinen
keskieurooppalainen kayratorvikvartetti tulee tuskin koskaan taipumaankaan
taysin tasaveroiseksi kumppaniksi aidoille tanguero-muusikoille, niin miksi

ryhtya koko touhuun?

Alkuperaisena motiivinani oli ensisijaisesti kayratorvikvartetin kehittdminen ja
sille kirjoitetun ohjelmiston monipuolistaminen. Vaikka ainakin

konservatiivisimmat tangon harrastajat voivatkin kummastella kokoonpanoa,
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uskon vakaasti ettd myods pelkalla neljan kayratorven ryhmalla voidaan soittaa
elahdyttavaa tangomusiikkia. Toivonkin, etta kvartetille tdman ilmeisesti
varsin uuden aluevaltauksen mydta rohkaistuttaisiin kirjoittamaan entista
monipuolisempaa ohjelmistoa, myo6s tangon alueelta. Omassa
sovitusprosessissani en heittaytynyt erityisen radikaaliksi uudistajaksi, niin
kokoonpano kuin musiikkimaailmakin taitavat olla paaosin ennallaan
sovitusteni jalkeenkin. Sen sijaan olen opinnaytetydssani laajentanut
kayratorvikvartettirepertuaaria alueella, jonka lahes taydellinen puuttuminen
kirjallisuudesta on ollut silmiinpistavaa. Avaus on pienimuotoinen, mutta

toivon etta se on innostava.
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Mi Buenos Aires, querido

as sung by Carlos Gardel (orig. in B)

Carlos Gardel
sov. Ilkka Puputti
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