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1 JOHDANTO

Tadma opinndytetyd kasittelee kolmikappaleisen EP:n (Extended Play) syntyprosessia erittdin henkil6-
kohtaisella otteella. Laulut ja musiikki ylipdétdan ovat vélineitd, joilla voi kuvata tunteita ja usein mie-
len syvimpid ajatuksia, ja siksi olen siilyttdnyt tissd opinndytetydssd hyvin omakohtaisen ldhestymis-
tavan toivoen lukijan ymmartévin titen enemmaén ja ldhemmin lauluntekijin tyOprosessia. Toki tdméa
on vain yksi esimerkki siitd, kuinka musiikkia voi tehdd, ja keinoja on melkein yhtd monia kuin laulun-

tekijoiti.

Tunnistaessani epdvarmuuteni liittyen oman tuotannon julkaisemiseen, halusin opinnéytetydkseni teh-
dé kolmen kappaleen minialbumin. Ty0ssdni késittelen eri vaiheita minialbumin julkaisemiseen liitty-
en tutkien samalla kuinka luovuuteen liittyvd epdvarmuuden tunteeni siedéttyy prosessin aikana. Ko-
kemuksellisen oppimisen kautta tapahtuva tutkimus perustuu itsereflektioon ja omien kokemusten ana-

lysointiin. Savellysty6téini kasittelen erityisesti luovuuden nédkokulmasta.

Vahvan kristillisen vakaumukseni myoti olen myds esiintynyt seurakunnissa melkein viikoittain niin
kauan kuin muistan. Seurakunta on ollut paikka, jossa olen voinut esittdd omia kappaleitani, mutta se
on toiminut myds innoittajana uusiin lauluihin. Vakaumukseni ldsndolo vaikuttaa paljon myds tédhén
opinndytetyohon sanoituksien pohdinnan myo6ti. Koen, ettd seurakunta on ollut tirked osa musiikillista

kasvuani ja ajanut minua eteenpdin musiikkiurallani.

Vahvan seurakuntataustani vuoksi koen, ettd olen saanut tehdd musiikkia ja laulaa ja soittaa todella
paljon eldmini aikana verrattuna moniin muihin “tavallisiin” musiikin harrastajiin. Luulen, ettd tésté
syystd muusikkoa vaivaava tietty “ilmaisun tarve” on omalta osaltani ollut tyydytetty, ja olen saanut
paljon varmuutta esiintymiseen. Kuitenkin koen, ettd kappaleet, jotka téille EP:lle ovat eksyneet, eivét
ole kappaleita, joita voisin joka seurakunnan tilaisuudessa esittdd ja halusin pystyd tuomaan ne suu-
remmalle kuulijakunnalle. Samalla halusin tehdd sovitukset erilaisiksi kuin ennen ja tuoda tyylilajiin

hardcore -vivahdetta.

Koska olen kirjoittanut omia kappaleita niin pitkdén julkaisematta kuitenkaan koskaan omaa tuotan-
toani levylld tai digitaalisesti, olen samalla luonut itselleni suuremman kynnyksen julkaista mitéén.
Siksi koin, ettd opinndytetyon tekeminen omasta EP:std olisi hyvé porkkana saada julkaisu valmiiksi ja

”joutua” julkaisemaan omia tuotoksia. Nédin ollen olen siirtdnyt tuotokseltani pois vastuun menestyé ja



onnistua, koska joka tapauksessa julkaisu on ollut osa opinndytetydtini ja titen auttanut minua valmis-
tumaan. Toisin sanoen vaikka itse julkaisu ei menestyisi, se ei silti voi olla tdysin epdonnistunut, koska
olen saanut sitd kautta itselleni patevyyden. Sisdlldni on ihana muusikon ristiriita ilmaista musiikilla
itsed samalla kokien epitidydellisyyttd ja omien tuotoksien keskenerdisyyttd. Tdmd opinndytetyd on

matkani keskenerdisyyden tunteen ja itsekriittisyyden lipi esikoislevyn julkaisemiseen.



2 LUOVUUS ESILLE

Olen kirjoittanut lauluja pienestd asti ja jo alakouluikdisend esitin omia pianosédvellyksidni musiik-
kiopiston matineoissa. Siveltiminen on ollut minulle luonnollinen keino ilmaista omaa luovuuttani.
Luovuuteen liittyy silti usein epdvarmuus seké tietynlainen haavoittuvuus (Luova tydote — tuottava tyd
2005, 4), jonka olemassaolon olen kokenut vahvemmin varsinkin vanhemmalla i4lld. Ympériston vaa-
timukset ja pyrkimys tdydellisyyteen ovat saaneet minut sdveltimidin vihemmén sekd vihétteleméin
omaa luovuuttani — en ole halunnut laittaa liikaa aikaa séveltimiseen, koska ehké vahingossa sidvelldan-

kin jotain huonoa?

Ken Robinson (2006) toteaa, ettd usein lapset alkavat aikuistuessaan pelétd vddrdssd olemista, mika
taas aiheuttaa luovuuden kuolemisen. Téhén syypdéna hin pitdd koulujdrjestelmddamme, jossa pahinta
mitd voit tehdd on virhe. Luovuudessa on kyse kuitenkin kokeilemisesta (Luova tydote — tuottava tyo.
2005, 5) ja kokeilemiseen kuuluu se, etti joskus tekee virheitd. Jouni Junkkila (2016), Kansalaisrahoi-
tus Oy:n ja Varaus Oy:n perustaja, painottaa kuinka epdonnistuminenkin on tdrkedi ja epdonnistumi-
nen on vain uusi tapa l0ytad, miten jotakin asiaa ei kannata tehdd. Ympériston, jossa luovuus kukois-
taa, tulisi olla kannustava seké erehdyksid sietivd (Luova tydote — tuottava tyd. 2005, 4). Annammeko
itsellemme téllaisen ympdriston, vai tukahdutammeko luovuutemme liialla itsekriittisyydelld vahin-

goittaen sitd?

2.1 Luovuuden méirittely

Tutkijat ovat pitkdén pohtineet voidaanko luovuutta tutkia tieteellisesti. Luovuuden tutkintaan on kehi-
telty monia menetelmis, mm. Guilfordin luovuustesti, Torrancen TTCT-luovuusmittari, Osbornin ai-
voriihitekniikka ja Freudin psykoanalyysi. Tutkimusmenetelmien erot ja puute vahvasta psykologises-
ta teoriasta ovat voineet vaikeuttaa aiheen ldhestymistd. (Jalkanen 2013, 7 [Sternberg 1999, 3-12].)
Jalkanen (2013) siteeraa Uusikylééd ja listaa Pro Gradu —tutkielmassaan Frank Barroniin viitaten nelja

luovuuteen liittyvad seikkaa, joista ldhes kaikki luovuustutkijat ovat yksimielisié:

1. Luovuutta tutkitaan kolmen tekijin kautta, luova yksilo/persoona, luova prosessi ja

persoonan prosessissa tuottavan luovan ratkaisun tai tuotteen, produktin kautta.



2. Jokaiseen luovuutta tutkivaan osa-alueeseen liittyy omaperdisyyttd ja epdtavallisia tai uusia
ratkaisuja.

3. Luovuutta osoittavat produktit voivat olla hyvin monenlaisia, esimerkiksi runoja, sdvellyksid,
matemaattisen ongelman ratkaisuja, kemiallisen reaktion loytamisid, lddkkeitd, maalauksia, ndy-
telmid ja niin edelleen.

4. Luovuuteen kuuluu neljd elementtid, eli P:td:

-Persoona, johon sisdltyy dly, luonne, asenteet ja arvot

-Prosessi, joka muodostuu vaiheista, joita yksilo kdy ldpi saavuttaakseen tietyn tavoitteen

-Produkti, joka on prosessin luova tuote, ajatus tai keksinto

-Paine eli yksilon ja ympdriston vilinen suhde, jonka vaihtelut vaikuttavat

luovaan suoritukseen. (Jalkanen 2013, 11-12 [Uusikyld 2012, 59—60].)

Vihild (2003, 22) kuvaa luovuutta ndin: “Luovuudessa on kyse jonkin uuden, jollakin tavalla
omaperdisen oivalluksen syntymi. Luovuus on erdédnlaista mentaalista aktiviteettia, mikd tahansa
toiminta, idea tai tuote, joka muuttaa olemassa olevaa tilaa tai muuttaa olemassa olevan tilan

uuteen.”

Koskennurmi-Sivonen ja Seitamaa-Hakkarainen pureutuvat luovuuden mééritelmén epdmaéraisyyteen

jaotellen sitd kolmeen eri osa-alueeseen:

1. Luovuus on arvolatautunut ja suhteellinen kdsite.

2. Luovuuden kdsitteeseen on liittynyt vahvasti mystisyys ja romanttisuus.
3. Perinteisesti luovuuden kdsitettd on tarkasteltu kolmesta ndakékulmasta:
— tekijdn luovuus ( = yksilon erityinen ominaisuus),

— luova prosessi ( = spontaani, intuitiivinen, odottamaton),

— luova tuote ( = uusi, ainutkertainen).

Luovuuden miérittely, luovuuden testaus- ja mittausmenetelmét, luovuuden ja dlykkyyden suhde sekd
luovuuden edellyttdmit persoonallisuuspiirteet kaipaavat yksimielisyyttd tutkijoiden piirisséd. (Kosken-

nurmi-Sivonen & Seitamaa-Hakkarainen.)



2.2 Luovuus ja musiikki
“Olen aina huomannut, ettd ne, jotka eldvdt vain taiteelle, luovat vihdn.”
—Johannes Brahms

(Kokkonen 1968, 79.)

Gardnerin (1983) mukaan musiikki on jaoteltu tiysin omaan osa-alueeseensa luovuuden intelligens-
seissd. Muita osa-alueita ovat loogis-matemaattinen, kielellinen, spatiaalinen, kehollis-kinesteettinen,
interpersoonallinen, ja intrapersoonallinen. (Kuusela 2009, 4 [Kansanen & Uusikyld toim. 2002, 44].)
Saveltdminen on yksi selked osa musiikillista luovuutta. Muita musiikillisen luovuuden osa-alueita
ovat esimerkiksi improvisointi ja muuntelu (Sadolin 2009, 234). Kuusela (2009, 10) toteaa opinndyte-

tyOsséén, ettd jokainen musiikilliset perustiedot omaava henkild voi siveltda.

Séveltimisen mallina hén kayttdd Salon (2006) sanoittamiseen kehittelemdd makihyppy-mallia. Tahén
malliin kuuluu kuusi eri vaihetta: hyppyyn valmistautuminen, torniin kiipedminen, vauhdinotto, pon-

nistus, ilmalento ja alastulo (Salo 2006, 29).

Hyppyyn valmistautuminen késittdd ympdriston tarkkailun ja sen havainnoinnin (Salo 2006, 28). Ku-
ten Koskennurmi-Sivonen ja Seitamaa-Hakkarainen toteavat, ettd luovuus “tarvitsee kasvualustan”.
Samalla he viittaavat Harringtonin (1990) késitteeseen ekologinen luovuus, jolla on inhimillisen
ekosysteemin ominaisuuksia. (Koskennurmi-Sivonen & Seitamaa-Hakkarainen.) Cameron (1997, 36)
valistaa samasta aiheesta, ettd taiteilijan on opittava ruokkimaan itseddn. Torniin kiipedminen sisdltda
asiatietojen etsimisté ja taustatyotd. Nama kaksi ensimmadistd vaihetta voisi liittdd Wallasin esittdmien
luovan prosessin vaiheiden ensimméiiseen osaan, valmistautumiseen. Vauhdinottovaiheessa tehddin jo
valintoja ja mietitdén tyylilajeja ja rakenteita. Vauhdinotossa hahmotellaan ideaa. Tétd osaa voisi rin-
nastaa Wallasin hautomisvaiheeseen. Ponnistus kisittelee varsinaista kirjoitus- tai sdvellysvaihetta. Se
on kuin Wallasin oivallus-vaihe. Ilmalento on viides kohta, jossa arvioidaan ty0 ja kritisoidaan teosta
ensimmadistd kertaa. Viimeisend on alastulo, jolloin teksti/teos paljastetaan ja tehddén vield viimeisiad
viilauksia. Tdma liittyy mielestdni Wallasin todentamis-vaiheeseen.

(Salo 2006, 29; Kuusela 2009, 11.)



2.3 Epiavarma luovuus vai luova epivarmuus

1

“Jokainen lapsi on taiteilija, ongelma onkin pysyd taiteilijana kasvettaessa aikuiseksi.’
- Pablo  Picasso
(Cameron 1997, 36.)
Miia Mékinen (2009, 10) ideoi opinndytetydssdén, ettd taidealojen koulutukseen voisi liittdd enemmaén
psykologisia opintoja arvioinnin, kritiikin ja tarkkailun parempaa sietdmistd ja kohtaamista varten.
Taidealojen ihmiset, siséllyttien musiikkialan, joutuvat jatkuvasti vililld armottomankin kritiikin koh-
teeksi. Pédivdsen (2015) artikkelin mukaan humanististen ja taidealojen opiskelijat kérsivét psyykkisisté
oireista, kuten ahdistuneisuudesta, masentuneisuudesta ja uniongelmista huomattavasti muita useam-
min. Osittain tima saattaa johtua luovilla aloilla kohdattavasta paineesta ja kritiikistd. Mékinen (2009,
15) kuvaa omaa epavarmuuttaan taidealalla ndin: ”Tajusin, ettd minun on vaikea sietdd epdvarmuutta

ja epatdydellisyyttd siind madrin, ettd en uskalla heittdytyd. En uskalla ottaa riskid olla huono.”

Epdvarmuus saattaa joskus aiheuttaa varsinaisen lukon luovuuteen. Cameronin (1997, 27) mukaan
lukossa oleva taiteilija kritisoi itsedén sdadlimattomasti ja kokee, ettei tee tarpeeksi tai sen minké tekee,
tekee vaddrin. Cameron kuvailee tilannetta personoimalla kriittisyytemme Tarkastajaksi, joka asuu va-
semmassa aivopuoliskossa ja tdydellisyyden tavoittelussaan sabotoi kaikkea tekemdadmme pienilld il-
keilld huomautuksilla. Samaan hengenvetoon hén toteaa, ettd Tarkastajan déni ei ole totuus, mutta ettd

tdmén seikan muistaminen vaati harjoittelua. (Cameron 1997, 27.)

Huomaan, ettd epdvarmuuteni on estinyt minua luomasta enemmén omaa musiikkia. Olen toki sdvel-
tanyt, mutta usein kappaleiden loppuun tydstiminen on tuntunut turhalta, koska olen ajatellut, etti en
tee kappaleella kuitenkaan mitdan. Epdvarmuuteni on ajanut minut vélilld uskomaan, ettd kappaleeni
eivit ole tarpeeksi hyvid tai omaperiisid, jotta niitd kannattaisi julkaista tai esittdd. Tdma taas on esté-

nyt minua luomasta lisdd, koska olen ajatellut, ettd miksi turhaan siveltdd kappaleita pdytélaatikkoon.

Epdvarmuus vaikuttaa olevan jotakin, mitd useimmat luovat ihmiset kokevat. Mékinen (2009, 20) ku-
vaa tdhén ajatukseen herddmistd ndin: Jos aiheesta on kirjoitettu lukuisia kirjoja, en voi olla maailman
ainut epdvarma taiteilija, joka kokee keskenerdisyyden tunnetta! Ehkd tuntemani epdvarmuus ei ole-
kaan merkki lahjattomuudesta tai soveltumattomuudesta alalle, vaan luonnollinen ja jopa eteenpidin

vievd voima.” Pédivinen (2015) haastattelee artikkelissaan opintopsykologi Tiina Tuomista, joka puhuu



epavarmuuden sietdmisestd yhteiskunnallisena ongelmana: “Ténd pdivdnd on vaikea sietdd epévar-
muutta ja pelkoa. Opiskelijat puhuvat paljon siitd, ettd pitéisi tietdd mitd haluaa, eikd saisi olla epdvar-

ma. Pitdisi puhua enemmén siité, ettd saa pelétd ja epardida.”

Robinson (2006) kertoo luennollaan, ettd jos ei ole valmis olemaan véérissa, ei voi ikind keksid mitddn
alkuperdistd. Epdvarmuus ja pelko véirin tekemisestd ovat osa uuden keksimisté ja luomista. Kyse ei
olekaan siitd, etteikd néité tunteita saisi ilmetd, vaan siitd, ettd luo ja tekee siitd huolimatta. Joskus jopa
“huonon taiteen” tekeminen voi olla hyddyllistd, jotta omaa epdvarmuutta oppisi sietdmédn paremmin
(Cameron 1999, 20). Oman tiydellisyyden tavoittelijan saa hiljentyméddn vain, kun tekee ja toimii epéa-

varmuudesta huolimatta (Cameron 1999, 22).



3 KAPPALEET

EP:n kappalevalinta oli erittdin helppo. Tiesin heti kolme kappaletta, jotka jo syntyessddn olin kuullut
padssdni raskaampina rock-sovituksina. Ndmi kolme kappaletta olivat jddneet elimién aikaisemmasta
tuotannostani ja tuntui, ettd niistd tdytyi saada ulos vield “kunnollinen” versio. Kahta ndistd on soitettu
yleisesti, tosin erilaisina versioina, mutta kolmas ei ole koskaan péaéssyt yleison korviin. Sitdkin tosin

soiteltiin aikaisemman béndin kanssa treenikdmpélld, mutta kappale jii aina raakileeksi.

3.1 Beside You

”Beside You” kappale sai alkunsa vuonna 2005 syksyiselld kdvelylenkilld. Olin 16-vuotias, oli lauantai
ja olin kotonani miettinyt hyvédé kappalejérjestysti illan keikkaa varten seurakunnalla. Ennitin kdvelld
noin 100 metrié, kun kappaleen kertosékeistd alkoi soida paédssdni. Minulle ei ole mitenkdin erikoista,
ettd erilaisia melodioita putkahtaa mieleeni tuon tuosta, mutta timi melodia vaikutti erittiin tarttuvalta
ja sanatkin syntyivit samassa hetkessd, tosin suomeksi. Harmillista tilanteessa oli se, ettd olin juuri
aloittanut lenkkini ja edessd oli vield 6 kilometrid kévelya yrittden pitdd melodia mahdollisimman sa-
mankaltaisena mielessd samojen sanojen kanssa. Tietenkddn minulla ei ollut minkdénlaista laitetta mu-
kana, johon nauhoittaa kyseinen melodia. Pohjalaisen jadrdpdisen luonteeni vuoksi kivelin silti koko
lenkin loppuun asti hyriillen hiljaa itsekseni melodiaa kunnes péésin kotiini pianon ddreen sdvelté-

méaén kappaleen loppuun.

Olli Koskelin (1997/2002, 61) toteaa, ettd yksi hyvin looginen, mutta harvoin itse sdaveltdmisprosessia
ajateltaessa mieleen tuleva syy sdveltimiseen on sévellystilaus. Vaikka varsinaista tilausta en sévellyk-
seen ollutkaan saanut, illan kappalelistan mietintd ja suunnittelu varmasti sai jonkinlaisen sdvellyksen
tarpeen syntymdién ja herétteli inspiraation esiin. Itse sdvellys- ja sanoitusprosessi tapahtui nopeasti ja
kappale oli tdysin valmis noin puolessa tunnissa. Esitin kappaleen samana iltana seurakunnalla ja se sai

paljon hyvii palautetta.

Esitin kappaletta joitakin kertoja eri seurakuntien tilaisuuksissa, mutta silti tuntui, ettd siitd puuttui
jotain. Kappaleessa ei ollut kunnon C-osaa ja kokeilin vélilld sovittaa C-osaksi eristd toista pientd me-
lodian pétkdd, jonka olin sdveltinyt aiemmin. Ndma eivdt mielestdni kuitenkaan toimineet yhteen,

koska C-osa tuntui jadvan melodian rytmisyydeltdédn liian hitaaksi sékeiston ja kertosdkeiston suhteen.



Mydskin sanoituksen tunnelma poikkesi muusta laululyriikasta liikaa. Tamén takia kappale jii pois

soitosta, enkd ottanut sitd mukaan keikoilleni.

Nyt 11 vuotta mydhemmin, kun aloin ajatella raskaampaa musiikkia sisdltivda levyprojektia taméa
kappale tuli heti mieleeni. Halusin palavasti saada siitd rock-béndille sovitetun version ja myoskin d4-
nittdd kappaleen, joka oli jo monta vuotta virunut pdytédlaatikossa. Jo kappaletta sdveltiesséni haaveena
oli saada siitd raskaampi rock-henkinen kappale, mutta pelkén pianon sdestykselld rock -tyylittely jdi

hiukan koyhéksi.

Padtin kaantda kappaleen englanniksi, koska se olisi kansainvélisempi kieli ja minulla oli yhteyksié
my0s Ruotsin raskaamman musiikin markkinoille. Englannin kieli tuntui soljuvammalle laulettaessa.
Télloin kappaleen nimeksi varmistui englanninkielinen ”Beside You”. Heikki Salo (2006, 109) kertoo
kirjassaan Kahlekuningaslaji laululyriikan koukku-kohdista ja kappaleen nimi "Beside You” 10ytyy
juuri kappaleen lyriikallisesta koukusta. Kertosikeistd koostuu monesta imperatiivi-muotoisesta lau-
seesta, joiden vilissd nopeatempoinen kysymys “Don’t you know that I am right beside you?” muo-

dostuu koukuksi.

3.2 Parempi astia

Kappaleeni “Parempi Astia” syntyi my0s vuonna 2005, kun olin harjoittelemassa pianokappaletta kou-
lun kevitjuhlaa varten. Istuin koulun vanhassa liikuntasalissa, jossa oli lava, jonka pédlld piano ja tar-
koituksenani oli harjoitella. Jotenkin silti oma improvisoitu “pimputteluni” vei voiton ja antauduin
soittelemaan omia pikkumelodioita ja sointukiertoja. Samalla kappaleen idea ja sanat alkoivat kehkey-

tyd. Koko kappale valmistui siind yhdelld kertaa — en tosin muista kauanko pianon déressa istuin.

Monet séveltdjédt saattavat innoittua erilaisista tarinoista ja kertomuksista. Myytit, sadut ja legendat
ovat mielikuvituksellisuudellaan herkullista maaperdé ldhted tuottamaan tapahtumat séveliksi. Kohlen-
berg (1997/2002, 51-55) kuvaa mielenkiintoisesti, kuinka hin on séveltinyt erilaisia kansantaruja ja
kertomuksia erilaisiksi hétkdhdyttaviksi teoksiksi. Itse en ole koskaan séveltdnyt mitddn mielikuvituk-
sellisen tarinan tai kertomuksen pohjalta, vaikka itse ajatus minua houkutteleekin. Omat sdvellykseni
ovat saaneet alkunsa arjen keskeltd ja usein vaikeista ihmiskohtaloista ja tilanteista, jotka ovat minua

jollakin tavalla koskettaneet. Saatan saada inspiraation kuvasta, jossa pakolaislapsi katsoo kyyneleisin
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silmin kameraan tai ystdvén vaikeasta eldméntilanteesta. Tdmai kappale on syntynyt juuri jalkimmaise-

nd kuvatun tilanteen pohjalta ja omista mietteistd, joita tima tilanne heratti.

Kappaleen ajatuksena oli kuvata masentuneen ja alaspainetun ihmisen rukousta Jumalan puoleen lop-
puen toivon tdyteiseen uskoon siitéd, ettd Jumala voi kdéntad kaiken vield hyvéksi. Ensimmadiset kolme
sdkeistdd ovat masentuneen ihmisen monologia Jumalan edessd kertoen omista tunteista ja omasta
ndkokulmasta. Lopun kertosdkeissd ihminen kohottaa katseensa Jumalan puoleen ja esittdd toivoa ja
uskoa tdynné olevan pyynnon, ettd Jumala tarttuisi tilanteeseen. Kertosdkeiston tunnelmasta ja voi-
makkuudesta vilittyy usko siithen, ettd Jumala voi vield muuttaa kaiken ja kdintad elaméan kipukohdat-
kin uusiksi aluiksi. Pd4lauseena voisi olla ”Eldmaésséni on juuri nyt vaikeaa, mutta tieddn ettd Sind voit

muuttaa kaiken”.

Olin esittédnyt kappaletta aikaisemmin, mutta paljon pop/rock -tyylisemmaélld kokoonpanolla. Kappa-
leesta puuttui tietty raskaampi meininki, jota kaipasin varsinkin toiveikkaissa loppukertosikeistdissa.
Halusin kappaleen sovitukseen myds haikean viulu-vilisoiton, joka kertautuisi sdkeistdjen monologien

vilissd. Silloisella kokoonpanolla soitimme tdmin saveltdméni vélisoiton pianolla.

Halusin ehdottomasti timédn kappaleen mukaan EP:llemme ja selitin ideani miehelleni, joka toimi pro-
jektin osatuottajana. Hén ei aluksi pitidnyt ajatuksestani soittaa kolmea sikeistod perdkkiin ja kerrata
vilissd joka kerta samaa vilisoittoa. Sain hénet kuitenkin lopulta ymmartdmaén ajatukseni monologis-
ta, joka paittyy toiveikkaaseen kertosdkeistoon, ja tdten pddsimme yhteisymmaérrykseen kappaleen
rakenteesta. Mieheni sovitti kitarat ja rummut kappaleeseen ja tydskenteli jonkin aikaa ilman, ettéd
kuuntelin kappaleen edistymistd. Kun kappale oli kutakuinkin valmis instrumentaalisesti, kuuntelimme
sitd yhdessd ja huomasin, ettd jokaisessa kolmessa sékeistdssd oli yksi vddrd sointu. Tama tuntui aika
isolta virheeltd kappaleessa ja olimme hetken hiukan toivottomia. Pitdisikd nauhoittaa kaikki uudes-
taan vai antaa olla ja samalla tietdd joka kerta kappaletta kuunnellessa, ettd tdssd on virhe? Pahkailim-
me kysymystd pitkdén ja lopulta padtimme yrittdd muuttaa kohtaa. Kaiken uudelleen nauhoittaminen
olisi ollut iso takaisku siind vaiheessa projektia ja olisi vienyt kaiken liséksi paljon ylimdérdistd aikaa.
Onneksi sointukierto saatiin muutettua leikkaamalla ja venyttdmall4 tiettyja raitoja niin, ettd se vastasi

alkuperdissavellystd eikd leikkausta huomaa.

Vilisoitto saatiin nauhoitettua viululla ja kertosdkeistoon lisdttiin my0ds sdveltimini viulustemmat.
Tama tuki alun herkkdi tunnelmaa ja lisdsi kertosdkeistoon mahtipontisuutta. Kappale jitettiin suo-

menkieliseksi, koska sitd oli jo jonkin verran suomeksi esitetty ja koska se toimi mielestimme parhai-
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ten suomeksi. Kédéntdminen tuntui vaivalloiselta ja pddtimme, ettd suomalaisena bandind voimme esit-

tdd myds suomenkielistd materiaalia.

”Parempi Astia” oli kappaleena ehkd ongelmallisin tyostdd. Silti olimme lopputulokseen erittdin tyyty-
viisid ja mielestdni kappale kuulostaa nyt paremmalle kuin koskaan. Suomessa ihmiset haluavat
kuunnella suomenkielistd musiikkia ja téstd syystd olen tyytyviinen ratkaisuun, ettd jitimme kappaleen

suomenkieliseksi.

3.31am

”I am” kappale on myds vuoden 2005 tuotantoa. Kappale syntyi, kun harjoittelin soittamaan kitaraa.
En ollut erityinen kitarataituri ja osasin vain muutaman soinnun. Kitara innosti minua saveltimiin
vdhidn rock -tyylisempééd materiaalia ja tein mielesténi silloin hienon kitara-riffin eli toistuvan, tunnus-
omaisen sivel- ja sointukierron. Mielestidni se muistutti hdmérasti Apulannan ”Mato”-kappaleen ro-
myavaa kitara-riffid. Sdkeiston riffit sovitettiin kuitenkin uudestaan, eikd alkuperdisideasta jadnyt oi-
keastaan mitéddn jéljelle. Olin silti sdkeistdon erittdin tyytyvdinen ja mielestdni nykyinen sédkeistd toimi

paljon paremmin.

Kertosédkeistossd soitin soinnut, jotka juuri olin oppinut: Am, G ja D. Kertosdkeiston melodia maalaili
kaunista ja utuista tunnelmaa soiden A-mollin 9:nnelld sdvelelld laskeutuen sieltdi G-duurin maj7-
sdvelelle ja lopuksi kotiin D-duurin toonikalle, vaikkakin samalla G-duurin dominantille jittden ker-
tosdkeiston aukinaisen tuntuiseksi. Sanat kertosdkeistoon syntyivit aluksi suomeksi mukaillen Raama-
tun tekstid Jesajan kirjan luvusta 52:

”Miné olen Herra sinun Jumalasi,

Miné olen kitkenyt sinut kateni varjoon,

Miné olen pannut sanani sinun suuhusi,

Mini Olen.”

Sékeiston sanat jdivdt auki vaikkakin melodia oli valmiina. Pyorittelin kappaletta monesti, mutta mi-
tddn pysyvad tekstid en sikeistoon saanut. Lopulta tdnd kevddnd, kun pditin ottaa tdmén kappaleen
mukaan EP:lle otin tehtdvékseni kirjoittaa tekstin loppuun ja kédntéd sen samalla englanniksi. Englan-
ninkielelld sikeistd alkoi 16ytyd paljon soljuvammin ja l0ysin samaisesta Jes.52:sta mukailtavia sdkei-

td, joista muotoilin sékeistdt. Samalla muutin melodiaa vield paremmin jo valmista kitarasovitusta tu-
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kevaksi. Sékeiston teossa koin todellakin, ettd aloin vain sdveltdd ja sanoittaa ilman mitdan ihmeellistd
inspiraatiota, mutta sdvellys inspiroi minua tyon aikana. Koskelin (1997/2002, 65) haastoi houkuttele-

maan sivellysti esiin sdveltaimélla ja kehotti valttdiméan inspiraation pitkéllistd odottelua.

Sovittaessa kappaletta halusin kertosdkeistostd ilmavan kuuloisen, jotta se tukisi utuista ja leijuvaa
melodiaa. Kertosikeistdssd on aistittavissa myds kolmijakoisuus-ajattelu ja halusin tdstékin syysté siitd
vihin kevyemmaén ja maalailevamman kuin rajummasta sékeistostd. Oikeaa tunnelmaa oli vaikea 16y-
tdd ja pdistd liialliseen raskaasta ilmapiiristd kevyeen, mutta silti tarpeeksi rdvidkkdén tunnelmaan.
Hain ilmavuutta kertosdkeistoon lisdédmailld enemmain syntetisaattori-soundeja ja poistamalla kitararai-
toja. Hain my®0s pitkdén sopivia kitara-melodioita. Lopulta 16ysin sopivan balanssin ja tuntui, etti ker-

tosdkeistoon 10ytyi hyva keveys.

Kertosédkeiston sanoma on erittdin rohkaiseva ja toiveikas. Kertosékeistd kertoo Raamattuun pohjau-
tuen Jumalan ndkokulmasta, kuinka Hian on puolellamme, suojanamme ja joka tilanteessa ldsnd. Sé-
keistot tukevat kertosdkeistdod puhuen edelleen Jumalan ndkdkulmasta, mutta maalaillen suurempia
maisemia — siind puhutaan, kuinka koko maailma on katoavainen, mutta kuinka Jumala on pysyva.
Kertosékeistossd siirrytddn henkilokohtaisemmalle tasolle ja Jumala kertoo, miten Hén silti valittda

jokaisesta pienestikin tallaajasta.
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4 TUOTANTO JA MARKKINOINTI

Téssd kappaleessa késittelen EP:n tuotantoa kdytdnnonldheisemmin sekd valaisen hiukan markkinoin-

tiin liittyvid suunnitelmia, joita tydstin projektin aikana.

4.1 Tuotanto

Julkaisun tyosto ldhti kdyntiin syyskuussa 2015, kun soittelimme mieheni kanssa kotona vanhoja kap-
paleitani, joita voisi nauhoittaa. Soitimme lipi noin 10 kappaletta ja kappaleet herdttivét paljon erilai-
sia ideoita. Huomasimme heti, ettd kappaleet herdttivit innostusta erilaisiin tyylilajeihin ja aluksi mie-
tin, pitdisiko julkaista kaksi eri EP:td. Kappaleista valitsin kolme, joista tekisimme raskaamman hard-
core -tyylisen EP:n ja loput ajattelin sisdllyttdd rauhallisemmalle levylle. Ndma kolme kappaletta he-

rittivét paljon innostusta ja tuntui, ettd hyvid sovitusideoita alkoi syntyéd saman tien.

Lokakuussa 2015 aloimme nauhoittaa alustavia versioita kappaleista, joissa pohdimme rakennetta ja
eri sovituksia. Téssd vaiheessa alkoi kypsyé ajatus, ettd keskityn vain yhteen EP:hen, koska koulu ja
tyot veivat liikaa aikaa kahden EP:n tekemiseltd. Raskaamman levyn ideat tuntuivat syntyvén helposti
ja téstd syystd pditin keskittyd kolmen hardcore —kappaleen tuottoon. Loka-marraskuun ajan nauhoi-
timme tiistai-iltaisin koulun ja tdiden jélkeen alustavia versioita kappaleista ja rakenteet, rytmit seké
paa-riffit alkoivat muodostua. Ohjelmoimme rummut “klikille” ja lopuksi nauhoitimme ensimmaiset

lauluversiot ilman lopullisia kd&nnoksié.

Ohjelmoidut rumpuraidat ldhetettiin joulukuussa Ruotsiin, jossa rumpali-ystivimme nauhoitti ja mik-
sasi aidot rumpuraidat. Tdmin pédlle nauhoitettiin tammikuun aikana kitara- ja bassoraidat. Kitaroita
ddnittdessd nauhoitimme sekd linjasignaalin, ettd mikitetyn vahvistinsignaalin. Syntetisaattoriraidat
nauhoitimme ja sovitimme yhdessi ja osan kitara-leadeista eli korkeista kitaramelodioista sdvelsin itse.
Ystévini nauhoitti Parempi Astia -kappaleeseen viuluraidat sovittaen myos viulustemmoja valmiiseen

melodiaan.

Instrumentaaliosuuksien ddnittdmisen jdlkeen alkoi laulujen nauhoitus. Kéénsin 19. tammikuuta 2016
ensimmadisen nauhoitettavan kappaleen Beside You ja aloitimme sen nauhoittamisen seuraavana péi-

vénd. Seuraavalla viikolla kddnsin myds toisen kappaleen I am ja nauhoitimme sen. Koska sekd opis-
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kelin, ettd olin tdissd samaan aikaan, nauhoitimme erittdin nopealla aikataululla yrittden 16ytdd vapaita
aamu- tai iltapdivid, joilloin nauhoittaa. Saimme kolme kappaletta valmiiksi viiden aamu- tai iltapdivin
aikana, mihin olimme erittdin tyytyviisid. Toinen ystdvéni kdvi laulamassa stemmoja myos I am -

kappaleen loppuun.

Lahetimme jokaisen raidan erikseen Ruotsiin, jossa kappaleet miksattiin ja masteroitiin. Lihetimme
raitojen mukana myds oman miksausversion “esimerkiksi” antamaan suuntaa, miltd halusimme kap-
paleemme kuulostavan. Miksaajamme ldhetti meille versiot kappaleista, joihin saimme esittid muu-
tosehdotuksia. Beside You ja Parempi Astia kappaleista lopulliselle EP:1le jdivit kolmannet versiot ja I

am kappaleesta on kiytdssd versio numero viisi.

4.2 Nimi

Jo ennen kappaleiden nauhoitusta oli selvdi, ettd halusin luoda syntyvén EP:n yhteydessi bandin. Olen
esiintynyt aiemmin sekéd entiselld nimelléni Piritta Haukka ettd nykyiselld nimelldni Piritta Savolainen
eri seurakuntien tilaisuuksissa ja musiikkityyli on ollut rauhallista ja kevyttd pop/rockia. Tastd syystd
en halunnut julkaista niitd kolmea kappaletta omalla nimelléni, koska musiikkityyli oli niin erilainen
totutusta. Ndin varmistin, ettd voin itse pysyd “vapaana” muusikkona ja tehdd erityylistd musiikkia
omalla nimelldni, kun nimeni ei ole kytkettynd tiettyyn tyylilajiin. Toiveenani oli myds pystyé soitta-
maan kappaleita livena ja tétd varten tarvitsin bandin. Julkaisun markkinointi bindiné tuntui luonnolli-

selta.

Halusin luoda béndille osuvan lyhyehkén nimen ja pdddyin nimeen EEWA. Tdma on toinen nimeni
(tosin suomalaisittain v:114) ja mukavan ytimekds. Nimi toimisi myds kansainvilisesti. Se heritti heti
mielessdni symboliikkaa: Eeva 10ytyy Raamatun alkulehdiltd ja muistetaan usein naisena, joka lankesi
syntiin. Kuitenkin alun perin hin oli Jumalan luoma vastaus Aadamin yksindisyyteen ja ikdvdan. Téa-
mén pdivin ihmisilld tuntuu olevan paljon kysymyksii, joihin ei ole vastauksia ja téhén jollain tapaa
meitd jo pienestd opetetaan. Koulumaailmassa nuorelle voi jaada kuva, ettd mihinkddn tai kehenkéén ei
voi uskoa ja mitédn totuutta ei ole olemassa. Mielesténi tima ei tosin pidd paikkaansa ja uskon, ettéd
eldmdsséd on tiettyjd totuuksia. Oman vakaumukseni myd&td uskon myds, ettd kun aika meistd jattaa
tulemme vihdoin saamaan vastaukset niihin kaikkein kipeimpiinkin kysymyksiin. T4t4 toivon sanomaa
haluan olla bindimme kanssa viemédssé sanoitusteni ja kappaleideni kautta. Vakaumukseni nikyy sel-

keésti lyriikoissa ja on luettavissa rivien vélistd myods bindimme nimessa.
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4.3 Markkinoinnin suunnittelu

Tein alustavan markkinointisuunnitelman, jotta uusi EP:mme tulisi mahdollisimman monelle tietoon.
Tein EEWA—kalenterin, johon listasin eri pdivdmaidrille sosiaalisessa mediassa julkaistavia kuvia tai
videoita sekd kuvaus- ja materiaalintydstdaikaa. Tédssd vaiheessa minkddnlaista materiaalia ei vield
ollut olemassa vaan tein tiysin hypoteettisen suunnitelman, jonka pohjalta mietin kuinka paljon tarvit-
semme materiaalia. Suunnittelin miltd kuvamme ja tyylimme voisi ndyttdd ja mietin milld kielelld ma-
teriaali julkaistaisiin. Pdadyin kdyttdméaén molempia sekd suomea etté englantia, koska olemme béndi,
joka toimii Suomessa. Minulla on paljon yhteyksid Ruotsiin ja paljon kansainvilisid tuttuja sekd ysté-

vid, joiden haluan my6s ymmaértavéin bindimme sivustoa.

Vaikka tein EEWA-kalenterin, en pystynyt noudattamaan siihen tehtyéd aikataulua. Uskon, ettd taméa
johtui sekd ajanpuutteesta, ettd samalla tietystd epavarmuuteen liittyvistd haluttomuudesta markkinoi-
da tulevaa julkaisua. Julkaisin silti jonkin verran kuvia ja videoita, seké tein Facebook — ja Instagram -

sivustot.
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5S POHDINTA

Lahdin opinndytetyoprosessiin haluten ylittdd omia mukavuusrajojani. Tavoitteenani oli julkaista en-
simmdinen EP ja samalla oppia sietimdan luovuuteen liittyvdad epavarmuutta. Opin tété tutkiskelemalla
omia ajatuksiani julkaisuun liittyen ja lukien kirjallisuutta ja artikkeleita, jotka puhuivat luovuudesta.
Valitsin tietoisesti olla tyytyvédisempi omaan musiikkiini ja kieltdydyin ajattelemasta julkaisua koske-
via negatiivisia ajatuksia, jotka vélilld yrittivdt vallata mieleni. Joskus huomasin ajattelevani, ettd en
halua tehdi tillaista musiikkia, toisinaan taas mietin, ettd timé osio ei kuulosta tarpeeksi hyvilté ja
tuossa kohtaa lauluni epdonnistui. Péétin kuitenkin yrittdd kuunnella kappaleita ulkopuolisen korvin ja
muistella tunnetta, joka minulla oli kappaleita kirjoittaessani tai joskus samantyylisid kappaleita kuun-

nellessa.

Ylldtyksekseni auton stereoista kuunnellessani ensimmadisid miksausversioita, koin vélill4 oloni todella
tyytyvéiseksi kappaleisiin. Mietin, ettd jos tdma tulisi radiosta laittaisin todellakin volyymin kovem-
malle ja haluaisin heti ottaa selvdi, miké béandi oli kyseessd. Uskon, ettd ndmé ajatukset tulivat vain,
koska kieltdydyin hyviksymaistd negatiivisten ajatusten pydrittelyn ja pyrin olemaan armollisempi it-
selleni ensimmaéisen EP:n suhteen. Tétd kautta positiiviset ajatukset saivat enemmaén tilaa ja yhtakkid
huomasin, ettd piddn oikeasti itse tehdystd kuulemastani musiikista. Annoin vihdoin luvan itselleni

nauttia musiikista jota teen, ja epdvarmuus sisélléni sai pienemmin dénen.

Toki luovassa tydssd on vaihe, jolloin meiddn tulee antaa sisdisen kriitikkomme puhua ja etsimme
tyostdimme virheitd, joita voimme korjata. Tarkedd on kumminkin, ettei tdmi kriitikko astu kuvaan
liian aikaisin tai sitten jaad vierellemme. Sisdinen kriitikko on arvokas vieras, joka kutsutaan esiin kun
aika on, mutta jota ei pidd kestitd liian kauan. Liiallinen kriittisyys voi tukahduttaa luovuutemme ja

estdd meitd julkaisemasta mitddn tuotoksiamme.

EEWA -projektimme alkoi opinndytetyond, mutta tyon edetessd halu tehdé lisdd samankaltaista mu-
siikkia ja keikkailla on vain kasvanut. Olen ollut iloisesti ylldttynyt siitd, miten positiivisesti ja kannus-
taen monet ovat suhtautuneet projektiimme. Ajanpuute on estényt ja hidastanut hiukan promootiota,
mutta valmistumisen myotd toivon, etti EEWA —projekti saa uutta tulta siipien alle, ja keikkailuun

sekd promootioon voi panostaa enemmaén.
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EEWA:n ensimmiinen EP julkaistaan 28.4.2016 ja sitd voi kuunnella sekd Spotifyssa, ettd ostaa
iTunesista. Kevddn aikana olemme koonneet EEWA:an 5-henkisen yhtyeen, jossa itse toimin laulaja-
na. Tdmédn takia sovituksiamme on mahdollista soittaa livend ja ensimméinen keikkamme tulee ole-
maan paéttokonserttini yhteydessd 10.5.2016. Toivomme, ettd tdimé olisi ensimmdinen monista kei-

koista ja ettd saisimme tehda lisdd samankaltaista musiikkia.

Koen, ettd opinndytetyoni aikana olen oppinut olemaan armollisempi itsedni kohtaan ja hyvéksynyt,
ettd omasta mielestini mikéddn sdvellys ei ehkd koskaan olisi tarpeeksi valmis, mutta joskus teoksista
on vain pééstettiva irti. On parempi olla luova ja oppia virheistdédn, kuin jaadé paikoilleen. Michelan-

geloa siteeratakseni: ”Olen yhé opettelemassa”.
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