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Scenes of Encounters (Kohtauksia) is Riikka Tolonen’s artistic thesis. The purpose of the artistic thesis was to ac-
tualize and clarify Tolonen’s artistic views, and deepen her capability as a dancer and a choreographer. Tolonen
aimed to explore communication, the relationship between the audience and the performance, and using improv-
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JOHDANTO

Téasséa raporttissa kasittelen taiteellisen opinnaytetydni Kohtauksia-tanssiteoksen (2016) prosessia.
Kohtauksia-tanssiteoksessa toimin paavastuullisena koreografina. Teoksen ldhtékohtana oli vuoro-
vaikutus-teema, mik& antoi valjasti suuntaa taiteelliselle prosessille. Toinen lahtokohta teoksen teke-
miselle oli prosessikeskeisyys, jolla tarkoitan erddnlaista pAdmaarattomyytta taiteelliselle lopputule-
malle. Teoksen tekemisen ote oli siis periaatteellisesti tutkivaa, ja prosessin kautta syntyvista aihi-

oista koostuva esitys oli yksi tavoite taiteelliselle opinnaytetyélleni.

Kohtauksia-tanssiteoksessa tanssii kaksi tanssijaa, joista kevaalla 2016 tapahtuneessa esityksessa
toinen olin itse ja toinen oli tanssija Pauliina Kyttd. Vaikka toiminkin teoksen paéasiallisena vastuu-
henkilona, tydstin teosta kuitenkin hyvin paljon yhteistydssa Pauliina Kytan kanssa ja teimme yh-
desséa koreografisia ratkaisuja. Avaan raportissa tarkemmin teoksen tekoprosessia koreografisten
ratkaisujen ja toimintastrategioiden kautta. Selitin myos teoksen térkeiksi muodostuneet kasitteet ja
koreografiset tyokalut, joita kdytimme.

Toteutin opinndytteeni taiteellisena tyénd oman taiteellisen kasvun seké koreografisen ja tanssijuu-
den osaamisen syventamisen vuoksi. Halusin keskitty&a tutkimaan omia koreografisia mielenkiinnon
kohteitani, jotka ovat syntyneet ja selkeytyneet tanssiopintojeni aikana. Niitéd ovat esimerkiksi yleiso-
esiintyja-suhde, musiikin ja tanssin suhde sekd improvisaatio. Liséksi halusin kokeilla entista valjem-
péa ja etukéateen laskelmoimatonta koreografin roolia, jolloin esitys rakentuu yhdesséa tydryhman

kanssa syntyvan prosessin kautta.

Kohtauksia-tanssiteos esitettiin 4.3.2016 yhteistydssa Itédisen tanssin aluekeskuksen kanssa. Teos oli
osa Savonian tanssinopettajakoulutuksen taiteellisten opinnadytetdiden Lahtdlaukaus-tanssifestivaa-

lia.

Raporttini koostuu kahdeksasta luvusta: aluksi avaan teoksen tekemisen taustoja ja lahtokohtia, sit-
ten syvennyn teoksen materiaaliin ja tekoprosessiin ja lopuksi avaan vield yksityiskohtaisesti teoksen
kohtauksittain. Raportti paattyy pohdintaan, jossa tarkastelen ja pohdin opinnaytety6tani kokonai-
suutena. Liitteista 10ytyvat lisamateriaalit, jotka valottavat opinndytetydténi, sekd myos tallenne te-
oksesta.
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2.1

TYON TAUSTAA

Esittelen téssa luvussa Kohtauksia-teokseen vélillisesti vaikuttaneita asioita. Avaan omia koreografi-
sia ja taiteellisia ndkemyksiéani, jotka vaikuttivat teoksen rakentumiseen. Kerron myés aikaisemmista
taiteellisista tdistéani ja sen kautta myos kokemuksellisesti tulleesta tiedosta. Nain selvennan teok-

sessa ilmenevien taiteellisten ratkaisujen lahtokohtia.

Tanssitaidekasityksestani

Tanssissa itselleni oleellista on liikkeen olemassaolo. Kaikenlainen liike voi olla tanssia, mutta kuiten-
kaan kaikki arjessa tapahtuva liike ei ole tanssia. Itselleni liike on tanssia, kun se asetetaan johonkin
tiettyyn kontekstiin tai tehdaén maaritetylla intentiolla. Jalkapallon pelaaminen tarkoituksena saada

maaleja, ei mielestani ole tanssia. Tuodessamme jalkapallon esille vaikkapa esityslavalle tai pelates-

samme kentalla toisella intentiolla kuin voittaa vastajoukkue ja saada maaleja, se voi olla tanssia.

Taiteeseen siséltyy itselleni aina ilmaisullinen luettavuus. Tanssitaiteessa tarkoitan talla sita, etta
tanssin voidaan esimerkiksi kokea kuvailevan jotakin abstraktia tai konkreettista asiaa. Tanssi kom-
munikoi ja mahdollistaa jonkinlaisen viestin katsojalle, vaikkakaan sité ei olisi tarkoitettu tai haluttu
(Preston-Dunlop 2014, 10-11). Mielesténi tanssitaide ja kokija kohtaavat toisensa, ja téstéa yhteisesta

kohtaamisesta vaikuttuu kumpikin osapuoli. Tanssitaide on siis mielestani kokemuksellista.

Tanssitaide luo aina jonkinlaisen suhteen ja merkityksen kokijalle, katsojalle ja todistajalle. Tanssi-
taide voi esimerkiksi herattdd ajatuksia ja tunteita, ja sen vaikutus kokijalle voi olla myds tiedosta-
matonta. En koe tekijén ja kokijan rooleja toisistaan irrallisiksi, vaan toistensa kanssa jonkinlaisessa

vuorovaikutuksessa toimiviksi.

Tanssi on minulle osa identiteettiani. Voin kokea maailmaa omasta nékdkulmastani, johon tanssi vai-
kuttaa. Voin identifioitua tanssin alan ammattilaiseksi ja koen myds muun maailman voivan maari-
telld minua tanssin kautta — ehk& myds luovana ihmisen&. Tanssi merkitsee minulle myos luomiska-
navaa. Rakennan tanssin kautta ja tanssin vaikutuksella nédkemysta ymparistostani. Kehotietoisuus
ja tuntemus itsestani vahvistuvat tanssin kautta. Tanssi on my6s ilmaisullinen ja tutkimuksellinen
kanava. Voin késitelld arkielaman asioita tanssin kautta tai oivaltaa jotakin arkielamésta tanssin

avulla.

Tanssitaide on itselleni yhteyksissa ja vaikutuksissa omaan elamaéani. Koen tanssitaiteen myds ole-
van liitoksissa elaméaan yleisesti: se on aina jossakin suhteessa ymparistéonsa. Lindforsin kommentti
kuvaa minulle tarkeda tanssitaiteen yhteytta maailmaan: "Minulle taide on aina sidoksissa omaan

aikaansa, jota se heijastaa ja kommentoi" (Lindfors 2010).

Tanssissa ja tanssitaiteessa on kuitenkin itselleni jotakin, jota en pysty kasitteellistimaan. Mainitsin

aiemmin tanssitaiteen kokemuksellisuuden. Kokemus ei mielestéani voi olla taysin maariteltavissa,



edes kaikkien ihmiselle universaalien fyysisten vaikutusten ja visuaalisten havaintojen vaikutusten

kautta.

Koen olevani yksild, jonka suhde tanssiin vaihtelee koko ajan. Tanssin, liikkeen ja taiteen kokeminen
eldmaéssa voi ilmentyd monenlaisina asioina, assosiaatioina ja tunteina. Gustavson kuvailee tanssia:
"Tanssi on arjen varia, arjen liikkelle panevaa varinda" (Leena Gustavson 2010). Tasta Gustavsonin
lauseesta itselleni toisaalta kirkastuu tanssin olemus, mutta toisaalta se vie tanssin kasitteend yhéa
hamarammaksi ja selvittimattémammaksi. Koen tanssin merkitsevan minulle myos jotakin kasitta-

matonté ja taianomaista.

2.2 Omat taiteelliset ja koreografiset kiinnostuksen kohteeni

Aikaisemmat tyoni tanssijana ja koreografina ovat vahvasti vaikuttaneet nakemyksiini siitd, minka
koen olevan omalle taiteelliselle ty6lleni tarkedd. Avaan seuraavissa luvuissa kahta oleellista asiaa
tydskentelylleni, jotka my0s vaikuttivat paljon Kohtauksia-teokseen: improvisaatiota ja esitykselli-

syytta.

2.2.1 Improvisaatio

Improvisaatio itselleni on hetkessa syntyvaa toimintaa, tanssia, kuuntelemista ja reagoimista. Se on
todella térkeaa ja arvokasta itselleni tanssijana, tanssiopettajana ja koreografina. Avaan luvussa 4.
Improvisaatio tyokaluna tarkemmin teoksessa kaytettyja improvisaatioharjoitteita ja -menetelmia

seké& improvisaatiolle oleellisia asioita teoksessa.

Yksi vahvasti vaikuttaneista ja itselleni kAdnnekohtana toimivista teoksista oli Jasmiina Sipilan Repat-
terning (2012), joka oli suurelta osin improvisaatiopohjainen esitys. Koin tanssijana mielekkaaksi
toimia osana ryhmaa alati muuttuvassa teoksessa, jossa olin paljolti vastuullisessa roolissa, mutta
myds sen kautta hyvin sisélla teoksen maailmassa. Olin tehnyt improvisaatiota aikaisemminkin
muissa yhteyksissé, mutta Repatterning oli itselleni tanssijana ensimmaisia selkeésti improvisaa-

tiopohjaisia tanssiesityksia.

Toisen oivaltavan kokemuksen koin koreografina tehdesséni ensimmaisen taysin improvisaatiopoh-
jaisen teoksen Aaltoja vuonna 2014. Teoksen puvustuksesta vastasivat Saana Virtanen ja lina Tor-
pakko seké savellyksestd Katariina Kautonen, mikad vapautti paljon toimintaani koreografina. Uskalsin
tehdd arvaamattomampaa ja tanssijoista enemman vaikuttuvampaa improvisaatiota. Kaytin selkeitéa
improvisaatiotehtavia ja rakensin koreografina kohtaukset tehtéviin perustuen. Vaikutuin tanssijois-
tani: pyysin heita kirjoittamaan kirjoituksia vesi-teemasta, joiden pohjalta loin kohtauksia ja improvi-
saatiotehtavia seka annoin heidan liikkemateriaalinsa vaikuttaa liiketehtaviin. Olin kuitenkin selkeésti

vastuussa teoksen suunnasta ja maaratietoinen lopputuloksen suhteen.



Improvisaatiossa minua kiehtoo, niin tanssijana kuin koreografinakin, sen tuoreus ja hetkesséa synty-
minen. Mielestéani improvisaatio vaatii toisenlaista uppoutumista kuin valmiin liikemateriaalin tekemi-
nen. Katsojana olen kiinnostunut tanssista yleensa silloin, kun tanssija on tosissaan uppoutunut,

kiinnostunut, 1&snd ja sisélla siind, mité ikind tekeekin. Toisaalta koen saman asian my@s tanssijana:
jotta materiaali tai tehtéava on mielenkiintoinen, siihen taytyy heittédytya tosissaan ja olla taysin lasna

tekemisessa.

Improvisaatiossa minua kiehtoo myds tanssijan intention erilainen luonne, jonkinlainen selkeys ja
lapinékyvyys ulospdin, verrattuna valmiin likemateriaalin tekemiseen. Mielestani valmista liikemateri-
aalia tehdessa on helpompi menna jonkinlaisen roolin tai karakterin taakse, kun taas improvisoides-

sani koen olevani se jokin karakteri, en esittavani sita.

2.2.2 Esityksellisyys

Esitys vaatii kaksi osapuolta: esityksen ja yleison. Esityksella on jokin media, jonka kautta taide on
tehty ja tehdéan (Preston-Dunlop 2014, 1). Kuten jo aiemmin avasin, liike on oleellista tanssille ja
sen kautta myos tanssiesitykselle. Muita tanssiesityksen elementteja ovat esiintyjat, 8ani ja tila
(Preston-Dunlop 2014, 1-6). Itse&ni on viime aikoina paljon kiinnostanut kuitenkin se, mista elemen-

teista yleiso rakentuu ja miten nuo kaksi, esitys ja yleisd, kommunikoivat.

Olen kaynyt useissa tanssiesityksissa, jotka ovat olleet yleistd osallistavia tai yleisélle immersiivisia.
Olen joskus jaanyt miettimaén, mik& on tehnyt niistd esityksen eiké esimerkiksi workshopia. Yksi
esityksen olennaisin elementti on ollut rajaamaton: esiintyjan ja yleison roolit ovat olleet hailyvia.
Talloin olen kokenut yleison jasenena luoneeni paljolti teosta. Pohdin, mika lopulta luo esityksen tai

esityksellisen tilanteen ja kuuluvatko tdmén tyyliset teokset esityksiin.

Tanssiesityksen ei valttamatta ole tarvinnut olla yleis6a osallistava kokiessani teoksen kommunikoi-
neen yleisdn kanssa. Usein koen esityksen viestivan yhteen suuntaan, esityksestéa yleiséon, mutta jo
esimerkiksi ollessani yleison joukossa valossa tai katsekontaktin syntyessa yleison jasenena esiinty-

jaan olen kokenut oman olemukseni vaikuttaneen teokseen.

2.3 Soolot Lahelld ja WithOut

Olin Irlannissa opiskelijavaihdossa lukuvuoden 2014-2015 The Irish World Academy of Music and
Dance akatemialla, Limerickin yliopistossa. Siella suoritin kumpanakin lukukautena kurssin komposi-
tiosta ja koreografian tekemisestd, joihin kuului myds omien teoksien luominen. Tein kurssilla soolot
Lhelld (2014) ja WithOut (2015), jotka kummatkin avasivat ovia improvisaation ja esitys-katsoja-
suhteen tydstamiseen. Lisaksi kursseihin kuuluneet luennot, tehtavat ja opettajilta saatu ohjaus ko-
reografisen prosessin aikana laajensivat tietoa tanssiesityksen elementeistd. Koin kursseilla oppi-

neeni eniten koreografian tekemisestd koko ammattiopiskelujeni aikana.
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Léhelld-teoksessa yhdistin improvisaatiota ja improvisaation kautta tehtya liikemateriaalia kosketuk-
sen teema lahtokohtanani. Oleellisinta teoksessa itselleni oli yleison tuominen istuimineen ympyran

muotoon. Tanssijan tila liikkui ja aukeni ympyran takaa sen sisélle, ymparille ja lomittain. Ympyran

symbolinen muoto seké jakamisen, yhtendisyyden ja tasapuolisuuden elementit tulivat ehk& osaksi

yleis6n kokemusta. Katsekontakti yleison ja tanssijan valilla vaikutti paljon kokemukseen. Lopetin

teoksen tervehtimalla jokaista katsojaa, joko kattelemalla tai halaamalla.

WithOut-teoksen tydstamisessa jatkoin kosketuksen teemalla. Teos koostui jélleen improvisaatiosta
seka improvisaation kautta tuotetuista liikesarjoista. Kiinnostuin luottamuksesta, jota kosketus vaatii,
ja teoksen alussa pidin silmét sidottuina. Teos esitettiin ensimmaisen kerran yliopiston rakennusten
vélissé ulkona, mika oli askel vapaampaan esitystilan kasittamiseen ja kayttoon. Yleiso oli taas ym-
pyran muodossa maahan asettamani rajakdyden reunalla, mutta télla kertaa seisten. Suhde ja koke-
mus yleis6sté oli erilainen jo tdmén asetelman kautta, silla en ollut tanssijana konkreettisesti heidan
ylapuolellaan. Teos paattyi halaamiseen niiden ihmisten kanssa, jotka sité halusivat. Sain myds kut-
sun tulla esiintyméaan lyhytelokuvaa varten, jolloin p&adyin esittamaan teoksen uudestaan irlantilai-

sessa peruskoulussa.

Molempien soolojen itselleni vaikuttavin asia tanssijana ja tekijana oli tunne jakamisesta ja kommu-
nikoimisesta yleison kanssa. Jonkinlainen arkisuus myds savytti teoksia, mika tuntui mielekkaalta.
Molemmat tapahtuivat esimerkiksi ilman teknisid valoja tavallisessa ymparistossa, ja esiintyjan ja

yleison raja, vaikkakin yleisd sai pysya melko passiivisena, tuntui tasavertaisemmalta.

KUVA 1: Halaus yleison jasenen kanssa. Stillkuva videosta, WithOutin esityksesta lyhytelokuvaa var-

ten 2015. Kuva: Lucy Dawson
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3 LAHTOKOHDAT

Halusin pitdd Kohtauksia-teoksen tydstamisprosessin mahdollisimman avoimena ja ennaltamaaraa-
mattémand. Luotin vuosioen kokemuksen kautta tulevan intuition oikeellisuuteen, joten en lahtenyt
toteuttamaan mitdén ennalta suunniteltua ideaa. Kaksi paéasiallista teemaa olivat teoksen tekemi-

selle olennaisia: prosessilahtoisyys ja -keskeisyys seké vuorovaikutus.

3.1 Prosessille antautuminen

Lahdin toteuttamaan opinnaytetydténi muodostamalla tydryhman. Kun tanssija Pauliina Kytén osal-
listuminen opinnaytety6honi varmistui, olin vield varmempi avoimesta, prosessin kautta syntyvasta
teoksen tekemistavasta. Lahtokohtanani oli siis teoksen prosessille antautuminen niin, etta luotin
tydskentelyn kautta syntyvan kiinnostavia aiheita ja mielenkiinnon kohteita, jotka muokkaisivat ja

loisivat teoksen.

Minulla ei ollut valmista lopputulemaa, visiota tai ideaa, jota olisin halunnut alkaa toteuttaa. Kuiten-
kin olin selkeésti alusta lahtien vastuullinen osapuoli teoksen valmistumisen osalta. En halunnut

asettaa itseani kuitenkaan koreografin asemaan vaan halusin kokeilla toimia véljemma&ssa paattami-

sen roolissa pitéen itseéni pikemminkin koordinaattorina ja fasilitaattorina teokselle. Tiesin aikaisem
pien tdideni ja oman ké&sitykseni tanssista vaikuttavan joka tapauksessa teokseen seké yhteisen

tyoskentelyn tuottavan materiaalia.

Miksi halusin toimia néin? Olen tehnyt aikaisempia koreografioita mielesténi aina avoimesti, tydryh-
méan kanssa ja mukaillen, mutta katsoessani tydskentelyprosesseja jalkeenpéin koen silti toteutta-
neeni vahvasti omaa visiotani. Halusin kokeilla jotakin uutta ja erityisesti oppia itsestani tanssiteok-

sen tekijané sekéa pyrkia kaikin tavoin entistd avoimempaan ja herkempéén teoksen luomiseen.

3.2  Vuorovaikutus teemana

Pyrkimyksesté avoimuuteen sekd omista mielenkiinnon kohteistani tanssitaiteessa syntyi jonkinlainen
lahtbkohta, josta teoksen tekoprosessi saattoi alkaa: vuorovaikutus-teema. Vuorovaikutus on kiin-
nostanut minua pitkaan niin arkielaméan kuin tanssin kontekstissa. Koin vuorovaikutuksen luovan

avoimuutta ja asioiden valittymistd, joten ajattelin sen vahvistavan prosessilahtoisyytta.

Ennen tekoprosessin alkua mietin teemaa, kirjoitin vuorovaikutuksen ominaisuuksista ja luin mm.
Valerie Preston-Dunlopin ajatuksia vuorovaikutuksesta (Preston-Dunlop 2014). Ajattelin lahestyvani
vuorovaikutusta neutraalisti ja ikdan kuin ainoastaan asiana, josta voisimme tekoprosessin aloittaa.
Olin mielestani valmis kasittelemaan vuorovaikutusta monesta nakdkulmasta, vaihtamaan prosessin
aikana vuorovaikutuksen johonkin muuhun teemaan tai syventyvan siihen néakdkulmaan, minka vuo-

rovaikutuksesta |6ytaisimme mielenkiintoiseksi.



12

e —— 1
Ly UJ'VWF('IL/}"@ /aWYTFD\

— .
‘ bt [ bedron lew %\%_\ |
' * bafvot [ it |
§ l@f.m W/UTIW(M}I)‘/QAméa/M e |

i (o it LT .
- — quwﬂw/rWLhmf%f‘@VWS '_*"i_",

A
|
|
!

{;(/bw\v:-f’t i
_F]LAL;./NEU Bare | {M]'Wg i 2
L"M“/fw 4@% L&W Gl
! u:mfrﬁ/ j A W ln [ohn conr |
1L | : e it/ (it by, 'ﬂfl,w]‘f/_ a/{:cmi
| | '\E\ww meu/W/m Aaspuf
’ o by dishtaaga
i f g (usamum/r(hww,ﬂ/mw}ﬂ
’ ufaalle ] kil
i ﬁfﬂ/ f i

Ve saLiden
zﬂwmmm /,M/&AM-U-JM[ MM;@,/}U//;,,[V

Pérapains /,MMLA . {adprirides /
[ - fanat ;,ﬂwﬂawf\uf
- G Ao el
fo i ~ bt i -
ool / bjdnes ~J i tm
 phannakdylent  Sisd bt [ hocnidocws /
; Pt U foonl -/
| HaJu MG ]
b 'hta(’/W/}lQ}’\ ~

KUVA 2: Mita vuorovaikutus voi olla? Ajatuksien koonti tyopéivékirjaan 2015.

3.2.1 Teoksen esiintyjat ja heidan keskinainen vuorovaikutus

Itselleni "me yhdessa” -tyyli, aiheiden syntyminen yhteisesté tekemisesta ja koreografisten paatok-
sien jakaminen olivat tarkeitd arvoja. Toisaalta ymmarsin prosessin voivan menna mihin tahansa

suuntaan, esimerkiksi yhteisesta improvisaatiosta minun valmistamani likemateriaalin tekemiseen,
joten en tatékaan teemaa halunnut liiaksi etukateen maarittdd. Luvussa viisi avaan tydskentelypro-

sessia, minka kautta selkenee vuorovaikutus-teeman toimiminen lahtokohtana teoksen luomiselle.

Oleellista itselleni on erottaa lahtbasetelma ja -asenne, joka oli erilainen kuin aikaisemmissa toissani.
Vaikkakin olen toiminut koreografin roolissa tyéryhmaléhtoisesti, esimerkiksi rakentaen improvisaa-

tiotehtdviad tanssijoiden kirjoituksien kautta, Kohtauksia-teoksen rooliasetelma oli erilainen. En halun-
nut olla johdattelevassa roolissa, silla koin sen vahentévan avoimuutta prosessille ja aidosti tanssijoi-

den keskindisesta vuorovaikutuksesta syntyvalle materiaalille.

Tutustuin Pauliina Kyttaan opiskellessani Vastra Nylands folkhdgskolanilla 2011-2012. Olemme olleet

ystavia siita lahtien, ja aavistin toimintamme olevan helppoa myos taiteellisessa yhteistydssa.
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Pauliina Kytta on Mikkelista kotoisin oleva, helsinkilaistynyt tanssija. Han valmistui Turun konservatoriosta
tanssijaksi kevaalla 2015. Talla hetkella Pauliina toimii freelancerina, opettaa tanssia seka opiskelee tdiden
ohella Kuopiossa Savonia-Ammattikorkeakoulussa tanssinopettajaksi. (Kytta 2016.)

3.2.2 Yleison ja esityksen vuorovaikutus

Minua on kiinnostanut pitkdan yleison ja esityksen vélinen suhde. Tiedostin timé&n suhteen vuorovai-
kutus-teeman kautta oleelliseksi ja itsedni kiinnostavaksi. Ennen tekoprosessin alkua paatin pitéa
avoimet ovet jokaiseen harjoitukseen, jotta meilla olisi jotakin referenssia ja tyostettéavaa konkreetti-

sesti katsojien kanssa.

En kuitenkaan halunnut rajoittaa tai maarittaa etukateen esityksen suhdetta yleiséon. Kasitykseni
esitys-yleisdn-suhteesta muodostui kahdesta aaripaasta: yksisuuntaisesta vuorovaikutuksesta tai
yleis6a osallistavasta. Yksisuuntaisella vuorovaikutuksella tarkoitan esitysta, joka kommunikoi pime-
assa istuvaan yleis66n pain. Yleisoa osallistavalla esityksella tarkoitan vuorovaikutteista myds yleison

kautta rakentuvaa teosta. En tiennyt mille akselille ndiden &aripaiden valilla teos tulisi sijoittumaan.
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IMPROVISAATIO TYOKALUNA

Olin paattanyt keskusteltuani Pauliinan kanssa improvisaation kaytosta teoksen tekemisen paaasialli-
sena tai lahtokohtaisena tyokaluna. Avaan téssa luvussa yleisesti improvisaatiotydkaluja ja kéasitteita,

jotka olivat olennaisia Kohtauksia-teoksen rakentumiselle.

Instant composition

Instant compositionissa tai instant choreographyssé luotetaan hetkessa syntyvien tilallisten, ajallis-
ten ja ihmisten valisten suhteiden kautta tulevaan liikkuvaan installaatioon. Tehtédvana on kavella tai
seistd maaritetyssa tilassa tekijan kokemuksen ja tilan tarpeen mukaan. Harjoituksessa pyritaan
kuuntelemaan ryhmaa ja muita tekijoité seka pelaamaan tilanteessa annetuilla ja syntyvilla elemen-

teilla.

Tama harjoitus oli kaiken perusta Kohtauksia-prosessin alkamisessa. Tutustuimme ja haimme yh-
teista tyoskentelyd, jolloin koin harjoituksen toimivan selkeéné prosessin kaynnistdjana. Instant
compositionin tekeminen vaikutti paljon myds muiden improvisaatiotehtévien luonteeseen, vieden
meita tanssijoina ehka tietoisemmiksi tilasta ja suhteestamme toisimme. Se myds lisasi teoksen te-
kemiseen selkean tulokulman koreografisesta katselu- ja tekemistavasta. Erityisesti keskustelu-teh-

tava, jota kuvailen myéhemmin, vaikuttui tasté harjoitteesta.

Teoksen tekoprosessissa laajensimme harjoituksen liikkumistavat kavelemisesté ja seisomisesta
my®s muihin toimintoihin, kuten istumiseen ja juoksuun. Tama lisasi harjoitukseen enemman keski-

naista pelia vallasta, tilasta ja toistemme suhteilla leikkimista.

KUVA 3: Tilan ja toisen hahmottaminen. Stillkuva videosta ensimmaiselté workshopilta instant com-

position -harjoitteesta 2015.
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Peili — unisono, parvi

Peili-harjoitetta tehdaén yksinkertaisuudessaan vastatusten, toisen toimiessa liikkeen maarittdjana ja
toisen matkiessa liikettd. Osia vaihdetaan usein sopimalla. Unisono eli yhdenaikaisesti ja yhdenmu-
kaisesti likkuminen vietyna improvisaatioon voidaan kasittda vapaammaksi kehon tilallisesta suun-
nasta seka ehkd myos liikkeen maarittajan roolista. Parvi-harjoitus, jossa ryhma liikkuu ja toimii yh-
denmukaisesti ilman selke&a liikkeen maarittajaa tai vaihtaen hantéa koko ajan, on esimerkki uni-

sonoa kayttavasta improvisaatioharjoitteesta.

Kohtauksia-teoksen prosessissa peili tarkoitti improvisaatiota, jossa mainitsemani unisono ja peili
yhdistyivat. Tehtavana oli tuottaa yhdenmukaista liiketta, kuitenkin vaihtaen liikkeen maarittajaa jat-
kuvasti ilman konktreettista sopimista tai keskustelua. Tama toi liikkumiseen vaihtuvat suunnat ti-

lassa, jolloin vastakkain olemisesta piti luopua melko pian.

Vaikka jokainen improvisaatiotehtdva eli ja muuttui koko prosessin ajan, peili pysyi laadultaan hyvin
intensiivisend, kahdenkeskisena ja jollain tapaa liikelaadultaan tanssillisena”. "Tanssillisuudella” tar-
koitan sitd, ettd liike oli keskidssa, mutta silla ei ollut mitddn pddmaaraa tai tarkoitusta. Liikettd maa-
ritteli se, etté toinen pystyi seuraamaan sitd ja se kumpusi kummankin omista motiiveista. Liike vai-
kuttui toisen liikkeesta, mielentilasta, tilasuhteesta, liikevastuun ottamisesta ja antamisesta ennem-

min kuin liikkeen sanomasta.

Keskustelu

Keskustelu-harjoituksella tarkoitan liikkeellisté keskustelua: toinen sanoo jotakin liikkeellisesti, johon
toinen vastaa liikkeelld. Teoksen tekemisen alkuvaiheessa keskustelun oleellisin asia eli "sanat ja
siséltd” oli liikkeen laatu. Liikkeen dynamiikka, tilan kdyttd suhteessa toiseen, ajallisuus ja kasvojen

eleet toivat lahtokohtia keskustelun kdymiseen.

Varioimme harjoitusta useilla eri lisdtehtavilla tai rajoitteilla, joita otimme mukaan ja myos lopulta
karsimme pois. Ne kuitenkin jaivat vaikuttamaan improvisaation tekemiseen myds lopullisessa teok-
sessa. Rajoitteita ja lisatehtavia olivat lattiatasossa liikkumisen kieltiminen, kosketuksen salliminen
tai kieltAminen, tilanteessa syntyvéan leikkimisen ja pelin voimistaminen (esimerkiksi toisen tilan ra-
joittamisen leikki), konkreettisesti puhuminen ja liikkuminen yhta aikaa, sanomisen sisallon ajattele-
minen sanallisesti omassa paasséa, katsekontaktin yllapitdminen koko keskustelun ajan ja yhteisen

tilan rajoittaminen (1&hella oleminen).

Keskustelun luonnetta maaritti koko teoksen tekemisen ajan arkisuus. Olimme tekemisessad omina
itsendmme ja annoimme esimerkiksi naurahdusten, huudahdusten ja muun normaalin reagoimisen
tulla osaksi tehtéavad. Keskustelussa koimme pelaavamme myos toisen kuuntelulla ja puhumisella

paalle seka sanomalla "kylla” ehdotuksille.



16

KUVA 4: Keskustelu-tehtéva. Stillkuva videosta avoimista harjoituksista 17.1.2016.

4.4 Kosketus

Kosketus-tehtéva tarkoitti oman kehon kosketuksen kautta improvisoimista niin, etté tanssijan
omien kehonosien toisiaan koskettamisen kokemuksesta tanssijalle syntyi motiivi liikkua. Kosketus ei

ollut impulssi, mutta sen kaltainen liikkeen motiivi vapaampana ja tutkivampana.

Kosketus-tehtéva syntyi keskusteluistamme vuorovaikutuksesta, joissa totesimme arkielaméssa kos-
ketuksen olevan olennainen osa vuorovaikutusta. Koimme mydos tarpeen kokeilla jonkinlaista impro-
visaatiota yksin ilman riippuvuutta toisesta, jolloin kosketus-tehtéva toimi liikemateriaalin luomisen

motiivina.

Tutkimme kosketus-tehtavaa toisessa workshop-tapaamisessa ja sairaalassa vieraillessamme, mutta
sen jalkeen luovuimme tehtavastd. Emme kokeneet tehtévaa teosta eteenpdin vievaksi sellaisenaan.
Tehtavan tekeminen vahvisti késitystimme yhteisen tekemisen mielekkyydesté ja oleellisuudesta.

Koin itse my6s sen olevan eri maailmasta kuin instant composition, peili ja keskustelu, jotka kiinnos-

tivat minua.
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5 TEOKSEN TEKOPROSESSI

Teoksen matka tanssijoiden ensimmaisista tapaamisista kohti Sotkulla nédhtya esitysta oli materiaalia
luova ja tutkiva prosessi. Taman vuoksi kdytén tytskentelyprosessi-sanan sijaan tekoprosessia, silla

haluan korostaa teoksen rakentamista yhdessa Pauliinan ja itseni kesken.

Kuvaan seuraavissa luvuissa tekoprosessia teoksen kannalta tarkeiksi ja oleellisiksi muodostuneiden

aiheiden kautta.

5.1 Workshopit

Teoksen tekoprosessi alkoi marraskuussa ja kesti noin nelja kuukautta. Tarkemmat tiedot harjoitus-
aikataulusta loytyvat liitteesta 1. Tekoprosessi muodostui viikonloppuisista workshopeista eli teoksen
harjoittelusta ja tekemisesta tuntimaarallisesti tiiviind kertoina, silla Pauliina asui toisella paikkakun-

nalla Helsingissa. Pyrimme kayttdmaan hyodyksi ajan, jolloin Pauliina saapui Kuopioon.

Harjoitukset tuntuivat erityisesti alkuvaiheessa syksyn 2015 puolella workshopeilta tutkivan otteen
vuoksi. Etsimme ja kehitimme improvisaatioteemoja, pohdimme ja analysoimme vuorovaikutus-ai-
hetta, ja yleisesti etsimme yhteistd saveltd. Olimme ensimmaista kertaa tekemassa taiteellista tyota
yhdessa, joten toisen ty6tapaan tutustuminen ja kompromissien kautta eteneminen olivat olennaisia
yhteisen sdvelen |6ytymisessa. Kumpikin osapuoli antoi teokseen materiaalia ja vei yhteista asi-
aamme eteenpdin. Esitys prosessin lopussa ja esityksellisyys pysyi kuitenkin ajatuksissamme, vaikka-

kin taka-alalla, koko ajan.

Tammikuussa palattuamme aiheen &arelle joulun tauon jalkeen tutkivuus vaihtui paatésten tekemi-
seen ja yha enemman esitykseen valmistautumiseen. Loppuvaiheen workshopit helmikuussa olivat

teoksen rakenteen, intention ja esityksellisten elementtien kirkastamista.

5.1.1 Harjoituksien avoimet ovet

Paatin ennen tekoprosessin alkua pitaa harjoitukset avoimena yleisélle, jotta olisimme avoimia myds
yleison véliselle vuorovaikutukselle, kuten aiemmin mainitsin luvussa 3.2.2. Tarkoituksena oli olla
avoin kaikelle mahdolliselle, mita harjoituksiin osallistuvan yleisén kanssa syntyisi. Harjoituksiin osal-
listunut yleisomaara oli kuitenkin hyvin pieni: yhdesta kahteen henkilé6n tai ei ollenkaan. Luulen té-
man johtuneen siitd, ettad harjoitusaikoja oli paljon ja ne olivat pitkia seka aktiivisuuteni avoimista
ovista tiedottamisen suhteen oli pienta. Liitteesta 1 Toteutunut harjoitussuunnitelma voi nahda har-
joitukset kokonaisuudessaan, ja kasittelen tiedottamista tarkemmin luvussa 7. Tuotannollinen pro-

sessi.

Yleisbmaaran vahyydesta syntyi tarve vieda harjoituksia yleison ja ihmisten luokse. Pidimme syksylla
avoimet harjoitukset Kuopion kauppatorilla ja Kuopion yliopistollisessa sairaalassa. Mydhemmin teko-

prosessin loppuvaiheessa esitimme teoksesta demoversion, jonne saimme yleiséa enemman.
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Koimme demoversion yleisdn osallistumisen suhteen onnistuneeksi ja saimme kokemusta istuvan

yleison vaikutuksesta tekemiseen sekd kommentteja kokemuksistaan yleisolta.

Eilen oli demo. Tuntui hyvéltéa saada yleisdéé harjoituksiin, sillé se konkretisoi esitysté tai jotenkin sitd milta
yleisdn lasnéolo tuntui. Myos ulkopuolisten kommentit tuntuivat hyvilté... (Pauliinan teospaivékirja 21.2.2016)
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KUVA 5: Keskustelua demoesityksen jélkeen. Stillkuva videosta 20.2.2016.

5.1.2 Kuopion kauppatori harjoituspaikkana — ymmarrys tanssinkontekstiin pyrkimisesta

Pidimme ensimmaéisen workshopin osaksi Kuopion kaupungintorilla 7.11.2015, jolloin toiveenamme
oli saada kontaktia yleison kanssa. Tulehtunut akillesjanteeni vaikutti todella paljon tyoskente-

lyymme sitd rajoittaen. Liikemateriaali improvisaatiossa koostui 1&hinna yksinkertaisista liikkeista, ja
teimme eniten instant compositionia. Valilla Pauliina tyéskenteli yksin, kun itse toimin todistajana ja

katsojana.

Torilla tytskentelemista savytti ihmisten valinpitdamattomyys, poissaolo ja se, etteivat suurin osa
edes ymmarténeet tai huomanneet jotakin erikoista tapahtuvan. Jonkinlaisen kontaktin muodostut-
tua ohikulkijoilla saattoi myods ilmetd epamukavuudentunnetta. Paikalla oli myds kiinnostuneita ja

aplodeeraavia ihmisia.

Torilta opimme erityisesti sen, etté pystydksemme luomaan tanssin sallivan ilmapiirin tanssisalin ul-
kopuolella meidan olisi erotuttava ja luotava konteksti, jossa toimintamme olisi hyvéaksyttavaa. To-
rilla emme erottuneet tarpeeksi, jotta olisimme luoneet téllaisen tilan ja hetken. Esimerkiksi pieni
ilmoituksemme avoimista harjoituksista ei ollut toimiva eivatka vaatteemme erottuneet tavallisista
mitenkd&n. Emme kokeneet yleison epdmukavuutta mielekkéaksi. Tama kirkasti jo sitd, mité halu-
simme tutkia eteenpain ja mahdollisesti esityksellamme luoda yleisélle: shokeeraavuuden sijaan mu-

kavuutta.
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KUVA 6: Instant composition -hetki. Kuopion kauppatorilla 7.11.2015. Kuva: Pinja Metsévainio

5.1.3 Kuopion yliopistollinen sairaala harjoituspaikkana — sallivuus, vaatteet

Joulukuussa saimme mahdollisuuden vieda teoksen harjoitukset tatini Kirsimarja Metsévainion yh-
teistyon kautta Kuopion yliopistolliselle sairaalalle (Kys), johon tartuimme innoissamme. Saimme ti-
lana kayttaa Kuopion yliopistollisen sairaalan Kaarisairaalan valoaulaa. Viittaan mydhemmin tekstissa

kyseiseen tilaan puhuessani sairaalasta, enka kasittele yleisesti sairaalaa instituutiona.

Toisessa workshopissa loimme ja tutkimme kaikkia improvisaatiotehtdvid, jotka olen avannut luvussa
4. Koostimme naista tehtavista scoreja eli tehtdvakokonaisuuksia sairaalaa varten, jotka olivat kaikki
noin 10 minuutin pituisia. Valmistauduimme sairaalassa tydskentelyyn myés paljon miettimalla ja
kokeilemalla (harjoituksissa kayneen yleison kanssa), mika tekee meidéat tanssijoina avoimimmiksi.
Tavoitteenamme oli esimerkiksi aukaista katseemme tanssiessa ja mahdollisesti my0s tervehtia ylei-
s04. Sairaalassa pidimme molemmat yhtenevia vaatteita: ostin samanlaiset siniset t-paidat ja so-
vimme samankaltaisista mustista housuista. Teoksesta tiedottavia julisteita oli enemmaén, ja ne olivat

selkedmpid ja huomiota herattavampia.

Yleinen tunnelma, jonka koimme sairaalassa, oli hyvaksyva ja positiivinen. Ihmiset ottivat sanallisesti
kontaktia, katsoivat selkedsti meité kohti, hymyilivat, nauroivat tai jopa ottivat muutamia tanssiaske-
lia. Koimme myos paljon sivuuttamista ja vélttelyd. Osa sulki tiedostaen tanssimme pois nakokentas-
taan. Kuten torilla, sairaalassakaan ihmiset eivéat olleet tulleet kokemaan tanssia, vaan heidan syynsa
sielld olemiseen oli eri. Talléin heiddn motivaationsa ja halukkuutensa kohdata tanssia saattoi vaih-

della. Yleisesti koimme kuitenkin olleemme tervetulleita.
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Sairaalassa tanssiminen vahvisti halua pitaa teos yleisélle mukavana ja selkedna kokemuksena. Muo-

vasimme myos kasitystdmme siitd, minkalainen tanssijan ja yleisén kohtaaminen voi olla.

5.1.4 Kohti esitysta

Sairaalassa tanssimisen jalkeen pidimme melkein neljan viikon tauon joululoman vuoksi. Paluu teok-
sen aarelle tuntui vaikeammalta prosessin ja esityksen asioiden aukinaisuuden vuoksi. Sietokyky te-
oksen keskeneraisyyden kanssa oli koetuksella. Pa4dsimme kuitenkin irti turhautumisesta pian ja vein
tekoprosessia enemman konkreettisesti esitystéa rakentavaksi kuin materiaalia tutkivaksi. Paatoksien
kautta saatoimme myos toisaalta syventya niihin materiaaleihin, jotka olivat esityksen kannalta

oleellisia.

Tekoprosessin loppuvaiheessa opinndytetydn ohjaajani Paula Salosaari kéavi keskustelemassa kans-
samme esityksen teemoista, rakenteesta, perusteluistamme ja syistd materiaalimme takana seka
yleisesti tekoprosessista. Keskustelun kautta paatoksien tekemisen ote vahvistui ja koin myds itse
muuttavani omaa rooliani enemman koreografisen vastuun kantajaksi suhteessa Pauliinaan. Tarkea
keskustelusta noussut teema oli musiikin kéyttd — olimme nimittéin harjoitelleet sek& musiikin
kanssa ettd ilman sitd. PAddyimme pohtimaan musiikin kautta tasavertaisuutta, ja tasta nousi idea
kuulokkeiden kayttamisesta tanssijoilla eli musiikista tanssijoille ilman yleisolle jakamista. Kuulokkeet
tulivat lopulta osaksi teosta: ostin ja lainasin molemmille mustat korvien ulkopuolelle tulevat langat-

tomat bluetoothilla toimivat kuulokkeet.

Viimeiselld workshopilla ennen esitysté pidimme demoversion teoksesta, johon kutsuimme yleista
tanssin opiskelijoista ja tutuistamme. Vaikkakin demoversion kautta teimme viimeiset ratkaisut teok-
sen osalta, koimme esityspéivana teoksen edelleen muuttuneen. Kéasittelen teoksen esitysta tarkem-

min luvussa 6.

5.2 Leikki ja peli improvisaatiossa

Vaikka teimme lukumaarallisesti vahan erilaisia improvisaatiotehtévia, ne muuttuivat ja kehittyivat
koko ajan. Tehtéavéat olivat myos pohjimmiltaan hyvin yksinkertaisia, mutta silti niihin tuli luonnetta ja
syvyyttd myos ilman puhuen asetettuja lisdtehtavia. Aloimme kutsua tata luonteen muodostumista
leikiksi. 1han jo ensimmaisissa harjoituksissa aloimme kiinnostua yksinkertaisien tehtavien sisélla
“sdantdjen” luomisesta ilman sopimusta tai ulkopuolista rajaajaa. Toiston ja jatkamisen kautta syntyi

tehtavan sisélle leikkia seka pelinomaisesti toiseen ja improvisaatioon suhtautumista.

Mielenkiintoisia hetkia pelin syntyminen ja sen kantamisen seuraaminen. (Pauliinan teospaivakirja 6.11.2015.)

Pelin syntymisen yhteydessa koimme kuitenkin tekemisen todella korniksi ikdan kuin meille olisi ollut
ensiarvoisen tarkeda tehda improvisaatiota paljaana ja turhasta puhtaana. Ehka tiedostamattamme
omasimme sellaisen arvopohjan, jossa improvisaatio ei ollut naurettavaa, omannut koomisia piirteita
tai ylipaatadan minkaanlaisia arkisia tunnetiloja. Suhtautuminen improvisaatioon oli ehka hyvin liik-
keellisesti ja kehollisesti orientoitunutta ja esimerkiksi kasvojen liikkeen seké teatterillisen ilmaisun

osalta minimaalista.
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On paljon tunnetiloja ja mielialoja, jotka nousee ihan tahtomattaan nain simppelisté improsta. Se on valilla
ristiriitaistakin, koska sitten tulee tahtomattaan ajatus rehellisyydesta, aitoudesta ja "vaarin” tekemisesta.
Niin kuin korniudelle ei olis tilaa. Ja toisaalta miksi se etes tuntuu kornilta! Mik& on se kynnys, joka saa mei-
dat nauramaan tai vaihtamaan "seuraavaan teemaan”. Valilla se kynnys/jannite on vapaa ja valilla sen tie-
dostaa. (Riikan teospéivékirja 6.11.2015.)

Koen leikin improvisaation sisélla tuoneen teokseen arkisuutta ja herkkyyttad kuunnella tekemisen
hetked. Tunnelma improvisaation sisélla saattoi muuttua, vaikka tehtavéa olikin sama, jolloin koin te-
oksen elavéan ja hengittavan tilanteen mukaan. Uskon, ettd vaikka tehtévan luonne muuttui aina har-
joituskerroilla ja esityksessakin, improvisaation lahestymistapa leikkiséana seka pitka harjoitushistoria

toivat pysyvyytta teokseen myds tunnelmallisesti.

KUVA 7: Keskustelu-tehtavan naurua. Stillkuva videosta avoimista harjoituksista 6.12.2015.

5.3 Keskustelu ja analysointi tanssijoiden kesken

Workshopeissa korostui teoksen ja tekemisen analysoiminen seké keskustelu yleisesti. Puhuimme
paljon siitd, mik& mielestdmme toimi improvisaatiossa ja miké ei seka siitd minkalaiselta tehtévien
tekeminen tuntui. Valilla teimme niin, ettéd tehtydmme improvisaatiokokonaisuuden menimme suo-
raan kirjoittamaan omia muistiinpanojamme, minka jalkeen puhuimme ja avasimme toisillemme
mietteitimme. Néaiden keskustelujen kautta veimme teosta eteenpdin; tarkensimme mielenkiinnon-

kohteitamme ja paatimme lisatehtavista.

Puhuimme paljon teoksesta, mutta myds arjen tapahtumista ohi aiheen. Tama johtui luultavasti
myd0s siitd, ettd olimme muutenkin ystavia ja ndimme melko harvoin. Vdlilla arkiasioiden tuleminen
osaksi workshop-aikoja haittasi teoksen eteenpdin viemistd, mutta usein tuntui mahdottomalta aloit-

taa ilman kuulumisten kertomista.

Meni kokonaisuudessaan ihan liian kauan aikaa muiden asioiden juoruiluun, oikeasti kaks tuntia. Valilla pu-
huttiin asiaa, mutta valilla vaan palistiin. Nain jalkeenpain turhauttaa aika paljon se. (Riikan teospaivéakirja
6.2.2016.)
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Pohdimme jossain valissa puhumisen tuomista teokseen jossain muodossa, koska se oli niin oleelli-
nen osa teoksen tekoprosessia. Kokeilimme puhumista peilissé ja keskustelu-improvisaatiossa, mutta
teokseen emme sitd ottaneet, silla en kiinnostunut siitd esityksen kontekstissa, ja mietimme puheen
muuttumista esiintymistilanteessa tulevien asioiden vuoksi. Puhuminen tehtévéan sisalla jai kuitenkin

vaikuttamaan lopullisiin teoksessa esitettyihin improvisaatioihin.

... (puhuminen) toi mielenkiintoa tanssijana. Ja sittenkin kun jatettiin se pois — vaikutti paljon — tuli itselle
mielenkiintoisesmmaksi, kun samalla konkreettisesti ajatteli jotain sanottavaa. (Riikan teospaivakirja
6.2.2016.)

5.4  Riippuvaisuus toisesta

Teoksen tekoprosessin aikana opimme tuntemaan toisen luontaisen liikkkumistavan hyvin ja

osasimme melkein ennustaa, mihin toisen liike johtaisi peilid tehdessémme. Toisaalta koimme jél-
keenpain, ettd olimme luoneet yhteisen liikkumistavan ja luonteen. Kuulimme kommentteja yhte-
naisté liikkelaatua koskien myds katsojilta; selan suoruus ja raajojen laajat liikkeet olivat joidenkin

mielesta ominaista liikkeellemme.

KUVA 8: Peilissé raajojen liikkeet korostuivat. Tekoprosessin loppuvaiheen harjoituksista 21.2.2016.

Kuva: Pinja Metsévainio

Mielestéani yhtenainen liike ei ollut paAdmaara vaan se muotoutui osaksi teosta yhteisen tekemisen ja
toisesta riippuvuuden vuoksi. Paattdmiemme improvisaatiotehtavien kautta meidan piti olla koko

ajan tietoisia toisistamme, mika johti hyvin sulavaan yhdesséa tekemiseen.
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Jannittavaa, miten se on lahteny kulkeutumaan enemman liikesuhdeimproksi. 1kdan kuin valilla me oltais
kone tai systeemi, joka toimii yhdessa asettuen "esteettisesti” tai systeemin toiminnan kannalta oleellisesti
tilaan ja toisen suhteeseen. (Riikan teospdivakirja 6.12.2015.)

Kuten paivéakirjaan kirjoitin, koin vahvasti meidan tanssijoiden toimivan yhdessa. Motivaationa ei ol-
lut niink&an toteuttaa liikettd vaan pelata yhteisyydesté syntyvien teemojen kanssa. Mydskin toimi-
van kommunikaation ja todella intensiivisen yhteistyon kautta syntyi mielek&stéa improvisaatiota. Liik-
keen arvottaminen, dynamiikan tai muun laadun suhteen, ei ollut tarpeellista keskustelussa, vaan

oleellista oli keskittya taysilla tehtéavaan ja toisimme.

Nyt huomasin etté tarkeaa on keskustelun intensiteetti ei niinkaan liike ja "vauhti”, eli se etta jatkuvasti ta-
pahtuu jotain. Kuuntelu — lasndolo. Rauha. Intensiteetti — hetkeen sitoutuminen. Sanominen ja tarkoittami-
nen. (Pauliinan teospaivakirja 7.2.2016.)

5.5 Teoksen kommunikaatio

Sairaalalla tydskentelyn jalkeen olimme varmoja, etté halusimme esityksen olevan yleisélle helppo ja
mukava kokemus. Pohdimme helppoja vuorovaikutuksen keinoja kuten tervehtimistd, mutta koin
lopulta mielenkiintoisimpana sen, kuinka esityksellisena teos voi pysya ja mitéa keinoja on 16ytaa yh-

teinen vayla kommunikaatiolle ilman osallistamista.

Toisaalta pohdimme, haittaisiko meita se, etta esitykselld ei olisi mitddn sanomaa. Luotimme kuiten-
kin siihen, etta yleiso lukee teosta joka tapauksessa omalla tavallaan. Uskoimme myds vuorovaiku-
tus-teeman ja miettimiemme asioiden vélittyvan jossain muodossa yleisolle. Esimerkiksi esityksen
elementit, kuten vaatetus, valot ja yleison sijoittaminen, toisivat meitéa kiinnostavaa vuorovaikutuk-

sen tapaa esille.

5.6  Arkisuuden ja illuusion teemojen muodostuminen

Koko tekoprosessin ajan suhtauduimme tydskentelyyn tosissamme ja uppouduimme tekemiseen tay-
silla. Kuitenkin olimme aina omina itsendmme myo6s improvisaation sisélla: tavallisesti, arkisesti ja
useimmiten kevein ja mukavin mielin. Mielenkiinnon kohteemme ja improvisaatiotehtavat eivéat luo-
neet meille tarvetta luoda jonkinlaista hahmoa tai tavoitella jotakin liikkeellista estetiikkaa, sillé ainoa
motiivimme oli karjistettyna toimia yhdessa. Tallgin sallimme tavallisen reagoimisen tulla osaksi te-

kemistamme.

Eika haittaa vaikkei tule koko ajan sellasta "tanssija” habitusta vaan valilla saa hymahtaa ja korjata hiuksia.
... Nauru oli mukana paljon (Riikan teospéivékirja 6.12.2015.)

Téllainen arkisuus ja arkinen oleminen sailyivat teoksen esittdmiseen asti. Perehtyessani tekoproses-
sin aikana kommunikaation muotoihin kiinnostuin faattisesta viestinnasta ja mita se olisi suhteessa
teokseen. Faattisen viestinnan ei ole tarkoitus valittdd informaatiota vaan pitda olemassa olevia vies-
tintévaylia auki (Preston-Dunlop 2014, 33-36). Preston Dunlopin maéritelma faattisesta viestinnasta
pohjaa Roman Jakobsonin kommunikaatiomalliin. Esimerkiksi koin tdméan olevan toimivan improvi-
saation edellytyksen&; pidamme ylla improvisaatiota ndennaisella informaatiolla, katsekontaktilla ja

sanomalla "kylld” ehdotuksille.
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KUVA 9: Ajatuksia Jakobsonin kommunikaatiomallista 11.12.2015.
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Jain myo6s pohtimaan faattista viestintaa konventionaalisen esityksen kautta, jossa esitys noudattaa

tiettya kaavaa: yleiso tulee sisdan, esitys alkaa ja paattyy aplodien kanssa, minka jalkeen yleis6

poistuu. Tapahtuuko téssa viestintad ja miten? Toimiiko esitys mahdollisena viestijana yleison aloit-

taessa ja paattédessa kohtaamisen? Pohdimme paljon, miten esitys voisi olla tasavertainen yleison

kanssa. Toisaalta mietimme, oliko arkinen oleminen, joka oli koko ajan savyttanyt tekemistamme,

osa tasavertaisuutta ja arkisuutta. Taméan kautta syntyi mielenkiinto siihen, miten teos voisi olla vuo-

rovaikutuksessa yleison kanssa pitden kiinni esityksellisyydesta. Lisaksi syntyivat teoksen olennaiset

kasitteet pedestrian — arkisuus seké magical — illuusio.

Esitys alkoi rakentua naiden kahden, arkisuuden ja illuusion, kautta. Illuusio (alun perin magical)
merkitsi meille taianomaista konservatiivisesti kasitettya esityksen tunnelmaa, jossa yleist saa kat-
soa jotakin esteettisesti ja auditiivisesti sommiteltua kokonaisuutta ulkoapéain. Pohdimme illuusiolla
myds yksipuolista kommunikointia, esityksesta yleisoon. Arkisuus tarkoitti tdman vastakohtaa, rii-

sutumpaa, tavalliseen elamaéan ja olemiseen viittaavaa tunnelmaa. Emme kuitenkaan tarkoittaneet
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taysin esitystilanteen lopettamista, osallistavuutta tai yleison roolin menettamista. Pohdimme arki-
suudella sita, miten pitkélle voisimme vieda yleison ja esityksen tasavertaisuudessa, silti sailyttaen

esityksellisyyden. Kasittelen esityksen kaarta tarkemmin naiden kahden teeman osalta luvussa kuusi.

5.7  Esityksen elementeista

5.7.1 Tila

Olimme toisaalta koko teoksen prosessin ajan tutkimassa teemoja, mutta tiesimme koko ajan esiin-
tyvdmme lopulta. Jotkin asiat olivat koko ajan Iasna tekoprosessissa, kuten yleison paikka tai sijoit-
telu. Toisaalta jotkin esityksen suhteen tehtéavat paatokset, erityisesti vaatteiden suhteen, tulivat

yllatyksend. Avaan seuraavissa kappaleissa esityksen elementtien taustoja.

Laht6laukaus-festivaalia varten oli varattu Itéisen tanssin aluekeskuksen ja tanssiteatteri Minimin
yhteinen tila Sotku. Sotku on pieni black box -teatteri, mik& tarkoittaa mustaa esitystilaa siséltaen
valo- ja aéniteknisen kaluston. Tilaa voidaan muokata erilaisiin tarkoituksiin. Sotkua kaytetaén esi-
tyksien jarjestédmiseen, tiiviskursseihin ja muuhun taiteelliseen toimintaan, ja tiloissa toimivat myos
Itéisen tanssin aluekeskuksen ja Minimin toimistot. Sotku on siis rakennuksena vahvasti taiteeseen

yhdistynyt.

En ollut tekoprosessin alussa varma, minne lopullinen esitys sijoittuisi, vaan ajattelin sen muodostu-
van prosessin aikana. Olin valmis tydskentelemaén paikkasidonnaisestikin syntyvien mielenkiintojen
mukaan. Tiedostin kuitenkin mahdollisuuden kayttédd Sotkua esiintymistilana koko ajan, ja lopulta

paatimme ja toisaalta ajauduimme kayttamaan Sotkua esiintymistilana.

5.7.2 Yleison sijoittaminen

Olin pohtinut aikaisemmissa soolotdissani yleison paikan merkitysté yleison ja tanssijan kokemuk-
selle. Olimme tekoprosessin alusta lahtien tietoisia yleison lasnédolosta harjoituksissa ja lopullisessa
esityksessa. Tasavertaisuuden noustessa mielenkiintoiseksi teemaksi aloimme miettia, miten yleison
ja esityksen vdlille voi syntya vuorovaikutusta. Osallistavuus jéi pois, l&hinnéa sen vuoksi, ettemme
pystyneet paljoltikaan kokeilemaan yleison kanssa mitdan. Aloimme pohtia, miten vuorovaikutus

voisi pysya silti esityksellisyyden sisalla.

Paadyimme sijoittamaan yleisén ymparillemme tuoleihin suorakulmion muotoon, jonka kulmissa ol
kulkuaukot. Koimme sen tuovan esiintymistilanteeseen ja yleisén kokemukseen tasavertaisuutta ja
yhteisollisyytta. Yleison seisominen ja likkuminen tilassa olivat vaihtoehtoja, joista luovuttiin teosra-
kenteen varmistuessa. Lopulliseen esitykseen tuli arvioitua enemmaén yleis6a, jolloin lisésimme lyhy-
emmille istuinriveille toisen rivin taakse. Tdma ei ollut meille toivottavaa, silla pohdimme tasvertai-
suuden vahenemistd, mutta olosuhteiden vuoksi paaddyimme tahan ratkaisuun. Esiintymistila 10ytyy

piirroksineen tarkemmin liitteesta 6, teoksen tekniset tiedot.



26

Tiedostimme yleison erilaisen nakdkulman ja kokemuksen riippuen istumapaikasta, joten pyrimme
tanssijoina tehtévien tekemiseen ilman tietoista etusuuntaa. Ymmarsin mythemmin katsoessani te-
oksen videotallennetta, kuinka reunoilla ja kulmissa olleelle yleisélle jotkin tapahtumat jaivat todella
pois nékyvista ja heidan taytyi tehdé kurkkimista enemman néhdékseen kaiken. Toisaalta vasta-
paata oleva yleison jasen saattoi kokea jonkun tapahtuman, mité reunoilla ollut ei ndhnyt. Pohdin,
voisiko toisen kokemus olla myds yhteinen kokemus?

5.7.3 Musiikki

Olimme harjoitelleet teosta musiikin kanssa, ilman sita ja vaihdellen kappaleita paljon. Idea kuulok-
keiden kayttamisesta tuli tekoprosessin loppuvaiheessa, mutta vield myéhemmin paatin lopulliset
teoksen kappaleet. Lopullisessa teoksessa kuulokkeista ainoastaan tanssijoille tulevat musiikit olivat:
Johannes Koenigerin Floating, Troikan Estuarine Flower, Dustin O’Hallaranin We Move Lightly,
Marvin Hamlischin Easy Winners/The Sting ja Nightmares On Waxin African Pirates. TAman jalkeen
kaikille kaiuttimista kuuluvat kappaleet olivat: Nightmares On Waxin African Pirates, Troikan

Estuarine Flower ja Johannes Koenigerin Floating.

Musiikkien luonne seurasi esityksen kokonaiskaarta, jonka kuvailen tarkemmin kappaleessa 6. Mu-
siikkien vaikutus oli todella vahva improvisaatiotehtévissa niin liikkeen varittdjana kuin tunnelman

luojana.

KUVA 10: Keskustelu. Harjoitukset esiintymisvaatteilla ja kuulokkeilla 21.2.2016. Kuva: Pinja Metséa-

vainio
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Minulle kuulokkeet kuvastavat jollain tapaa tanssijoiden omaa salaista maailmaa, jota yleis6 paasee
vain seuraamaan. Vield pari viikkoa ennen esitysté pohdin kuulokkeiden poistamista, silla minua ar-
velutti niiden tarpeellisuus kokonaisuuden kannalta; pohdin, olivatko ne vain kiva idea ja lisdke. Paa-
dyimme kuitenkin yhdessa tulokseen, ettéd ne tukivat esitysta ja tekemista paljon. Esimerkiksi kuu-

lokkeiden yleisolle antaminen vahvisti tanssijoiden arkista olemista ja kayttaytymista.

5.7.4 Vaatteet

5.7.5 Valot

Olisin halunnut antaa vaatesuunnittelun vastuun pois itseltani, mutta kiireissani en hoitanut asiaa ja
pyytanyt ketaén. Lopulta paddyimme haluamaan jonkinlaisen vaatetuksen, joka olisi selke&sti esitys-
vaate. Pohdin paljon, mika vie tanssijan inhimillisesta persoonasta reifikaation kautta homogee-
niseksi illuusion omaiseksi tanssijaksi yhdessa toisen kanssa. Toisaalta tanssijan piti olla arkinen,

mutta pidimme treenivaatteet tai tavalliset vaatteet pois laskuista.

Ompelin ensin esiintymisvaatteiksi harmaat mekot itse, mutta hylkasin ne, silla mielestani niista tuli
liian tyttdmaiset ja kauniit. Paadyin pyytdmaan Ylitornion voimisteluseuralta (Ylitornion Voimistelu ja
Liikunta ry) tummansiniset kellohelmaiset mekot lainaan. Muistin mekot voimisteluvuosiltani melko
yksinkertaisiksi, mutta silti selkeésti esiintymisvaatteiksi, joten ne sopivat mielestéani melko hyvin tar-

koitukseemme.

Hiukset pidimme tiukalla poninh@nnélla. Emme kayttdneet meikkid nékyvasti juuri lainkaan; ainoas-
taan hyvin luonnollisesti ja sen verran, ettd koimme olomme esiintymiskelpoisiksi. Liséksi olimme

paljain jaloin, jotta pystyimme tanssimaan mahdollisimman helposti ja huolettomina liukastumisista.
Kayttamamme kuulokkeet olivat mustat ja melko isot, jotka toisaalta rikkoivat tanssijan harmonisen

visuaalisen olemuksen ja toivat huumorin ripauksen myés ulkomuotoon.

Pohdimme valojen merkitysta koko tekoprosessin ajan. Teoksen rakenteen selkeytyessa ja arkisuu-
den ja illuusion teemojen noustessa tarkeiksi mietimme, miten valot voisivat olla osa tunnelman vah-
vistamista tai luomista naiden suuntaan. Arkisuus ja tasavertaisuus tarkoittivat kaiken tilan rumuu-
denkin nayttamistd, kun taas illuusiolle halusimme jotakin hamyista ja taianomaista. En kokenut it-
sedni kuitenkaan kovin varmaksi valojen suhteen, ja Pauliina antoi valovastuun lopulta minulle, joten
pidin valosuunnitelman aukinaisena ja luotin Veli Pekka Kurosen ndkemykseen valojen rakentamisen
osalta. Veli Pekka Kuronen tydskentelee Itéiselld tanssin aluekeskuksella valomestarina. Liitteestd 5

I6ytyy alkuperainen valosuunnitelmani ja liitteesta 6 lopullisten valojen kuvaus.
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TEOS KOHTAUKSITTAIN

Seuraavissa luvuissa kuvaan teoksen kokonaiskaaren kohtauksittain. Teos koostuu kolmesta kohtuk-

sesta: alkaen illuusiosta, siirtyen vaivihkaa arkisuuteen, josta lopuksi takaisin illuusioon.

Iluusio

Teoksen alku on illuusion- ja taianomainen; tanssijat tekevat hAmyisdssa valossa unisonoa. Improvi-
saatiotehtavanamme on peili, josta teemme hidasta versiota eli keskitymme hitaaseen liikkeeseen

pitéen fokuksen sisédnpain. Emme ota kontaktia yleiséon, joka on pimennossa. Hamyinen valo alkaa

hiljalleen nousta paljastaen tanssijat.

KUVA 11: Alun hamaryys. Kenraalista peilin KUVA 12: Leikkisyys. Kenraalista peilin
alkupuoliskolta 3.4.2016. Kuva: Maija Mammi loppupuoliskolta 3.4.2016. Kuva: Maija Mammi

Pidamme tietoisuuden toisesta ja pelaamme liikkeen luomisvastuun antamisella ja ottamisella kat-
seen avulla. Olemme Ioytaneet tehtdvakokonaisuudesta mielenkiintoa my6s sen kautta, piddmmekdo
rintamasuunnan samana viestittden katseella vastuuta seké varioimalla vastuun eli "vallan” otta-
mista, pitdmisté ja antamista ajallisesti eli siten, kuinka nopeasti tai hitaasti vaihdamme rooleja. Li-
saksi piddmme konkreettisesti huolen siitd, ettd toisen on mahdollista ndhda liike. Esimerkiksi selan
pyoristyessa alaspdin annamme tietoisesti myos paén tippua, jolloin toinen ottaa vastuun liikkeesta,
tai piddmme paan pystyssa samaisessa ylatorson tippumisessa, jolloin vastuu pysyy samalla tanssi-

jalla.
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KUVA 13: Peili. Tietoisuus toisen mahdollisuudesta liikuttaa paataan sailyy liikkeen maarittajalla
3.4.2016. Kuva: Maija Mammi

Tanssijoilla on kuulokkeet, joissa musiikkina on tassa vaiheessa Johannes Koenigerin kappale Floa-
ting. Kuulokkeet erottavat meita yleisostd, joka kuulee ainoastaan hengityksemme ja liikkkumisesta

syntyvat aanet.

Alussa liike voi nayttaa etukateen valmistellulta unisonolta, mutta siirtyessamme peilin toiseen vai-
heeseen, nopeaan peifiin myos katsojalle alkaa valjeta toimintamme sa&nnoét. Yksi kommentti yleison
jasenelta koski tata: han oli aluksi ajatellut meidan tekevan péaatettya liiketta ja jonkun ajan jalkeen
oli alkanut nayttaa siltd kuin emme olisi harjoitelleet tarpeeksi. Vasta siirtyessdmme tempoltaan sel-
keéasti nopeampaan liikkeeseen han oli ymmartéanyt meidan keksivan liikkeen tilanteessa ja improvi-

soivan peili-tehtavaa kayttaen.

Nopea peili tarkoittaa sitd, ettd annamme nopeammalla tempolla vastuun liikkeesta toiselle ja myos
tuotamme nopeampaa liikkettd. Talloin peili muuttuu tehtdvana paljon haastavammaksi ja tanssijoi-

den reagointi on nopeaa.

Nopeassa peilissd musiikkina kuulokkeissa on Dustin O’Hallaranin We Move Lightly, jonka jalkeen se
vaihtuu The Sting musikaalin Easy Winners kappaleeseen Marvin Hamlischin esittdméana. Easy Win-
ners kappaleen scorea kutsumme /eikki peiliksi, silla tunnelma muuttuu lystikkddmmaksi, kevyem-
maéksi ja leikkisammaksi improvisaation sisalla. Musiikin vaikutus liikkeeseen ja tunnelmaan on to-
della vahva. Pyrimme myds keksim&&n aina uusia tapoja haastaa toista ja yhteista tekemistd, jolloin

tehtévakokonaisuus pysyy kevyend ja hauskana tanssijoille.
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KUVA 14: Leikki-peili. Stillkuva esityksen videotaltioinnista. Valo rajoittuu keskelld olevaan tilaan jat-

téen yleison hamaraan 3.4.2016. Kuva: Maija Mammi

Peilin aikana valot ovat alkaneet kasvaa aukaisten tuolien keskellé olevan tilan kokonaan ulottuen
melkein yleisdon. Vaikkakin keskitymme peili-tehtavaan, yritimme peilin loppuvaiheessa myos tie-
dostaa yleison olemassaolon. Avaamme siis fokuksen ja katseen liukuvasti hitaan peilin sisddnpain

kaantyneestd ympariston huomioivaksi ja avoimeksi.

Arkisuus

Toinen kohtaus on arkisuus, jossa teemme keskustelu-improvisaatiotehtéavaa eli tehtavaa, jonka
avasin luvussa 4.3. Keskustelussa keskitymme ensin toisen tuottamaan liikkkeeseen tilassa enemman,
mutta alamme avata fokusta yha ennemman auki. Yleison lasnédolon ymmartdminen johtaa toisaalta

myos erilaiseen tunnelmaan meille tekijdille; ymmarrdmme paremmin tilanteen, jossa olemme.

Valot alkavat laajentua koko tilaan paljastaen yleison ja tilan tuolien takana. Olemme rakentaneet
keskustelu-scoren niin, ettd lI6ydettydmme itsemme tehtdvastd voimme avata keskustelun myds
koko tilaan kayttden myos kulmia ja yleison takana olevaa tilaa. Lisaksi pyrkimyksend on kommen-
toida liikkeellisesti, olemuksella ja kehonkielelld keskustelun sisdltéd myos yleisolle tai ottaa heidat
osaksi sitd. Haluamme pitda yhteyden yleison kanssa mahdollisimman mukavana eika ollenkaan yl-
lattavana tai uhkaavana. Keinoina tahan ovat olleet esimerkiksi hidas tai ennakoitava l&hestyminen

ja lattiatasolle tuleminen.
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KUVA 15: Keskustelu. Kenraali 3.4.2016. Ku- KUVA 16: Keskustelu. Kenraali 3.4.2016. Kuva:

va: Visa Timonen Maija Mammi

Musiikki kuulokkeista on Nightamares On Waxin African Pirates. Kun keskustelu on kehittynyt huip-
puunsa eli se on levinnyt tilaan ja auennut yleisolle, tarjoamme kuulokkeita yleisolle ojentaen ja sa-
nallisesti. Jatkamme keskustelu-improvisaatiota, mutta nyt kuulokkeet kiertavat yleisossa. Tama he-
rattaa yleistssa hilpeytta. Kuulokkeiden kierrettyd muutamilla ihmisilla kysymme lopulta, kuinka
moni muu haluaisi kuunnella musiikkia. Monien késien ja "Min&!” sanomisten jalkeen pyydan aani-

teknikolta musiikkia kaiuttimista, jonka jalkeen musiikki tulee kaikille kuultavaksi.

KUVA 17: Keskustelu ja kuulokkeiden antaminen yleisolle. Stillkuva esityksen videotaltioinnista
3.4.2016. Kuva: Maija Mammi
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Musiikin kuuluessa kaikille otamme kuulokkeet osaksi keskustelua. Tehtdvamme on paéasta niista
eroon jollakin tavalla. Tassa vaiheessa valot alkavat himmetd yleisodsté ja yleison takana olevasta

tilasta.

Takaisin illuusioon

Keskustelun jalkeen palaamme takaisin alkuun ja toistamme ensimmaisen illuusio-kohtauksen ik&an
kuin painvastaisessa jarjestyksessa. Vaihdamme keskustelusta nopeatempoiseen peiliin, josta siir-

rymme vaivihkaa hitaaseen peiliin. Valot himmenevét koko tilasta hamyisaksi keskustavaloksi.

llluusio toisella kerralla kantaa aiempien tapahtumien painoa, joten se on hiukan erilainen kuin en-
simmainen kohtaus. Toisaalta vasymys, kokemus ja saatu energia yleisosta sekd rentoutuminen vai-

kuttavat siihen; liike on rauhallisempaa ja hengittdvampéa.

Musiikki kuuluu edelleen kaikille kaiuttimista. Ensin soi Troikan Estuarine Flower ja sitten Johannes
Koenigerin Floating, jotka ovat yksinkertaisia, rauhallisia ja toisaalta kauniita pianokappaleita. Valo
korostaa mekkojen sinisté véria, ja tunnelma on kokonaisuudessaankin kuin auringonlaskun jélkei-

nen taivaan tummuus.

KUVA 18: Peili. Haimara valo rajautuu tilan keskelle lopun rauhoittuvassa peili-tehtavassa. Kenraali
3.4.2016. Kuva: Maija MAmmi
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TUOTANNOLLINEN PROSESSI

Kohtauksia-teos

Itselleni taiteellisen tyon ja tuottamisen yhdenaikainen tekeminen ei ollut kovin mielekasta. Vaikka-
kin tuottamisen ty6t voisi ndhdé osana teoksen tekemista, koin olevani taysin toisessa roolissa teh-
dessani kaytannon toita teokseen liittyen. Luulen tdmén vaikuttaneen asenteeseeni ja sen kautta

my06s kokemukseen tuottamisen raskaudesta ja energiaa vievyydesta.

Sain hoidettua salivaraukset ja muut tilajarjestelyt seka kaikki muut kaytannon jarjestelyt teoksen
tekemisen osalta hyvin, mutta koin epaonnistuneeni avoimien harjoitusten markkinoinnissa. Mainos-
tin harjoituksia facebookissa, Savon Sanomien ilmoituspalstalla ja Itdisen tanssin aluekeskuksen uu-
tiskirjeen kautta. Epdonnistumisen kokemus johtui mielestani kuitenkin konseptin epatoimivuudesta;
harjoituksia oli lukumaarallisesti paljon eik& kiinnostusta tallaiseen toimintaan ehké ole. Ehk& koh-
dennetuilla avoimilla harjoituksilla olisimme saaneet sen yleison, jota asia kiinnosti, joukolla osallistu-
maan yksittaisten tai parin yleison jasenten sijaan. Kevaalla jatin harjoituksien mainonnan kokonaan

pois ja pidimme yhden demo-esityksen, johon saimme yleis6d enemman.

Teoksen kasiohjelman halusin pitéda yksinkertaisena, jotta se ei maalaisi yleisolle vahvoja ennakko-
odotuksia. Kasiohjelman kuvan otti serkkuni Pinja Metsévainio, jonka pyysin myos valokuvaamaan

pari kertaa aikaisemmin teoksen tekoprosessin aikana.

Lahtolaukaus-festivaali

Tuotimme Lahtdlaukaus-tanssifestivaalin kaikkien taiteellisten opinndytetytta tekevien kesken yhtei-
sella tydéryhmalla, jonka sisélla jacimme vastuualueita pareittain. Vastasin Maija Mammin kanssa yh-
teistydssa festivaalin visuaalisesta ilmeesta sekéd valokuvauksen ja videointitallennuksen jarjestéami-

sesta.

Festivaalin kuvan tekeminen julisteeseen, kasiohjelmaan ja tapahtuman facebook-sivulle oli miele-
kasté ja kiinnostavaa. Koimme onnistumisen kokemuksia ideoidessamme ja toteuttaessamme yh-
teistéa festivaalin luonteeseen sopivaa kuvaa. Saimme hyédyntaa taitoamme valokuvauksen ja kuvan

muokkaamisen osalta ja opimme siitd paljon uutta.

Valokuvauksen ja videoinnin jarjestaminen tuli lisatehtavaksi huomattuamme tyéryhmané asian hoi-
tamattomuuden. Valokuvaajan saimme Ingmanin kasi- ja taideteollisuusoppilaitokselta, mutta emme
onnistuneet saamaan nollabudjetilla videointia. Ulkopuolisen videointi-osaajan sijaan jarjestimme

koulun ja omat jarjestelmakameramme tallentamaan teokset.
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8 POHDINTA

Kohtauksia merkitsi itselleni isoa taiteellista ulostuloa; koin jollain tavalla maarittavani ulospain, mil-
lainen minun tulokulmani taiteeseen on. Teoksen tekoprosessi oli myds todella opettava monin ta-

voin, ja se on vahvistanut omaa uskoa itseeni taiteentekijana.

Tutkin teoksen kautta otettani ja lahtokohtiani taiteen tekemiseen. Kohtauksia vahvisti kiinnostustani
esityksen arkisuuteen ja tasavertaisuuteen yleison kanssa. Toisaalta koen ikdan kuin ottaneeni pie-
nen naytteen naista teemoista, joka mydskaan ei ole ollut absoluuttinen tai objektiivinen. En sanoisi
esimerkiksi paasseeni alkuun arkisuuden tutkimisessa vaan moyhaisseeni jostakin nédkdkulmasta ai-

hetta.

Koen tydskentelytapojeni improvisaation kanssa ja kasitykseni improvisaation kaytosta teoksen ra-
kentamisessa laajeentuneen. Tydskentelyni koreografina Kohtauksia-teoksessa oli erilaista kuin
aiemmissa improvisaatioteoksissani. Pohdin edelleen, miké itselleni on oleellisinta kayttaessani im-
provisaatiota koreografisena tydkaluna, silla koen aina erilaisten improvisaatiokokemusten karttu-
essa kasittavani improvisaatiota eri tavalla. En koe saaneeni vastausta tahan taiteellisen prosessin
kautta, mutta ymmarsin ja ldysin useita erilaisia puolia itsesséani improvisaation kayttajana koreogra-

fian tekemisessa Kohtauksia-teoksen kautta.

Valintojen tekemisesté olen itsesséni taiteellisen prosessin kautta ymmartanyt sen, kuinka tasapai-
noilen jatkuvasti intention kuuntelun seké jarjen kayttdmisen kanssa. Vaadin ja haluan taiteelliselta
tekoprosessilta kumpaakin; en halua valita ainoastaan helppoja ratkaisuja, silla ajattelu ja perustelu
tuovat itselleni syvyyttd, tukevuutta ja sementtipohjaa teokselle. En halua toteuttaa ainoastaan en-
simmaisend mieleen tulevia ratkaisuja, silla nopea ajattelumme on usein laiska ja helpoimman
kautta meneva. Toisaalta joskus, kuten improvisointitilanteessa tai teoksen viimehetkien rakennerat-

kaisuissa, ei ole tilaa muulle kuin intentioon luottamiselle.

Prosessille antautuminen oli itselleni tarkea lahtokohta aloittaessani taiteellista tyéténi. Koenkin Koh-
tauksia-teoksen olleen prosessina vapain koreografin roolin kannalta — vapaa padmaaristd, ideoiden
toteuttamisista ja ennakko-oletuksista. Kuitenkin olen ymmartényt, miten vuorovaikutus-teema ei
ole ollut vapaa kasityksista, vaan olemme tuoneet omat nékékulmamme teemaan. Huomaan, etta
emme ik&an kuin alkaneet tutkia vuorovaikutusta neutraalisti joka suunnasta, vaan ennemminkin
sen positiivisesta merkityksesté. En koe téata lahestymistapaamme, pyrkimystdmme vuorovaikutuk-
seen ja piilotettua pddmaaradémme, kuitenkaan arvottomampana kuin absoluuttisen vapaata lahesty-
mistd. En myoskaan koe taydellistd vapautta ideasta tai visiosta taiteellisessa prosessissa mahdolli-
sena, ja ehka toteutimme tdméan tiedostamattoman nakodkulman kautta omia taiteellisia ja henkisia

tarpeitamme.

Teoksen tekoprosessissa koen ndkdékulmamme vuorovaikutuksesta positiivisena asiana vaikuttaneen

paljolti myds tiedostamattomiin valintoihimme improvisaation tekemisen sisalla. Esimerkiksi, jos oli-
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simme lahteneet tutkimaan peilid puhtaana liikkeentuottamistehtavana, olisi tulos ollut ehka erilai-
nen kuin nyt kasiteltyAmme vuorovaikutusta ennen peilin tekemista. Koen, ettd meilla on ollut koko

ajan intentio positiiviseen vuorovaikutukseen, jolloin kaikki toiminta ja liike ovat vaikuttuneet siita.

Oppimiini asioihin kuului myés sen ymmartaminen, etté yksinkertaisuus riittdd. Koen vahvistaneeni
nakemystani intention lapinakyvyydesta katsojalle: teoksen ei tarvitse esittéa suoraan jotakin valit-
tddkseen haluamansa aiheen tai teeman. Téhan liittyy myos oivallus halustani sallia jokaisen kokea
taiteeni omalla tavallaan. En halua ikdan kuin pureksia valmiiksi mitdén tai ojentaa oikeaa néake-

mysta katsojalle.

Koen itsevarmuuteni taiteilijana kasvaneen esittdessani teoksen tanssinalan ammattilaisille, kulttuu-
rin kuluttajille ja tarjotessani teoksen koko kansan nahtavéksi. Ymmarran haluavani luoda taidetta ja
pystyn kantamaan pystypdain harteillani mielestéani mielenkiintoisen Kohtauksia-teoksen. Olen teok-
sen kautta myds rakentanut suhdettani muuhun maailmaan; minut voidaan ndhda taiteentekijana,

tanssijana ja koreografina.

Yhteistyd Pauliinan kanssa oli itselleni todella mielekasta. Verrattuna aikaisempiin teoksiini, joissa
tein yksin koreografisia paatoksig, koin mielen keveytté jakaessani taiteellisen prosessin avoimesti
toisen tanssijan kanssa. Toisaalta tydskentelytapani tdssé teoksessa aiheutti minussa lisdédntyneen
kuuntelun tarpeen, joka ehka johti hitaaseen tydskentelyyn. Koen todella mielenkiintoisen taiteelli-
sen prosessin yhdessa jakamisen kautta kuitenkin itselleni paljon arvokkaampana kuin nopean tyds-

kentelyn.

Teoksen tekeminen on kuvastanut itselleni oven avaamista tulevaisuudelle. Opintoni ovat lopuillaan,
ja koen teoksen kautta tiivistavani jotakin tdman hetkisestd ndkemyksestani tanssista. Toivon tule-
vaisuudessa yhteistydmme Pauliinan kanssa jatkuvan ja tarjottujen esiintymismahdollisuuksien to-

teutuvan.
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LITE 1: TOTEUTUNUT HARJOITUSAIKATAULU

Opinndytetyon eteneminen

Marraskuu

VKO 45
1. taiteellisen aloitus/workshop 6.-8.11.
e 6.11. klo 18-21 hermannin pikkusali
e 7.11. klo 10-13 musiikkikeskus tanssisali (myo6s valohallissa) ja 14- tori
e 8.11. klo 15-18 hermannin iso sali (peruuntui akillesjannekivun vuoksi - Riikka)

VKO 46
VKO 47
VKO 48

Joulukuu

VKO 49
2. taiteellinen workshop 4.-6.12.
e 4.12. klo 18-21 hermannin pikkusali
e 5.12. klo 9-12 hermannin pikkusali
e 6.12. klo 11-18 hermannin isosali

VKO 50
3. taiteellinen workshop 12.-14.12.
e 12.12.klo 16.30-19 hermannin isosali
e 13.12. klo 10-13 kys kaarisairaalan aula
e 14.12.la-ma taiteellinen (peruutettiin)

VKO 51
VKO 52
VKO 53

Tammikuu

VKO 1
4. taiteellinen workshop 9.-10.1.
e 9.1. klo 12-15.45 musiikkikeskus tanssisali
e 10.1. klo 10-13 hermannin isosali

5. taiteellinen workshop 15.-17.1.
e 15.1. klo 18-20 hermannin pikkusali
e 16.1. klo 13-15.45 musiikkikeskus tanssisali
e 17.1. klo 9-13 hermannin isosali

VKO 3

VKO 4
e 6. taiteellinen workshop 29.-31.1.
e |a30.1. klo 13-16, musiikkikeskus tanssisali
e su31.1. klo 10-13, musiikkikeskus tanssisali
JA muutaman ihmisen kutsuminen harjoituksiin "yleisoperspektiivia"
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Helmikuu

VKO 5
7. taiteellinen workshop valmis muoto 5.-7.2.
e peb5.2. klo 17-20, hermanni pikku sali
e la6.2. klo 13-16, musiikkikeskus tanssisali DEMO (ei toteutunut demo - tavallinen harjoitus + opponentti
paikalla)
e su7.2.klo9-12, hermanniiso sali ja klo 12-13 hermanni pikku sali

VKO 6

VKO 7
8. taiteellinen workshop "kenraalit" hiominen 19.-21.2.
e pe 19.2. klo 18-21 hermanni pikku sali
e la20.2. klo 13-16 musiikkikeskus tanssisali (tdssa toteutui DEMO)
e su2l.2. klo9-12 hermanni iso sali ja 12-14 hermanni pikku sali
Lisasimme harjoituksen ti 23.2. klo 9-13 hermannin pikkusali

VKO 8
e Varalta varattu salit (eivat toteutuneet)
. la 27.2. klo 16-19 musiikkikeskus tanssisali
. su 28.2. klo 14-17 musiikkikeskus tanssisali
Maaliskuu

VKO 9 Taiteelliset tyot esitykset
e Torstaina 3.3. rakennus klo 12-16 ja perjantaina 4.3. kenraali klo 17 (kenraali klo 13)? ja
e  Esitys perjantaina 4.3. klo 19



LIITE 2: TEOKSEN KASIOHJELMA JA FESTIVAALIN KASIOHJELMAN KANNET

KOHTAUKSIA

Sotkulla
4.3.2016 klo 19

Koreografia ja tanssijat:

Riikka Tolonen
Pauliina Kytta

Musiikki:

Nightmares On Wax -

African Pirates,

Troika - Estuarine Flower,
Johannes Koeniger - Floating

Valot:

Veli-Pekka Kuronen

Kuva:

Pinja Metsavainio

Kiitokset:
Paula Salosaari
Janna Loukas

Piia Lehto

Kirsimarja Metsavainio, KYS
SoiliTolonen, YliVoLi

Peys.3 klotag.00

Kohtauksia
Riiklca Talonen
FUN3

Sanni Kritkku

Hiljaisuutta

Janna Loukas

-

Torstai3.3. klo16.00

FESTIVAALIN AIKATAULY
SOTKULLA
Ke 24.2. kloag.0c Ma 2g.2. klo 1g.00 Ke 2.3. klo 1g9.00
TAS ME 24.2.2016 My adoption Akka Alviiran
kloag Kimbely Idigpic Tuomiopdiva
Karaliina Rosenberg & . . Piia Lehta
v Rajamailla
cera Ahonen I . o
Maija Mammi Rajamailla

Maija Mammi

sub.3. kloib.oo
_Amalgama SHOWTIME
Matja Rautakorpi  lere Jddskeldinen
My adoption
Kimberly Idigpic

KIRJASTOLLA

Lauantai §.3. klo 17.00
Hiljaisuutta

Janna Loukas

FESTIVAALIN HISTORIAA:

Festivaali kokoaa tand wuonna tanssinopettajat lavalle jo toista kertaa, Ensimmaisen
kerran Lahtalavkaus festivaali jarjestettin Kuopion Sotkulla vuonna 2014 seitseman
teoksen woimin. Ténd wuonna tapahtumassa on mukana jo yhdeksdn teosta ja
kasvalimme lestivaslia royds Sotkun vlkopuolelle.

FESTIVAALI KITTAA!

w SAVONIA

AMMATTIKORKEAKOULU

Eeri Pihlzjakari, Paula Salosaari, Itdisen tanssin aluekeskus, Savonia AME, Ingrmanir:
Icisi- ja taideteollisuusoppilaitos, ¥isa Timonen, Sotku, Veli-Fekka Kuranen, Annamaria
Pekkinen, Kuopion kaupunginkirjasto, Musiildikeskuksen vahtimestarit
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LIITE 3: LAHTOLAUKAUS-FESTIVAALIN JULISTE

stivaali

£
ol

L) A
Sotkulla, Suokatu 42 Kuopion paakirjastolla
24.2.klo19 23.klo19 6.3.klo 16 3.3.klo 17.30
29.2.klo19 4.3.klo 19 5.3.klo13

Varaukset lahtolaukaus@gmail.com Vapaa padsy! Loydat meidat facebookistal!



LIITE 4: KOHTAUKSIA-TEOKSEN ESITE

KOHTAUKGSIA -
SCENES OF
ENCOUNTERS

Kohtauksia - Scenes of Encounters creates a moment and an
opportunity to sense togetherness, separation and sharing.
Magical illusion is merging towards ordinary being, breaking
away from the fine and smooth visual world.

We are together as dancers. The audience is together and safe
in the darkness away from the stage light. Can these two, the
performers and the audience, still be equally effective? What
do they share? Where is the line of remaining as a passive,
comfortable and receptive audience member?

The artistic process for Kohtauksia began from the theme of
social interaction. It was loosely connected to the relationship
of the performer and the audience throughout the process,
and focused a lot on the relationship of the dancers. The im-
provisational structure of the piece is making the two dancers,
Riikka Tolonen and Pauliina Kyttd, depended on each other.

For the eyes of the audience, dance is often a magical, aes-
thetic experience. Kohtauksia wants to expand that illusion to
the limits of it being human and normal. It still keeps hold of
the performance. The name of the piece Kohtauksia is in Finn-
ish and it can be read as meetings or scenes.

The rehearsals of Kohtauksia were open for the public. During
the creation process, it was also brought to public places such
as the market place and University Hospital of Kuopio.

The piece is also Riikka Tolonen’s artistic thesis and it was per-
formed for the first time as part of Lahtdlaukaus dance festival,
4.3.2016, in Sotku, Kuopio. The performance was in co-opera-
tion with Regional Dance Center of Eastern Finland.

Kohtauksia trailer: https://vimeo.com/160616343

Choreography, dancers: Riikka Tolonen, Pauliina Kytta

Lights: Veli Pekka Kuronen

Costumes: Riikka Tolonen and Soili Tolonen

Music: Johannes Koeniger - Floating, Troika - Estuarine Flower,
Dustin O’Hallaran - We Move Lightly,

Marvin Hamlisch - Easy Winners/The Sting, Nightmares On
Wax - African Pirates
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LITE 5: VALOSUUNNITELMA

VALOSUUNNITELMA — KOHTAUKSIA Riikka Tolonen

Sotkulla, 4.3.2016 klo 19

e Tuolit suorakulmiossa, nouseva katsomo vedettyna pois. Aukot kulmissa ihmisten sisddn/pois tulolle
e  Musta lattia ilman tanssimattoja
e tanssijoilla kuulokkeet korvilla

KOHTAUKSET:
o Bldkarilla sisaan
e |LLUUSION luominen
- hamara, osittain saa olla myos piilossa, silti lempea
- yleisolle miellyttava, ei silmiin osu, olo "yleis6na" turvassa olemisesta piilossa
- ehka jopa korneista kornein savu olis jees

e Hitaasti vaihtuen (biisit)
- 4.46 min, Floating (taianomaisin, liike todella hidasta)
- 3.10 min, We Move Lightly (enemman nakyviin, liikettd on enemman)
- 2.45 min, Easy winners (energiaa jo enemman, 1dhimpana arkisuutta)

e ARKISUUS
- seinat, lattia kaikki saa nakya, myos yleiso
- 8.25 min, African Nightmares

e Hitaasti vaihtuen takaisin taianomaisuuteen, liike hidastuu
- 1.23 min, Estruaine Flower

- 4.46 min, Foating, paattyy stilliin

e Blakarilla pois
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LIITE 6: TEKNISET TIEDOT ESITYKSESTA

Technical information for Kohtauksia

Kohtauksia is a dance piece with two dancers, Riikka Tolonen and Pauliina Kytta. The total time of Kohtauksia is 25
minutes.

Space

The piece is performed so that the audience are around the dancers/stage in a rectangle or a square. Minimum
space required for the dancers is about 7x10 meters and maximum is about 15x15. There is also empty space in
every corner for the audience to come in, and for the dancers to move around.

Performance space example

The space inside the seats /performance space should not be above the audience but on the same level. Shape of
the audience can vary (rectangle, square or even circle) depending on the space available.

Lights

First off only the space between the rows of audience will be lit. This is a general light coming from above, 30 de-
grees approx. and from all sides so that the performing area will be lit but the audience area is dark. The lights
start off by rising to a fairly dim level from b.o. and then gradually rising over the course of several minutes. This
would be approx. from 20% to 55% intensity on 1kW fresnells or similar. (Time for scene A 10min 20s)

Next the whole space will be lit. Also the audience and the space behind the audience. This will be a rather bright
scene and will also rise gradually over a minute or so. (Scene B with the time for gradual rising about 6 min 30 s)
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Then after a while everything will happen in reverse lighting-wise. Only difference is that the final scene will hap-
pen in the middle and needs to have a tighter light. For example use two fresnells with L201 gels or similar, com-
ing from opposing directions so you get some kind of visibility to every corner of the audience, but it's still spot-
like. This light will first blend with the other lights and will dim gradually after all else has already faded. Final b.o.
will come as a cut. The lights won't totally fade before. (Scene C about 7 min)

Sound

Sound system/speakers should be around the audience or so that every audience member has an equal chance of
hearing and also making audible experience comfortable. Speakers can’t be on one side only.

Other

Floor can be any danceable material. Dance mats are not necessary.



LITE 7: LINKKI ESITYKSEN TRAILERIIN

https://vimeo.com/160616343

LIITE 8: ESITYKSEN DVD-TALLENNE
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