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1 JOHDANTO

Tassé opinnaytetyodssa perehdytédan ohjaajan rooliin ja tydtehtaviin lyhytelokuvatuotan-
nossa. Opinnéytetyon teoriaosuudessa kaydaan lapi lyhytelokuvatuotannon eri vaiheita.
Vaiheet on jaoteltu esituotantoon, tuotantoon ja jalkituotantoon ja niiden alalukuihin.
Ty0ssé kasitellddn ohjaajan roolia niin taiteellisen ndkemyksen kuin johtamisen nako-
kulmasta ndissé vaiheissa sekd ohjaajan ja tuottajan yhteistyota elokuvatuotannossa.
Opinnaytety6 on rajattu késittelemaan vain opiskelijalahtoisen lyhytelokuvaprojektin
tuotantoa, ja ndin ollen siitd on jatetty pois muun muassa rahoitussuunnitelmien ja taus-

tatutkimustyon kasittely.

Tyon toiminnallinen osio muodostuu ”’Forgiveness”-lyhytelokuvan tuotannosta, joka
oli lopputydna video- ja elokuvatuotannon koulutukselle, johon osallistuin vaihto-oppi-
laana lukuvuoden 2015—2016.

Lyhytelokuva muodostui kevaan 2016 aikana olleesta kolmesta moduulista, jotka olivat
Major project: video and film production, Collaborative video and film production ja
Post production professional techniques. Namé kurssit kattoivat oman lyhytelokuvan
kuvaamisen sek& kahden muun lyhytelokuvan tuotantoon osallistumisen. Esituotantoa
késitteleva Pre-production-moduuli suoritettiin jo syksyn 2015 aikana. Esituotannon
aikana etsittiin kuvauspaikkoja, Kirjoitettiin késikirjoitusta, jarjestettiin nayttelijoille
koe-esiintymisid ja tuotettiin ohjaaja-tuottaja pareittain kolmen minuutin lyhytelokuva,
jonka tarkoituksena oli harjoitella erilaisia kuvaustekniikoita tai syventaé henkilohah-

moja tulevaa, noin kahdeksan minuutin lyhytelokuvaa varten.

Post production-moduulin aikana keskityimme lyhytelokuvan jélkituotantoon ja -mark-
kinointiin. Moduulin lopputydna oli saada aikaan lyhytelokuvalle juliste, tietopaketti

medialle ja lehdistolle seké elokuvan distribuutio, eli levikkiversio.

Collaborative-moduulin aikana jokaisen taytyi osallistua ainakin kahden muun lyhyt-
elokuvan tekoon. Itse osallistuin kahteen lyhytelokuvaan, toisessa hoidin kameratyon ja
toisessa editoin lyhytelokuvan. Moduulin aikana pidettiin viikkopdivékirjaa, jonka li-
sdksi kaikki omaan rooliin tarvittavat dokumentit palautettiin raporttien kanssa loppu-

tyona.



2
Major project-moduulin aikana keskityttiin tekemé&an omaa, noin kahdeksan minuut-
tista lyhytelokuvaa. Lopputyoné oli siis saada aikaan elokuva ja kirjoittaa siihen liittyvét
itsearviointi ja raportti. Kaikki tuotantovaiheet toteutettiin kevéan aikana ja valmis ly-

hytelokuva esitettiin koulutuksen valmistumisseminaarissa kesalla.

Lyhytelokuva tehtiin kokonaan opiskelijatuotantona, joten ulkopuolista rahoitusta ei
sill& nain ollen ollut. Muutama tuotantotiimin jasen tuli yliopiston ulkopuolelta. Toi-
minnallisessa osuudessa kasitelladn tuotannon eri vaiheita omasta, ohjaajan, nakokul-

mastani.

2 OHJAAJAN ROOLI LYHYTELOKUVATUOTANNON ERI VAIHEISSA

Ohjaajan tehtava on tuoda kasikirjoitus eloon, valvoa kuvausryhmén toimintaa, harjoit-
taa nayttelijoita ja pitdd huolta kuvausaikataulusta kuvauspaikalla. Ohjaaja tuo saumat-
tomasti yhteen nayttelijat ja kuvausryhmén. Ohjaajalla on hyva olla tietdmysta niin
nayttelemisesta kuin elokuvaamisesta seké eri kameralinssien kaytosta. Ohjaaja kayttaa
tyossddn luovuuttaan, organisaatiokykyaén ja teknisia tietojaan hallitessaan koko tuo-
tantoa. (Media College 2016.)

Tyodssaan ohjaajalla taytyy olla muun muassa hyvat viestinta- ja organisointitaidot. Oh-
jaajalta vaaditaan tiettyd joustavuutta tydtunneissa ja tyomaaréassa (Kuva 1) (National

Careers Service 2016).



/ Hyvi ohjaaja on: \

* Luova ja mielikuvituksellinen

* Hyvd kommunikoimaan

* Kykenevd johtamaan ja motivoimaan toisia
* Hyvéd organisoimaan ja suunnittelemaan

* Oma-aloitteinen ja ongelmanratkaisija

» Paitoksentekija

* Hyvid aikatauluttamaan ja budjetoimaan

* Hyvi kestdmddn painetta

* Tietoinen turvallisuusriskeista /

KUVA 1. Ohjaajalle tarkeita ominaisuuksia (National Careers Service 2016)

Esituotantovaiheessa ohjaajalla on vastuullaan tarkeita paatoksia, kuten esimerkiksi
nayttelijoiden valitseminen, kuvausryhmén kokoaminen ja kuvauspaikkojen etsiminen
ja niista paattdminen. Tuotannon aikana kuvauspaikalla ohjaaja on vastuussa kuvaus-
ryhmastd, johon kuuluu kameramiehen lisaksi valo- ja dadnimiehet, sekd taideosasto ja
erikoistehosteet. Ohjaaja on vastuussa myos nayttelijoista ja heidan harjoittelemisestaan
ja suorituksistaan koko tuotannon sek& kuvausten aikana. Jalkituotannon aikana ohjaaja
valvoo editointia ja pit4& huolen siitg, ettd hdnen ndkemyksensé nakyy valmiissa eloku-
vassa. (Creative Skillset, 2016)

2.1 Esituotanto

Elokuvan esituotantovaiheeseen yleisesti kuuluu muun muassa taustatyd, ennakkotut-
kimus, roolitus, kasikirjoituksen kirjoittaminen, viimeistely ja harjoittelu, lokaatioiden,
eli kuvauspaikkojen etsiminen sek& tuotantoaikataulun ja budjetin laatiminen. (Eloku-
vantaju 2016.)
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Elokuvan koko tuotanto voidaan jakaa jopa 13 eri tuotantovaiheeseen, joista 10 ensim-
maistd kuuluvat esituotantovaiheeseen (Kuva 2). Jo tdmé osoittaa esituotantovaiheen
tarkeyden; esituotantovaiheen tarkoitus on saada elokuva kaikilta osa-alueilta mahdol-
lisimman valmiiksi niin, etta jalkituotannon lisaksi jaljelle jaa vain itse kuvaaminen.
Esituotanto varmistaa, etta kaikki tiimin jasenet tietavat, mitd kuvataan ja missé. Asia-
kasprojekteissa ja projekteissa, joissa elokuvalla on ulkopuolinen rahoitus, esituotanto-
vaihe on erityisen tarked, silla talla vaiheella osoitetaan projektin kannattavuus ja myy-

daén se asiakkaalle. (James 2016.)

Elokuvatuotannon 13 vaihetta

Brainstorming
Tutkimus
Synopsis, treatment, pitchaus
Tuotantoaikataulu
Budjetti
Kuvakasikirjoitus
Kuvauspaikkojen etsiminen ja riskianalyysi
Varasuunnitelma
Kuvausaikataulu
. Call sheets
. Tuotanto
. Offline-leikkaus. raakaleikkaus
. Online-leikkaus

b -

R T

Pt
— O

fo—
ro

[e—y
(V)

KUVA 2. Elokuvatuotannon 13 vaihetta (James 2016)

Esituotanto alkaa idealla elokuvasta. Tuotantotiimi jarjestad brainstorming-istunnon,
jonka aikana on tarkoitus laajentaa alkuperaistd ideaa ja keksia uusia ideoita alkuperéi-
sen tueksi. Ideointia seuraa tutkimustyd. Tutkimusvaiheessa etsitdén itse tietoa eloku-

van aiheesta ja sen tueksi. T&ssa vaiheessa myos etsitddn jo olemassa olevia tutkimuksia
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ja statistiikkaa tukemaan elokuvassa késiteltavia aiheita. Esituotannon alkupuolen ide-
oinnin ja tutkimusten jalkeen on vuorossa synopsiksen ja treatmentin Kirjoittaminen,
seké elokuvan pitchaaminen. Pitchauksessa synopsiksen ja treatmentin tarkoitus on
myyda elokuva kuulijalle, joka usein on myds elokuvan rahoittaja. Synopsis on lyhyt
tilvistelma elokuvasta, ja se on tarkoitus Kirjoittaa siten, ettd kuulijalla herda mielen-
kiinto elokuvaa kohtaan. Treatment taas on noin sivun mittainen teksti, joka selventaa
kuulijalle enemman elokuvan kaytannon puolta, eli mit4 ollaan tekemassa ja miten.
(James 2016.)

Kun elokuvan idea on saatu myytyé rahoittajalle, on vuorossa kasikirjoituksen kirjoit-
taminen ja viimeistely, sekd tuotantoaikataulun, budjetin ja kuvakésikirjoituksen laati-
minen. Kasikirjoitus on hyva olla valmiina ennen kuin aletaan laatia aikataulua ja bud-
jettia. Aikataulussa tulee olla selkeésti esilla mitd kohtauksia kuvataan ja mina péivana,
seka kullekin paivalle oma lista tarvittavista laitteista ja varusteista. Budjetin laadin-
nassa otetaan huomioon, kuinka paljon rahaa on kaytettavana ja mika on tarpeellista.
Tuotannon aikana on tarkeaa pysyéa budjetin rajoissa, silla rahat usein tulevat ulkopuo-
liselta rahoittajalta, joten kyse on liiketoiminnasta. Késikirjoituksen pohjalta tehdaan

kuvakaésikirjoitus, joka helpottaa kohtausten hahmottamista etukéteen. (James 2016.)

Kuvauspaikkojen etsimisessa on tarkeaa kayda fyysisesti paikan paélla katsomassa pai-
kan soveltuvuus elokuvalle, ja ottaa siita lokaatiokuvia muulle tuotantoryhmalle nahté-
vaksi. Jokaisesta kuvauspaikasta taytyy tehda riskianalyysi, jossa listataan mahdolliset
tilanteet, joista voi aiheutua vaaraa sek& niiden ennaltaehkdiseminen. T&ssé vaiheessa

laaditaan myds varasuunnitelma, jos tuotannossa menee jotain vikaan. (James 2016.)

Viimeisend laaditaan kuvausaikataulu ja call sheet (Kuva 3). Kuvausaikataulusta sel-
viaa yksityiskohtaisesti, mitd kohtauksia kuvataan, milloin kuvataan ja kuinka pitk&an.
Call sheet on dokumentti, johon kootaan kyseessa olevan kuvauspaivén kaikki tarvit-
tava informaatio samalle paperille. Jokaisesta kuvauspéivasté laaditaan oma call sheet,
josta ilmenee mihin aikaan kunkin tuotantotiimin jasenen ja nayttelijan taytyy olla ku-
vauspaikalla ja mit& kohtauksia kuvataan. (James 2016.)



Working Title: Title Of Work
Day Of Production

Locations Date
Eazalley Canal 28th Call Time: 09:30
Curzon Street Break: 12:35
Carpark Wrap Time: 18:00
Crew Role Contact Details
|Calum Wilkes Cameraman
Luke James Producer
Jodie Hadley Director
Megan Silyaster Assistant Director
Cast Set Call Contact Details
Lauren Milwain 10:00
George Hattor| 10:00
Jonas Woodward 10:00
(8]

Emergency Contacts
Nearest Police Station Rigbatn Police Station
Ambulance/Hospita Dudley Road Hospital
BOA 01213599300
Location 1 Shot 18 Start: 10:15
Curzon Street Shot 19 Finish: 12:30
Millennium Point Car | Shot 20
park Shot 21
Location 2 Shot 7 Start: 13:30
Eazelley Canal Shot 8 Finish: 18:00

Shot 9

Shot 10

KUVA 3. EsimerkkKi call sheet -dokumentista (James 2016)

Tassa opinndytetyossa kasitellaan kuitenkin vain opiskelijatyona tehdyn lyhytelokuva-
projektin esituotantovaiheita. Koska lyhytelokuva tehtiin taysin opiskelijatyona ja il-
man ulkopuolista rahoittajaa, ei tdssa opinndytetydssa kasitella esimerkiksi taustatyota,
ennakkotutkimusta tai rahoitussuunnitelmaa. Kyseessa olevan lyhytelokuvan esituotan-
tovaiheet olivat kasikirjoituksen ja kuvakasikirjoituksen laatiminen, kuvauslistojen laa-

timinen ja lokaatioiden, eli kuvauspaikkojen etsiminen.

2.1.1 Kasikirjoitus ja kuvakasikirjoitus

Esituotantovaiheessa kirjoitetaan kasikirjoitus (Kuva 4). Lyhytelokuvatuotannossa ké-

sikirjoituksen merkitys korostuu, silla nollabudjetilla ja muutenkin vahéisen resurssin

tuotannossa taytyy luottaa kasikirjoituksen vahvuuteen (Leino 2003, 96).
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Lyhytelokuvan késikirjoituksen Kirjoittaminen poikkeaa kokopitkén elokuvan kasikir-
joittamisesta siten, etté kokopitké&n elokuvan henkil6t rakentuvat ja kehittyvét koko elo-
kuvan ajan ja usein katsoja péaasee syvélle henkildon ja hénen tarinaansa, toisin kuin
lyhytelokuvassa. Lyhytelokuvassa henkil6t ovat suoraviivaisempia ja esitetty yksinker-
taisemmin. Toisin kuin kokopitkéssa elokuvassa, lyhytelokuvassa henkildiden taustat
ovat toisarvoisia asioita. Lyhytelokuvan nimensd mukaisen lyhyyden kannalta on tar-
kedé, ettd tarkeisiin asioihin menndén suoraan elokuvan alussa, eika jateta elokuvaa niin
sanotusti “takapainotteiseksi”, jolloin juonenkadnteitd sdéstettéisiin elokuvan loppu-
puolelle. (Hirvonen 2003, 49—50.) Lyhytelokuvassa keskitytdan vain yhteen paéhen-
kiloon, eika néin ollen siind nahda sivuhenkildité tai -juonia, silla ne usein saavat kat-

sojan harhautumaan péaatarinasta (Leino 2003, 53).

BLUE Revision - 6-19-07 ) [F5e

1 EXT. OJA (VEDENALAISTA KUVAA) -- NIGHT 1
Peilityyni vesi. Kuun valo osuu siihen. Kuunvalon tayttaa "
juokseva varjo. Kdadet uppoavat veteen. Suttuista, *

likaista, harmaanruskeaa vetta. Vesi velloaa, sekoittuu

entistd enemmdn. Muta nousee pohjasta veteen. Hamdrasti

ndkyvdt, sormet jotka harovat tyhjda. Pikkupojan aani »
kuuluu pinnalta, vaimeasti kuin seindn takaa.

PIKKUPOIKA (0.S.)

Baltsu!
Vesi pyorii, kdadet (Juhani 7v) harovat. Valilla harovat *
miehen kddet (Erik), vdlilla nuoren teinin kadet (Juhani *
13v), valilla Nuoren miehen kaddet (Salmi). Vesi roiskuu. *
2 EXT. METSA/OJA.1971.SYKSY -- EVENING 2

Sataa kaatamalla, salamoi ja ukostaa. Vesivana kulkee
mutaista maata pitkin.

Tumma ilta, miltei yo6. Kaatosade piiskaa maata, ropisee
puiden lehdissd, maaperd on liejuista, upottavaa mutaa.
Kaksi aanta, pieni poika ja aikuinen mies huutavat etaalla
Baltazaria. Valilla aikuinen vislaa.

Nyt pikkupojan dadni kuuluu aivan laheltd. Pikkupojan kengat
polkevat roiskuvaa kuraa.

PIKKUPOIKA (0.S.)
Baltazar! Baltsu!

Mies huutelee jossain vahan kauempana Baltazaria, "
kutsuvislauksia. Puiden alimmat oksat taipuvat pienten
jalkojen edesta. Akkia jalat pysahtyvat. Pojan aidni on

pikemminkin kuiskaus.

KUVA 4. Katkelma Tummien perhosten koti -elokuvan kasikirjoituksesta (Solar

Films Inc Oy)

Kasikirjoituksen valmistuttua on tapana jarjestaa table reading -tapaaminen, jolla tar-

koitetaan tapaamista, jossa nayttelijat istuvat alas kuvausryhmaén, tuottajan, ohjaajien ja
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muiden elokuvan tuotannolle tarkeiden henkil6iden kanssa ja lukevat késikirjoituksen
lapi. Témén tarkoituksena on saada ensituntuma kasikirjoituksen ja nayttelijoiden suh-
teeseen, nayttelijoiden keskinéiseen suhteeseen seka kéasikirjoituksen pituuteen. Kasi-

kirjoituksen pituudesta saadaan karkea arvio itse elokuvan pituudesta.

S
AT e 91%c
s —>INT. SFF e e - wos.o/-m:'ﬁ; .

Cy7 1 CU MpqS Hewo CRN2A TANCK S ¢ T MED, OVE-
Wt B 6un ™ (,Mmm' JRITS SROWLISK SpioT O F
Ay T o g RDFF

KUVA 5. Esimerkki kuvakasikirjoituksesta (Digital Animation 2016)

Kaésikirjoituksen pohjalta tehddéan storyboard, eli kuvakasikirjoitus (Kuva 5). Kuvaka-
sikirjoitus ei ole tuotannon kannalta pakollinen, mutta se helpottaa hahmottamaan miltéa
kohtausten tulisi nayttaa visuaalisesti. Jokainen kohtaus puretaan yksittéisiksi otoiksi ja
piirretddn paperille, nykyaén useimmiten digitaalisesti, esimerkiksi piirtopdydan avulla.
(Digital Animation 2016.) Kuvakaésikirjoituksen voi tehda joko ohjaaja yksin, tai yh-
teisty0ssa padkuvaajan (DOP, director of photography) kanssa. Kuvien laadulla ja piir-
tamistaidoilla ei kuvakasikirjoitusta laatiessa ole mitadn merkitystd, kunhan ajatus tulee
selvéksi kaikille. Kuvakésikirjoitukseen ei siséllyteté repliikkejd, mutta on hyvé véhin-
tdankin numeroida kuvat ja kirjoittaa nakyville kuvakoot kahdeksan kuvakoon jarjes-
telmdstd. Halutessaan voi myos Kirjoittaa pienen selostuksen siitd, mitd kuvassa tapah-
tuu. (Aaltonen 2002, 138—139.)



2.1.2 Kuvauslistat

Shot lists, eli kuvauslistat, ovat dokumentteja, joilla kuvataan yksityiskohtaisesti kaikki
elokuvassa tarvittavat otokset (Kuva 6). Listalle ei ole mitdan virallista formaattia,
mutta siind tulisi ainakin olla merkittynéd oton numero, kuvakoko, kameran liike ja lyhyt
kuvailu otosta. Tuotannosta ja tiimista riippuen listat tekee joko ohjaaja, pd&kuvaaja tai
molemmat yhteisty0sséd. Kuvauslistaa tehdessa voi kéyttdd apuna aiemmin tehtya kuva-
késikirjoitusta. (Moura 2015.)

Production Ttle: Memento Dwector: Christopher Nolan Cnematographer Wally Pfister

SHOT# | LOCATION | e » ey A S | SHOT DESCRIPTION (subject, action, lighting, etc.)
#1 [ Ext | EST-MS LA | Ti [ Photo Changing hands; Dark, Tilt to move up/down
#2 [ Ext | mcu A [ Steadicam | Lower Body, Dark, Replacing something in pocket
3 | Ext |cu |EL | Steadicam | Face Shown, Half of face i
#4 | Ext | xcu | TH | Rack Focus | Biood on floor, flowing in reverse
#5 [ Ext | xcu | HA [ Rack Focus [ Bullet on floor
L] ' Ext | xcu A [ Rack Focus Glasses on floor, Dimly lit
¥7 Ext MS $L>OV- Rack Focus | Man on floor, Blood Surrounding him
| | (Leonard | |
#8 Ext MLS LA Tit Leonard Retrieving gun backwards, Kneeling down
# [Ext [ xcu [HA | Rack Focus | Bullet Flowing Backwards, Dark shadows from under
#10 . Ext | xcu A [ Rack Focus [ Glasses falling in reverse, Dark shadows to the left
#11 Ext MS ‘:OV' Dolly Man's body falling in reverse, Mixed Light, Shadows
| |  Leonard | |
#12 Ext XCU TH Dolly-in Close up of Bullet being ejected from gun in reverse, gun in
| | | | | shadow
#13 Ext MCu LA Dolly-Out | Leonard shooting gun, half shaded, light through window
waa cu Cu OTS-28 Bact CPaniea |1 anaa. d fane 1o ahadacs: Babs aloalalon an P

KUVA 6. Esimerkki kuvauslistasta (Moura 2015)

2.1.3 Kuvauspaikat

Kuvauspaikalla on suuri merkitys tuotannon onnistumiselle. Oikeanlaisen kuvauspai-
kan I6ytdminen voi olla vaikeaa, varsinkin jos budjetti ja matkustusmahdollisuudet ovat
rajalliset. Isommissa produktioissa kaytetdan usein erillistd, tuotannon ulkopuolista lo-
cation scouttia, eli henkil6a, joka etsii ammattitaitoisesti tuotannolle ideaalisen kuvaus-
paikan. Pienen budjetin lyhytelokuvissa kuitenkin kuvauspaikat pyritddn etsiméaén jo

olemassa olevan tuotantohenkiloston voimin vélttyakseen lisdkustannuksilta.
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Lyhytelokuvissa, varsinkin opiskelijatuotannoissa, on elokuvan tapahtumapaikat hyvé
sijoittaa oman oppilaitoksen l&heisyyteen. Talloin kuvaustarvikkeiden logistiikka on

helpompi jarjestéé. (Leino 2003, 96.)

2.2 Tuotanto

Itse tuotanto on tarkein lyhytelokuvan vaiheista. Tassé vaiheessa keskitytdan vain ja
ainoastaan kuvaamiseen. Jos, ja kun esituotantovaihe on tehty tarpeeksi hyvin, on kaikki
valmiina elokuvan kuvaamista varten, eika tassé vaiheessa pitéisi enaa tulla mitaan yl-
latyksid. Lyhytelokuvatuotannossa voidaan kayttdd niin ammattilaiskameroita kuin
puoliammattilaiskameroitakin. Pienen budjetin elokuvissa usein kéytetddn myos jérjes-

telméakameroita, joilla saa tuotettua HD-laatuista videokuvaa.

2.2.1 Ohjaaja ja nayttelijat

Tuotannon aikana ohjaajan vastuulla on pitaa huoli ndyttelijoista, seké nayttelijoiden ja

kuvausryhman yhteistydsta.

KUVA 7. Ohjaaja blokkaa nayttelijoitd kuvauspaikalla (Pasquine 2009)
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Kuvauspaikalla ohjaaja hoitaa nayttelijoiden blokkauksen kohtausta varten (Kuva 7).
Blokkauksella tarkoitetaan nayttelijoiden ja kameran sijaintia ja liikkeita suhteessa toi-
siinsa. Blokkausta voidaan pitéa erdénlaisena kohtauksen harjoitteluna, silla ennen jo-
kaista kohtausta ohjaajan tulisi blokata kohtaus nayttelijoiden ja kameran kanssa, jotta
kaikki varmasti tietdvat mita tulee tapahtumaan. Blokkauksen tulisi olla vuorovaikut-
teista; nayttelijoilla tulisi olla idea ja oma kasitys siitd, millainen kohtaus on. Ennalta
tehdyt kuvauslistat ja kuvakasikirjoitus helpottavat blokkaamista, silla niiden avulla oh-

jaaja nékee tarkalleen, millaisia kuvia on suunniteltu. (Pasquine 2009.)

2.2.2 Ohjaaja ja kuvausryhma

Kuvauspaikalla ohjaaja valvoo kuvausryhman tydskentelya ja pitdd huolen siitd, etta
koko tuotantotiimi toimii saumattomasti. Kuvauspaikalla ohjaaja maaraa kameran si-
jainnin ja kamerakulman kullekin kohtaukselle. Kun ohjaaja on blokannut kohtauksen
nayttelijoiden kanssa, on tapana kuvata ensimmaiseksi niin kutsuttu master shot, joka
on laajakuvaa ja jossa nakyvat kaikki silla hetkellda kohtauksessa mukana olevat. Télla
otolla saadaan varmistettua, ettd kohtauksesta on aina olemassa varavaihtoehtona laaja
master-otto, jos muissa yksittéisissa otoissa on jotain vikaa. Ohjaaja myos valvoo va-
laistuksen rakentamista jokaiselle kohtaukselle. Tarke&d&d on muistaa, ettd kameran liik-
kuessa usein on myos tarpeellista muuttaa valaistusta siten, etteivat saman kohtauksen

sisalla olevat otot nayta erilaiselta. (Filmmakers 2016.)

Masterin jalkeen kuvataan kuvauslistan mukaisesti jéljella olevat otot, joita voivat esi-
merkiksi olla puolikuva, lahikuva, sekd kuvat, jotka vaativat kameraliikkeitd. Kuvaus-
ryhma hyvéksyttaa ohjaajalla jokaisen kuvan ja sen rajauksen erikseen, ja ohjaajalla on
aina viimeinen sana siitd. Mikali ohjaaja niin paattad, on tarpeen vaatiessa kohtauksesta

otettava useampi otto. (Filmmakers 2016.)

2.3 Jalkituotanto

Elokuvan jalkituotantovaiheeseen kuuluvat editointi, ja elokuvan markkinointi. Jotta
editoinnissa paasee alkuun, aloitetaan se niin kutsutulla narrative-leikkauksella, jossa
kootaan koko tarina yhteen. Tatd vaihetta seuraavat offline- ja online-leikkaukset. Ly-
hytelokuvan markkinointiin kuuluvat press kitin kokoaminen, julisteiden suunnittele-

minen ja elokuvan distribuutio-, eli levikkiversion teko.
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2.3.1 Editointi

Ohjaajan tehtava on valvoa editointia. Ohjaaja kirjoittaa muistiinpanot ja ohjeet editoi-
jalle, jotta han tietdd mitd ohjaaja elokuvalta haluaa. Editoinnin edetessd on hyva pitaa
saannollisia tapaamisia, jossa editoija nayttadé ohjaajalle elokuvan edistymisté ja ohjaaja
antaa tésta tarvittavaa palautetta ja ohjeistaa jatkossa. Kuvauspaikalla kamera-assis-
tentti pitad kirjaa kuvattavista kohtauksista ja néisté syntyy log sheets, eli lokiarkit. Ku-
vausten jalkeen ndma arkit toimitetaan editoijalle ja niita seka klippeja vertaamalla ha-
nen on helppo 16yta4 jokaisen kohtauksen parhaimmat otot. Editointivaiheeseen kuuluu
leikkaamisen lisdksi &&nten editointi ja vérien korjaus. Editoinnin alkaessa ohjaajan teh-
tava on valita klipit ja kohtaukset, joita han haluaa kayttaa saadakseen elokuvasta visi-

onsa mukaisen. (My first job in film 2016.)

Editointia aloitettaessa on ensimmaéisena hyva tehdd niin kutsuttu narrative-leikkaus.
Narrative-leikkaus tarkoittaa leikkausta, jonka tarkoituksena on yksinkertaisesti leikata
yhteen kaikki kohtaukset juonen kokoamiseksi. Tama leikkaus on yleensa ensimmainen

vaihe elokuvaa leikatessa.

Narrative-leikkauksen jalkeen on vuorossa niin kutsutut offline- ja online-leikkaukset.
Taman kaksijakoisen leikkaustavan tarkoituksena on saada aikaan ensin offline-leik-
kaus, jossa elokuvaa leikataan kopioidulla kuvamateriaalilla, joka on alhaisempaa laa-
tua, kuin lopullinen kuvamateriaali. Lopullista online-leikkausta varten kuvamateriaali
korvataan taysilaatuisella, lopullisella kuvamateriaalilla. Alhaisempi laatuinen kuvama-
teriaali ei kayta yhté paljon tietokoneen ja editointisovelluksen resursseja kuin taysilaa-

tuinen, ja tydskentely on néin ollen nopeampaa. (Final Cut Pro 7 User manual 2016.)

Offline-leikkauksen aikana elokuvasta tehd&an niin kutsuttu rough cut, eli raakaleik-
kaus, johon ei vield kuulu esimerkiksi vérinkorjausta, danten kasittelya tai visuaalisia
efektejd. Editoija hyvéksyttdd ohjaajalla offline-leikkauksen ja tdssa vaiheessa kaiken
pitaisi olla valmista ennen viimeisia hienosaatoja. Offline-leikkausta seuraa online-leik-
kaus. Online-leikkauksessa tehdd&n muun muassa edell& mainitut varien korjailu, 4an-
ten editointi ja tarvittavat efektit kuvaan ja &&neen. Ennen kuin online-leikkaus aloite-

taan, taytyy juonen kannalta elokuvassa olla kaikki paikoillaan. (Cyber College 2016.)
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2.3.2 Markkinointi

Elokuvan jalkituotantoon kuuluu elokuvan viimeistelyn, eli leikkauksen lisdksi muun
muassa elokuvan markkinointi. Elokuvan markkinointiin kuuluu medialle ja lehdist6lle
elokuvasta tehtdva press kit-tietopaketti ja elokuvalle suunniteltavat julisteet. Isomman
budjetin elokuvissa markkinoinnista huolehtii erikseen palkattu tiedottaja, mutta lyhyt-
elokuvissa ja opiskelijaprojekteissa markkinointi hoidetaan usein itse. Tietopaketin ja
julisteiden tekemiselle on monia eri tapoja, mutta seuraavissa kappaleissa esitellaan yksi

tavoista.

Press kit on tietopaketti, jonka tarkoituksena on antaa medialle ja lehdistolle kattava
tieto elokuvasta. Tietopaketti on tapana suunnitella tulostettavaksi siten, etta siind on
etu- ja takasivut seka kaikki tarvittava informaatio sisdlehdilld. Etusivuna usein kayte-
tdan elokuvalle suunniteltua julistetta ja takasivulta 16ytyvét tarvittavat yhteystiedot.
Tietopakettiin taytyy ensimmadisend sisallyttdd elokuvan synopsis, joka on tiivistelméa
elokuvasta. Synopsis on tarkoitus kirjoittaa siten, ettd se herattdd mielenkiintoa luki-
jassa. (Raindance 2015.) Synopsiksen jalkeen tietopaketissa on usein mielenkiintoa he-
rattavid kuvia tuotannon eri vaiheista. Kuvien jalkeen tietopaketissa on ohjaajan ja tuot-
tajan esittelyt seka heidén lausuntonsa elokuvasta.

Seuraavilla lehdilla tietopaketissa on nayttelijoiden esittelyt. Esittelyyn kuuluu naytte-
lijiden biografia, joka siséltéa tietoa nayttelijoiden henkilokohtaisista taustoista ja esi-
merkiksi siitd, misséd muissa projekteissa he ovat ennen kyseista elokuvaa tyskennel-
leet. Nayttelijoiden jalkeen listataan elokuvan parissa tydskennelleen tiimin keskeiset
henkil6t ja heidén saavutuksensa alalla. Tietopaketin loppuun voi siséllyttda elokuvan

saamia arvosteluja sek& viimeiselle sivulle tarvittavat yhteystiedot. (Raindance 2015.)

3 OHJAAJA-TUOTTAJA -YHTEISTYO LYHYTELOKUVATUOTANNOSSA

Elokuvatuotanto on luonteeltaan lyhyt ja intensiivinen projekti. Elokuvaprojekti on tyo-
paikka samalla tavalla kuin mik& tahansa tyOpaikka, tuotantoryhmén jésenet ovat tyo-
tovereita ja elokuvatuotantoon patevat yleiset tyoeldman yhteistyon lainalaisuudet.

Hyvé yhteistyd tyopaikalla on monen tekijan summa ja se vaatii jokaiselta tyontekijélta
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panostamista vuorovaikutukseen. Tyoyhteisossa tarkeitd avaintekijoita ovat avoimuus,

luottamus ja sitoutuneisuus. (Lehtinen 2014.)

3.1 Yhteisty0 ja vuorovaikutus

Tarkeimpana hyvén tyoyhteison rakentamisessa on tyontekijoiden keskindinen luotta-

mus ja sopimusten pitdminen. Tydyhteison luottamus lahtee esimiestasolta. Luottamuk-

seen liittyy myos se, ettd osaa kuunnella ja on taten kykeneva sujuvaan yhteistyohon.

Luottamus mahdollistaa sujuvasti myds palautteen antamisen ja vastaanottamisen tyo-

yhteison sisélla. Omien ajatusten julki tuominen ja kritiikin vastaanottaminen ovat te-

kijoitd, jotka vaikuttavat jokaisen tyopanokseen. Avoimuus tyopaikalla tarkoittaa kai-

ken toiminnan lapindkyvyytta ja avoimuutta organisaatiossa. Avoimuuden esimerkki

tyOyhteisdon tulee esimiestasolta; paatdksenteon ja tiedonkulun organisaation siséalla on

tarked olla lapinakyvaa. (Lehtinen 2014.)

Dunderfeltin (2012) mukaan seitseman avainta hyvéaan yhteistyéhon ja vuorovaikutuk-

seen ovat konkreettisuus, kuunteleminen, jamakkyys, positiivisuus, yhteiset tavoitteet,

sisdinen rauha ja hyvéksyminen (Kuva 8).

Seitsemiin avainta hyvéin yhteistyohon

Konkreettisuus

Kuunteleminen

Jamikkyys

Positiivisuus

Yhteiset tavoitteet

Sisdinen rauha

-

Hyvidksyminen

KUVA 8. Seitsemén avainta hyvaan yhteistydhon (Dunderfelt 2012)
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Ensimmaiset avaimet hyvaén yhteistyohon ovat konkreettisuus, kuunteleminen ja ja-
mékkyys. Konkreettisuus ja konkreettinen havainnointi ovat yhteistyén alku. Ongelma-
tilanteissa ja vaarinkasityksissa taytyy pyrkia padseméan ongelman alkulahteille, eli sii-
hen, mita todella on tapahtunut. On térkeda tietdaa kaikki faktat tydyhteisossa tapahtu-
neesta kohtaamisesta ennen kuin tekee tilanteesta omat tulkintansa. Toinen avain on
kuunteleminen. Kuunteleminen ei ole vain toisen ihmisen puheen kuuntelemista ja
myotailemistd, vaan hyva kuuntelija on aktiivinen ja empaattinen. Jamékkyydella tar-
koitetaan oman mielipiteensa ja ajatusten rohkeaa ilmaisua. Tdma on perustana myos
palautteen antamiselle ja vastaanottamiselle tyoyhteisossa. Jamékka ihminen osaa il-
maista itsedan muita kunnioittaen. (Dunderfelt 2012, 62—85.)

Positiivisuus ja yhteiset tavoitteet ovat tarkeitd avaimia hyvan vuorovaikutuksen kan-
nalta. Positiivisuus on mydnteisid sanoja ja tekoja tydyhteisossa. Se ei kuitenkaan ole
yliampuvaa iloisuutta, kuten voisi ensimmaiseksi ajatella, vaan tilanteiden kohtaamista
positiivisella tavalla ja asioiden katsomista positiivisesta ndkokulmasta. Positiivisuutta
tyopaikalla voi ilmentaa rohkaisevilla kehotuksilla tai muuten myétéatuntoa osoittamalla
(Kuva 9). Tyopaikalla on tdrkeda puhua avoimesti yhteisisté tavoitteista. Yhteisesti so-
vituilla tavoitteilla paastaan kohti tehokkaampaa toimintaa ja yhteisymmarrysta. (Dun-
derfelt 2012, 93—106.)

Positiivisuus tyoyhteisossa

Rohkaisua

Kiitoksen

antamista

KUVA 9. Positiivisuus tydyhteiséssa (Dunderfelt 2012)
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Viimeising avaimina Dunderfelt mainitsee sisdisen rauhan ja hyvaksymisen. Siséisell&
tiriitatilanteissa. Rauhallisena teemme jarkevampia paatoksia seké parempia ratkaisuja
kuin ahdistuneena ja negatiivisen mielentilan vallitessa. Viimeisend avaimena on hy-
vaksyminen. Kun tyoyhteisossé vallitsevat ristiriidat ja ongelmatilanteet eivat ratkea,
on tarkedd paastaa irti negatiivisista tunteista ja hyvaksya tilanne. (Dunderfelt 2012,
118—130.)

3.2 Ohjaajan ja tuottajan yhteisty0 tuotannon aikana

Tuottaja on elokuvan tekemisessa ensimmainen tarkea henkild; tuottaja paatta onko ké-
sikirjoitus toteutuksen arvoinen vai ei. Mikali ohjaaja ei ole jo mukana kasikirjoitusta
kirjoittaessa, on tuottajan tehtéva etsid elokuvalle oikea ohjaaja. Jo ennen esituotanto-
vaihetta elokuvasta ja sen teosta keskustellessaan tuottajan ja ohjaajan tulee jakaa samat
ajatukset tulevista toimintamalleista. Heidan taytyy nauttia toistensa luottamusta, silla
on sanomattakin selvaa, etta tuottajan ja ohjaajan roolit elokuvatuotannossa saattavat

olla osittain pé&éllekkaisia. (Filmmakers 2016.)

Esituotantovaiheessa tuottajan vastuulla on etsia nayttelijat, kuvauspaikat seka tehda
budjetti ja riskianalyysi. Tuottaja hyvéksyttdd ohjaajalla kuvauspaikat ja jarjestaa oh-
jaajan kanssa nayttelijoille koe-esiintymiset. Ohjaajan taytyy hyvaksyttad tuottajalla
kaikki padtokset ja tuottajalla on viime k&dessa kaikki valta paatoksissa. (Crisp 2002,
30—31.) Tuottaja kirjoittaa kuvauspaikoista riskianalyysit seka jokaiselle kuvauspdi-

vélle oman call sheet -dokumentin.

Kuvauspaikalla tuottaja on apuna ohjaajalle. Silla aikaa, kun ohjaaja on kiireinen ku-
vausryhman kanssa, tuottaja pitda huolta muusta tiimista ja antaa tukensa ohjaajan paa-
toksille kuvauspaikalla. Tuottaja katsoo jokaisen kuvauspéivin raa’an kuvamateriaalin

ja ndin pystyy objektiivisesti huomaamaan virheet. (Filmmakers 2016.)

4 FORGIVENESS-LYHYTELOKUVAPROSESSI OHJAAJAN
NAKOKULMASTA
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Tassa opinnaytetydssa esimerkkina kéyttamallani lyhytelokuvalla oli kaksi samanar-
voista ohjaajaa. Kuvauspaikalla ohjaajien roolit jaettiin kahtia; toinen piti huolen nayt-
telijoista ja blokkauksesta, toinen taas kuvausryhmasta ja heidan tydskentelystéan. Itse
olin vastuussa jalkimmaisestd. Muu tuotantoryhma koostui saman vuosikurssin opiske-
lijoista sek& muutamasta ulkopuolisesta avustajasta. Avustajat tyoskentelivat kamera-
assistenttina, ddnimiehen avustajana ja taideosaston avustajana. Lyhytelokuvan esituo-
tantovaihe oli alkanut jo syyslukukauden aikana, joten ensimmainen versio kasikirjoi-

tuksesta ja nayttelijat olivat jo valmiina esituotannon loppuvaiheita varten.

4.1 Esituotanto

Esituotantovaiheessa ensimmaisena tehtavana oli saada aikaan toimiva ja kaikkia miel-
Iyttavé kasikirjoitus (Kuva 10). Toinen ohjaajista Kirjoitti kasikirjoituksen ensimmaisen
version, mutta elokuvan tuottajan ollessa tyytymaton siihen, jérjestimme tuottajan
kanssa muutamia tapaamisia, joissa muokkasimme késikirjoitusta sellaiseksi, jotta me
ohjaajat olisimme siihen tyytyvaisia ja tuottaja sen hyvéksyisi. Kasikirjoituksen valmis-
tuttua jarjestimme table reading -kokoontumisen, jossa luimme ja nayttelimme kasikir-

joituksen &&neen ja ndin saimme selville k&sikirjoituksen pituuden.
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EXT. SUBWAY - NIGHT

Charlotte is walking through the subway, she looks around
and falls.

She cries out. She sees a glass bottle on the ground,
picks it up and then smashes it on the floor. She picks up
one of the shards of glass, she stands up and carries on
walking.

Then she sees a Church and makes her way towards it.

cuT TO

INT. CHURCH - NIGHT

Charlotte walks into the chapel. She looks all around her
and sees the candles at the altar and walks towards them.
She starts crying and she kneels down to pray.

CHARLOTTE (WHISPER)
God, please forgive me, what the
fuc...what’'s wrong with me?..I
hate it here, I can’'t cope with
this, I’'ve had enough, this is so
bad...please help me...Oh God,
please?...

She looks at her piece of broken glasa, she puts it
against her wrist and closes her eyes.

CHARLOTTE
I'm gonna kill myself..please
forgive me, I can’'t stand this
anymore, pleasssse....

Suddenly a bright light shines down on Charlotte’s face
and a single feather flutters down towards her, landing on
her wrist. She slowly starts to open her eyes and looks at
the feather. Then she looks up at the candles and feels
soft light shining on the side of her face. She looks to
her right.

ZADKIEL
Ohhh...my child...What are you
doing?...
The Angel, Zadkiel, walks slowly toward her. Charlotte
looks up at Zadkiel as he holds out his hand to her.
Charlotte grasps Zadkiel’s hand and stand up slowly
staring at him.

CHARLOTTE (IN AWE)
What are you?.. Are you an Angel?

Zakiel hugs Charlotte.

(CONTINUED)

KUVA 10. Katkelma Forgiveness-lyhytelokuvan kasikirjoituksesta

Saatuamme késikirjoituksen valmiiksi, oli aika siirtyd tekemééan kuvakasikirjoitusta.
Sovimme yhdessg, ettd kuvakasikirjoituksen tekee ohjaajista se, joka on vastuussa nayt-
telijoista sekd padkuvaaja. Aikataulullisista syista kuvakasikirjoitus jai kuitenkin teke-

mattd, mutta se ei onneksi vaikuttanut tuotannon onnistumiseen.

Kasikirjoitusten jalkeen teimme kuvauslistat (Kuva 11). Niistd p&&vastuun otti paaku-
vaaja ja hyvéksytti ne kuvausryhmaésta vastuussa olevalla ohjaajalla, eli minulla. Toi-
mitin tarvittavat muutokset padkuvaajalle ja tein omat muistiinpanoni listojen perus-
teella. Kuvauspaikalla niin minulla ohjaajana, kuin paikuvaajallakin oli omat kopionsa

listoista ja kuvausten edetessa pidin huolen siit4, etta kaikki tuli kuvattua. Tarvittaessa
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karsin kuvauslistaa ja yhdistin otoksia. Jouduin tekemaan nédin useamman kerran lyhyt-

elokuvan kuvausten aikana aikataulullisten syiden vuoksi.

e
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Q"

Production title Sheetno, >
Abdulrahman Mustafa & Marianne Viinanen
Director
Wolverhampton, West Midiands, UK
Location Scene
)Q Shot#  Notes S /
322 DALOGE v
76__:; R B ;@A]*:/
324 C- BECOMES OVERWHELMED
 am | aumsmewes /
a2 C- PUSHES PAST ASD ﬁ?‘(@“
i
328 DIALOGUE
bt LOKI COIN TRICK \\ V,
a3 LOKI DIALOGUE N }k
# 4 WS/MONTAGE STATIC MONTAGE C-SOLICITING SEX ON STREET-TIMELAPSE ( ’, ‘
x 51 WSICUMS STATIC TOLETS/DAUGS/SNORTING J “\Sd
61 WS TIMELAPSE STATIC - ALONE IN ROOM Q/ )
b4 7 m\"\‘a‘* sTanic LOKI & ZADKIEL SHOWDOWN \/
% 72 Ecu st LOKIMOUTH
X 73 ECU STATIC 20KELEVES \
X 74 ECU sTaTic LOKI MOUTH ANGRY
X 75 “;-W STATIC mmmmm: 1 /6’);':\&
78 cums TRACK OUT PEpS———————
p&’b 77 us STATIC PRIEST DIALOGUE l
i 1. EW  syme ook sV
% cw SC 2M0EL Moo
=‘= FILMSOURCING  Fimsourcing accepts o egaf responsibilty for the use of Rimsourcing sarriple contracts or templates.

KUVA 11. Yksi Forgiveness -lyhytelokuvan kuvauslistoista

Lyhytelokuvan tuottaja oli vastuussa kuvauspaikkojen etsimisestd. Kuvasimme lyhyt-

elokuvan paikkakunnalla, jossa tuottaja oli asunut jo muutaman vuoden, joten alue oli

hénelle tuttu. Han toimitti ehdottamistaan kuvauspaikoista kuvat minulle ja padakuvaa-

jalle, minka jalkeen itse kévin vield paikan paélla katsomassa mahdolliset kuvauspaikat,

ja sitten yhdessé paatimme lopulliset paikat.
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4.2 Tuotanto

Itse tuotantovaihe kesti nelja péaivaad. Nama nelja paivaa olivat taysia kuvauspaivia;
kaksi ulkokuvauspéaivéa ja kaksi sisdkuvauspéivaa studiossa. Tuotannossa padkuvaajan
toiveesta kdytimme hanen omistamaansa Canon EOS 7D Mark 1 -kameraa ja olimme
tyytyvaisid kuvausjalkeen. Saimme yliopistolta kayttoon kaikki tarvikkeet mité tarvit-
simme, ja listalla oli my6s dolly track, eli raide kameralle, jotta sitd voidaan sulavasti
liikuttaa lattialla (Kuva 12). Adnten nauhoittamiseen kaytimme haulikkomikrofonia ja

teleskooppipuomia sekd mikrofonin péélla karvaa vahentdmaan hairitsevié aania.

KUVA 12. Raide kaytdssa studiossa

Kameraa varten varasimme yliopistolta kayttoon kolmijalan ja erillisen monitorin,
jonka avulla olisi muun muassa helpompaa tarkentaa. Kuvausvaloiksi valitsimme De-
dolight -merkkisen valosetin, jossa jokaisella valolla on oma himmennin.

Ensimmaéisend kuvauspdivana kuvasimme suurimman osan ulkokohtauksista (Kuva

13). Oli luontevaa aloittaa kuvaaminen lyhytelokuvan ensimmaéisesté kohtauksesta, silla
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se vaati eniten luovuutta. Esituotannon suunnitelmista poiketen olimme joutuneet vaih-
tamaan kuvauspaikan, silla alkuperéisen kuvauspaikan omistajan kanssa oli vaikea
paasta yhteisymmarrykseen paikan kéytostd. Toisin kuin olimme alun perin suunnitel-
leet, jouduimme myds luopumaan kamerakurjen kaytosta, silla katu jolla kuvasimme,
oli mukulakivikatu eikd meilld ollut tarvittavaa alustaa kurjelle. Téstd huolimatta
saimme hyvid ottoja ensimmaéiseen kohtaukseen, ja asiaa helpotti, ettd valaistus oli
suunniteltu etuk&teen. Toista kohtausta varten siirryimme toiselle kuvauspaikalle, 14-
hella sijaitsevaan alikulkutunneliin, joka toi oman haasteensa valaistuksen kanssa. Oli-
sin toivonut, ettd valaistuksesta vastuussa ollut henkild olisi tehnyt suunnitelman myods

toista kohtausta varten, silla oikeanlaisen valaistuksen rakentaminen vei paljon aikaa.
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KUVA 13. Kuvausryhma kuvauspaikalla ensimmaisena kuvauspaivana

Toisena kuvauspaivané kuvasimme viimeisen ulkokohtauksen seka kohtauksen, jossa
tarvitsimme kayttda yhden tuotantotiimin jasenen asuntoa. Ulkokohtaus oli helppo to-
teuttaa, silla kaikki otot olivat samanlaisia; vaihdoimme vain kameran paikkaa kadulla,
jotta nayttaisi silta, ettd ndyttelija olisi eri kadulla. Asunnossa kuvattavaan kohtaukseen
meni hieman enemman aikaa kuin olimme suunnitelleet, silld ulkona alkoi sataa vetta
ja osa valoista tuli sijoittaa ulos. Valot suojattuamme itse kuvaaminen sujui kuitenkin

ongelmitta.
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Kolmantena péaivéana siirryimme kuvaamaan studioon. Aamulla valvoin, kun taide-
osasto rakensi lavasteita ennen kuin muu tuotantotiimi saapui paikalle. Muun tuotanto-
tiimin saavuttua paikalle he alkoivat rakentaa valaistusta ja sovitella kamerapaikkoja
(Kuva 14). Tarkoituksena oli saada kuvattua niin monta kohtausta kuin mahdollista.
Kuvauspéivan alussa nayttelijoiden blokkauksessa kesti aivan liian pitkdaan, minké takia
jaimme aikataulusta lopulta jalkeen noin kahdella tunnilla, ja néin ollen viimeiselle ku-

vauspéivélle jai paljon kuvattavaa.

KUVA 14. Studiossa valaistuksen rakentamista

Neljantend, eli viimeisena kuvauspéivana jouduimme Kiirehtimaan kohtausten kanssa,
silla edelliseltd kuvauspéivalta oli jaényt todella paljon kuvattavaa. Ohjaajana jouduin

karsimaan ja yhdistamaan kuvauslistaa todella paljon.

Kuten jo alussa mainitsin, lyhytelokuvallamme oli kaksi ohjaajaa, joista toisen vastuu-
alueena oli néyttelijat. N&in ollen hdn hoiti nayttelijéiden blokkauksen kuvauspaikalla
(Kuva 15). Talla aikaa toinen ohjaaja huolehti kuvausryhmasta ja lopusta tiimista. Koh-
tauksesta riippuen blokkaus kesti noin 10—15 minuuttia ja useimmiten néyttelijoille jai
hyvin aikaa harjoitella kohtausta keskendan sill& aikaa, kun kuvausryhmé viela laittoi

kuvauspaikkaa kuntoon.
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KUVA 15. Nayttelijoiden blokkausta kohtausten valilla

Itse olin vastuussa kuvausryhmasta ja ty6skentelin seuraavasti: jokaisen kuvauspéivan
alussa kéavin kuvausryhman ja muun tuotantotiimin kanssa lapi aikataulun ja mité pai-
van aikana on tarkoitus kuvata. Kuvausten aikana pidin huolen kuvauslistoista ja siité,
ettd kaikki tulee kuvattua (Kuva 16). Vastuullani oli pitaa huolta, ettd &animiehet olivat

paikalla ja valmiina tyoskentelem&én, kun heité tarvittiin.

KUVA 16. Kuvausryhman ohjausta kuvauspaikalla
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4.3 Jalkituotanto

Jalkituotannossa editointi oli ulkoistettu erilliselle editoijalle ja olin ohjaajana itse vas-
tuussa editoinnin valvomisesta. Toimitin editoijalle kaikki kuva- ja &&nimateriaalit seké
lokiarkit jokaisesta kuvauspéivasta. Annoin hanelle ohjeet joilla han padsisi alkuun edi-
toinnissa ja kerroin mit4d haemme elokuvalta. Pidimme viikoittaisia tapaamisia, joiden
aikana editoija esitteli minulle mit4 oli saanut aikaan ja annoin hénelle palautetta ja

kerroin mita haluan hanen seuraavaksi tekevan.

Kuvaeditoinnin jalkeen elokuvan offline-leikkaus siirtyi aanieditoijalle. Han sai aika
vapaat kadet editoinnissaan, silla minulla ei ollut kovin montaa ehdotusta perusaaniedi-
toinnin liséksi. Han paatyi itse tekeméan elokuvan taustalle tehostedanid, jotka kuulos-
tivat mielesténi hyvélta ja elokuvaan sopivalta. Kuva- ja &&nieditoinnit tehtiin kokonaan
Adobe Premier Pro CC -editointiohjelmalla.

TAULUKKO 1. Kokoomataulukko Forgiveness-lyhytelokuvan tuotannosta

Esituotanto 1. Kasikirjoitus
2. Table reading

3. Kuvakasikirjoitus

4. Kuvauslistat

5. Budjetti ja tuotantoaikataulu
6. Kuvauspaikkojen etsiminen

Tuotanto Kuvauspéivé 1
e Ulkokohtaukset
Kuvauspaivé 2
e Viimeinen ulkokohtaus
e Asunnossa kuvattava kohtaus
Kuvauspaivé 3
e Lavasteiden rakentaminen studioon
e Studiossa kuvattavat kohtaukset
Kuvauspaivé 4

e Studiossa kuvattavat kohtaukset

Jalkituotanto 1. Raa’an kuvausmateriaalin katsominen lapi
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2. Kuva- ja ddnimateriaalien, sekd lokiarkkien toimitus edi-
toijalle

Narrative leikkaus

Offline leikkaus

Online leikkaus ja &éanien editointi

o g b~ w

Press kit, elokuvajulisteet ja elokuvan levikkiversio

Tuotannolla oli tietty tuotantoaikataulu ja sen puitteissa pysyminen oli tarkedd koko
tuotannon onnistumiselle. Jotta kohtausten kuvaaminen onnistui, oli tarkea4 saada esi-
tuotanto pois alta ja niin ik&an, jotta jalkituotanto onnistui, oli tdrkedd saada kaikki ku-
vattua ajallaan. Forgiveness-lyhytelokuvan tuotanto ja sen aika tapahtuneet asiat ovat
selkedsti jaettavissa esituotantoon, tuotantoon, jalkituotantoon, seka tuotannon sisélléa

tapahtuneisiin neljain kuvauspéaivéaan (Taulukko 1).

5 YHTEENVETO

Aikaisempi kokemus ohjaajan tyosta auttoi hyvin paljon téssa projektissa tydskente-
lyssd. Vaikka oma kokemukseni ohjaajana tydskentelemisestéd tuleekin monikamera-
tuotannoista urheilun ja festivaalien parissa, oli niiden pohjalta helppo lahted ohjaamaan
yhté& kameraa ja kuvausryhmaa. Projektissa auttoi, ettd vastuussa elokuvasta oli yhden
ohjaajan sijasta kaksi. Mielestani oli hyvé idea jakaa vastuualueet néyttelijéihin ja ku-
vausryhmaéin. Toinen ohjaajista oli luonteeltaan enemmaén “taiteellinen”, kun taas itse
olen enemmaén kéaytannonlaheinen, joten oli luontevaa, ettd han oli vastuussa nayttelija-
tyOsté ja itse olin vastuussa kuvausryhmasta ja kdytannonasioista, kuten aikataulujen ja
budjetin laatimisesta tuottajan kanssa. Tuottaja hoiti oman osa-alueensa moitteetto-

masti, ja tall& oli suuri vaikutus tuotannon onnistumiselle.

Kasittadkseni yliopistolla, jossa olin vaihto-opiskelemassa, ja kyseisella kurssilla, ei ole
juuri ollenkaan varattu aikaa kameratyon perinpohjaiselle harjoittelulle. Enemmankin
keskitytaan vain taiteelliseen puoleen ja kasikirjoittamiseen. Tama aiheutti hankaluuk-
sia muun muassa siind, ettei muilla kuin paakuvaajalla ja itsell&ni tuntunut olevan kési-
tystd kameran kaytosta tai peruskolmipistevalaisusta. Tasta aiheutui ongelmaa etenkin

kuvauspaikalla, kun tuotantotiimin jasenet yrittivat kaikki hoitaa vain oman vastuualu-
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eensa, eivatka osanneet auttaa toisiaan. Vaikka suuntautuisikin pelkéstaéan kasikirjoitta-
miseen, tai elokuvaohjaukseen, on mielestani hyvin tarkedé olla ymmarrys jokaisesta
pienestd osasta, joista muodostuu elokuvatuotannon kokonaisuus. Hyvé ohjaaja ymmér-

taa tuotannosta kaiken kameramiehen tydskentelysta valaistuksen rakentamiseen.

Elokuvaohjauksessa verrattuna esimerkiksi live-taltioinnin ohjaukseen oman haas-
teensa tuo se, ettd kaiken pitad onnistua taydellisesti juuri siind hetkessé. Kuvausryh-
mélle, nayttelijoille, ja erityisesti ohjaajalle latautuu paljon paineita kuvauspéiville. Ku-
vauspaivat ovat pitkié ja koettelevat kaikkien hermoja. Tasta projektista oppineena va-
raisin aina yhden ylimé&arédisen kuvauspéivéan kaiken varalta, silla olisimme p&&sseet
paljon parempaan lopputulokseen ilman kiirehtimistd. Elokuvatuotannoissa ohjaajalta
vaaditaan maéaratietoisuutta, silld on tarkeaa, ettd ohjaajalla on selked nakemys siité,
millaisen han haluaa elokuvasta tulevan. Ohjaajan on oltava perehtynyt elokuvatuotan-
nossa kaikkiin tuotannon osa-alueisiin, ei vain ohjaamiseen, jotta han on tilanteen ta-

salla ja voi tarvittaessa auttaa tuotantotiimiaan.
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