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1 JOHDANTO

Tama opinndytetyd koostuu viisiosaisen dokumenttisarjan tuottamisesta Jurassic Rock
2016 -tapahtumassa ja sen ymparilld. Jurassic Rock & Piknik 2016 -tapahtuma jérjes-
tettiin Mikkelin Kenkdveronniemessé 5.-7. elokuuta vuonna 2016. Jurassic Rock on
vuosittain Mikkelissé jarjestettava musiikkifestivaali, joka jarjestettiin ensimmaisen
kerran vuonna 2007. Dokumenttisarja keskittyy festivaaleilla tyoskenteleviin vapaaeh-

toistyontekijoihin eli talkoolaisiin.

Opinnéaytetyoni kulkee esituotantovaiheesta aina julkaisuun saakka, ja kasittelee tdmén
prosessin aikana huomioon otettavia asioita. Dokumentti on hyvin useasti kosketuk-
sessa todelliseen elaméén, jossa henkildt esiintyvat omana itsendédn. Tassa dokumentti-
sarjassa tuotantoryhman runko poikkeaa isoilla budjeteilla tehdyista tuotannoista, silla

Talkooty0 Jurassic Rockissa -dokumenttisarja toteutettiin ilman rahallista budjettia.

Opinnaytetydn ensimmaisessé teoriaosuudessa kasitellaan fiktioelokuvan ja dokument-
tisarjan esituotantovaihetta, ja niiden valisia eroja. Toisessa kappaleessa kasitellaan
kohderyhmén maarittdmistd, josta opinnaytety® etenee synopsiksen maailmaan. Kuten
usein myos elokuvamaailmassa, synopsiksen maadrittelyn jélkeen siirrytdén kasikirjoit-
tamista késittelevadn kappaleeseen. Uskottava dokumentti tulee toteuttaa ammattimai-

sella tuotantokalustolla, johon perehdytéan toisen kappaleen viimeisessé osassa.

Toisessa teoriaosuudessa perehdytadn kuvakokojen, rajauksen ja sommittelun maail-
maan. Tdssa osassa kasitelladn hyvin laajasti kdytossa olevaan kahdeksan kuvakoon
jarjestelmaén. Rajauksessa ja sommittelussa otetaan tarkemmin kiinni henkilékuvan ra-
jaamiseen opinnaytetyon k&ytdnnon osuuden painottuessa ihmisistd kertovaan doku-
menttisarjaan. Henkilokuvan rajaamisessa on myds tunnettava kultaisen leikkauksen eli
kolmasosasaannon periaatteet. Toisen teoriaosuuden paattdd osuus, jossa perehdytédédn

huomiopisteeseen.

Kéytannon osuus késittelee Talkooty6 Jurassic Rockissa -dokumenttisarjan tuotannon
vaiheita. Osuus kulkee dokumenttisarjan suunnitteluvaiheesta sarjan julkaisuun asti.
Kaytannon osuudessa esitelldan kaytetty kuvauskalusto, dokumentin tuotantoryhmé

seka tuotantopdivét ja niiden aikana haastatellut henkil6t. Lopuksi k&ydaan lapi myods
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julkaisuun ja aikataulutukseen liittyvié asioita. Kéytdnnon osuus pééttyy jalkituotannon

vaiheisiin.

Talkootyolla on Suomessa pitkét perinteet. Yhteisollisyys liitetdén useasti talkoolaisuu-
teen, mika oli helposti havaittavissa dokumenttisarjan tuotannon aikana. Jurassic
Rockissa talkoolaiset eivét tyoskentele taysin ilmaiseksi, vaan tyypillisesti he saavat
tekemastaan tyostaan ilmaisen sisdédnpadsyn festivaaleille. Edelld mainittu asia nousikin
useaan otteeseen perusteluksi talkootydn tekemiselle. My6s yhteishengen merkitys
nousi esille toistuvasti. Ihmisten tekemé vapaaehtoistyd mahdollistaa asiakkaille edul-

lisemmat hinnat itse tapahtumaan.

Vuoden 2016 tapahtumassa talkoolaisia oli kaikkiaan noin 100, joista haastattelimme
noin neljasosaa. Edellisvuosina talkoolaisten maaré on ollut lahes 300 henkeé. Kolmin-
kertainen talkoolaisten maaré painottui aikaan, jolloin Jurassic Rock jarjestettiin vield
edellisessa paikassa, Visulahdessa. Tuolloin tapahtuma-alue oli pinta-alaltaan huomat-

tavasti suurempi, mika heijastui tarvittavien talkoolaisten maarassa.

Festivaalien organisointi ja ison massatapahtuman rakentuminen olivat minulle 1&ht6-
kohtaisesti taysin vieraita aiheita. Festivaalit olivat tuttuja ainoastaan asiakkaan roo-
lissa. Taustalla tapahtuvasta talkootydsta minulla ei ollut minkaanlaista kasitysta — tie-

sin ainoastaan, etta tapahtuma jarjestyy osittain vapaaehtoistyévoimin.

Tuotannon suunnittelu k&ynnistyi palaverilla, jossa oli itseni lisaksi opinndytetydohjaa-
jani Tomi Numento seka Mikta Oy:lta talkoovastaava Marle Hamaldinen. Palaverissa

kartoitettiin vaihtoehtoisia ideoita dokumenttisarjan aiheille ja toteutustavoille.

2 ESITUOTANTO

Audiovisuaalinen media on vahva tyokalu vaikuttaa ihmiseen. Silld voidaan muiden
muassa viihdyttadd, markkinoida tai tiedottaa suuriakin katsojakuntia. On silti oltava aina
jokin syy ohjelman tekemiselle. N&ita syitd pohditaan kasikirjoittamisen aikana. (Aal-
tonen 2002, 16.)
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Ohjelman tekeminen on laaja prosessi, jonka ensimmaéinen vaihe kdynnistyy ideasta.
Ideasta muodostetaan ensiksi synopsis, joka kirjoitetaan lopulta kasikirjoitukseksi.
Huolella tehty kasikirjoitus on lahes poikkeuksetta yksi ohjelman tarkeimmista kulma-
Kivista. Kasikirjoittaminen lukeutuu ohjelman esituotannon vaiheisiin. Kasikirjoituksen
tekeminen on pitka prosessi, jossa kirjoittajalta vaaditaan venymiskykyéd. Useamman

version tekeminen kasikirjoituksesta on tyypillista.

2.1 Kohderyhma

Ohjelman kohderyhmé& madritelldén jo ennen synopsiksen muodostamista. Aaltosen
mukaan (2002, 18) on helpompaa, kun kuvittelee kirjoittavansa ohjelmaa konkreetti-
selle toiselle henkildlle — ikaan kuin lahettdisi viestin ihmiseltd ihmiselle. Ohjelman
kohderyhmé on maariteltdva huolellisesti. Aaltonen toteaa (2002, 18), ettd useasti yri-
tetddn tehdad ohjelmaa liian suurelle kohderyhmalle, jolloin lopputuote ei palvele tay-
dellisesti kohderyhmén pienintakain osaa.

Padasiallinen kohderyhma on méaériteltavéa tarkoin. Ohjelmaa voi luonnollisesti esittaa
muillekin kuin pé&asialliselle kohderyhmélle. Liian suuren palan haukkaaminen ka-
kusta voi johtaa siihen, ettei ohjelmaa ole suoranaisesti suunnattu kenellek&an. Kohde-
ryhman tarkalla maarittelylla péastdan todenndkdisemmin tahdattyyn paamaaraan.
(Aaltonen 1994, 16.)

Katsojien saavuttaminen on nykypdaivana aarimmaisen kovaa kilpailua. Katsojien miel-
tymyksié ja asenteita tutkitaan hyvin tarkasti. Muutos on tiivistetty yhteen lauseeseen:
”Aikaisemmin ohjelmille etsittiin katsojia, nyt katsojille etsitddn ohjelmia”. Ohjelman

tekijan on siis pohdittava, kenelle hdan ohjelmaa tekee. (Aaltonen 2011, 72-74.)

Kasikirjoittaja joutuu pohtimaan tydsséén useita tekijoitd kohderyhman maarittelyssa.
Miké& on padasiallisen kohderyhmén ikdjakauma? Tehddankod ohjelmaa selkeésti mie-
hille tai naisille? Onko kohderyhmalla tietoa asiasta ennestdan? Liittyyko kasiteltavaan
aiheeseen ennakkoasenteita? Kohderyhma voi olla laaja tai suppea. Aédripaina mainitta-
koon henkilokohtainen video ystavalta toiselle ja suurelle yleisolle kohdistettu markki-
nointivideo. (Aaltonen 2002, 18.)
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Lapsille suunnattu ohjelma toimii vain harvoin aikuisilla ihmisill&. Ero on edellistékin
suurempi, kun asia kadnnetadn painvastoin. Vain harva lapsi ymmartad aikuiselle suun-
natun ohjelman ideaa. Tasta syystd ohjelmapaikat jaetaan television puolella katsoja-
ryhmittdin. Esimerkiksi opetuskayttoon tarkoitettu saman aiheen video on tehtavé eri
tavoin, kun oppilaina on insindorit ja lapset. Ohjelman l&hestymistapa on téssa tapauk-

sessa taysin toisistaan poikkeava. (Aaltonen 2011, 72.)

Elokuva mielletdén useasti viestind ylhaalta alaspéin: taiteilijoilta yleisolle, opettajilta
oppilaille tai paattéjiltd kansalaisille. Viesti ei kulje aina tahén suuntaan, vaan alhaalta
voi vaikuttaa myos ylospain. Jonkin vaikean asian voi esitellda hel[pommassa muodossa
videon avulla. Ndin voidaan vaikuttaa ylempiin tahoihin, joihin ei muuten vélttdmatta
saisi lainkaan kontaktia. (Aaltonen 2002, 18.)

2.2 Synopsis

Miten ideat syntyvét? lhmisen alitajunta tuottaa ideoita, vaikka olisikin tekemassa jo-
tain muuta. Jopa kokeneet kasikirjoittajat kohtaavat vaikeuksia ideoiden synnyttami-

sessé. ldeat tarvitsevat aikaa ja tilaa.

Synopsis Kiteyttad elokuvan, ohjelman tai sarjan siséllon. Synopsis on ikaan kuin tiivis-
telma kasikirjoituksesta, jossa ohjelman idea, sisalté ja muoto esitellaan lyhyesti. Tyy-
pillisesti tdssa vaiheessa esitelld&dn ohjelman pé&éhenkild, mikéli ohjelmassa sellainen
on. Myos juoni kuvaillaan lyhyesti. Dokumenttielokuvissa tai -sarjoissa juonta ei valt-
tamatta ole. Tasta syysta fiktioelokuvan ja dokumentin synopsikset poikkeavat muodol-
taan usein toisistaan. (Aaltonen 2011, 73-74.)

Synopsiksen on oltava tiivis ja selked. Kirjallisuus on osa kasikirjoittamista, mité tulee
valttdd synopsista muodostettaessa. Synopsis on ikéan kuin lyhyt myyntipuhe, jolla ta-
rina myydaan ostajalle. Sen kirjoittaminen ei kuulu olla helppoa. Tarinan tiivistdminen
yhden tai kahden sivun muotoon on haaste kenelle tahansa. Pitkida myyntipuheita ei
jaksa kukaan lukea tai kuunnella — etenk&&n silloin jos vertailukohtana on oikeaoppi-

sesti muodostettuja, yhden tai kahden sivun pituisia synopsiksia. (Yle 2009.)
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Dokumenttituotannoissa synopsiksen sisaltd vaihtelee suuresti. Toisinaan siind keski-
tytdan padhenkildon, toisinaan ainoastaan kasiteltavaan aiheeseen. Budjetillisissa pro-
jekteissa synopsista pidetdan valineellisend. Se on tehtava, jotta projektiin saadaan ra-
hoitusta esimerkiksi ennakkotutkimukseen ja kasikirjoittamiseen. Synopsis on myos va-
line ennakkotutkimuksen tekemiselle. (Aaltonen 2006, 117-119.)

Padlauseen muodostaminen on oiva tydkalu synopsista muodostettaessa. Paalauseen
kayttd on lahtdisin teatterin puolelta, mutta nykyisin moni kasikirjoittaja kdyttaa sita
apuvalineendan tekstia Kirjoittaessa. Padlauseessa ohjelman siséltd vaannetédan yhden
lauseen muotoon. Onnistunut paélause viestii kasikirjoittajan nakemyksen siitd, mitéa
han haluaa kertoa teoksellaan katsojalle. Toisinaan paélause kirjoitetaan kysymyksen
muotoon. On vyleistd, ettd paalause vaihtuu ohjelman tyéstamisen aikana. Paélauseen
jatkuva muuttuminen on kuitenkin merkki siitd, ettd ohjelman keskeistd ideaa ei ole

taysin siséistetty. (Aaltonen 2011, 74.)

Synopsis keskittyy ohjelman siséltoon. Synopsiksessa ei tyypillisesti kerrota tuotannon
suunnitelmista, budjetista tai aikataulullisista asioista. Namaé asiat voi halutessaan liittaa
synopsiksen yhteyteen, erilliselle paperille. Synopsista voisi luonnehtia kuvaelmaksi
ohjelman keskeisesta siséllosta (kuva 1). lIdea tuodaan esille lyhyesti, mutta visuaali-
sesti. Hyva synopsis on yksityiskohtainen, mika herattaa lukijassa uteliaisuutta. (Aalto-
nen 2011, 75-78.)



Poika ja Ilves. Wildcat Production Itd 1999,

POIKA JA ILVES on koko perheen seikkailuelokuva 12 —vuotiaan Tomin ja
eldinpuistossa kasvaneen ilveksen ystdvyydestd. Tomi muuttaa isdnsa
kanssa eteldn suurkaupungista pohjoiseen, puoli vuotta sitten kuolleen
ditins3 lapsuudenkotiin pienessa lappilaiskyldssa, [3helle maailman
pohjoisinta eldinpuistoa.

Isd on eldintutkija, joka on saanut tehtdviakseen kokeilla ilveksen
istuttamista erdmaihin. Paikallinen vdestd vastustaa toimenpidettsd,
etunendssa pelatty salametsastaja: is3 joutuu heti vaikeuksiin. Koska is3 on
enemman tai vdhemman kykenematdn kasvattamaan vilkasta poikaansa,
kokee Tomi olonsa orvoksi.

Walittéman ja suorapuheisen poromies —enon kautta Tomi alkaa kiinnostua
luonnosta ja l3heisistd eramaista. Hanelle selvidd kuinka 3iti on nuorena
joutunut vastakkain kyldldisten kanssa suojellessaan villieldimia; erityisesti
ilveksida. Tomi IGytda didin piirtdmia karttoja, joihin on merkitty ilveksen
vanhoja pesdpaikkoja sekd metsdstd majan, didin vanhan piilopaikan.
llvesten havidmiseen paikkakunnalta liittyy salaisuuksia, joista kukaan ei
halua puhua.

Tomi on ehtinyt jo kiintyd eldinpuiston ilvekseen, kun isdn projekti
epdonnistuu ja ilves padtetddn myyd3 ulkomaille. Tomin on toimittava. Han
vapauttaa ilveksen, mutta huomaa pian, ettei vapaus ole eldimelle
valttdmatta hyvaksi. Ilves ei tunnu parjdavan villissa luonnossa, vaikka Tomi
tekee kaikkensa ruokkiakseen sitd. Tdma on vasta alkua taistelulle ystavan
puolesta. Voidakseen sailyttdd salaisuuden han saa vastaansa niin is3n, enon
kuin nuoren eldinten hoitajan Helenan, jonka l3heinen suhde isd3an lis3a
entisestddn Tomin yksindisyytta.

Eldinpuiston partiot yrittdvat kuumeisesti saada ilveksen kiinni ennen kuin se
aiheuttaa vahinkoa ja ennen kuin salamets3dstdjd padsee sen jaljille. Tomin
onnistuu houkutella ilves kauemmas erdamaahan, mutta talven ldhestyessa
se tulee kylille. Kyl3ldiset I6ytavat kuolleita poronvasoja ja lemmikkeja:
petoviha ja lynkkaushalut herddvat. Tomi huomaa pian olevansa yksin. Kun
hanen salaisuutensa paljastuu, on hdn metsdstdjien ainoa este - ja ilveksen
ainoa toivo.

Kylmassa, talvisessa erdmaassa kdyd3an taistelu eldmastad ja kuolemasta.
Tomin on léydettdvad heikkokuntoinen ilves, voitettava haik3ilematon
salamets3dstdjd ja saatava ldheistensd luottamus takaisin. Sen lis3ksi hanen
on selvittdvad hengiss3 33rimmaisiss3 luonnonoloissa.

POIKA JA ILVES on koko perheen seikkailuelokuva nuoruudesta,
ystdvyydestd, luonnosta ja selviytymisesta.

KUVA 1. Poika ja llves -elokuvan synopsis (Elokuvantaju 2016)

Synopsiksessa esitelldan tyypillisesti myds ohjelman nimi. Ohjelma myydéaan hyvalla
nimelld. Nime& on syyta pohtia katsojan nakokulmasta. On jarkevaa kysyé itseltaan:
katsoisitko tdman nimisen ohjelman? Nimed ei ole pakko p&&ttad synopsista tehtéessé.
On kuitenkin suotavaa antaa ohjelmalle tdssa tapauksessa jokin tydnimi, jos lopullista

nimea ei ole péétetty. (Aaltonen 2002, 41.)

2.3 Kasikirjoitus
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Kaésikirjoittaja on elokuva-alan ammattilainen, joka tekee elokuvan késikirjoituksen.
Kaésikirjoittaja tekee useimmiten t6ita seké elokuvan ohjaajan ettd tuottajan kanssa. Esi-
merkiksi tarinan ja ohjelman henkildiden luominen on késikirjoittajan vastuulla. Ohjel-
man visuaalinen toteutus ei puolestaan lukeudu késikirjoittajan tyénkuvaan. (Elokuvan-
taju 2016.)

Kaésikirjoitusvaihetta pidetddn elokuvatuotannon halvimpana tyGvaiheena. Kasikirjoi-
tusta tekee normaalisti yksi ihminen. Tydvalineeksi han tarvitsee tietokoneen tekstin-
késittelyohjelmineen. Toisinaan myds pelkka kyné ja paperi riittavat. Kasikirjoittaja voi
ammentaa oppia erilaisten kurssien kautta, mutta pelkké elokuvien katsominen kehittaa
ihmista kasikirjoittajana. Kéytannon tekeminen on lopulta késikirjoittajalle tarkein op-

pimiskeino. (Leponiemi 2010, 54.)

Hyvélla kasikirjoittajalla on persoonallinen ndkemys kasiteltdvaan aiheeseen. Kasikir-
joittajan tulisikin kysy4 itseltdén, "mitd mind haluan kertoa katsojalle”. (Aaltonen 2002,
12.) Kasikirjoittaminen on yksinkertaisimmillaan tekstin tuottamista. Jotta ohjelma on

mahdollista tehd, on tekstia tuotettava.

Aaltosen mukaan (2002, 12) kasikirjoittajalta vaaditaan myos journalistisia ominai-
suuksia: yleissivistystd, uusien asioiden omaksumista ja erilaisten aiheiden hahmotta-
mista. Hyva késikirjoittaja osaa myos keratd uutta tietoa kasiteltavaan aiheeseen. Tdma
korostuu etenkin silloin, kun késiteltdva aihe on vieras. Aaltonen korostaa (2002, 12),

ettd uteliaisuus ja kyky innostua ovat tarkeitd ominaisuuksia kasikirjoittajalle.

Aaltonen toteaa (2002), ettd “hyvin ohjelman takana on ldhes aina hyva kasikirjoitus ja
vastaavasti huonosta kasikirjoituksesta ei laadukkaallakaan toteutuksella saa kelvollista
ohjelmaa”. Ohjelma on jasenneltdva niin, ettd se puhuttelee katsojaa. Hyvin tehty oh-
jelma nojaa kasikirjoitukseen, jonka varaan tuotanto rakennetaan. Kasikirjoittaminen
on vaihe, jolloin ohjelman sisélto rajataan. Tall6in myos ohjelman rakenne muotoutuu
ennen varsinaista tuotantovaihetta. Mikéli riittavaa rajausta ei ole tehty, voi lopputulos
olla sekava.
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Kirjoitusty® onnistuu vain harvoin, mikali perustana ei ole henkilokohtainen halu ker-
toa, koskettaa tai saavuttaa. Edell&d mainittu seikka korostuu sahkoisissd medioissa. Vas-
taanottajalla on tassé tapauksessa valta, milloin hdn vastaanottaa viestin. Kuluttaja jak-

sottaa, annostelee, aloittaa ja lopettaa viestin vastaanottamisen itse. (Siltanen 2003, 18.)

Késikirjoittaja Kirjoittaa sanoja muistiin, muttei tee tyotaan kuten naytelmakirjailija tai
runoilija. Kirjailija tekee teoksensa ihmisen mielelle, kasikirjoittaja silmélle ja korvalle.
Tasta syysta kasikirjoittaja tekee yhteistyota ohjaajien, leikkaajien, kuvaajien ja aani-
suunnittelijoiden kanssa. (Idstrom 2003, 30.) Elokuvantaju toteaakin (2016), etta elo-
kuvan kasikirjoitus ei ole kirjallisuutta. Se on suunnitelma, jota hyddyksi k&yttden oh-

jelma voidaan kuvata.

Kaésikirjoittaja ei kirjoita teknisié ohjeita kasikirjoitukseen. Kuvakulmien, kameran liik-
keiden ja kuvakokojen miettiminen j&& lopulta ohjaajan vastuulle. Mikéli kasikirjoittaja
on my0s ohjaaja, kuten tdman opinndyteyon kéytannon osuudessa, on ndma vaiheet pi-
dettdva erilladan. “Késikirjoituksen ongelmat pitdé ratkaista késikirjoitusvaiheessa, oh-
jauksen ongelmat kuvausvaiheessa”. Hyvasta kasikirjoituksesta valittyy elokuvan ja oh-

jelman idea ja sisélto. (Aaltonen 2002, 114.)

On hyva pitaa valilla taukoa kasikirjoitusta tyostaessd. Tekstiin saa etdisyyttd, kun ka-
sikirjottamisesta pitaa taukoa esimerkiksi muutamien péivan ajan. Kasikirjoitukseen ek-
syy helposti asiavirheitd, joita voi olla mahdotonta korjata, kun tuotanto on jo leikkaus-
vaiheessa. Tekstid tulee tarkastaa moneen otteeseen — etenkin faktojen osalta. Kasikir-
joitus kannattaa antaa myos kohderyhmaan kuuluvalle henkil6lle luettavaksi. Henkilon

ei valttamatta tarvitse olla elokuva-alan ammattilainen. (Aaltonen 2011, 130.)

Usein pohditaan, ettd voiko dokumenttielokuvaan tai -sarjaan tehdé kasikirjoitusta?
Aaltosen mukaan (2002, 150) olisi tekijan laiskuutta, mikali kasikirjoitus jatettaisiin
tekeméttd. Dokumenttisarjan kasikirjoitus kuitenkin poikkeaa normaalin elokuvan ké-
sikirjoituksesta. Dokumentissa kasikirjoitusta tai suunnitelmaa ei toteuteta samoin, ku-
ten fiktioelokuvassa. Yksityiskohtaista kasikirjoitusta on mahdotonta toteuttaa, kun pro-
jektissa tutkitaan todellisuutta. Aihe kypsyy tuotannon aikana, ja vastoinkdymiset muut-
tavat prosessin kulkua. Dokumentin tarkkaa rakennetta ei voi tietdd tarkasti etukateen,
sill& tekij& ei voi ennakoida tarkoin kameran edessa tapahtuvia tilanteita. Dokumentin

sanotaankin olevan usein tarina todellisuudesta.



Késiteltavan aiheen lahtokohtaisella tuntemuksella on myds oma merkityksensé. Mikaéli
aihe on katsojalle vieras, kéytetddn yksinkertaista rakennetta. Jos katsojalle esitetdén
tuttua aihetta, voi ohjelman rakenne olla mutkikas. Outo aihe yhdistettynd mutkikkaa-
seen rakenteeseen jattaa katsojalle liikaa pohdittavaa, jolloin kasitys koko ohjelmasta
voi jaada kyseenalaiseksi. Tuttu sisaltd ja helppo rakenne voi puolestaan tehda ohjel-
masta helposti tylsan. (Aaltonen 2011, 103-104.)

Ohjelman alku ratkaisee katsojan suhtautumisen ohjelmaan. Alku on tarked, silla se
maarittad, lahteeko katsoja ylipadtd&n seuraamaan sitd. Katsojan uteliaisuus on heréatet-
tava ja ohjelman on puhuteltava katsojaa. Rohkeus nousee tdssa tapauksessa tarkeéksi
tekijaksi. ”Parasta on mennd suoraan asiaan.” (Aaltonen 2002, 118.) Elokuvantajun mu-
kaan (2016) alkusysayksen tarkoituksena on antaa katsojalle lupaus, ettd ohjelma on

katsomisen arvoinen.

Ohjelman kayttotavalla on myds oma merkitys kasikirjoittamiseen. Kasikirjoittami-
sessa on otettava huomioon ohjelman levitystapa. Koostuuko ohjelma monesta eri
osasta? Aaltonen korostaa (2002, 19), ettd esimerkiksi messutarkoitukseen tehdyn vi-
deon on saatava ohikulkeva ihminen kiinnostumaan aiheesta. Kuvallisilla ratkaisuilla

on mahdollista herattaa ihmisen huomio.

2.4 Tuotantokalusto

On hyvin tarkeéda katsojan kannalta, etta katsottava video- ja aanimateriaali on ammat-
timaisesti toteutettua. TV-kameratyon tarkein tydkalu on raskas ja vaativaan ammatti-
kayttoon tarkoitettu studiokamera (kuva 2). Tallaisessa kamerassa kaytetdan useasti
pneumaattista eli paineistettua kamerajalustaa. (Korvenoja 2004, 14.)
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KUVA 2. Raskas studiokamera ja pneumaattinen kamerajalusta (Alzainak
2016)

Tuotannoissa kaytetddn myos keskiraskaita kameroita, joita sijoitellaan vaikeampiin
kuvauskohteisiin (kuva 3). Tallainen kamera mukautuu myos kannettavaksi kameraksi,
kun se irrotetaan jalustastaan ja spaakeista (varret, joihin zoomin ja tarkennuksen kau-
kosaadot kiinnitetddn). Keskiraskaita kameroita on myos helpompi siirrelld kesken tuo-

tannon.

KUVA 3. Keskiraskas kamera (TVTechnology 2016)

Elokuvatuotannoissa kaytetdan tyypillisesti myos kraanaa. Kraanassa on pitka varsi,

jonka pé&ahén kamera kiinnitetddn (kuva 4). Kameraa ohjataan kaukosaadoilla varren
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takaosasta. Kraanalla pystytdan toteuttamaan vaikuttavia kameraliikkeitd. Pitké&varti-

sella kraanalla voidaan tehdd myos ajoja, jolloin kuvassa nayttada kuin kamera lentdisi.

KUVA 4. Kraana, jarjestelmakamera ja ulkoinen naytt6é (The Cine City 2016)

TV-kamera ei luonnollisesti mahdu jokaiseen paikkaan. Talloin kayttéon otetaan laa-
dukkaita pienkameroita. Pienkameroita kaytetaan tyypillisesti miehittdmattoming, niin
sanottuna kylmana kamerana. Kameran kuvaama kuvakoko on siis paatetty jo etuka-

teen. Jarjestelmakamera on nyKkyisin hyvin yleisesti kaytetty pienkamera (kuva 5).

Ywre

KUVA 5. Jarjestelméakamera (Canon Rumors 2016)
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NyKkyisin TV-tuotannoissa kaytetddn myos robottikameroita (kuva 6). Robottikameroita
voidaan ohjata kuvatarkkaamosta. Tama antaa ohjaajalle mahdollisuuksia kuvakokojen
vaihtamiseen ilman erillistd miehitystd kameran takana. Myos kameramies voi ohjata

robottikameraa kuvatarkkaamosta tuotannon luonteesta riippuen.

KUVA 6. Robottikamera (Suomilammi 2016)

Robottikameroita kdytetddn hyvin useasti esimerkiksi uutislahetyksissé. Robottikame-
ran kayttaminen tulee kyseeseen myaos silloin, kun kameraa kdytetaan harvoin, mutta se
on silti tarpeellinen. Esimerkkind mainittakoon jadkiekko-otteluiden jadhyaitiot. Robot-
tikameraa kéytetddn ainoastaan silloin, kun jaahyaitioon tulee pelaaja. Téssa tapauk-
sessa jadhyaitioon ei kannata sijoittaa omaa kameramiestd, kun robottikamera ajaa sa-

man asian.

2.5 Tuotanto ilman budjettia

Dokumenttielokuvan tai -sarjan voi tehdd myos ilman rahaa. Tahén tuotantotapaan liit-
tyy omat haasteensa, mutta ne ovat voitettavissa. Nollabudjetin tuotannoissa joutuukin
useasti kayttaméaan paljon enemman aikaa. Vaatimattomalla kalustolla voidaan saada
aikaan menestyvid kokonaisuuksia. Mainittakoon tdssé yhteydessé rovaniemeldisista
huumeiden kayttdjista kertova Reindeerspotting — Pako joulumaasta. Elokuva kuvattiin

lahinn& harrastekayttoon tarkoitetuilla kameroilla. (Aaltonen 2011, 149.)
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Vapaaehtoistydssa ilmapiirin merkitys on erittdin tarkeda. Tyon tulee olla palkitsevaa
ja hauskaa. Tydnteossa on pidettéva riittavasti taukoja, jotta vireystila pysyy riittavalla
tasolla. VVapaaehtoisia tulee my6s kiittad heidan tekeméstéan tyosta, jotta tyd pysyy kan-
nustavana. Tiedonkulku on darimmaisen tarkeéd, jotta tuotantoryhma tietdd omat tyo-

tehtévat ja roolinsa tuotannossa. (Aaltonen 2011, 150.)

Tuotantokalusto on merkittavimmista kulueristd elokuvatuotannoissa. Oppilaitoksia
kannattaa hyédyntéa nollabudjetin tuotannoissa. Mikéli projektissa on opiskelijoita, ka-
lusto 16ytyy lahes poikkeuksetta koulun puolesta. Myos media-alan opiskelijoita kan-
nattaa pyytdd mukaan tuotantoryhméan. Todennékdisesti he osaavat jo jonkin verran
tyoskennella alan tehtdvissa, ja opiskelijoille karttuu tydnteosta arvokasta kokemusta.
(Aaltonen 2011, 150-151.)

Aaltonen korostaa (2011), ettd omia kontakteja ja luotuja verkostoja pitdd hyodyntéa.
Monia tarpeellisia asioita voi saada ilmaiseksi, kun kehtaa pyytad. Kerjadmiseen ei kan-
nata sortua, silla ihmisilla on oikeus Kieltaytya. Jonkin vastapalveluksen lupaaminen on

oiva tapa toimia, kun tuotannolla ei ole rahallista budjettia.

3 KUVAKOOT, RAJAUS JA SOMMITTELU

Kuva on viestinnan kieli. Korvenojan mukaan (2004, 38) kuva on kokonaisuus, joka
pitéd sisallaan seké vélillistd ettd suoraa tietoa. Kuvalla heratetddn myds tunteita ja aja-
tuksia — parhaimmillaan néité kaikkia yhdessa. Kuvan ottaminen on kuvaajan vastuulla.
Tuotantoryhmassa ohjaajalla on oma vaikutuksensa lopulliseen kuvaan. Kameramies

lopulta valitsee kuvauskulman, sommittelee ja rajaa kuvan.

3.1 Kahdeksan kuvakoon jarjestelma

Yleisin ké&ytossa oleva kuvakokojarjestelma on niin sanottu kahdeksan kuvakoon jar-
jestelmé. Kuvakokojen valikoimaa kadytetddn kuvasuunnittelun tyokaluna. Jarjestel-
méassd on nimensa mukaisesti kahdeksan eri kuvakokoa, joille on madaritelty myos omat
lyhenteet sujuvamman kommunikoinnin saavuttamiseksi. Korvenojan mukaan (2004,
44) monikameratuotannon onnistumisen edellytyksend on, ettd tuotantoryhma tuntee
seka jarjestelman ettd kaytettavien kuvakokojen lyhenteet. Alla oleva listaus kertoo jar-

jestelméan kuvakoot ja niiden lyhenteet laajimmasta tiiviimpaan:
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- Yleiskuva (YK)

- Laaja kokokuva (LKK), tunnetaan myds suurena kokokuvana (SKK)
- Kokokuva (KK)

- Laaja puolikuva (LPK), tunnetaan myos suurena puolikuvana (SPK)
- Puolikuva (PK)

- Puolildhikuva (PLK)

- Lahikuva (LK)

- Erikoislahikuva (ELK)

Yksik&éan kuvakoko ei rajaudu ihmiskehon luonnollisesta taitekohdasta. Siispa kuvaa ei
rajata polvista, lantiosta tai kyynarpdiden nivelten kohdalta. Korvenoja huomauttaa
(2004, 45), etta jarjestelma perustuu ihmisen mittakaavaan. Otetaan esimerkkind kuvi-
teltu tilanne maitopurkin mainosvideosta, jossa esiintyy myds ihmishahmo. Kuva ko-
konaisesta maitopurkista ei olisi tassé tapauksessa erikoislédhikuva (ELK), vaan koko-
kuva (KK). Erikoislahikuva olisi jokin yksityiskohta maitopurkista, esimerkiksi tuot-

teen logo.

Televisiokuvaamisessa kéaytetéan tyypillisesti tiiviita kuvia. Korvenojan mukaan (2004,
46) puolilahikuva (PLK), puolikuva (PK) ja kokokuva (KK) ovat yleisimmat tuotan-
nossa kaytettavat kuvakoot. Tilanteen esittely tehdaan yleensa kokokuvalla. Siihen pa-
lataan vain harvoin ohjelman aikana. Ohjelma p&attyy myos usein kokokuvaan. P&dosin
kaytettavat kuvakoot ovat puolikuva ja puolildhikuva, erityisesti keskusteluohjelmissa.



KUVA 7. Kahdeksan kuvakoon jarjestelméan rajauskohdat (Janatuinen & Va-
keva 2016)

Kokokuva rajataan niin, ettd jalkaterat ndkyvat kokonaan kuvassa. Laaja puolikuva ra-
jataan puolesta valista reisid. Puolikuvassa rajaus tulee navan kohdalle. Puolilahiku-
vassa henkil0 rajataan rinnan kohdalta. Lahikuvassa rajaus toteutetaan niin, etta hartiat
nékyvat kuvassa. Erikoislahikuvan rajaamisessa osa paasta rajataan pois. ELK:n rajaa-
misessa on oltava varovainen, ettei kohdehenkilon kaulaa rajata poikki liian alhaalta.

Hyva muistisdénto onkin, etta rajaus tehdaan leuankarjesta (kuva 7).
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3.2 Rajaus ja sommittelu

Kahdeksan kuvakoon jérjestelmé toimii hyvana muistisdantoné ja apuvalineend som-
mittelussa ja rajaamisessa. Korvenojan mukaan (2004, 57) kameramies asettaa kame-
ransa niin, etté televisioruudun edessa oleva katsoja padsee parhaalle mahdolliselle kat-
selupaikalle. Kuvalla valitetdan visuaalista mielihyvéd, jonka lopullisena tavoitteena on

elamyksen luominen katsojalle.

Korvenoja vertaa (2004, 59) televisiokuvan rajausta maalaukseen. Katsoja ajattelee, etta
tv-kuvan todellisuus péattyy kuvaruudun reunaan. Katsoja myos kokee, ettd rajaus on
kokonaisuus todellisuudesta, jonka kameramies on taltioinut. Useimmiten on kyse raja-
tusta todellisuudesta, jonka kuvaaja on pelkistanyt laajemmasta tilanteesta. Rajauksella
pystytdédn myos vaaristaméaan totuutta — katsoja nakee ainoastaan sen, mink& kuvaaja on
rajauksellaan taltioinut.

Rajaus-termin ohella kéytetdén seka sommitelma- ettd kompositio-kasitteitd. Kaikki
kolme termi& merkitsevat samaa kaytdnnon kuvaustoissd. Korvenojan mukaan (2004,
60) termeill& on kuitenkin teoreettisia eroja:

- ”Rajaaminen on kuvan rakentamisen perusta. Rajaamalla valitaan,
mit4 kuva-alassa nakyy ja mité jaa sen ulkopuolelle.”

- ”Sommittelu on kuvattavan kohteen eri osatekijéiden (muotojen, vii-
vojen, ulottuvuuden, massojen, plastisten muotojen ja varisavyjen) ja-
sentamista miellyttavalla, kiinnostavalla ja selkeélla tavalla rajauksen
siséalla.”

- ”Komponointi-termid kdytetddn myos, kun puhutaan kuvan rakenta-
misesta. Kompositiolla tarkoitetaan visuaalisten osatekijéiden jarjes-
tdmista tavalla, joka tekee vaikutelmasta mielihyvéa tuottavan ja es-

teettisesti tdydellisen kokonaisuuden.”

Kuvatydskentely kaynnistyy rajauksesta. Rajaukseen vaikuttavat kameran paikka, polt-
tovéli ja kuvakulma — kameratyoskentelyn tarkeimmat tekijat. Sommittelu on tietoista
ja harkittua tyoskentelyd. Korvenojan mukaan (2004, 61) tassa vaaditaan ammattiosaa-

mista, kuten kamerateknisten ilmaisukeinojen ja optisten lainalaisuuksien siséistamista.
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Taiteellisella silméalla saadaan ammattimaisempi lopputulos. Rajaus ja sommittelu hie-
nosaddetddn komponoinnilla. Elokuvantajun mukaan (2016) kompositio maaraa kuva-
ruudun sisélla olevien elementtien keskindiset suhteet. Tallgin kuvan rajaamisella ei ole

merkitysta suhteessa kompositioon.

Vaikka ensimmainen rajaus nayttaisikin hyvaltd, ei kannata sokeasti luottaa sen olevan
paras mahdollinen vaihtoehto. Toisinaan on hyvé katsoa monitorin tai kameran luupin
ohi, jolloin voi huomata rajausta parantavia elementteja. Rajauksella on mahdollista ot-
taa mukaan jokin mielenkiintoinen asia. Hyvélla rajauksella voidaan myds piilottaa

huomion varastavia asioita. (Korvenoja 2004, 64.)

Ohjaajan ja kameramiehien kommunikoinnilla on valtaisa merkitys lopputulokseen.
Ennen kuvaushetkea jarjestetaan tyypillisesti palaveri, jossa ohjaaja kédy yksitellen 1api
jokaisen kameran ohjeistuksen. T&ssé tilanteessa kameramies voi kertoa ohjaajalle omia
nakemyksiadn ja ideoitaan kuvista. Toisinaan kameralle voidaan muodostaa kuvalista,
josta kameramiehelle ilmenee halutut kuvakoot kussakin tilanteessa. (Korvenoja 2004,
122-123.)

3.3 Henkilokuvan rajaus

Henkilokuvan rajauksessa on otettava huomioon seuraavia asioita: paan paalle jatettava
tyhja tila, silmalinja, katseen suunta ja molempien silmien nakyminen kuvassa. Henki-
I6kuvan rajauksessa paan péalle jatetdan tilaa jokaisessa kuvakoossa, pois lukien eri-
koislahikuva. Korvenoja toteaa (2004, 62), ettei jatettavalle tilalle ole maéritelty tarkkaa
saantoa. Paa ei saa kuitenkaan olla kiinni kuvan ylareunassa. Toisaalta, turhaa tilaa paan

ylapuolelle ei saisi jaada liikaa.

Silmélinjan sommittelussa astuu esille kolmasosaséanté. Silmat on sommiteltu kuva-
ruudun ylimman ja keskimmaisen kolmanneksen rajaviivan tuntumaan, kun henkiloku-
van sommittelu on tehty oikein. Katseen suunnalla on &arimmadisen iso merkitys. Hen-
kilon katseen suuntaan on jatettdvd enemman tilaa kuin kohteen takana. Henkild som-
mitellaan keskelle kuvaa vain harvoin. Kuvan keskiosa on sommittelun ndkdkulmasta
ik&én kuin kuollut piste, dead center. Useasti henkilon kasvot sijoitetaan kuvan keski-

kohdasta hieman sivulle — katseen suunnasta riippuen. (Korvenoja 2004, 62-63.)
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Korvenoja painottaa (2004, 63), ettei mik&&n kuvauksessa kaytettava sdénto ole ehdo-
ton. Saantojé voidaan rikkoa, kun rajauksessa ja sommittelussa kéytettavat saannot tie-
dostetaan. Esimerkiksi masentunut henkil® voidaan sijoittaa kuvan alareunaan niin, etta

katseen suunnassa on vaaraoppisesti véhemman tilaa kuin takana.

Tiivista henkilokuvaa ottaessa (PLK, LK, ELK), henkil6t sijoitetaan kuvaruudulla sii-
hen osaan, jossa he ovat kokokuvassa. Télla valitetaan tieto henkiliden sijainnista ku-
vaustilanteen aikana. Jos henkilé on kokokuvassa vasemmalla, hdnet sommitellaan tii-
viissd kuvassa myos vasemmalle. Mikéli néin ei toimita, henkilén huomiopiste vaihtuu

kuvassa hairitsevasti. Talloin on toimittu virheellisesti. (Korvenoja 2004, 82.)

Kompositioissa on otettava huomioon taustalla olevien asioiden suhde kuvassa esiinty-
vaan henkiloon tai henkildihin. Taustalla olevat elementit eivat saa esimerkiksi kat-
kaista ihmisen kaulaa tai kulkea toisesta korvasta sisadn ja toisesta ulos. Henkilokuvan
sommittelussa voi tapahtua helposti virheitd, jotka saavat kuvan ndyttdmaan amatoorin
puuhasteluilta. Katseen suuntaan on jatettava tilaa, mutta on myds muistettava, ettei
paan ylapuolelle saa jattaa liikaa tilaa. Mikéli kuvassa on kaksi henkil6a, heidan valil-
leen ei saa jattad liikaa tilaa. Talloin heitd tulee ohjata [adhemmas toisiaan. (Korvenoja
2004, 84-86.)

3.4 Kultainen leikkaus eli kolmasosasaanto

Hyvé kuvaaja ohjailee katsojan huomiota kuvan sisalla. Sommittelun avuksi on kehi-

telty vuosien saatossa erilaisia ihannemittoja ja mittasuhteita, joista tunnetuin lienee

kultainen leikkaus, sektio aurea. Termi tunnetaan myods kolmasosasaantona.
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KUVA 8. Kultainen leikkaus (Valitalo 2016)

Kultaisessa leikkauksessa jana jaetaan vaaka- ettd pystysuunnassa kolmeen osaan ma-
temaattisen kaavan avulla kuvassa esitettyjen katkoviivojen mukaisesti (kuva 8). Yk-
sinkertaistettuna suhde on 2:3. Kuvan paakohde pyritdédn sijoittamaan diagonaalisten

viivojen leikkauspisteeseen.
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KUVA 9. Kultainen leikkaus yhdistettyna kuvaan (Vélitalo & Kirvesniemi
2016)
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Paksummat viivat eivét noudata tarkasti kultaisen leikkauksen suhteita, mutta ohjeista-
vat hyvan sommittelun mukaista sijoituskohdetta (kuva 9). Useat kamerat tarjoavat ku-
vaajalle mahdollisuuden kayttaa ristikkoa joko etsimelld tai naytolla. Tamé apuvaline

auttaa kokematonta kuvaajaa sommittelussa. (Vélitalo 2016.)

3.5 Huomiopiste

Huomiopisteelld pyritdadn kiinnittdméaan ensimmaisena katsojan huomio. Kyseessa on
sommittelun painopiste, mik& on tie kiinnostavaan kuvakerrontaan. Kuvassa ei ole vain
yhtd huomiopistettd, silla ihmisen aktiivinen katse hakee ensimmaisen huomiopisteen
jalkeen jo seuraavaa kiinnekohtaa. Useilla huomiopisteilld kuvan katsottavuus lisaan-
tyy. Ammattikielelld todettuna, kuva kestda. Kasvoissa huomiopiste on silmat. Silmat

sommitellaan kolmasosasaannén mukaan. (Korvenoja 2004, 67.)

Huomiopisteen havaitseminen liikkumattomasta maisemasta voi olla mahdotonta. Tal-
laisessa kuvassa tapahtuva liike kiinnittda katselijan huomion. Maisemakuvassa se voisi
olla esimerkiksi lintu tai horisontissa kiitdvé lentokone. Aina liiketta ei kuitenkaan tar-
vitse tapahtua. Huomiopiste voi olla jokin muusta ympéristosta poikkeava elementti.

”Yksi lehtipuu havupuumetséssé erottuu ympaéristosta”. (Leponiemi 2010, 80.)

Kokokuvassa nékyvén ihmisen huomiopiste on kasvot. Tiiviimpaan kuvakokoon siir-
ryttdessa silmat ja silmien ymparys kiinnittada katsojan huomion. Silmat ja kulmakarvo-
jen liike antaa katsojalle viitteitd kuvan ulkopuolisista asioista. Katsoja muodostaa huo-
miopisteen tassé tapauksessa myos katseen suuntaan ja linjaan. N&in luodaan mielen-

kiintoa myos kuvakentan ulkopuolella tapahtuviin asioihin. (Leponiemi 2010, 80.)

Aani on tehokas apuvaline huomiopisteen korostamiseen. Laajasta kaupunkikuvasta
otetussa kuvassa voi olla paljon huomiopisteitd. Tall6in haluttua huomiopistetta voi-
daan korostaa aanelld. Adnena voidaan kayttaa esimerkiksi lokin kirkaisua, joka vie
katsojan huomion taivaalle. Yleista tunnelmaa voidaan muokata tilanteeseen sopivalla
musiikilla. (Leponiemi 2010, 81-82.)

4 TALKOOTYO JURASSIC ROCKISSA
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Opinnéaytetyoni kdaytannén osuutena oli viisiosaisen dokumenttisarjan tuottaminen Ju-
rassic Rock 2016 -tapahtuman vapaaehtoistyontekijoistd. Toimin dokumenttisarjassa
tuottajan, kasikirjoittajan, ohjaajan ja toimittajan rooleissa. Tein myds kaiken jalkituo-
tantoon liittyvét tyot yksin, joihin lukeutuivat leikkaaminen, editointi, varimaarittely,

grafiikoiden luominen ja audion késittely.

4.1 Kasikirjoitus

Tassa dokumenttisarjassa kéasikirjoitus oli enemmaénkin suunnitelma sisallésté ja muo-
dosta. Dokumenttia ei tyypillisesti kasikirjoiteta niin pitkélle, kuin esimerkiksi tavallista
tositelevisiosarjaa. Sarjassa esiintyvat henkil6t olivat myos lahtokohtaisesti vieraita ih-
misid. Taméa oli yksi rajoittavista tekijoista kasikirjoituksen muodostamisessa. Voisi

jopa todeta, ettd sarjaa kasikirjoitettiin koko sen tuotannon aikana.

Kasikirjoituksen paédlauseeksi muodostui: Jurassic Rockissa on mahtava talkoohenki.
Haluan ensi vuonna mukaan”. Péddlause kuvastaa myds sitd kohderyhmaéd, johon doku-
menttisarjan kohderyhma painottui. Téssa tapauksessa késikirjoituksen tueksi ei toteu-

tettu kuvakasikirjoitusta. Kuvakoot oli mééritelty etukéteen kasikirjoituksen tueksi.

Talkootyo Jurassic Rockissa -dokumenttisarjan pyrkimyksena oli lahestya ihmista ih-
misend. Haastatteluita varten oli muodostettu lista erilaisia kysymyksid, joiden ympa-
rill& haastattelu kulkee eteenpéin. Kysymyksié ei lahetetty haastateltaville ihmisille etu-
kéteen, jotta vastauksista ei tulisi liian ennalta mietittyja. Kysymyksia muodostui lisaa

itse haastattelutilanteissa, haastateltavan vastauksiin reagoiden.

Jokaisen talkoolaisen kanssa kaytiin lyhyt keskustelu ennen varsinaista haastattelua.
Tassa keskustelussa kavimme lapi kysymyksid, joiden ymparill4 haastattelu k&ydaan.
Keskustelussa annettiin myos ohjeistus varsinaista kuvaushetked varten. Ohjeistuksessa
kiellettiin kameroihin katsominen, painotettiin rennon keskusteluhetken merkitysta ja

kehotettiin vastaamaan kysymyksiin kokonaisin lausein.

Talkooty0 Jurassic Rockissa -dokumenttisarjan kohderyhmad oli lopulta varsin suppea.
Kohderyhmaksi madriteltiin potentiaaliset talkoolaiset tuleville vuosille. Téssé tapauk-
sessa painotus oli ihmisissd, jotka ovat kiinnostuneita vapaaehtoistyon tekemisesta. Sar-

jan tarkoituksena oli tuoda esille sitd arvokasta tyota ja mahtavaa yhteishenked, mité
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talkoolaiset ovat yhdessa muodostamassa. Mikéli dokumenttisarjalla onnistuttiin esitta-
madan vapaaehtoistyontekijoiden tyon arvoa, ja kenties houkuttelemaan mukaan uusia
talkoolaisia tuleviksi vuosiksi, on opinndytetyon tarkoitus onnistunut.

Talkoovastaava Marle Hamal&inen oli tehnyt taustalla arvokasta tydtd. Hamaldinen oli
muodostanut listan henkilQistd, jotka suostuvat haastateltaviksi ohjelmaan. Listalla oli
kaikkiaan 11 henkil44, joista lopulta yhdeksan pééatyi haastateltaviksi ohjelmaan. Edella
mainittu henkildmaaré ei ollut lopulta riittdvé ohjelmaa varten. Siispa kiertelimme tyo-

pisteité 1api viikonlopun haastateltavia etsien.

Arvioni mukaan noin 80 prosenttia kyselyista johti haastatteluun. Pidan lukemaa kor-
keana, ja lukemasta heijastaa vapaaehtoistydléisten luonteenpiirteitd — ihmiset ovat hy-
vin sosiaalisia ja avoimia. Dokumenttityyppisessa tuotannossa haastattelut kuuluvat ta-
vallisesti k&sikirjoitusvaiheeseen ennakkotutkimusta tehtéessé. Tassa kaytannon tyossa
se ei ollut mahdollista, sill& ohjelmassa esiintyvéat henkil6t olivat 1asné ainoastaan fes-

tivaalien aikana.

Kuvauspaikka kohdistui Kenkaveronniemen alueeseen, jossa Jurassic Rock jarjestet-
tiin. Alueesta toteutettiin ennakkotutkimusta yhden tutustumisreissun merkeissa. Tuol-
loin alueen rakennustyot eivat olleet kaynnistyneet. Talla kartoituksella haettiin lahinna
rauhallisia ja visuaalisesti hyvia kuvauspaikkoja speakien tekemiselle. Kuvauspaikat

painottuivat lopulta niihin kohteisiin, jossa talkoolaiset tekivét toitaan.

Kuvituskuvat ovat luonnollisesti tarked osa ohjelman tuotantoa. Tarkeimpéna kuvitus-
kuvan kohteena olivat vapaaehtoistyontekijat omassa tyossaan. Kuvituskuvia kuvattiin
sekd ennen haastatteluita ettd niiden jalkeen. Painotin kuvausryhmélle, ettei juhlivaa
festivaalikansaa tarvitse juurikaan kuvata — ja miké&li kuvataan, niin ehdottomasti selka-
puolelta. Kuvituskuvina kaytettiin myods yleista festivaaleilla tapahtuvaa toimintaa.
Talla tuotiin esille sitd tunnelmaa, jota talkoolaiset ovat omalla tyépanoksellaan mah-
dollistamassa. Vaikka kyseessé on massatapahtuma, kohtasimme hyvin vahan héiricte-
kijoita koko tuotannon aikana.

4.2 Tuotantokalusto
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Kameroiden osalta vaihtoehtoina oli kéyttda joko Canon XF305 -puoliammattilaiska-
meroita tai Canon EOS 5D Mark Il -kameroita (kuva 10). Valinta kohdistui Mark I -
kameraan, joka on malliltaan jarjestelmakamera. XF -puoliammattilaiskameraan verrat-
tuna jarjestelmakamera on huomattavasti pienikokoisempi, joka mahdollisti nopeam-
man ja kaytanndllisemman liikkumisen pitkillakin valimatkoilla. Jarjestelmakameralla
saavutetaan myods kuvanlaadullisia etuja XF305-kameraan nahden t&ssa yhteydessa.
Jarjestelmékameroissa kdytimme kolmea erilaista objektiivia tilanteiden mukaisesti.

Kéytossa oli myds Nikon D750 -jarjestelmékamera.

KUVA 10. Canon EOS 5D Mark Il (Vakeva 2016)

Jalustana kaytimme Manfrotto-merkkista kevyttd kolmijalkaa. Tata kolmijalkaa kéytet-
tiin lagjan kuvan ottamiseen. Muuten kameroissa kaytettiin kolmiosaista monopodia,
joka mahdollisti nopeat kuvauskulman vaihtamiset. Muutama kohtaus kuvattiin myos

kéasivaralta.



24
Mikrofoneina kéytettiin tilanteesta riippuen haulikkomikkia tai kondensaattorimikrofo-
nia. Speakien tallentamisessa kaytettiin toisinaan myos langatonta nappimikrofonia.
JérjestelImdkamerassa kaytettiin my6s toista haulikkomikrofonia, joka toimi niin sanot-
tuna backup-mikkind. Talloin aanesta oli varmuuskopio, mikéli pddmikrofonin aanessa

olisi ollut hairiota. Aédnet tallennettiin Zoom H4 -aanentallentimella.

Pime&dmpind hetkind lisavalaistus tuli luonnollisesti tarpeeseen. Valaistuksena kay-
timme erilliseen jalustaan kiinnitettdvaa, akkukayttoisté ledipaneelia. Liséksi kaytdssa
oli jarjestelImakameran varustekenk&an kiinnitettdva pienempi, paristokayttoinen ledi-

paneeli.

Tuotantokaluston saimme kokonaisuudessaan kayttoéon Mikkelin ammattikorkeakou-

lulta. Tam& mahdollisti nollabudjetin tuotannon lapiviemisen.

4.3 Tuotantoryhméa

Oli  wvarsin varhaisesta vaiheesta alkaen selvdd, ettd sarja kuvataan
monikameratuotantona. Monikameratuotantona toteutettu dokumenttisarja ei synny
koskaan  yksin.  Monikameratuotannolla ~ saavutetaan =~ monenlaisia  etuja
yksikameratuotantoihin nahden. Monikameratuotanto sallii useampien kuvakokojen
kayttdmisen niin, ettei kuvaushetked tarvitse keskeyttadd. Talloin ei myoskaan tarvitse

tehdd kamera-ajoja zoomia kayttéen, kun kohdehenkild on kuvassa.

Lahtokohtaisena ajatuksena oli, ettd kameramiehiksi tulisi kaksi tyoharjoittelijaa
Mikkelin ammattikorkeakoulun CampusIT:Itd. Hyvin pian kuitenkin paatettiin, etta
tuotantoryhmassé tulee olla vahintdan kolme henkil6a. Kahden kameramiehen lisaksi
tuotannossa tulisi olla mukana daanimies, jotta kameramiehen ei tarvitse kiinnittaa
huomiota &anien tarkkailuun kuvaustilanteiden ohessa. Tama mahdollisti

visuaalisemman ja paremman lopputuloksen.

Tuotantoryhmassa olivat mukana CampusIT:n harjoittelijat Aku Karjalainen, Jere
Janatuinen ja Juuso Kaatranen. Ensimmainen tuotantopalaveri pidettiin noin kuukausi
ennen tuotannon kdynnistymistd, jossa aihetta k&siteltiin hyvin karkeasti. Talldin myds

kartoitettiin tuotantoryhmaén tietoja ja taitoja. Perustin tuotantoryhmalle oman salaisen
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ryhman Facebook-yhteisdpalveluun. Tdmén kautta hoidettiin kaikki tuotantoryhmaélle

tapahtuva tiedottaminen.

Tuotantoryhmalla oli lahtokohtaisesti kokemusta opintojaksoilta edelld mainituista XF
305 —kameroista, mutta jarjestelmakameroilla kuvaaminen oli heille uutta. Jarjestin
yhdessa Darcmedia Oy:lla tydskentelevan, myos dokumentissa esiintyneen Jonne
Hirvosen kanssa koulutuspdivan ennen tuotannon k&ynnistymistd. Tassa yhteydessé

Hirvonen piti kuvausryhmalle pikakurssin jarjestelmékameroiden kayttamisesta.

Tuotantoryhméan rekrytoitiin myéhemmin viel& yksi henkild6 — Tommi Kirvesniemi.
Kirvesniemi on valmistunut Mikkelin ammattikorkeakoulusta kulttuurituottajan
koulutusohjelmasta. Hanelld on vuosien kokemus sekd valo- ettd videokuvaamisesta.
Kokeneen kameramiehen mukaantulo mahdollisti vapautuneemman ja rennomman
tyoskentelyn sekd ohjaajan ettd toimittajan asemassa. My0s tuotantoryhmé Kiitteli
jalkikateen Kirvesniemelta saatua ohjeistusta.

Tuotantoryhma oli minulle ennen projektin alkamista vieras Kirvesniemed lukuun
ottamatta. Tama aiheutti omat haasteensa tuotannon ensitaipaleilla, kun ty6éryhman
tiedoista ja taidoista ei ollut riittdvad nakemystd. Ongelmia joita kohtasimme, oli

kuvakokojen sekd sommittelun kanssa.

4.4 Tuotantopaivat

Dokumenttisarjasta paatettiin tehda pilottijakso jo ennen varsinaisen tapahtuma-alueen
rakentumista ja itse festivaalin kdynnistymista. Pilottijakson ennenaikaisen toteuttami-
sen tarkoituksena oli kartoittaa mahdollisia ongelmakohtia. Nain ongelmia pystyttaisiin

minimoimaan tapahtumassa, jossa kuvausaika oli rajallista.
Muille jaksoille oli varattu kuvausaikaa kuuden paivan ajan. Naista paivista kolme si-
joittui aikaan ennen festivaalin kdynnistymistd. Kuvausten paépaino kohdistui festivaa-

liviikonloppuun.

4.4.1 Osal - Rekrytointi
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Pilottijakson aiheeksi muodostui talkoolaisten rekrytointi Jurassic Rock 2016 -tapahtu-
maan. Ensimmaiseen jaksoon valittiin mukaan kolme haastateltavaa: promoottori Jukka
Holmstedt, tuottaja Anniina Havukainen ja talkoovastaava Marle H&mal&inen. Pilotti-
jaksoa varten varattiin yksi kuvauspéiva, joka oli 26.7.2016. Kuvauskohteeksi valikoi-
tui tapahtuma-alueen vélittomassa laheisyydessa oleva, pappilanakin toiminut Kenka-

Vero.

Pilottijaksoa varten oli luotu valmiita kysymyksid, jotka oli lahetetty sdéhkdpostilla etu-
kateen haastateltaville. Painotin sahkopostiviestin yhteydessa, ettei vastauksia saa miet-
ti& sanasta sanaan valmiiksi. Kysymysten lahettdminen mahdollisti valmistautumisen

mm. erilaisten lukemien osalta. N&in véltyttiin asiavirheilta (kysymykset liitteessé x).

Ensimmainen kuvauspaiva osoitti sen, minkélaisia ongelmia téallaisissa projekteissa voi-
daan kohdata. Yksi haastateltavista oli sairastunut juuri kuvauspaivan alla, jolloin koko
haastattelun tekeminen oli vaakalaudalla. Lopulta haastattelu onnistui sovitun tuotanto-
paivén aikana — joskin noin viisi tuntia sovittua ajankohtaa myéhemmin. Tuotantopéiva

kaynnistyi kello 9.00 ja paattyi 16.00.

Haastateltavien kattaus oli erinomainen. Holmstedt toi vapaaehtoistyén merkitysté
esille promoottorin nakékulmasta. Promoottori painotti muun muassa talkootyén mer-
Kitysta suhteessa asiakkaan maksamaan hintaan lipuista. Sek& Havukainen ettd Hama-
ldinen antoivat nakdkulmaa puolestaan enemman talkoolaisten ndkokulmasta. Jaksossa
nousi myos esille se, ettd talkootyon tekeminen Jurassic Rockissa on hyvinkin jousta-

vaa. Tydvuoroja voidaan siis toteuttaa pitkélti my6s vapaaehtoistyontekijan ehdoilla.

Pilottijaksosta muodostui pituudeltaan noin 15-minuuttinen. Totesin my6hemmin pilot-
tijakson olleen liian pitk4, ja jalkituotannossa olisi pitanyt kayttad tiukempaa leikkaus-
tapaa. Pilottijakso opetti myds sen, ettd kuvausryhmaa tulee ohjata kuvakokojen ja ku-
van sommittelun suhteen. Ensimmaisessa jaksossa kuvattavat henkil6t oli sommiteltu
lilan keskelle kuvaa, ja katseen suuntaan ei jaanyt juurikaan tilaa. Tuotantoryhman te-

kemisen taso nousi seuraaviin jaksoihin merkittavasti annetun palautteen perusteella.

Pilottijakson kasikirjoitukseen kirjoitettiin valmiit speakit eli selostustekstit, miké osoit-

tautui huonoksi valinnaksi. Puheenvuoroista tuli jaykkia, kun puhuminen perustui val-
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miin tekstin mietiskelyyn ja muistamiseen. Muissa jaksoissa puheenvuoroja ei Kirjoi-
tettu valmiiksi. Speakit toteutettiin avainsanojen ymparille, tilanteisiin ja tapahtumiin
reagoiden.

4.4.2 Osa 2 — Alueen rakentaminen ja somistelu

Toisen jakson tuotanto kaynnistyi 2. elokuuta. Tuotannolle oli varattu kolme kuvaus-
paivad ennen Jurassic Rockin kéynnistymista. Tein myds jalkituotantoa samanaikai-

sesti, jotta sarjan toinen osa kerkesi julkaisuun ennen festivaalien kaynnistymista.

Toiseen jaksoon oli sovittu haastattelu kolmen henkilén kanssa. Haastattelimme festi-
vaalialueen rakennus- ja purkutdista vastaavaa Mikko Linnansaarta, kylttitehtaan vas-
taava Sanna Hynnista ja kylttitehtaan talkoolaista Helja Behmid. Kolme haastateltavaa
vaikutti lilan vahaiseltd lukemalta, vaikka haastateltavilta nousikin esille tarkeita ja

olennaisia asioita.

Onnistuimme houkuttelemaan haastateltaviksi myds Suvi Pietarisen, joka tydskenteli
kylttitehtaalla. Edellda mainittujen lisdksi haastateltaviksi suostuivat Noora Westerlund
ja Juliana Borg, jotka tydskentelivat kylttitehtaalla seka alueen somistelussa. Yritimme
saada haastatteluun myés muutamia talkoolaisia rakennuspuolelta. Ensimmaisené ku-
vauspdiva kuitenkin ilmeni, ettd rakennuspuolella tydskentelee ainoastaan palkallisia

tyontekijoita. Tastd syystd rakennuspuolen haastattelut jaivat vahaisiksi.

Toisessa jaksossa kuvituskuvat painottui haastateltaviin talkoolaisiin, rakennettaviin la-
varakenteisiin ja yleiseen alueen toimintaan. Jakson paattanyt speak toteutettiin niin,
ettd olin talkoolaisten mukana tekemé&ssa toita alueen somistelussa. Toisen jakson ku-
vauksiin kdytettiin aikaa noin 15 tuntia.

4.4.3 Osa 3 —Perjantai

Dokumenttisarjan kasikirjoitus muuttui merkittdvasti ennen tapahtuman kaynnisty-
mistd. Alkuperéisen kasikirjoituksen mukaan jaksot oli tarkoituksena toteuttaa tyoryh-
mittdin — esimerkkeind mainittakoon jarjestyksenvalvojat ja siivoojat. Jo aikaisemmin

mainittu Marle Hamél&isen tekema lista sisélsi ainoastaan kaksi jarjestyksenvalvojaa ja
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kolme siivoojaa. Oli olemassa siis riski, ettei jaksoihin saada riittdvasti materiaalia jo-
kaisesta ryhméstd. Kuten edelld on jo mainittu, haastateltavat olivat lahtokohtaisesti
taysin vieraita ihmisié. Oli my6s siis olemassa riski, ettei haastateltavalta saada lainkaan

haluttuja kommentteja ohjelmaa varten.

Alkuperaisen kasikirjoituksen mukaan muiden muassa lipunmyyjille ei ollut omaa jak-
soa laisinkaan, jolloin osa talkoolaisista olisi jadnyt tyystin dokumenttisarjan ulkopuo-
lelle. Vallitsevassa tilanteessa vaadittiin nopeaa reagointia. Kasikirjoituksiin ja ohjel-

man muotoon oli tehtdva muutoksia ennen festivaalin kdynnistymisté.

Syntyi idea, jossa jokaiselta festivaalipéivélta tehtéisiin oma jakso. Kd&vimme keskuste-
lun yhdessa toimeksiantajan kanssa kyseisen idean toteuttamiselle. Idea todettiin yh-
dessa toimivaksi ratkaisuksi. Alkuperdisen idean mukainen jaksotus olisi ollut kaytan-

ndssa mahdotonta toteuttaa.

Haastattelimme perjantaina kolmea ennalta sovittua henkiléd. Sami Norojarvi oli tal-
koolaisena mukana jo neljannen kerran. Han tydskenteli tdnd vuonna lipunmyyntipis-
teelld. Catering-osastolta haastatteluun suostui Vasili Venkula, joka oli toista vuotta
mukana talkoolaisena. Tavoitimme pitkén etsinnan jalkeen perjantai-illan pééatteeksi

jarjestyksenvalvoja Olli Teittisen, joka oli mukana talkoolaisena jo kuudennen kerran.

Edella mainittujen lisdksi onnistuimme houkuttelemaan haastatteluun Meeri Larisen ja
Miretta Nenosen. Larinen tyoskenteli info-pisteelld, Nenonen narikassa. Heidan lisaksi
haastattelimme leirinndn rannekepisteella olleita neljda nuorempaa naishenkila, jotka
eivéat lopulta paatyneet perjantain jaksoon asti. Syyksi nostaisin myos henkilékohtaisesti
tehdyn huonon ratkaisun haastatellessani heitd pareittain. Toteutustapa oli vaara, silla
haastattelussa esiintyi liialti myotéilya toisen haastateltavan vastauksiin.

Oman mausteen perjantain tuotantopéivaan asetti vaikeat sadolosuhteet kaiken kuvaa-
misen tapahtuessa ulkoilmassa. lltapéivasta yllattanyt sade oli ajoittain a&arimmaéisen ko-
vaa, joka vaikeutti huomattavasti tuotannon tekemisté. Vesisade jatkui useita tunteja, ja
jouduimme kéydéa kertaalleen vaihtamassa kuivaa vaatetta p&élle. Menetimme sadolo-
suhteiden vuoksi arvokasta kuvausaikaa useamman tunnin verran. Kadnsimme tuotan-
toryhman kanssa tilanteen kuitenkin huumorin kautta voitoksi. Esimerkiksi jakson aloit-

tanut speak kuvattiin taysin improvisoiden sateenvarjojen alla.
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Perjantain haastatteluissa nousi esille olennaisia asioita. Useampi talkoolainen nosti
esille heikon taloudellisen tilanteen, mika oli ajanut mukaan talkootyohon. Myos yh-
teishengen merkitys korostui haastateltavien motiiveissa talkootyon tekemiseen. Eri-
tyismainintana nostaisin esille Vasili Venkulan haastattelun — tilanne oli rento, hieman
humoristinen ja kulki eteenpain omalla painollaan. Tuotantopdiva kaynnistyi kello
11.00 ja péaattyi noin kello 01.00.

444 Osa4 - Lauantai

Neljanteen osaan saimme mukaan ndkemysté hieman nuoremmilta henkil6ilta. Siivous-
partiossa tyoskennelleet Elina Ripatti, Lotta Tuominen ja Sanni Leimi edustivat vapaa-
ehtoistyoldisten nuorinta kaartia. Haastattelussa nousi esille Festaripdrssin hanke, joka
kouluttaa nuoria festivaaleilla tydskentelyn perusteisiin. Festariporssin mukaan (2016)
hankkeessa mukana olevat nuoret voivat saada tyostdan palkaksi joko hygieniapassin,
jarjestyksenvalvoja- tai tyoturvallisuuskortin tai jonkun muun tarvittavan patevyyden.
Festariporssi on mukana 17 eri festivaalilla ja ty6llisti yhteensa 125 vapaaehtoistyonte-
kijad vuonna 2016. Tama voi houkutella jatkossa talkoolaisia seké Jurassic Rockiin etta

muille festivaaleille.

Yelena Korhosen haastattelussa nousi esille opintojen yhdistaminen vapaaehtoistyonte-
koon. Festivaaleilla tyoskentely antanee valmiuksia esimerkiksi tapahtumatuottajan
opintoja suorittavalle ihmiselle. Lipunmyyntipisteelld tydskennellyt Lotta Hepo-Oja
painotti festivaalien hyvéaa tunnelmaa, mika motivoi palaamaan talkootdihin vuodesta

toiseen.

Yksi kokeneimmista haastateltavista oli Aino Tuominen. H&n oli ollut mukana talkoo-
laisena Jurassic Rockissa jo vuodesta 2008 lahtien. Tuomisella oli talkootydkokemusta
my6s monilta muilta festivaaleilta. Tuomisen mukaan talkooty6std Jurassic Rockissa

oli muodostunut hanelle jokavuotinen perinne.

Viimeinen lauantain jakson haastateltava oli jarjestyksenvalvoja Salla Makel&. Han oli
Jurassic Rockissa mukana talkoolaisena viidennen kerran. Mékela oli ollut talkoolai-

sena my0ds Provinssirockissa, mika oli hanelle jo kuudes kerta talkoolaisena. Makel&
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korosti motiivinaan talkooty6lle asiakaskunnan, josta saa hdnen mukaan paljon positii-
vista energiaa. Han oli suorittanut jarjestyksenvalvojan peruskurssin, ja oli todennut

festivaalien olevan hyvé tapa kayttaa jarjestyksenvalvojakorttia.

Lauantain jakso paattyi muihin jaksoihin ndhden poikkeavasti. Extremekaupan pisteelld
tyoskennellyt mieshenkil6 tarjosi yhteistydn mahdollisuutta jo aikaisemmin lauantai-
paivand. Pohdin péivan mittaan, kuinka edelld mainitun yhteistyon yhdistéisi doku-
menttisarjan teemaan. Tuloksena oli viimeisen speakin teko linko-katapultti-nimisessa
laitteessa. Sain neuvoteltua ilmaisen kéynnin laitteeseen. Vastapuolelle tarjosin naky-

vyyttd dokumenttisarjassa kuvituskuvien muodossa.

Lauantain tuotantopaiva kaynnistyi kello 11.00. Kuvaukset paattyivat noin kello 23.00.

445 Osab - Sunnuntai

Sunnuntai oli lahtokohtaisesti vaikein tuotantopaiva. Sunnuntai oli kuudes peréattainen
tuotantopdiva, joten alla oli jo aikaisempien pdivien rasitus ja vahaiset younet. Myos
aluetta purettiin jo osittain sunnuntain aikana. Yleinen hyvéa ilmapiiri oli siis jo hiipu-
maan péin sunnuntaina. Vaikeuksia asetti myos talkootyontekijoiden vahdinen mééra
sunnuntaina. Haastatteluita ei ollut sovittuna etukéteen ensimmaistékaan, joten tama ai-

heutti myds omat haasteensa.

Haastateltaviksi 16ytyi Elina Ylonen ja Niina Nousiainen, jotka tyoskentelivét lipun-
myyntipisteelld. Seka Ylonen ettd Nousiainen painotti yhteishengen merkitysta talkoo-

tyon tekemisessd. Myds positiiviset tilanteet asiakkaiden kanssa sai huomioarvoa.

Tavoitimme alueelta toisessa osassa haastatellun Sanna Hynnisen, joka suostui uuteen
haastatteluun. Jo kertaalleen ndhdyn henkilon paluu ohjelmaan my6hemmassé jaksossa
oli jo ajatuksena késikirjoitusvaiheessa. Hynninen toimi festivaaleilla kylttitehtaan vas-
taavana, joten hdnen uudelleen haastatteleminen tuntui jarkevalta ratkaisulta. Kyltti-

Sannaksi” nimetty henkild toi pirteydelladn mukavaa eloa sunnuntain jaksoon.

Seka sunnuntain jakson ettd ohjelman viimeinen haastateltava oli Jonne Hirvonen. Héan
ei tyoskennellyt tdnd vuonna Jurassicissa talkoolaisena, mutta oli ollut mukana vuosina

2012 ja 2014. Vapaaehtoisty6ta voi tehdd useamman eri reitin kautta, kuten Hirvonen
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totesi: hé&n oli ollut ensimmaisen kerran mukana Mikkelin ammattikorkeakoulun mark-
kinointipisteella talkoolaisena. Toisena kertana Hirvonen oli mukana lavakétend, tu-
tummin sanottuna roudarina. Hirvonen nosti esille monia asioita, joita myds muut tal-
koolaiset painottivat sarjan aikana: yhteishenki, ihmiset, kokemukset ja uudet ystavat.

Tama oli mielestani loistava paatds haastatteluiden osalta télle dokumenttisarjalle.

KUVA 11. Viimeisen kuvaustilanteen asetelma (Kirvesniemi 2016)

Viimeinen kuvaustilanne oli sarjan paatant6 speakin muodossa. Viimeinen speak tehtiin
my0s ilman késikirjoitusta etuk&teen suunniteltua kuvauspaikkaa lukuun ottamatta
(kuva 11). Tein tdmén speakin ilman tuotantoryhmaa, jotta pystyin kertomaan tunte-

muksistani avoimesti. Tdma toteutustapa toimi mielestani erittdin hyvin.

Viimeinen tuotantopéiva kaynnistyi kello 10.00. Tuotanto paéattyi noin kello 18.30.
4.5 Levitys ja aikataulutus

Oli alusta lahtien selva, ettd Talkooty Jurassic Rockissa -dokumenttisarja julkaistaan
YouTube-suoratoistopalvelussa.  Julkaisukanava pdétettiin  vasta pilottijakson

kuvauspaivana. Julkaisualustaksi valikoitui Festareille FI —YouTube-kanava.

Festareille FI —kanava on No Can Do Production (lyh. N.C.D. Production) —yrityksen
markkinointikanava. Yrityksen alla toimii Jurassic Rock —tapahtuman lisaksi mm.
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Himos Juhannus, Summer Up ja SuomiPop-festivaalit. Kanavan sisalténd on ollut
aikaisemmin mm. tapahtumien aftermovie-tyyppisid julkaisuja. Kanavalla on

kirjoitushetkelld 132 tilaajaa.

Jaksot I6ytyvat alla olevien osoitteiden takaa:
- Osa 1: https://youtu.be/Y TMu8s2VB5c
- Osa 2: https://youtu.be/NfP8IKON71w
- Osa 3: https://youtu.be/p4mR3t0lz2w
- Osa 4: https://youtu.be/FmOAshCJUVU
- Osa 5: https://lyoutu.be/3aRpuuzADX8

Jaksojen julkaisulle ei tehty aikataulutusta. Jaksot julkaistiin sitd mukaan, kun
jalkituotanto oli saatu valmiiksi. Tata en nde ongelmakohtana — julkaisuajankohta meni
puolestaan pieleen yhden jakson osalta. Jakso julkaistiin hieman ennen puolta yoté,
mik& on yksi huonoimmista ajankohdista vuorokaudessa. Tapahtuman Facebook-sivu
oli yksi potentiaalisimmista kanavista videoiden markkinointiin. Huonoon ajankohtaan
tehdylla julkaisulla ei saavuteta maksimaalista potentiaalia. Vaikka dokumenttisarjan
kohdeyleisd on pieni, talla menetettiin potentiaalisia katsojia. Jokainen jakso jaettiin
Jurassic  Rock —tapahtuman  Facebook-ryhméssa. Facebook-ryhmdssd on
Kirjoitushetkelld 16 393 tykkaajaa.

4.6 Jalkituotanto

Iso osa kaytannon osuutta oli luonnollisesti dokumenttisarjan jalkituotanto. Seitseman
kuvauspaivaa tuotti materiaalia yli 250 gigabitin verran. Jalkituotantoa toteutettiin sa-
manaikaisesti varsinaisen tuotannon aikana. T&ll& pystyttiin tehd& paikkauksia jo ku-

vattuun materiaaliin, mikali sille oli tarvetta.

Kuten jo edelld on mainittu, tuotannosta kertyi valtava maara materiaalia. Otin kuva-
tusta videosta ja &anesta kolminkertaiset varmuuskopiot erillisille kovalevyille, jotta ku-
vattu materiaali on varmasti turvassa. Sama toimenpide toteutettiin jokaisen kuvauspai-

van jélkeen.
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Tarkastin kuvattua materiaalia jokaisen kuvauspéivan jalkeen. Ndin pystyin ohjaajan
roolissa antamaan palautetta tuotantoryhmaélle ennen seuraavan tuotantopdivéan alka-
mista. Nostettakoon esille kuvakoot ja sommittelu, joiden kanssa oli suurimmat kehi-

tyksen kohteet. Tuotantoryhmaé reagoi annettuihin ohjeisiin kiitettavasti.

Varmuuskopionnin ja materiaalin tarkastamisen jalkeen vuorossa oli leikkaus. Leik-
kauksella tarkoitetaan kuvatun ja d4nitetyn materiaalin yhdistamista yhtendiseksi mate-
riaaliksi. Leikkauksella hallitaan ohjelman kokonaisuutta, ja silla luodaan seka ohjel-
man rytmi ettd rakenne. Leikkaus toteutettiin Adobe Premiere Pro -ohjelmalla. Leik-
kausta helpotti jokaisen kuvaushetken alkuun tehty klaffi. Téssd yhteydessé ei kaytetty
virallista klaffitaulua, vaan klaffi tehtiin lyomalla kadet yhteen kameroiden ja mikkien

edessa.

Jokaisessa jaksossa kaytettiin tunnusmusiikkia, joka toistettiin seké jakson alussa etté
sen lopussa. Musiikiksi valitsin rauhallisen, chillstep-tyyppisen ratkaisun. Kappaleeksi
valikoitui esittajan Triton kappale Borealis. Loysin kappaleen YouTube-suoratoistopal-
velun heroboard — No Copyright Music -kanavalta. Nimensa mukaisesti kappaleet ovat
vapaasti kaytettavissa, silla kanavan musiikkivalikoima ei ole tekijanoikeuksin suojat-

tua.

Talkootyo Jurassic Rockissa -dokumenttisarjan leikkauksessa oli otettava huomioon,
ettd sarja julkaistaan suoratoistopalvelu YouTubessa. Palvelun tarjonta on darimmaéisen
laaja, jossa katsoja vaihtaa katsottavaa videota herkésti toiseen. Leikkaus on siis tehtdva

tiukaksi, jotta katsojan mielenkiinto pysyy ylla ohjelman loppuun saakka.

Asetin pilottijaksosta saadun palautteen perusteella tavoitteen, jonka perusteella toisen
jakson pituus puolitetaan ensimmadiseen nahden. Haastattelimme kolmen tuotantopai-
van aikana kuutta ihmista — siis kolmea enemman kuin pilottijaksossa. Jakson pituuden
puolittaminen oli kova tavoite, joka l&hes onnistui. Toinen osa oli pituudeltaan hieman
yli kahdeksan minuuttia. Toisessa osassa kaytettiin myods huomattavasti enemman ku-

vituskuvaa pilottijaksoon néhden.

Toisesta osasta muodostui ajatus, jonka mukaan sarjan viimeiset osat ovat pituudeltaan

noin kahdeksan minuuttia. Kolmannessa osassa haastattelimme viitta ihmista. Jakson
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pituudeksi muodostui seitseman ja puoli minuuttia. Kolmannen osan leikkaus oli mie-
lestdni onnistunein koko sarjan aikana: mitadn ei olisi tarvinnut lisatd, eik siita olisi

voinut poistaa mitaan.

Neljdnnessé jaksossa oli mukana perati seitsemén haastateltavaa. Leikkauksen tuli olla
siis entistékin tiukempi. Tésséd my0ds onnistuin, kun jakson pituudeksi muodostui tavoi-
teeksikin asetettu kahdeksan minuuttia. Aino Tuomisen haastattelusta olisi voinut ni-
pistdd pienen osan pois. Toisaalta, han oli kokenut talkootyontekija, joten Tuomisen

nédkemyksille oli annettava enemmaén aikaa.

Viidennestd ja viimeisestd jaksosta muodostui lopulta hieman yli kuusiminuuttinen.
Jaksossa oli mukana ainoastaan nelja haastateltavaa. Vaikeuksia aiheutti talkoolaisten
vahainen maara, josta jo edelld mainittiin. Halusin myds jattaa tilaa dokumenttisarjan

viimeiselle speakille, josta muodostuikin l&ahes puolentoista minuutin pituinen.

Kuvatulle materiaalille oli tehtdva melko reilusti variméaarittelya. Kameroiden varipro-
fiilit asetettiin tarkoituksella tasaisiksi, jolloin kuva oli melko harmaata. Kaytdssa oli
niin sanottu flat color profile. L&hes vérittdmaan kuvaan on helpompi tehdd maaritte-
lyita jalkituotannossa, kuin vahvalla kontrastilla ja saturaatiolla varustettuun kuvaan.

Kéytin varimadrittelyssa myds Adobe Premiere Pro -ohjelmaa. Tein adjustment layerin,
johon lisésin kaksi efektid: fast color correctorin seké three-way color collectorin. Kay-
tin fast color collectoria ainoastaan saturaation lisédmiseen. Three-way color collecto-
rilla tein puolestaan useita erilaisia toimenpiteitd. Séadin varipaletista varjoja hieman
sinertdvan suuntaan. Keskisavyja vein puolestaan hieman oranssia kohti. Kirkkaita sé-
vyjé asetin hieman kellertdvan suuntaan. N&in saadaan aikaiseksi elokuvamainen vari-

tys kuvalle (kuva 12).



35

KUVA 12. Varimaarittelyn vaikutus (Kaatranen & Vakeva 2016)

Audion tallennus oli toteutettava ulkoisilla laitteilla, silla jarjestelmakameroiden sisdi-
set mikrofonit ovat heikohkoja. Aénet tallennettiin Zoom H4 -aanentallentimella ja mik-
rofoneina kaytettiin jo edell& mainittuja ulkoisia mikrofoneja. Kasittelin aéniraidat en-
sin Premiere Pro -ohjelmassa, jossa lisasin fill right with left -efektin. Talla efektilla
daniraidan saa kuulumaan tasaisesti molemmista kanavista, jolloin aanesté ei tule tois-

puoleinen.

Kaésittelin daniraitaa myds Adobe Audition -ohjelmassa, joka on aanen kasittelyyn tar-
koitettu ohjelma. Kaytin dynamics processing -tydkalua, jolla leikkasin korkeita dania
matalammaksi sekd koko &aniraidalta ettd yksittaisia kovia &ania. Tamén jalkeen nor-
malisoin &&nentason -3:en desibeliin. Lopulta vein audioraidan takaisin Premiere Pro -

ohjelmaan, jossa lisasin sen omalle raidalle aikajanalla.

5 JOHTOPAATOKSET

Opinnadytetyon aihe oli lahtokohtaisesti darimmaisen haastava. Kasiteltdva aihe oli
vieras, tuotantoryhma hyvin kokematon kaytetyn kaluston kanssa ja kuvausolosuhteet
vahintadkin haastavat. Talkooty®é Jurassic Rockissa —dokumenttisarja oli projektina
laajuudessaan valtava, jossa painottelu késikirjottajan, tuottajan, ohjaajan ja toimittajan

valilla oli haastavaa.
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Opinnéytetyoprosessi opetti sen, ettd myos kokemattomalla tuotantoryhméllé voidaan
saada aikaan ammattimainen lopputulos. Esille nousee erityisesti ennakkotuotannon
merkitys, kun idea mukautuu synopsiksen kautta kasikirjoitukseksi. Dokumenttisarjan
tyostdminen vaatii toisinaan nopeaa reagointia muuttuviin tilanteisiin, mink& myos taméa
tuotanto osoitti. Alkuperdiseen suunnitelmaan oli tehtdvéd vallitsevassa tilanteessa

muutos, jotta sarjasta saatiin toimiva kokonaisuus.

Koen &rimmaisen tirkednd, ettd kuvattua materiaalia tarkasteltiin heti kuvausten
aikana tai viimeistddn kuvauspéivan paatteeksi. Nain tehtyja virheitd ja mahdollisia
puutteita kyettiin paikkaamaan seuraavana tuotantopdivand. Kuvausryhmé tarvitsi
ohjeistusta tuotannon alkutaipaleilla, erityisesti sommittelun kanssa. Tuotantoryhma

reagoi annettuihin ohjeisiin Kiitettavasti.

Haluan myds korostaa koko tuotantoryhmén sitoutuneisuutta projektiin. Tuotantoryhmé
oli aidosti kiinnostunut sarjan toteuttamisesta koko prosessin ajan. Koen hyvan
yhteishengen merkityksen tarkeimpana tekijand kuvausjakson aikana. Valtyimme
konfliktitilanteilta koko tuotannon ajalta, vaikka pitkdt kuvauspdivat aiheuttikin
tuotantoryhmadssé vasymysté ja uupumusta. Konfliktien valttdminen on &arimmaisen

tarke&d, kun tehddén tuotantoa, josta kukaan ei saa palkkaa.

Pilottijakson leikkaus oli jéalkikéteen ajateltuna liian varovaista. Jaksosta muodostui
lilan pitkd, hieman yli 15-minuuttinen. Kuvattu materiaali oli ohjaajan ndkdkulmasta
kauttaaltaan hyvéé ja ennakkoon toivottua. Ohjaajan rooli olisi pitdnyt osittain unohtaa
jalkituotantovaiheessa, jolloin leikkaus olisi luultavimmin onnistunut paremmin. Kera-
sin pilottijaksosta palautetta, minka perusteella jakso osoittautui liian pitkaksi. Myods
YouTubesta keratyt tilastot osoittavat, ettd jaksoa katsottiin keskimaarin alle kolmas-

osan koko jakson pituudesta (Liite 1 (1)).

Leikkaustapaa muutettiin seuraaviin jaksoihin, mika osoittautui hyvaksi ratkaisuksi.
Jaksojen pituudesta karsittiin noin puolet pois, jolloin katsojan mielenkiinto pysyi yll&
aikaisempaa paremmin. Taman voi havaita myds YouTuben tilastoista (Liite 1).

Julkaisualusta oli jalkikateen ajateltuna vaarin valittu. Talkootyd Jurassic Rockissa -
sarja ja Festareille FI -kanavan muu siséltd poikkeavat toisistaan, mika ei ole

julkaisualusta huomioon ottaen optimaalisin tilanne. Voidaan todeta, ettd
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dokumenttisarjalle olisi pitanyt perustaa oma YouTube-kanava. Néin olisin kyennyt
hyodyntdmadn myos omia tietoja ja taitoja YouTuben maailmasta. Valmiilla
tilaajakunnalla ei tdssa tapauksessa saavutettu suuria katsojaméaria, silld kanavan
tilaajakunta on varsin pieni. Sarjalle suunnatun YouTube-kanavan olisi voinut myds
markkinoida omalla tavallaan. Talloin kanavan siséltd olisi optimaalinen ja

yhdenmukaisuudessaan kohderyhmalle suunnattua.

On myos painotettava, ettei tatd dokumenttisarjaa tyostetty katsojaluvut edelld. Vaikka
vapaaehtoistyolla on Suomessa pitkat perinteet, siihen ryhtyy vain murto-osa
suomalaisista. Dokumenttisarjan tarkoituksena oli tuoda esille vapaaehtoistyon
merkitysta festivaaleille, esitella talkoolaisia festivaalitoiminnan ytimessa ja houkutella
uusia kasvoja mukaan tulevina vuosina. Dokumenttisarjan vaikutuksia voidaan nahda

vasta tulevien vuosien aikana.

Opinndytetyon tekeminen antoi minulle valmiuksia tulevaisuutta ajatellen. Sain kayttaa
jo opittuja taitoja seka opiskella prosessin aikana dokumenttisarjan tuottamista,
synopsiksen kirjoittamista, kasikirjoittamista, ohjaamista, toimittajan tyota ja
jalkituotannon tekemistd. Koen, ettd néistd kaikista osa-alueista on minulle hyotya
tulevaisuuden projekteja ajatellen. Koen my0ds &&rimmaéisen tarkednd sitd kerattya
kokemusta, jota sain ottaessani kontaktia taysin vieraisiin ihmisiin. Opin paljon siitd,
kuinka ihmista tulee lahestyd dokumentti-tyyppisissa projekteissa. Nyt minulla on

valmiudet tyostaa isompia projekteja, kenties tulevaisuudessa rahallisen budjetin kera.



38
LAHTEET

Aaltonen, Jouko 1994. Kasikirjoittajan tyokalupakki: Miten teen video-ohjelman kési-
kirjoituksen. Helsinki: Painatuskeskus Oy.

Aaltonen, Jouko 2002. Kasikirjoittajan tyokalut: Audiovisuaalisen kasikirjoituksen te-
kijan opas. Tampere: Tammer-Paino Oy.

Aaltonen, Jouko 2006. Todellisuuden vangit vapauden valtakunnassa: Dokumenttielo-
kuva ja sen tekoprosessi. Helsinki: Like.

Aaltonen, Jouko 2011. Seikkailu todellisuuteen: Dokumenttielokuvan tekijan opas.
Helsinki: Like.

Alkusysays 2016. Elokuvantaju. WWW-dokumentti. http://elokuvantaju.uiah.fi/oppi-
materiaali/kasikirjoitus/alkusysays.jsp. Ei péivitystietoa. Luettu 26.9.2016.

Festariporssin vapaaehtoiset. 2016. Festariporssi. WWW-dokumentti. http://www.fes-
tariporssi.fi/festivaalien-jarjestajille/. Ei paivitystietoa. Luettu 19.9.2016.

Kompositio (kuvasommittelu, sommittelu) 2016. WWW-dokumentti. http://elokuvan-
taju.uiah.fi/oppimateriaali/kuva/kompositio.jsp. Ei paivitystietoa. Luettu 26.9.2016.

Korvenoja, Pekka 2004. TV-kameratyon perusteet. Helsinki: Helsingin ammattikor-
keakoulu Stadia.

Kaésikirjoittaja 2016. Elokuvantaju. WWW-dokumentti. http://elokuvantaju.uiah.fi/op-
pimateriaali/kasikirjoitus/kasikirjoittaja.jsp. Ei paivitystietoa. Luettu 28.9.2016.

Kaésikirjoitus 2016. Elokuvantaju. WWW-dokumentti. http://elokuvantaju.uiah.fi/op-
pimateriaali/kasikirjoitus/kasikirjoitus.jsp. Ei pdivitystietoa. Luettu 20.9.2016.

Leponiemi, Kari 2010. Videokuvaus: Taitoa ja Tekniikkaa. Jyvaskyla: WSOYpro Oy.

Synopsis vs. kasikirjoitus. Yle. WWW-dokumentti. http://yle.fi/vintti/yle.fi/koh-
taus/kohtaus/tarjoa/synopsis-vs-kasikirjoitus.htm. Péivitetty 17.9.2009. Luettu
27.9.2016.

Vélitalo, Kyosti 2016. VValokuvauksen perusteet osa 2 — sommittelu pédhkinankuoressa.
Blogi. http://www.kyostivalitalo.fi/blog/2015/7/30/valokuvauksen-perusteet-osa-2-
sommittelu. Ei paivitystietoa. Luettu 19.9.2016.



Osa 1:

Watch time

Minutes

2,373

Views

521

Likes

Top geographies
Watch ime

Finland (99%)
United Arab Emirates (0.5%)
Sweden (0.4%)
Poland (0.2%)

Estonia (0.2%)

Traffic sources
Watch time

@ Extemnal (70%)

® Suggested videos (13%
@ YouTube channels (6.

® Other (10%)

Dislikes

Comments

Average view duration

Minutes

4:33

Shares

Je

Gender

Views

® Male (56%)

@ Female (34%

Playback locations
Watch time

@ YouTube watch page (83%)

@ Embedded in external websites and apps (17%)

LITE 1(2).
YouTube-tilastot

Videos in playlists Subsecribers

3



Osa 2:

Watch time

Minutes

917

Views

290

Likes Dislikes Comments
4 0 0
‘II
Vo
Ll
Top geographies
Watch time
i

Finland (99%)
Sweden (0.9%)
United Kingdom (0.0%)

Traffic sources

Watch time

@ External (54%)
@ Suggested videos (29%)
@ YouTube search (8.3%)

@ Other (8.7%)

LIITE 1(2).
YouTube-tilastot

Average view duration

Minutes

3:09

Shares Videos in playlists Subscribers
5 1 0

Gender

Views

® Male (61%)

® Female (39%)

Playback locations

Watch time

@ YouTube watch page (99%) T

@ Embedded in external websites and apps (0.9%)



LIITE 1(3).
YouTube-tilastot
Osa 3:

Watch time Average view duration
Minutes Minutes
829 A\ 3:02 M\/LA
Views
272
Likes Dislikes Comments Shares Videos in playlists Subscribers
4 a 0 4 1 0
|
|
| L
Top geographies Gender

Watch time Views
3
Finland (100%) ® Male (73%)

@ Female (27%)

Traffic sources Playback locations

Watch time Watch time

® External (55%) ® VouTube watch page (91%)

@ Suggested videos ( @ Embedded in external websites and apps (8.6%)

@ YouTube channels (8.3%)

@ Other (8.5%




LIITE 1(4).
YouTube-tilastot

Osa 4:

Watch time Average view duration
Minutes Minutes
Views
Likes Dislikes Comments Shares Videos in playlists Subscribers
2 0 0 2 1 0
|
| | i
I | 'I_
Top geographies Gender
Watch time Views
Finland (98%) i @ Male (55%)
Malta (0.6%) & Female (45%)
United Arab Emirates (0.8%)
Canada (0.7%)
Traffic sources Playback locations
Watch time Watch time
® External (53%) ® YouTube watch page (84%)
@ Suggested vidsos (31%) @ Embeddedin external websites and apps (16%)

® YouTube search (5.5%)

@ Other (10%)



LIITE 1(5).
YouTube-tilastot
Osa 5:

Watch time Average view duration
Minutes Minutes
578 2:30
Views
230
Likes Dislikes Comments Shares Videos in playlists Subscribers
2 0 0 2 0 0
\ § |
1 n f
\ | I\
Top geographies Gender
Watch time Views
Finland (99%) H @ Male (74%) ‘
Malta (0.9% @ Female (26%)
Spain (0.4%]

Switzerland (0.1%)

Traffic sources

Watch time

@ External (68%)

@ Suggested videos (20%)

@ YouTube channels (6.3%)

@ Other (6.2%)

Playback locations

Watch time

@ YouTube watch page (84%)

@ Embedded in external websites and apps (16%)



Yhteensa:

Watch time

Minutes

5,527 /LU\/‘A S

Views

1,569 '\

e
Likes Dislikes Comments
17 0 a
.'llt_""-_l ‘_‘.I l
Yideo b Waich fime [minutes)
Talkooty) Jurassic Rockissa -osa 1 2373 43%
Talkootyd Jurassic Rockissa -03s 2 917 17%
Talkootyd Jurassic Rockissa: Lauantai -ose 4 831 15%
Talkeotyd Jurassic Rockissa: Perjantai -os.. 829 15%

Talkeotyd Juragsic Rockissa: Sunnuntal -os... 578 10%

Average view duration

Minutes

3:31

Shares

Views
521 33%
230 10%
256 16%
272 17%
230 %

Likes

LIITE 1(6).
YouTube-tilastot

MM\ L

Videos in playlists
3

Comments

Subscribers

0



