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Tiivistelma

Tadma on opinndytetydni kirjallinen osa elokuvasta Salattujen tietojen kaappi. Opinndytetyd kdsittelee
improvisaation ja &dnisuunnittelun vélistd suhdetta, sekd improvisaatiota metodina elokuvataiteessa ja
elokuvamusiikissa oman &dnisuunnittelu- ja savellystyoni kautta kokeellisessa lyhytelokuvassa
Salattujen tietojen kaappi (ohjaus. Meri Lampinen).
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Abstract

This the literal part of my final work about the relationship between improvisation and sound-design
and improvisation as a method in cinema and in cinematic music through my own sound-designing
experience in a experimental fiction short movie ‘Salattujen tietojen kaappi’ directed by Meri
Lampinen.
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Alkusanat

Tamad on opinndytetyoni kirjallinen osa. Se koostuu irrallisista,
sirpalemaisista mietteistd ja tuntemuksista, jotka Salattujen tietojen kaappi
minussa synnytti tekoprosessin aikana ja sen jdlkeen. Kirjallinen muoto
muistuttaa elokuvan muotoa ja on samalla tavalla syntynyt enemmdan tunteen
kuin analyysin ohjaamana. Tunteen, jota olen pyrkinyt téssd tutkimaan ja
tavoittamaan, muuttamaan sanoiksi, mutta joka kuitenkin kokoajan karkaa

vlottumattomiin.

Olli-Pekka Jauhiainen 28.4.2008
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Liite: Lahteet

Johdanto

Alun perin ei ollut ensinkddn selvad tulisiko minusta edes ddnisuunnittelija. Taistelin
ajatusta vastaan pitkddn, mutta kun sain Onnellisten pdivien (elokuvan silloinen nimi)
kdasikirjoituksen eteeni idea ddnityon tekemisestd alkoi tuntua hyvalta. Olin toki tehnyt
joitain harjoitustoita ddnisuunnittelijana, mutta olin eksynyt ajatuksissani ja
pddmddrissdni niin etten endd tiennyt mitd halusin tehdd. Tama kdsikirjoitus kuitenkin
heratti minussa sellaisia sanattomia tuntemuksia, jotka pystyisin tuomaan ulos
nimenomaan ddnind. Niilla kuvilla ja tunteilla ei ollut sanoja. Sanat olisivat raapaisseet
vain pintaa, latistaneet ne pahimmillaan pelkiksi kliinisiksi kdsitteiksi. Selittdmatén
tunnetila oli minusta loistava |dhtokohta ldhted tekemdadn taiteellista tyotd. Tiesin, ettd
halusin tehdd jotakin kunnianhimoista. En missddn vaiheessa peldnnyt myontda sitd.
Minulla ja Meri Lampisella oli jokin yhdistava tekijg, jonkinlainen tunne siitd, ettd teimme
samantyylistd juttua. Salattujen tietojen kaapissa on tietynlaista kunnianhimoa, mutta
toisaalta myos noyryyttd. Tdssd elokuvassa on silmdad ja korvaa hauraalle ja kauniille,
mutta samalla jopa vdkivaltaiselle tyyneydelle. Jollain tapaa kaikki liittyi haluumme

tehdd "epdolennaisesta” kertovaa.

Kaikki tdma on lasnd elokuvassa, joka tehtiin. Kaikki tdma on ldsnd, hyvdssa ja pahassa.
Elokuva on vaikeaq, joillekin varmasti jopa piinallinen. Se on arvoituksellinen, pahimmassa
tapauksessa jopa kryptinen. Se liikkuu alueilla, missa jarki ja sanat eivat endd riitd. Silti,
se on omassa maadilmassaan looginen. Se on suljettu maailma, joka pelaa omilla
saannsilladn. Se on maailma trauman jdlkeen. Maailma, joka pyrkii etsimddn

epdtoivoisesti kauneutta.

Adnityoni lahtdkohtana oli tunne, sillé se on koko elokuvan ydin. Ei realistinen maailma,

vaan tyttdjen salainen maailma, psykologinen maisema. Sain vapautua tietyistd



realismista ja kuvaan astui epdlooginen, jopa kaoottinen maailma, jossa ei ollut sadntsja.
Realismin rakentaminen on aina ollut mielestdni epdkiinnostavaa, vaikka tieddn, ettd se
on ddnityon erddnlainen peruskivi, jonka pddlle voidaan kasata tarvittavia uusia
kerroksia. Tamadn ddnityon kautta opin kuitenkin my6s rakastamaan sitd, rakastamaan
hiljaisuutta. Tytt6jen maailman sadnnoéttémyys, tietynlainen ddrettémyys paljastui hyvin

nopeasti. Se oli pakahduttava, veret seisauttava, lamauttava.

Vapaudesta tulee helposti vankila. Se kahlitsee mielen. Yhtdkkia kaikki kuvittelemani
katosi. Elokuva, jonka kuvittelin tuntevani, muuttui vieraaksi. Suunnitelmat paperilla
muuttuivat turhiksi; sanoja ja kdsitteitd janalla, jotka eivat sanoneet minulle mitadn.
Katselin leikattua kuvaa ddnistudiossa ja yritin 16ytdd yhteyttd kirjoittamiini suunnitelmiin
paperiliuskoilla. Tarvittiin sddantdjd, tarvittiin kdsitteitd, dialogia ohjaajan kanssa.
Tarvittiin tunne ja minun tuli olla kuin nayttelija ja omaksua se. Kuvauksista ddnitetty
materiaali oli suurilta osin rumaa ja hyodytonta: kahinaa, puhinaaq, sdrindd. Ajattelu

ainoastaan tekniselld tasolla ei vienyt minnek&dn. Lohduttomuus alkoi leimata prosessia.

Lopulta pddtin unohtaa ddnitetyn materiaalin. Unohdin kuvaraidan. Rupesin kaivamaan
mielestdni tuntemuksia, joille ei ole sanoja, luin kdsikirjoitusta uudelleen ja vudelleen. Olin
ajattelematta. Heitin jdrkevat kdsitteet ja sanat roskiin. Yritin kirjata tuntemuksiani yl6s,
mutta sanat eivdt yhtyneet kuvaraidan kanssa. Oli etsittdva jostain muualta, etsittava

sisdltd, annettava mennd ja tunnettava elokuvaa. Oli luotava silmittémdsti. Miettimatta

ja raivokkaasti. Ja sitten lukot avautuivat.

"Taiteilijat, jotka osaavat muotoilla kdsityksensd sanoiksi, ovat muuten vaarallisia.
Heiddn pohdiskeluistaan tulee dkkid muoti, se voi olla katastrofaalista. Igor Stravinski
esitti ajatuksiaan hyvin mielelladan. Han kirjoitti melko paljon tulkinnasta. Koska hdnella
oli tulivuori sisdssadn, hdn kehotteli pidattyvdisyyteen. ... lhmiset, joissa ei ollut
haivadkaadn tulivuoresta, kohottivat tahtipuikkonsa ja noudattivat pidattyvyyttd.”

Bergman (44,1987)



1 Lahtolaukaus

Maailman varittdminen eldvdksi — keskustelut ohjaajan kanssa

Elokuvan suunnittelu alkoi minun osaltani jo kdsikirjoituspalavereissa. Ohjaaja Meri ndytti
minulle ja leikkaajalle jo aikaisin kdsikirjoitusversioita, joita saimme kommentoida
vapaasti. Siten pddsimme jo varhain sisdlle elokuvan maailmaan, sen syntyyn,
kuolemaan ja uudestisyntymddn. Jollain tapaa jouduin ehké liiankin syvdlle elokuvan
maailmaan, olimme kaikki jollain tapaa liian sisdlla kdsikirjoituksen problematiikassa.
Taytyi l6ytda balanssi suoran ja epdsuoran kerronnan vdlilld. Emme aina ndhneet
metsdd puilta. Loppuvaiheessa otinkin etdisyyttd kdsikirjoituksen valmistumiseen. Oli
parempi keskittyd vain ddnimaiseman mietiskelyyn ja olemiseen, valmistautua luomiseen.
Merin tuli itse tehdd omat ratkaisunsa kasikirjoituksen suhteen, seistda vahvasti elokuvansa

takana, ilman ettd tuhansia vaihtoehtoja heitettiin hdnen eteensd.

Lahdimme rakentamaan ddnimaailmaa mielikuvilla. Meri pyysi minua tuomaan musiikkia,
joka kiteyttdisi ajatuksiani. Musiikkindytteiden ja keskusteluiden jdlkeen huomasimme
olevamme hyvin samoilla linjoilla @&ni-ilmaisusta. Adni-ilmaisun tuli olla hyvin abstraktia
ja impressionistista. Oli varottava sentimentaalisuuden suota. Ndinkin vahvan
tunnelatauksen sisdltdvdssa elokuvassa se olisi ensimmdinen suo, johon ddnen
rakentamisessa voitaisiin sortua. Siirappi pois! Kaikki liian helpot ratkaisut oli heitettdva
pois. Haasteena oli eritoten tunteen ylldpitdminen ilman pateettisuutta, ilman sadalig,
ilman haivahdystdkdadn sosiaalipornosta. Tadma elokuva on kuitenkin pohjimmiltaan totta

— hieman mystisestd ulkoasustaan huolimatta. Tunsimme, ettd tdma elokuva on tdarked.



Siksi se tuli tehda ja siksi tarvitsimme hienovaraisuutta. Puhuimme soljuvuudesta. Ettd
ddnimaailma olisi kuin vesi. Joki, joka virtaa eteenpdin rauhallisesti, yhtakkia iskeytyen
kiviin, kuohuen, pdrskéhdellen ja taas palaten tyyneyteen. Adnet, jotka kutoutuisivat
yhteen ja erilleen saumattomasti. Adnien tuli kutoutua yhteen ja keksimme télle késitteen
Kudelma. Kudelma, jossa eri vdriset langat yhtyvdt toisiinsa huomaamattomasti.
Vastapainona salaman nopeat pisteddnet ja leikkaukset. Ei saisi sortua [6ysyyteen,
tasapaksuuteen. Tarvittiin dynamiikkaa. Tyyneyden alle rajua voimaa, jopa vakivaltaa

ja toisinpdin.

Halusimme tehdd elokuvan, jonka haluaisi katsoa vudestaan. Ettd sen maailma
ndyttaytyisi kiinnostavana, ettd se herattdisi tuntemuksia, jotka eivat valttamatta olisi
selkeitd vaan tuntemuksia, joita katsoja haluaisi tutkia. Emme kuitenkaan halunneet
miellyttaa kaikkia, vaan halusimme tehdd rohkeasti persoonallisen elokuvan. Sellaisen,
jota olisi helppo vihata ja rakastaa. Esikuvana tdlle elokuvalle ndin David Lynchin,
Antonionin ja Eija-Liisa Ahtilan ty6t. Eritoten tfunnelman luomisessa ja kerronnan tyylissa
on mielestdni yhtdldisyyksid ndiden ohjaajien teoksiin. Yhdistdvana tekijand piddn
erddnlaista sanatonta ymmadrrystd, sitd harmaata aluetta jdrjen ja jdrjettémyyden

valissd.

Elokuva, jota ohjaa tunne ennen jdrked. Elokuva, joka sisdltdd tietynlaisen tulkinnan
vapauden, sulkeutuneen maailmaan, jonka sisdlla on valtava ddrettomyys. Elokuva,
jonka avain on tunne, eikd jarki. Elokuvan haasteellisuus ja vaikeus kiehtoi meitd.

Joutuisimme ylittdmddn itsemme ja se tuntui hienolta.

2 Kuvaukset

Kuvauksissa dadnittdjan rooli oli aika pieni. Tiesin jo alusta alkaen tekevdni vain
apuddntd, lukuun ottamatta muutamia repliikkeja ja atmosfadri-adnitystd. Koin
kuvauksissa olevani erddnlainen tarkkailija, joka tallentaa enemmdnkin tunnelmia, kuin

mitddn konkreettista. Toisaalta, avuttomuuden tunne ddnileikkausvaiheessa korostui,



kun huomasin, ettd kdyttémateriaalin madrd olikin aika pieni. Kuvausten jdalkeen tuntui

kuin seisoisin tyhjan padlla. Se oli jannittdvaq, hyvdssa ja pahassa.

3 Runollisuus ja d@dnisuunnittelu

Elokuvan runollinen muoto pakotti ajattelemaan adntd luovalla tavalla. Pelkka tekninen
suoritus olisi tehnyt elokuvasta tylsdn. Ohjaaja piti elokuvaa hyvin hidastempoisena ja
lachaavana jdlkitySvaiheessa ja se hdiritsi héntd kovasti. Adnimaailmasta piti tehdd
mielenkiintoinen ja soljuva, jotta raskas kuvamateriaali ikéén kuin kevenisi.
Konkreettisten ddnien sijasta tdrkedmmaksi muodostui abstrakti ddnimateriaali, jota loin
elokuvaa varten todella paljon. Tdssa vaiheessa improvisoiva tyétapa oli tarked, piti
luoda ajattelematta ja luotettava vain tunteeseen. Tuloksena oli siis hirved madra
materiaalia, osa kamalaa, osa mielenkiintoista, mutta tdhdn elokuvaan sopimatonta ja
pieni osa juuri sellaista, joka tuntui olevan tdstd elokuvasta. Se ei valttamatta ollut
perusteltua, ei puhki mietittyd, mutta jotenkin se sopi siihen luoden runomaisen
vaikutelman, jossa tdrkeintd ei ole valttdmdatta asioiden vdlinen logiikka, vaan niiden
muodostava yhtdlo, joka ei ole tdstd reaalisesta maailmasta, mutta kiehtova ja uusia

ndkokulmia avaava.

Paperille tehdysta aanisuunnitelmastani en kokenut olevan hirvedsti hyOtya, tarkedmpaa
oli luottaa erdanlaiseen automaattiseen kirjoitukseen, Surrealismin oppien mukaisesti.
Materiaalin luomisen jdlkeen pystyin ottamaan analyyttisemman lahestymistavan, jossa
materiaalista poimittiin helmet. Valitsin ne patkat, joiden tunnelma oli sopiva tai jotka
toimivat kontrastisina kuvalle tuoden sille uudenlaisen tason. Monesti jarkiperdiset syyt
eivat voittaneet, tunneperdiset kyllakin. Suuressa kiitollisuuden velassa olen rikkaalle
kuvamaailmalle, joka antoi virikkeita aani-ilmaisulle. Allekirjoitan lausahduksen, etta
kuvaaja on aanittdjan paras ystava. llman vahvaa kuvallista maailmaa, ddnimaailmakin
olisi voinut latistua huomattavasti. Nain jalkikateen katsottuna, paikoitellen Salattujen

tietojen kaapissa on jonkinasteista danellisten yksityiskohtien dhkya. Rikkaat kuvat ja



moniulotteinen danimaailma saattavat menna ohi liian nopeasti. Toisaalta,
tavoitteenamme oli tehdd elokuva, jonka saattoi katsoa monta kertaa. Pyrimme
ndyttdmaan kokonaisen mini-universumin lyhytelokuvassa ja se saattaa olla joillekin
katsojille liikaa, mutta pieni salaperdisyyden sdilyttdminen luo elokuvalle omanlaista

mystiikkaansa.

4 Adnimaailman rakentaminen

Salattujen tietojen kaapin ddnimaailman rakentaminen alkoi kuin minkd& tahansa muunkin
elokuvan; perusasioista. Adnileikkaus osoitti d&@nitetyn materiaalin olevan suureksi osaksi
kayttokelvotonta, monimutkaiset ajot ja hyvin staattiset kuvat tuottivat "nauhalle”
Iahinna epamadrdaista halya tai pelkkdd lamppujen sirindd. Yritin kovasti olla
johdonmukainen, tehdd ddnet kerroksissa. Heivattuani alkuperdisen ddnitetyn
materiaalin melkein kokonaan aloitin tekemddn ddni-assistenttini kanssa melkein koko
reaalimaailman studiossa foley-tekniikalla. Teimme melkein kaikki hahmojen liikkeet ja
toiminnat uudestaan. Sen pddlle asettelin paikoilleen reaalimaailman atmosfadrejq,
jotta saisin jonkinlaisen reaalisen maailman elédmaddn niihin paikkoihin, joista se
valttamatta puski lapi. Kesti kuitenkin jonkin aikaa tajuta, ettei minun kannattanut
keskittya pelkdstddn sen luomiseen. Reaalimaailman kuuluikin olla tyhja ja tunteeton.
Tietynlainen prosessin johdonmukaisuus katkesi saman tien. Totuttu kaava, jossa
aloitetaan dialogin puhdistamisesta ja miksaamisesta ja jatketaan atmosfddriddniin ja
siitd pistetehosteisiin jne. ei tuntunut endd pdtevan, silla jokainen uusi idea ruokki uvusia
muutoksia. Tuli alkaa ajattelemaan tata elokuvaa omanlaisenaan ja keskityttdva sen
ominaisuuksiin, vahvuuksiin, heikkouksiin ja luonteenpiirteisiin. Yhtdkkia ratkuisuja tuntui
olevan ddretén madrd. Tein rohkeasti materiaalia, jota kokeilemalla ja vadntamalla eri
suuntiin pyrin eteenpdin kohti lopputulosta. Tietynlainen kaaos ja improvisaatio astui

luomisprosessiin, joka oli kutkuttavaa, mutta vaikutti vaaralliselta.

Kdaytdnnossa ddnimaailman rakentaminen koostui vanhojen samplearkistojeni

kaivelemisesta ja muokkaamisesta. Nama samplet on haalittu 90-luvun aikana



efektilevyiltd, imuroitu netistd maailman hitaimmalla modeemilla ja vaihdettu kavereilta
ja heiddn kavereiden kavereilta. Monet noista sampleista ovat sellaisenaan
kayttokelvottomia ja huonolaatuisia; yksinkertaisia pamauksia, sévelid ja sointuja eri
instrumenteilla. Helpoimmaksi tavaksi tuottaa ddnimateriaalia koin sen itse tuottamisen
jo daniraita sisaltdakin paljon muokattuja sdhkskitaran ja ihmisen danid. Halusin [6ytad
mahdollisimman pienid, abstrakteja danid ja ddnteitd, joista pystyisin rakentamaan
isompia kokonaisuuksia. Monet Salattujen tietojen kaapin pitkistd atmosfddreistd on
koottu ja luupattu todella pienista ddnenpalasista. Ndin pystyin kontrolloimaan ja

analysoimaan tekoprosessia, vaikka tyotdni ohjasi kuitenkin suurilta osin intuitio.

Tyoprosessi koostui monista Pro Tools -sessioista, jotka pyhitin ainoastaan tietynlaisten
ddnimateriaalin muokkaamiseen. Ndin oli tehtdva jo rajatun konetehon sadstamiseksi.
Ndiden sessioiden ddniraidat oli ladattu tdyteen erilaisia efektejd, joiden lapi ajoin
vanhoista sampleista ja ddnitetyistd elementeistd koottuja tilkkutdkkeja. Kaivilla ja
pitkilla feideilla saatoin tehdd niistd saumattomia, pitkid mattoja. N&itd mattoja ajoin
efektiraitojen lapi, monesti aivan mielipuolisesti ja antaen sattuman vaikuttaa
lopputuloksiin. Tadmda prosessi toistui monta kertaa, kunnes hieman tékerdistd matoista
tuli pehmeitd, kuulaita, kauniita ja abstrakteja. Hauraita, kuin tunne. Sellaisia, kuten
halusimme. Ne olivat enemmdan kuin musikaalisia elementtejd, kuin konkreettisia dania.
Ndistd ddnimatoista tuli minulle rakennuspalikoita, joilla paallystin viela alkuvaiheessa
hyvinkin tyhjdnoloisia kohtauksia. Kuvat alkoivat hengittdd ihan vudella tavalla ja saivat
psykologisia tasoja, jotka alkoivat avata tyttdjen sulkeutunutta maailmaa. Adni alkoi
varittdd maailmaa, tyttojq, heiddn psyykettdadn, tunnettaan ja sieluaan. Rax
Rinnekangas kirjoittaa teoksessaan 'Muisti on valon toinen kieli’: "Valo ajatteli, koska
valohan oli elollinen. Valo on luonne, jolla se valaisi kohteitaan mielentilansa mukaan.
Valo oli henki.” Rinnekangas puhuu valon taiteesta ja taiteilijoista, jotka valaisevat
toillaan henkista tilaa. Salattujen tietojen kaappi on teoksena juuri sisdistd, henkistd tilaa
valaiseva teos. Aloin ajatella ddnta myos valona, joka tuo esiin elokuvan piilossa olevia

tasoja, tyttéjen ajatuksia ja tunnetta.
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Adnté saattoi kasaantua yhdelle kohtaukselle kymmenid raitoja. Miksaamalla ndistd
saatoin saada niistd yhteen nivoutuvia ddnikudelmia. Tarke& metodi oli niin sanottu pois
vdrittdminen. Monet ddnitehosteet ja —matot tuntuivat aluksi todella irrallisilta ja
sopimattomilta, mutta kun niita alkoi pyyhkia pois ekvalisaattoreilla ja ddnen
voimakkuutta sadtamdalla ne alkoivatkin istua hyvin kokonaisuuteen. Tadma tekniikka on
tuttu my6s maalaustaiteesta, vdritetddn pois tai kulutetaan vdrikerroksia, jotta niistd
tulisi enemmdan lapindkyvid. Ettd ne paljastaisivat jotain pinnan alta. Loppujen lopuksi
prosessi koostui pddosin vahentdmisestd ja "poisvdrittdmisestd” ja lopputuloksena on se

mita jai jdljelle.

Muokkasin ja muokkasin ddniraitoja vudestaan ja vudestaan, niiden kutominen toisiinsa
ei ollut yksinkertaista, tarvittiin monta kierrosta kunnes niista tuli tunnistamattomia,
hauraita, kunnes ne olivat melkein hdvidvid. Kuin harsoa, jota on pesty ja hangattu niin
ettd siitd on tullut melkein Idpindkyvad. Suurien ddniraitamddrien piti kuulostaa vain
muutamalta ddniraidalta. Olin 16ytdnyt niitd sanattomia tunteita, joita elokuva piti
sisallaan. Ne olivat samalla kauniita, mutta jollain tavalla vakivaltaisia tai rujoja. Tiesin;
tatd mind lahdin hakemaan. Aloin luottaa vahvemmin intuitiooni, en niinkddn
mekaaniseen |ldhestymistapaan. Hahmottomuudelle piti saada hahmo ja kaaoksesta tuli

tyokaluni.

Kun luovuuden lukot aukesivat, tuntui, ettd elokuva alkoi sanella itseddn dadniraidalle.

5 Kolme Sisarta

Halusimme antaa sisarukselle omanlaisensa maailman, jossa trauman jdlkeinen
rikkindisyys, kuulaus, kylmyys ja melankolia ovat vallanneet miltei tyhjdan talon. Tarkeda
oli sailyttad hauras kauneus, jonka koin alusta alkaen Merin visioista. Elokuva pyrkii

kuvailemaan ja hahmottamaan jotain hauraasta ihmisestd. Paikoitellen suru voi saada
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jopa kauniin olomuodon, olkoonkin, ettd se on katkeraa. Sisarusten eldmdssa tdarkedksi
on muodostunut heiddn vdlinen sisar-rakkaus, joka on elokuvan ja tyttéjen maailman
kantava voima. Pyrkimyksend oli pikemminkin keventdd elokuvan maailmaa, kuin luoda
siitd raskaampaa. Pidimme Salattujen tietojen kaappia kuitenkin enemmén tunnelmaa ja
olemista tutkivana elokuvana, kuin tunteessa vellovana melodraamana. Perisuvomalaista
raskassoutuisuuden suota haluttiin valttad ja esikuviksi otettiin enemmdn kansainvalista

tyylid, joka ei alleviivaa ja tarjoile ratkaisuja tarjottimella.

Reaalimaailma on elokuvassa taka-alalla. Konkreettisia tekemisen ddnid on vahadn ja ne
ovat taysin epdolennaisessa asemassa. Tytot ovat kokoajan kahdessa paikassa, joista
tarkedmmaksi nousee kokoajan heiddn sisdinen maailmansa, jota eritoten dani varittaa.
Vain abstrakteilla ja musiikillisilla elementeilla pystyin valaisemaan tata maailmaa
sortumatta turhiin koomisuuksiin, lapsuksiin tai teatraalisuuteen. Salattujen tietojen
kaapin kuvatkin ovat enemmdn psykologisia maisemia tai henkil6t ovat aina enemmdan

jossain muualla kuin reaalisessa tilanteessa.

6 Kolme osaa

Elokuva jakaantuu kolmeen osaan. Adnisuunnittelussa tuli ottaa huomioon myés elokuvan
kaari. Jossain vaiheessa kaikki osat kuulostivat saman arvoisilta, ne ikdan kuin velloivat
samanlaisessa unisessa harsossa ilman minkddnlaista selkdrankaa. Tdssd vaiheessa
etdisyydenotto tyohon muodostui tdrkedksi. Ehkd juuri tdssa pisteessd improvisoiva
tyometodi oli tullut loppupisteeseensd ja oli otettava enemmdn analyyttiset keinot
kayttoon, jotta haluttu kaari saatiin aikaan. Ensimmdinen osassa realismi on vield
vahvasti lasnd. Piti asettaa henkil6t paikkaan ja aikaan, mutta myos luoda kontrasti
elokuvan ulkoisen ja henkilshahmojen sisdisten todellisuuksien vdlille. Antaa katsojalle
vihjeitd mitd on tapahtunut ja avain miten elokuvaa tulisi katsoa. Tédmdn osan aikana
kaikille piti tehda selvdksi, ettd tama ei ole peruselokuva. lkadn kuin luoda erddnlainen

odotushorisontti katsojalle, nousta kaarta pitkin hitaasti yl6s.
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Salattujen tietojen kaappi alkaa veden solinalla, joka muuttuu pesukoneen ddneksi.
Kaira on ldhddssa kouluun, mutta jadkin takkien alle kodinhoitohuoneeseen, hypnoottisen
pesukoneen ddneen. Alta nousee vellova ddnimatto, joka ottaa vallan kuin muistot tai
tunnetila, joka tulee aina vudestaan. ’Kaikki ei ole kohdallaan’ —tunne piti saada jo
alusta alkaen mukaan. Aiti alkaa kertoa pddtdksestédn ja viimeisistd hetkistadn;
joutsenet huutavat jadlla tuonelan viestid. Palaamme keittioon, keittickoneiden hurinaan
ja talon tyhjyyteen. Kello lyd hiljaa nurkassa. Olemme talossa, joka on melkein kuin autio.
Pihalla tytot leikkivat roolileikkic, omituiset asut ja naamiot pddllddn vivlumusiikin

siivittdmand. Adnikuva on kylmd, kuten pohjoissuomalainen talvikin.

MydShemmin puhelinsoitto paljastaa tilanteen, soittaja kysyy ditid, joka onkin kuollut.
Tama kohtaus oli pitkddn hyvin paljas, vain sukat parkettilattialla ja hiusten harjaus.
Yksinkertainen tonaalinen ddni sitoi sen hyvin yhteen. Eeva kdantdaa stereoita
kovemmalle, ettei tarvitsi taas kuulla sitd ainaista selitystd. Tyttéjen maailma on rikki,
pois paikaltaan naksahtanut. Kuvassa se on ldsnd, mutta vasta arvattavissa. Tata
outouden tunnetta halusimme vahvistaa ddnelld. Ensimmdisen osan loppua kohden
tonaalisten efektien, ddnimattojen ja musiikillisten elementtien osuus ddnimaailmassa
kasvaa. Jadkohtaukseen piti saada tietynlaista viiltdvyyttd, jopa raskautta, silla se on

tapahtumapaikkana merkittava. Paikka, jossa diti on kuollut.

Korkealla kihisevat syntikkamatot olivat juuri tdllaiseen sopivat. Elokuvan draamallinen
huippukohta tapahtuu ensimmdisen osan lopussa, jossa Kaira kopistelee mattoja katolla
ja muut tytot onnettomuuden pelossa ryntadvat hatiin. Tdssa kaytimme jo demovaiheessa
tuotettua kaoottista, atonaalista nostatusta, joka huipentuu kuvaan, jossa Tuovi ryntdda
ulos talosta. Tatd jaksoa, jolla on kestoa useita minuutteja, on mydskin pidettava
ehdottomasti elokuvan vaikeimpana jaksona, niin tekijcille kuin katsojillekin. Samalla se
on ehka elokuvallisin kohtaus, mutta monimutkainen leikkaus vaikeutti tunnelman
kasvattamista ddnen keinoin ilman toksdhdyksid. Eeva haahuilee talossa, etsien
peilikuvaa itsestadn. Vdliin on leikattu seka Kairan mattojen kopistelua katolla, ettd

Tuovin pukeutumista toisessa huoneessa. Alussa kohtaus Idhtee hitaasti ja soljuvasti
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vauhtiin, musiikki tulee sisddn ja viritellddn Eevan surullista, mutta kaunista sisdista
todellisuutta. Sitten yhtdkkia leikaten naytetadn kaikkia tyttéja ja koko homma tuntui
|ghtevén lapasesta. Adni pomppi ees taas kuvan mukana ja joka kerta tuntui, ettd itsekin
putosin elokuvan kelkasta. Kokonaisuuden hallinta oli vaikeaa. Tata jaksoa hiotiin
pitkddn ja viimeiset ratkaisut tehtiinkin vasta viimeisend ddnity6pdivand ennen lopullista

miksausta.

Tdssd vaiheessa oli tdrkedd ymmdrtdd ja etsid suurempia kokonaisuuksia. Taytyi nivoa
jotenkin maailmaa ja kohtauksia yhteen, kayttdaa pitempid ddnielementtejd, jotka
kulkisivat kohtauksien yli ja toistuisivat ikddn kuin teemoina ja ndin ollen sitoisivat
pirstaleista elokuvaa yhteen. Jossain vaiheessa kaikki kohtaukset ikddn kuin omasivat
omanlaisen maailmansa, jolloin syntyi erddnlainen sillisalaatti-vaikutelma. Nyt kuitenkin
pyrittiin katsomaan kokonaisuuksia ja antamaan katsojille tietynlaista
samaistumismahdollisuutta. Toistuvien teemojen rinnalle tehostimme leikkausta, piti
saada dynamiikkaa soljuvan ddnimaiseman rinnalle; enemman selkeita leikkauksia

kohtauksien vdlille, dani ja kuva leikkaa yhta aikaa. Piti ottaa ilmaa pois.

Toinen osa oli jollain tavalla helpoin toteuttaa. Toisessa osassa tytot pddsevdt ddneen,
he ikadn kuin koskettelevat muistojaan, tiettyd tilannetta, tunnetta, tuoksuja
menneisyydestddn ja didistadn. Tdmad osa on myds selkedsti ehein osa, ensimmdisen
osan kiihkeyden jdlkeen tietynlainen hartaus ja rauhallisempi kerronta pddsee
valloilleen. Tarkastelemme taloa muistin kautta. Tytot kertovat omia muistojaan siita
kauheasta pdivastd. Paikallaan polkeva, hitaasti nouseva ja laskeva ddnimatto vie
koko osan ldpi, perkussiomaisten kilindiden ja pehmeadsti viiltavien kirskunoiden
siivittdmand. Tama on mielestdni myos elokuvan kaunein osa, tasapainoinen ja soljuva.
Se oli my6s helpoin toteuttaa ddnipoyddssq, silla kuvallisesti ja myos ohjauksellisesti se
oli my&s selkein osa. Selkedsti ja suunnitelmallisesti toteutetun kuvan pddlle Génen
suunnitteleminen oli helppoaq, ei tarvinnut luoda puuttuvaa dramaturgiaa ja etsid keinoja

kertoa jotain mikd unohtui kertoa kuvassa.
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Kortti putoaa taululta, joutsenen ddni vie meidat tyttéihin heidan arkiaskareissaan.
Pienet asiat tuovat tunnekuohun takaisin. Ambulanssin ddni kiirii takaisin jostain
tyhjyydestd, omilla syntymdpadivillakin. Melodinen, mutta yksinkertainen musiikkiteema
tulee sisadn. Pyrkimys oli yksinkertaisuuteen, vaikka ddnitekstuurien monisyisyys onkin
syva. Toinen osa pddttyy Kairan syntymdpdiviin; ambulanssin déni rikkoontuu ja muuttuu

kaoottiseksi massaksi.

Kolmannessa osassa tytdistd on tullut jo aikuisia. He kokoontuvat juhlimaan joulug, heilla
on jo lapsia ja perhettd. Realismi on taas pinnassa, sisdinen maailma on hillitty. Adnessd
tama tarkoitti hillittyd asetelmaa, jossa realismi pddstettiin enemmdan pintaan.
Tietynlaista hartautta, merkkia aikuvisuudesta ja keveydestd pyrittiin saamaan aikaan
sekd viulumusiikilla, ettd hillitylla atmosfadrien ja efektien kaytélla. Pyykit kuivuvat

lopuksi jadlla metaforana puhdistautumisesta. Vain tuuli puhaltaa lempedsti jaalla.

7 Sisdinen ja ulkoinen todellisuus

Salattujen tietojen kaappia madrittad vahva todellisuuksien rinnastus, joka toimii nimeen
omaan vain ddnen tasolla. Vahva ddni-ilmaisu siivittdd katsojan henkiléiden sisdisiin
tuntoihin ja tunnetiloihin. Syntyy vaikutelma, ettd tyt6illé on vahva sisdinen maailmansa
ja heiddn mykdat tuntonsa saavat ilmaisunsa. Konkreettisesti tdmd huomattiin vasta
aanitéiden kuluessa. Puhuimme Ohjaajan kanssa siitd, miten elokuva alkoi hengittaa.
Leikkausvaiheessa elokuvan raskaus oli huomattavaa, myos aiheensa takia, mutta
raskasta vaikutelmaa lisdsi myos vain muutamia repliikkeja puhuvat nayttelijat ja hyvin
pelkistetty ympdristdn kaytts. Adnitydné salattujen tietojen kaappi on yleisesti ottaen
runsas, se sisaltdd monta kerrosta. Monia tdssd elokuvassa kdytettyja ddnikerronnan
keinoja ei voisi kayttad yhtd laajalla volyymilla monissa muissa elokuvissa. Silti,
elokuvataiteessa ddni on se ndkymattéoman vdrittdjq, jolla pystytddn luvomaan kuvaan
uusia tasoja tai tuomaan esille kuvassa olevia, mutta ei niin ndkyvid tasoja. Tadma ajatus

kirkastui prosessin aikana.
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Salattujen tietojen kaapissa sisdinen ja ulkoisen todellisuuden ero on selked. Siind missd
ulkoinen, kaikkien yhteinen todellisuus kuulostaa yksinkertaiselta, jokseenkin varittomalta
ja kuulaalta, monesti pelkdstddn yksinkertaisina atmosfddreind, tyttéjen omat maailmat
ovat hyvin efektiivisesti toteutettuja, runsaita ja monisyisid ddnikollaaseja. Kontrasti

ulkoisen ja sisdisen vdlilla on ndin ollen selked.

8 Eladminen teknisen laadun kanssa

Monesti minua on askarruttanut kysymys teoksen teknisen laadun ja nautittavuuden
suhteesta. Tietenkin ammattilaiset pyrkivat tekemddn mahdollisimman hyvin elokuvan
sisdltod ja muotoa tukevia ratkaisuja. Monesti kuitenkin teknisen laadun tavoittelu tuntuu
olevan se ensisijainen padmadra pikemminkin kuin korkealaatuisen sisallén tavoittelu.
Monet kiehtovimmista elokuvista kuitenkin sisdltavat virheitd ja teknisesti saroisid
elementtejd. Myos salattujen tietojen kaapissa tekninen laatu ei aina ollut

parhaimmillaan.

Kertojaddnen ddnitys oli epdonnistunut sekd teknisesti, ettd ilmaisullisesti. Molemmat
huomattiin vasta jdlkikateen. Teknisessd mielessa ddnitys suhisi, puhuja oli liian kaukana
mikrofoneista ja ddnitystila ei ollut tarpeeksi hiljainen. Voimistamalla hiljaisia
kertojaddnia pohjat alkoivat suhisemaan. Todella paljon aikaa kdytettiin siihen, ettd
yritettiin pddstd pois teknisistd sudenkuopista ja lopulta kuitenkin pdaddyttiin siihen, ettd
mennddn ylpedsti suhisten. Tadydellinen puhtaus olisi kuulostanut liian steriililtd. Kylmadn
elokuvan todellisuuteen saatiin hitusen Idmp&a suhinalla ja kohinalla, josta tuli
erddnlainen todellisuuden tunnusmerkki. Hiljainen ja syrjdinen pohjois-suomen kunta,
johon Salattujen tietojen kaappi sijoittuu on todellakin vain hiljainen ja syrjdinen. Jossain
vaiheessa minua alkoi vierastaa ddnimaailman kolkkous ja kylmyys, vaikka rikas
kuvamaailma hienoine ja varikkdine lavastuksineen antoi paljon virikkeitd ja

mahdollisuuksia luoda dadnimaailmaa.
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9 Suunnitelmallisuus vs. Improvisaatio

"The artist has to face chaos in his work before unconscious scanning brings about the
integration of his own work ... creative scanning that is far superior to discursive reason

and logic” Ehrenzweig (1967, 5)

Elokuvan sadnnéton maailma pakotti etsimddn vudenlaista tekotapaa tai kenties se oli
tekotapa, joka oli jo minussa, joka ei vield ollut uskaltanut tulla esiin alitajunnasta.
Tietynlainen hajanainen tyétapa voi olla hedelmadllinen tyémetodi. Idean jalostaminen
heti kun se tulee sieltd jostain. Hetkeen on vastattava, on tartuttava mediaan heti, kun on
se tunne, ettd jotakin on kdsilld. Muuten se havidad. Padpiirteet voi muistaa, mutta
tunnesisdlté on poissa tai ainoastaan arvailtavissa. Joskus tdmd vaatii sen, ettd pitda
lopettaa se mitd juuri silloin olet tekemdssd. Tama on kuin kaksiterdinen miekka. Voihan
olla, ettd suuri inspiraatio ei johdakaan mihinkddn jo pahimmassa tapauksessa menetdt
my®os juuri keskeyttdmdsi idean. Metodina tdma ei ole valttamatta jarkevaa eika
vdlttamatta tehokasta. Nakemykseni mukaan taiteellinen tyoskentely vaatii
heittdytymistd, rohkeutta, jopa kaistapdista hulluutta. Jarkevd ja tehokas ovat teollista
sanastoa, livkuhihnameininkid, jolle on kylla paikkansa niille, jotka ovat sellaiseen
taipuvaisia. Intuitiivinen metodi on kuin nuoralla tanssia, joka onnistuessaan voi
spektaakkelimainen, mutta epdonnistuessaan pudotus on hurja. Mitd enemmdn tanssin
aikana horjuu, sen ndyttdvdmpi esitys. Rutiininomainen nuorallatanssi on tylsd. Tadma on
tietysti ddritapaus, mutta tietynlainen teatraalinen |Ghestymistapa taiteellisen ty6hon on
parhaassa tapauksessa hedelmadallinen. On kuitenkin muistettava, ettd tdma on vain yksi
metodi ja ettd jokainen valitsee omanlaisensa metodin. On uskallettava antaa mennd ja
tarvittaessa unohtaa kaikki oppimansa. Elokuvan ddnimaailman tyéstdminen on
kuitenkin pienien elementtien kanssa tydskentelyd, hienovaraista tekemistd. Voiko
ddnisuunnittelija siis laittaa haisemaan? Mitkd ovat ddnen mahdollisuudet ja rajat

elokuvan ddnisuunnittelussa?
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10 Kaaos tydkaluna

Voiko kaaosta kayttad tyckaluna? Yleensd kaoottisuus ndhdddn hajauttavana ja
nujertavana voimana. Ndkemykseni mukaan kaaos on kuitenkin taitelijan tyckalu.
Kaoottisen metodin kdyttdminen on kuluttavaa ja raskasta, mutta parhaassa
tapauksessa hyvin vapauttavaa. Elokuvan teossa improvisaatio tarkoittaa mielestdni
hieman erilaista tapaa, kuin esimerkiksi musiikissa tai kuvataiteissa, jossa improvisoiden
pystytddn tarvittaessa toteuttamaan koko teos alusta loppuun. Elokuvan tekoon kuuluu
tietynlaiset tekniset prosessit, jotka suoritetaan tietyssa jdrjestyksessd. Elokuvan
tekoprosessi on aina kuitenkin teollinen. Yleensd improvisaatiolle on vdhan tilaa ja aikaa
tiukkojen aikataulujen ja budjettien takia. Valilla tuntuu, ettd monille alan suomalaisille
tekijoille sana improvisaatio jo itsessadn aiheuttaa vilun varistyksia ja sille annetaan
huono kaiku. Monesti koetaan, ettd improvisoiden saadaan aikaan vain huonoa
videotaidettqa, jota ndytetddn korkeintaan pienien gallerioiden nurkissa. En allekirjoita
tatd vaittamad, vaikka on erittdin tarkedd suunnitella elokuva hyvin etukdteen. Kaiken
pitdisi olla pddssa ja paperilla viimeistd kuvarajausta myoten. Elokuvallisuuden ja
televisiomaisen vdlinen raja on erittdin pieni. Loppujen lopuksi suunnitelmallisuuden puute
paljastaa tamadn. Varsinkin aloittelevan tekijdn kaaoksen madara pitdd minimoida
kuvaustilanteessa. Mutta joskus suunnitelmat pitdd osata rikkoa, pitdd nahdd kaavan
toiselle puolelle. Kuvausryhma on suuri ja monista toimijoista koostuva joukko, jonka

lilkuttaminen suunnitelmasta poiketen on hidasta ja jdhmedd.

Kaaos, improvisaatio, intuitio ovat kdsitteitd, jotka puuttuvat elokuvakentdlta ja
suomalaisista elokuvista, eritoten niiden sisdll6issa ja aiheissa. Milloin viimeksi olet nghnyt
suomalaisen elokuvan sykdhdyttdd ja sdvahdyttad, ndyttda todellisuudestamme jotain
uutta ja kiehtovaa? Elokuvan teossa improvisaatio on ehk&d enemmdnkin hetkeen
tarttumista. Tamad termi on tuttu my&s valokuvauksen kentdlla. Se, ettd on annettava
mennd, kun on menndkseen. On oltava valmiina ottamaan se hetki vastaan, silla se hetki
on olemassa vain kerran. Tadma pdtee myos kasikirjoitusvaiheeseen. Kuvaustilanteessa

tdmad voisi tarkoittaa materiaalin vapaamuotoista tekemistd suunnitelmasta poiketen,
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kun se tuntuu hyvaltd, kun on se hetki. Suunnitelmat ovat tehty rikottaviksi, tdmdhdn on
yleinen sanonta. Kaaosta on hallittava, mutta sitd ei saa tappaa. Joskus on hyva antaa
asioiden viedd tiettyyn suuntaan ja olla kyselemdatta liikoja. Analyysille on aina
paikkansa, mutta vasta automaattisen kirjoituksen jdlkeen. Improvisaatio on
hedelmadllisinta kuitenkin esi- ja jdlkituotantovaiheissa, kun se on vield halpaa ja aikaa
on enemmadn kdytettdvissd. Kdsikirjoituksen kaikki mahdollisuudet voi tutkia vain
ennakkoluulottomalla ja villilla asenteella. Kuitenkin, improvisaation ja vankan
suunnitelmallisuuden vdlinen raja on mielestdni erittdin mielenkiintoinen eritoten
elokuvataiteessa, jonka tuotanto on hyvin hidasta, jdhmedd ja joka koostuu niin monen
henkilon, instanssin, paikan ja jopa sadtilan yhteisvaikutuksesta. Andrei Tarkovski ohjasi
elokuvahistorian innovatiivisimpia elokuvia, jotka hdikdisevat huikeilla impressioillaan.
Hanen elokuvansa tuntuvat ikdan kuin syntyneen improvisaation kautta, mutta
todellisuudessa hdnen elokuvansa oli tiukasti ja Idpeensd tarkasti suunniteltu ja kuvattu
hyvin pieteetilld ja jamptisti. Ehk& olennaisempaa onkin 16ytdd oikeanlainen tapa

improvisoida ja etsid tuoreita ideoita ja tapoja tehda.

Luovissa tyévaiheissa improvisaatiolle on ehkd vahvin paikka elokuvassa. Oli se sitten
kasikirjoitusvaiheessa, kuvauksissa tai jalkityévaiheessa. Improvisaation ei valttamatta
tarvitse tarkoittaa dlyttomyytta tai hulluutta. Se voi toimia myés pienella skaalalla,
projektista riippuen. Monet pitdvat improvisaatiota tyyling, jossa on omat
lainalaisuutensa ja joka tuottaa aina samankaltaisia lopputuloksia. Maalaustaiteessa
ekspressionismi on vakiintunut tyylisuuntana, joka tuntuu tuottavan aina samankaltaisia
lopputuloksia, ns. rdiskemaalauksia. Lansimaisella ihmiselld tuntuu olevan tapana -
joidenkin mielestd jopa pakkomielteend - luokitella kaikki mahdollinen, jopa itsensa
vaikka vdkisin. Improvisaatiota voi pitdd pikemminkin tyékaluna, jota voi soveltaa
tyylilajista tai muodosta riippumatta. Jo surrealistit puhuivat 1920-luvulla
automaattisesta kirjoituksesta, alitajuisen tutkimisesta ja kdyttdmistd metoding,
materiaalina. Modernissa taidekdsityksessd automaattinen kirjoitus onkin monesti
taiteen perusta tai erddnlainen harjoitteluvdline. Teos voi olla selittdmaton, mutta silti

parhaassa tapauksessa se voi koskettaa jotakin tunnistamatonta ja herattdd kuvia ja
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tunnelmia sisdllamme. Selked symboliikan voi kuitata ja ohittaa helposti, mutta runollinen
assosiaatio voi parhaassa tapauksessa kestdd pitempddn arvoituksellisen ja
monitulkintaisen muotonsa takia. Ensimmdistd kertaa mind itse tekijénd pddsin
kokeilemaan sita elokuvan teossa ja koin sen hedelmat arvokkaiksi. Uusia ratkaisuja ja
teitd 16ytyikin omasta itsestdni, ilman ettd minun tarvitsi turvautua kirjoihin ja valmiisiin
metodeihin. Improvisoiden loin itselleni vaihtoehtoja, materiaalia, jota saatoin
myohemmin tarkastella analyyttisemmin ja valita parhaat palat ddnityohoni. Ja vaikka
kuinka yritin perustella itselleni ratkaisuja, mikddn ei silti voittanut vahvaa tunnetta, joka
sanoi, ettd ndin sen on oltava. Luottaminen intuitioonsa on ehka kaikkein tarkeintd. Oma

luova prosessini on kuitenkin suurimmaksi osaksi sanaton ja perustelematon.

11 Adni ja tunne, ddni kertomisen vdlineend

Adnella kertominen on kiehtova ajatus. Kertoa jotain perustavanlaatuista, enemman kuin
pelkat konkreettiset faktat: paikka, henkildn toiminta yms. Elokuvad&ani kasitetadn
monesti juuri ndin, hyvin pinnallisena, efektiivisend hoysteend. Musiikillinen Iahtdkohta
ddniraidan rakentamisessa painottaa hyvin erilaisia asioita. Tdlloin tarkeiksi nousevat

ddnen aksentit, tunne, tempo, rytmi.

Tdllainen ldhestymistapa nykyajan elokuvien ddnisuunnittelussa on yhd enemman
kasvussa. Adnisuunnittelijoille annetaan enemmén vapautta, &éni kertomisen metodina
on vahvistunut. Tdssd ldhestymistavassa ddnisuunnittelun ja musiikin raja on hdilyva ja
monesti niitd ei edes erota toisistaan. Adnisuunnittelija joutuu ik&dn kuin sorvaamaan tai
veistdmddn abstraktista ddnimateriaalista kertovia elementtejd. Ehkd musiikin ja
musiikillisten elementtien lisddntynyt kdytté on seurausta yhteiskuntamme
teknillistymisestd ja erddnlaisesta musiikillistumisesta. Joka paikassa voi kuulla musiikkia,
se on kaupoissa, kaduilla, puhelimissa. Jokaiseen tilanteeseen on musiikkia. Miksi ndin2
Koska se on mahdollista, koska tekninen kehitys on mahdollistanut meiddn vahvistavan

kaikkia, jopa kaikkein arkisimpia kokemuksia. Niin myos elokuvissa, moderni eladmd
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vaikuttaa tapaan tehdd ja kokea elokuvaa. Monien mielestd tdmdnkaltainen ddnen
kaytto voi olla liian suurta ja ylitseampuvaa. Hyvid esimerkkeja tdllaisesta tyylista viime
vuosilta voisi pitdd esimerkiksi Lukas Moodyssonin Reikd syddmessani (2001) tai
Fernando Meirellesin Uskollinen puutarhuri (2005), jotka ovat jddneet mieleeni vahvasta,

hyvin musikaalisesta ddnenkdytostd.

Herkkyys tilanteelle on olennaista, liian suuri alleviivaus latistaa koko kohtauksen, kun
taas pienen pieni hdivahdys voi antaa kohtaukselle piilevdd voimaa tai lennokkuutta,
joka nostaa sen toiselle tasolle. Tdmad raja on hyvin mielenkiintoinen. Monesti
ddnisuunnittelua on verrattu maalaamiseen, ettd on tietylla tavalla ndhtava dadni
vdreing, pintoina, tekstuureina, joista maalataan kuva. Se on hyvé ajatus. Yleensa dani
on alisteinen kuvalle. Valtdan kuitenkin laatimasta itselleni lilkaa sadntojd, silla ne
tuhoutuvat kuitenkin jossain vaiheessa. Taiteellisessa tydskentelyssé dogmaattisuus voi
olla ase ja pelkistys olla helpotus, mutta silmat ja korvat taytyy pitdd auki. Jossain
tapauksessa sadnnon rikkominen, vadrinkdytto saattaa tuoda mielenkiintoisia tuloksia.
Kuten maalaustaiteessakin, tekninen laatu ei valttamatta tee mestaria. Kertomuksellisuus,
persoonallinen panos — oli se konkretian tai sitten vain tunteen tasolla — tekee
maalauksista koskettavia ja toistd teoksia. Tunnesisdltdé on mielestdni kuitenkin tarkeinta

ja sen esiintuominen oikealla tavalla on mielestdni suurin ddnisuunnittelijan haaste.

Joissain elokuvissa tunnesisdlto vdlittyy jo pelkista ndyttelijoistd ja heiddn presenssistd.
Tama on yleensd hyvdn ja perusteellisen ohjauksen ja kuvaustyon tulos. Talloin pienikin
ddni voi riittdda kertomaan olennaisen ja tekemdadn kuvasta ja kohtauksesta kokonaisen.
Salattujen tietojen kaapissa ddnien kerroksellisuus on suuri, mutta koen sen silti eraalla
tapaa pienieleisend ddnikertomisena. Se on muodoltaan aiheensa ndkdinen, introvertti,
jonka sisdlla on oma, erikoinen maailmansa, jossa riittdd pohdittavaa ja kuuntelemista

pitemmdksikin aikaa.

12 Salattujen tietojen kaappi — suljettu avoimeksi
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Mielenkiintoisinta Salattujen tietojen kaapissa on sen henkilshahmojen suurin ongelma,
joka on samalla tdméan elokuvan ongelma teoksena. Salattujen tietojen kaappi on
elokuvana kuin ystdavd, joka lupaa kertoa salaisuuden, mutta ei paljasta siitd kuin pienen
osan. Loput jadvat katsojan arvailtavaksi. Toki Salattujen tietojen kaappi voidaan
niputtaa post-moderniin kerrontaperinteeseen, jossa kerronnassa voidaan keskittyd
tarinan kannalta epdolennaisiin tilanteisiin tai ’kohtauksiin varsinaisen tarinan valilla’.
Elokuvan sirpaleinen kerronta sulkee sisddnsd suuren ja paikoitellen kumman maailman,
joka selkedsti haluaa pusertua ulos ja ndyttdytyd yhteisessa todellisuudessamme, mutta
elokuvana se on kuitenkin pelokas ja arka. Se kdtkee sisdlleen voimaa, muttei uskalla
paljastaa sitd. Tdmda suljetun ja avoimen ristiriita on kutkuttava, mutta paikoitellen myos
taakka tdlle elokuvalle. Taakka on kuitenkin kannettava ylpeydella.

Tavanomaiseen 'varman pddlle’ —lghestymistavan sijasta rohkea Idhestymistapa tuotti
omaperdisid hedelmia mielestdni kaikilla taiteellisesti vastuullisilla alueilla ja elokuvasta
tuli omintakeinen ja korkeatasoinen. Valmiin elokuvan lisdksi kokemus kartutti ja vahvisti

taiteellista omakuvaani. Salattujen tietojen kaappi oli tekijcilleen tarked prosessi.

13 Mutta avautuuko se koskaan?

Salattujen tietojen kaappi saatiin valmiiksi, mutta avautuiko se koskaan? Elokuva vaatii
katsojaltaan aika paljon kompetenssia, erddnlaista elokuvan lukutaitoa. Se ei tarjoa
helppoja koukkuja, lunastuksia, selkeyttd. Keskivertokatsojalle se jad varmasti
hamardksi ja sen takia nayttdytyy joillekkin varmasti epdkiinnostavana teoksena. Oli
hauskaa huomata vieraillessani Ranskan Aubagnessa ddnisuunnitteluun ja
elokuvamusiikkiin keskittyneella elokuvafestivaaleilla, johon myds Salattujen tietojen
kaappi ja minut kutsuttiin, etta vaikka monet katsojista, jotka olivat ympdri maailmaa,
eivat valttamatta tajunneet elokuvan juonta tai tarinaa, mutta pitivat siitd silti sen
tunnelman takia ja yleensd ottaen pitivat sitd mukaansatempaavana elokuvana, joka

kummastutti, mutta ihastutti samaan aikaan. Runollinen kuori ei valttamatta avaudu
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kokonaan, mutta tarvitseeko sen edes? Runollisuuteen liitetddn monesti mielikuva
vaikeasta, mutta vaikeuden takana on kuitenkin ajatus siitd, ettd ei ole olemassa oikeaa
tulkintaa, ei oikeaa reittia labyrintin keskella sijaitsevaan aarteeseen. Ei ole aarrettaq,
jonka jokainen voi 16yt&d, vaan jokainen 18ytad siité omansa. Adnen ja kuvan liitto luo
mielenkiintoisia ndkymid, kauniita ja koskettavia tilanteita, mutta ei valttamatta selkead
juonirakennetta, vain sirpaleita sieltd tadltda. Tyttojen suljettu maailma ei missddn
vaiheessa avaudu taydellisesti, mutta patologista ruumiinavausta muistuttava kattava
katsaus tyttéjen tunne-eldmadstd tuskin on tarpeenkaan. Tdlla tasolla salattujen tietojen
kaappi on hyvin suomalainen elokuva, vaikka sen muoto ja ilme hakeekin kansainvdlistd
tyylid. Loppuijen lopuksi jadlla roikkuvat kuitenkin kuivuvat pyykit. Lopussa on kuitenkin

lunastus ja tyyni kirkkaus valtaa kuvan ja ddnen.
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