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Tama opinndytetyd on taidetekotyyppinen tyd, joka koostuu konsertista seka kirjallise sta
osuudesta. Konsertti pidettin  Berliinin  Passionskirchessd 25.9.2016. Konsertissa
musisoivat pianisti Maritta Manner ja sopraano Sibylle Fischer. Ohjelmassa oli Richard
Wagnerin (1813-1883) Fiinf Gedichte fur eine Frauenstimme (Wesendonck Lieder) seka
Alban Bergin (1885-1935) Sieben friihe Lieder.

Kirjallisessa osuudessa analysoidaan laulusarjojen orkestraation vaikutusta pianistin
tukintaan. Tyossd syvennytddn pianon savyjen rikastuttamiseen orkesterisoittimien
soinnin mielikuvan kautta seka tarkastellaan sointia soittotekniikan kautta. L&hteend ja
vertailun kohteena on kaytetty sek& piano- ettd orkesteripartituureja.

Paaméaarana on savykas ja varikas pianotulkinta sekd parantaa makuaan eri pianosointien
kaytossa. Oman tulkinnan ja sévyjen etsiminen on eldmdn mittainen prosessi, ja
orkesterisoittimien imitoiminen on hyva valine 10ytaa jotain sellaista, jota ei valttamatta
pelkastadn pianomusiikkia soittamalla 16yda.
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This Bachelor’s thesis concerns Richard Wagner’s (1813-1883) song cycle Finf
Gediche fir eine Frauenstimme (Wesendocnk Lieder) and Alban Berg’s (1885-
1935) Sieben frihe Lieder, five early songs.

The study was carried out as a project, which included a concert and a literary
work. The concert was held at Passionskirche in Berlin, Kreuzberg on September
25th in 2016. The concert was performed by pianist Maritta Manner and soprano
Sibylle Fischer.

The purpose of this literary work was to analyse the impact of orchestration on the
interpretation of the lied pianist. This study looks into the enrichment of piano timbres
using the image of orchestral instruments’ sounds and views the tone through technique.
Piano and orchestral scores were used as sources.

Key words: wesendonck lieder, sieben frihe lieder, lied pianist, orchestral playing



SISALLYS

JOHDANTO ...ttt sttt e et e sreeaeere s 5
ORKESTRAALISESTA SOITTAMISESTA ....cv ittt 7
KAKSI LAULUSARIAA ...ttt et st 9
TN A - TS LA (0 TSR 9
3.2 OrKESLraALIOSTA ... c.vveveeevieiecie ettt 9
4 RICHARD WAGNER: FUNF GEDICHTE FUR EINE FRAUENSTIMME 10
4.1 SAMASTA ©..veveeeeteeieei ettt 10
4.2 DI ENQGRL...eeiiieee e 10
4.3 STENE SHIIT ..o 14
4.4 1M TrEIDNAUS......c.eeieee e 17
4.5 SCAMEIZEN ..o e 21
I I U0 o SRRSO 24
5 ALBAN BERG:SIEBEN FRUHE LIEDER ......c.cccooiiiieeeeee s 26
TR ST 14 - ] - PSS 26
oI\ Tod o | SO 26
5.3 SCHIIFHE......ciiiieiee e e 34
5.4 Die NaChtigall.........ccuoiiiiiiiiie s 37
5.5 TraumMQEKIONT ..ot 40
5.6 1M ZIMIMEE 1.ttt st te e re e anaenraeneas 43
5.7 LIBDESOUE ... s 45
5.8 SOMMEITAGE .. vei ettt ettt e e be e nnnes 47
POHDINTA oottt ettt et be e s beesbaebesaeesbeereetaas 52
LAHTEET oottt en s 53
8 A S T L]~ SRRSO 53
A 12 117=] SRR 54
8 LHTTEET .ottt st re e be e 55
Liite 1. KONSEItINQANIE .....ccvveiveeiiee et 55

Liite 2. Konsertin K&SIOhjelma ... 56



1 JOHDANTO

Opinndytetydni koostuu Berliinissd pidetystd liedkonsertista, seka Kirjallisesta tyosta.
Valitsin kaksi laulusarjaa, jotka on alun perin sévelletty laululle ja pianolle, mutta on
mybhemmin orkestroitu. Richard Wagnerin  (1813-1883) Funf Gedichte fur eine
Frauenstimme Felix Mottlin orkestroimana, sekd Alban Bergin (1885-1935) Sieben frihe

Lieder hanen itsensd orkestroimana.

Pidimme liedkonsertin Berliinissa 25.9.2016 yhdesséd baritoni Hans Lydmanin ja
sopraano Sibylle Fischerin kanssa Passionskirchessd Lydmanin kanssa esitimme
suomalaista liedid ja Fischerin kanssa ndmé kaksi laulusarjaa. Fischerin osuuksien &anite
sekd konsertin kasiohjelma ovat litteena (Liitteet 1 ja 2). Ajatus tastd tydsta herasi
harjoitusperiodin aikana, kun pohdimme, kuinka eri tavalla teoksia tulisi soittaa, jos ne
olisi alun perin sévelletty orkesterille. Pianosovitukseen ei valttdmatta tarvitsisi suhtautua
niin orjallisesti, silld se olisi vain yksi versio siit4, kuinka teoksen voi pianolla tulkita.
Tama erityisesti silloin, kun sovituksen on tehnyt joku muu kuin sdveltija itse. Koska
kyseessa oli alun perin pianolle ja laululle sévelletyt teokset, tulee teos soittaa niin kuin
se on Kirjoitettu. Molemmat laulusarjat ovat kuitenkin hyvin orkestraalisia, on helppo
kuvitella sdveltdjien ajatelleen orkesterisoittimia séveltdessaan. Molempien teosten
orkesteriversiot ovat minulle hyvin tuttuja, ja huomasin monesti ajattelevani orkesterin

kuulokuvaa. P&atin syventya aiheeseen.

Pianistit monesti tormadvat tilanteisiin, joissa tulisi yrittdd jaljitelld eri soittimien &anta,
esimerkiksi jousten pizzicatot ja kayratorvien tayteldisyys tulevat vastaan hyvin usein.
Erityisesti soitettaessa orkesterille savellettya musiikkia, esimerkiksi konserttoja tai
oopperaa, mutta myos pianomusiikin parissa imitoinnin kohtaa usein. Aihe on hyvin
kiinnostava, rikastuttava, ja haluan talld tyollda syventdd omaa oppimaani pianon
“orkestraalisuudesta”, silli vaikka soittamistaan teoksista ei olisikkaan orkesteriversioita,
voi omaa mielikuvitustaan kayttamalld kuvitella, mitkd soittimet mitdkin asioita

soittaisivat.

Martin Katz (2009, 153) kirjoittaa, kuinka mikadn muu ei voi SyOstd pianistia vérien

maailmaan yhta hyvin kuin orkesterin imitointi, ja kuinka se saattaa johtaa myds siihen,
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ettd aina soittaessaan ajattelee alitajuisesti orkestraatiota. Han kayttad oivallisesti ilmaisua
“The Stemway Philharmonic™.

Téaméan tyon aihe ei ole sindnsd orkesterin imitoiminen, vaan oman pianotulkinnan
varittdminen orkesterisoittimien sawyilla ja véreilli. Molemmat teokset ovat pianolle

savellettyjd, ja tulee ndin ollen myds pianosavellyksind soittaa.

Kappaleiden analysoiminen ja orkestraatioon syvemmin tutustuminen on avannut
korvani eri rekistereiden soinneille aivan erityisellda tavalla. My®s musiikin lineaarinen
ajattelu on kehittynyt, juuri orkesterisoittimien ajattelemisen kautta. Ty on avannut

minulle hieman lisd4 tuota pianon kovin mustavalkoista, mutta niin varikastd maailmaa.

Tydssd puhun pianopartituurista  tarkoittaen sévellystd laululle seka pianolle, ja

orkestraatiosta tarkoittaen versiota laululle seka orkesterille.



2 ORKESTRAALISESTA SOITTAMISESTA

Itselleni orkestraalinen soitto liittyy erilaisiin savyihin, joita pianosta voi saada irti.
Sévyjen loytdminen perustuu koskettimen eri painotapoihin, koskettimen vapauttamiseen
seké pedaalien kayttoon. Pianolla yhdellda aanelld on mahdollista soittaa vain diminuendo,
mutta oikein sijoitettuja  ja musikaalisesti koettuja adnen vaihteluita kéayttamélla on

mahdollista luoda eldvé fraasi, ja kasvava organismi (Kentner 1976, 93).

Franz Lisztin on sanottu muuttaneen pianon idean, hdn sai sen kuulostamaan orkesterilta.
Han keksi uusia teknilkoita transkriptoidakseen Beethovenin sinfoniat pianolle. Han nosti
pianon orkesterin asemaan. (Nike Wagner, www.birminghampost.co.uk.) Hanta ennen jo
esimerkiksi Ludwig van Beethovenin pianomusiikki on hyvin orkestraalista. Anton
Rubinstein on kommentoinut pianoa: “Luuletteko, ettd piano on yksi instrumentti? Sehdn
on sata instrumenttia!” (Neuhaus 1986, 66). Myos Ferruccio Busoni on puhunut pianon
puolesta, sen mahdollisuuksista matkia muita instrumentteja, silld trumpetti kuulostaa
vain trumpetilta, huilu huilulta, viulu viululta jne., mutta piano voi soida mestarin késissé
melkein kuin mikd tahansa instrumentti (Neuhaus 1986, 75-76). Pianon rikkaasta
soinnista kirjoittaa Louis Kentner (1976, 21-22), kuinka on selvdd, ettd piano saattaa soida
kuin harppu ja lahes urkujen lailla. Manuaalilegato taas tuo pianon lahemmaéksi

orkesteria, jonka sointia jokainen hyva pianisti tavoittelee.

Orkestraaliseen soittoon antaa teknisid neuvoja Martin Katz. Jousten imitointiin tarvitsee
lampimimmén, véhiten perkussiivisen soinnin. Matalat, lihaisat sormet, sekd vahainen
artikulaatio on hénen mukaansa paras ratkaisu, sillda vasaroiden ja koskettimien &anet
eivat sovi jousten adnimaisemaan. Puhaltimille hén neuvoo nopeaa sormiatakkia, sek&
hyvin fokusoidun &anen. Sormitekniikka saa olla terdksenkova ja hyvin artikuloiva.
Vaskien imitoimiseen tarvitsee myds selkedn artikulaation, mutta rikkaaseen
ylasavelsointiin tarvitaan myos matalasorminen, lammin sointi. Erityinen sointi tulee, kun
soitetaan soittimen rekisterin &arirajoilla, esimerkiksi kéyratorven yla-&anissd on aivan
erityinen intensiteetti. Sindnsd  puhallinsektion soittamisesta Katz Kirjoittaa, etta
jokaisella sormella taytyisi olla solistin mentaliteetti, jokaisen téytyisi tiedostaa oma
lineaarinen seikkailunsa, ja tulos on hyvin ainutlaatuinen. (Katz 2009, 154, 162,171, 172,
176.)
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Katzin mukaan meidan tulisi imitoida soivaa lopputulosta, ei sitd, miten &ani tuotetaan
(Katz 2009, 159). Itse olen huomannut, etté ajatus toisen instrumentalistin soittoliikkee sta
auttaa myds oman soivan lopputuloksen Iytamisessd. Monien pianistien soitto on myds
hyvin vertikaalista — johtuneeko siit4, ettd soittoliike on kuitenkin [ahinnd ylos-alas —
likettd. Monesti pianistien taytyy myos soittaa hyvin ryhdikkaasti, esimerkiksi solistia
séestettdessd oman soittamisen tulee olla johdonmukaista ja selkedd. Myos tekstuuri, jota
pianistit lukevat, on monesti pystysuoraa, on suuria sointuja, paallekkéisia intervalleja.
Jos joskus on kaunis melodia, niin sekaan on harvoin yksindan, sellaisenaan, vaan tuettu
harmonioilla. Soitettaessa yhtd dantd kerrallaan on luonnollisempaa ajatella musiikin

lineaarisuutta ja jatkuvuutta.

Sointia tyostettdesséd on tarkedsséd asemassa kuulo, ei pelkdstdan tietous pianonsoiton
tekniikasta. Neuhausin mukaan (1986, 67-68) kuulon lisdksi soinnin parissa tydskentely
littyy laheisesti myds henkisiin ominaisuuksiin. Hanen mukaansa ei saa mydskaan
unohtaa, ettd fyysistd vapautta on mahdotonta kuvitellakaan ilman musikaalista, henkisté
vapautta (1986, 86).



3 KAKSI LAULUSARJAA

3.1 Taustatietoa

Molemmat sarjat on sévelletty alun perin pianolle ja laululle. Taten ne vastaavat
perinteistd liedid, jossa laulua sdestdéd piano. Molemmat sarjat on kuitenkin myéhemmin
orkestroitu. Berg orkestroi sarjansa Sieben frihe Lieder, ja orkesteriversiona nykyaan
paremmin tunnetaankin. Wagner orkestroi vain viimeisen osan, ja senkin Mathilde
Wesendonckin  syntymapaivien johdosta (Wesendocnk Lieder, Wikipedia). Muut
Wagnerin  laulut  orkestroi kapellimestari  Felix Mottl. Wagner savelsi laulut
tyoskennellessddn oopperansa Tristan ja Isolde kimpussa. Kaksi sarjan lauluista onkin
saanut lisamerkinndn “Studie zu Tristan und Isolde”. On helppo kuvitella hinen

saveltdneensd tatd laulusarjaa orkesterin ddnimaisema padssaan.

3.2 Orkestraatiosta

Molemmissa orkestraatioissa on kaytetty isoa orkesteria: kaksi huilua, oboeta, Klarinettia
ja fagottia, neljd kayratorvea, trumpetti, patarummut seka jousisto. Bergin orkestraatiossa
on lisdksi pikkolo, englannintorvi, bassoklarinetti, kontrafagotti, kaksi pasuunaa,

patarummut ja muita lydmasoittimia, harppu ja celesta.

Felix Mottlin tekemddn orkestraatioon ei sindnsa ole lisatty mitd&n ylimaaréista. Sointuja
on laajennettu, mutta han ei séveltdnyt teoksiin lisdd. Berg sen sijaan Kirjoitti myds
lisdstemmoja. Osa lisdtyistda stemmoista l6ytyy my0s pianopartituurista pieninda nuotteina,
joita ohjeen mukaan ei tulisi soittaa (Berg 1928, s. 7-8,t. 24-25,s. 12. t. 19, s. 17, t.37-
38,s. 18,1 9,5 23,1t 18-22,s. 24, t. 9,s. 27,t 7 ja 9) . Berg orkestroi teoksensa
symmetrisesti; koko sarja nivoutuu koko orkesterille orkestroidun neljannen laulun
ympdrille, kolmas on orkestroitu pelkastdédn jousille ja viides pubhaltimille, toinen ja
kuudes pelkistetylle orkesterille sekd ensimméinen ja seitseméds koko orkesterille (Jarman
1979, 240).
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4 RICHARD WAGNER: FUNF GEDICHTE FUR EINE FRAUENSTIMME

4.1 Sarjasta

Richard Wagnerin (22.5.1813-13.2.1883) Funf Gedichte fuir eine Frauenstimme eli “viisi
runoa naisddnelle” tunnetaan myos nimelld Wesendonck Lieder — runoilijan mukaan.
Mathilde Wesendonck oli Wagnerin mesenaatin Otto Wesendonckin vaimo, ja hanesta
tuli Wagnerille hyvin tarked henkild, muusa ja rakastettu. Wagner savelsi laulusarjan
tyostaessadn oopperaansa Tristan ja Isolde, ja hdn kéytti sarjassa oopperan musiikillisia
aineksia. (Asikainen 2006, 63-64.) Wagner sdvelsi laulusarjan vuosina 1857-58, mutta
runoilijan nimi julkistettiin vasta Mathilden kuoleman jélkeen (1902) (Wesendonck
Lieder, Wikipedia.)

4.2 Der Engel

Der Engel, “Enkeli”, alkaa hyvin hauraasti mutta valoisasti. Ensimméiset viisi tahtia
pysyttelee G-duurissa aaltoilevassa arpeggio-kulussa (Nuottiesimerkki 1). Felix Mottl
orkestroi sen sellaisenaan jousistolle. Sindnsa musiikki ja merkinndt saavat pianistin
soittamaan herké&sti, mutta orkestraatiosta apua voi saada jousistolle ominaisemmasta
vagjaamittomyydestd. Somti on tdyteldinen. Itselleni kirjoitin ohjeeksi “ei yhtddn
painoa”, tarkoittaen sitd, etten painota mitd&n iskua, vaan musiikki syntyy tyhjasta ja
leijailee eteenpdin. Kuin soittaisi jousella, eik& mekaanisesti sormella alaspéin. Tahdista
seitsemdn mukaan tulee myds puupuhalimia, mikd lisdd osan taivaallista sointia ja

kirkkautta, eli kdytanndssa sormenpéiden aktiivisuutta.
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Nuottiesimerkki 1. Wagner: Wesendonck Lieder, Der Engel, tahdit 1-4.

Tahdista neljatoista alkaa uusi jakso, jossa sointua toistetaan jokaisella kahdeksasosalla.
Sointu sindnsé vaihtuu hyvin hitaasti ja aani kerrallaan. (Nuottiesimerkki 2. t. 14-22)
Jakso on orkestroitu puupuhaltimille, kayratorvelle, ja pienet huokailevat soolot
soolosellolle  (Nuottiesimerkki 2. t. 16, 19). Kuvitellessani soittavani tuota jaksoa
puupuhaltajana, se auttaa minua ajattelemaan pidempéa linjaa. My0s muuttuvat &anet
soittaa erilaisella mentaliteetilla esille, kun ajattelee, ettd soitettuaan puhaltajana yhta
aanta pitk&dan saa vihdoin muuttaa sitd, se on hyvin erityistd. Sointusatsin p&élla olevat
huokaukset soittaa erilaisella intensiteetilld, kun ajattelee, ettd on soolosellisti, joka koko
orkesterin edessé saa soittaa vihdoin yksin, kayttden hyvin intensiivista vibratoa. Sointuja
ei tule artikuloida selke&sti, vaan pehmeélla atakilla. Téllaiseen hiljaiseen, pehmedén
soittoon tarvitsee erittdin tarkan kontrollin. Pidin sormet tdysin likkumattomina

asennossaan, kuin késivarren jatkeena, mutta ranteen hyvin vapaana.
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Nuottiesimerkki 2. Wagner: Wesendonck Lieder, Der Engel, tahdit 13-26.

Musiikki tiivistyy ja harmoniat muuttuvat intensiivisemmiksi, kunnes musiikki purkautuu
tahdeissa kaksikymmentdkolme ja -neljd, ensin rytmisesti ja sitten harmonisesti
(Nuottiesimerkki 2.t. 23-24). Palataan alun arpeggioihin. Merkittdvad siind on heti tahdin
kaksikymmenténelja ensimmainen &ani; ettei se ole yhtadan perkussiivinen, vaan juuri niin

soljuva ja kaunis, kun fagotit ja kontrabassot sen soittavat tullessaan Ahan edellisen
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tahdin Elftd. Omaan ajatteluuni toi lisdd sywyyttd tietoisuus selloista tahdin
kaksikymmentaseitseman laskevassa soolokulussa (Nuottiesimerkki 3).

(sart) (sehr ruhig)
=

sanft genHim-mel hebt.

: Pty

| 77 O B
1 4 Al

piup (sehr sart)

Nuottiesimerkki 3. Wagner: Wesendonck Lieder, Der Engel, tahti 27.

Edella mainittu kulku on térked, tahdoin tuoda sen esille antamalla sille hieman enemman
kasivarren painoa. Muutoin tata jaksoa ajattelin taas painottomana, ja pehmealld atakilla.
Laulajan lopetettua musiikissa tulee vield kaunis kaarros ylés. Annoin itselleni ohjeen
“lihaa, mutta ei vikivaltaa” — ajatellen, kuinka jouset ja puhaltajat soittaisivat sen

kauniisti, ei runnoen (Nuottiesimerkki 4).

Nuottiesimerkki 4. Wagner: Wesendonck Lieder, Der Engel, tahdit 41-42.
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4.3 Stehe Still!

Sarjan hurjin osa on Stehe stilll Kappaleen alkupuoli on wvellova ja nousevat
kuudestoistaosakulut tuovat siihen oman levottoman lisansd (Nuottiesimerkki 5).
Alkupuolen tekstuurissa sain orkestraatiosta lisad varia sek& kuudestoistaosiin, jotka
Mottl orkestroi viuluille, sek& vasemman kaden linjoihin, jotka on orkestroitu varioiden
muulle  orkesterille.  Yritin  hakea kuudestoistaosakulkuihin jousien keveyttd ja
artikulaatiota, siis paasté pois pianisteille ominaisesta asteikkosoiton artikulaatiosta seka

siitd, ettd peukalo on monesti huomaamatta muita sormia vahvempi, aksentoiden

ensimmaisen aanen.

Wagner

Stehe Still
(Mathilde Wesendonk)

#endes  Rad der Zeit,

Ban . sendes, brau .

Nuottiesimerkki 5. Wagner: Wesendocnk Lieder, Stehe Still!, tahdit 1-8.
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Vasemmassa kédessd on varsinaisesti kappaleen runko, hyvin pitkd aaltoileva linja
(Nuottiesimerkki 5). Pianopartituurista luin aluksi sen vertikaalisti sointuina, enka
ajatellut esimerkiksi Klarinetisteja, jotka soittavat viiden &&nen nousevan linjan, ja
luontevasti fraseeraisivat sen myos kauniisti (Nuottiesimerkki 5. t. 3-5). N&in ajateltuna
ja kuunneltuna musiikin rakenne my6s hahmottui erilaisena. Téarkedd on kuunnella
soinnulta toiselle siirtyminen, kasi ei missddn nimesséd saa olla kipsissa, ettei tule

tarpeettomia aksentteja.

Hurjan myllytyksen jélkeen tekstuuri rauhoittuu kahdeksasosiksi (Nuottiesimerkki 6. t.
32). Varsinaista houkutusta kahdeksasosien erityisen selkeddn artikuloimiseen ei tule,
mutta artikulaation erityistd pehmeyttd voi hakea orkestraatiosta. Kahdeksasosat ovat
aluksi jousilla ja sirtyvdt kayratorville, molemmilla esitysmerkintind “getragen”,
sostenuto. Kaésivarsien ja ranteiden tulee olla hyvin vapaat, kun taas sormien hyvin

aktiiviset.
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Nuottiesimerkki 6. Wagner: Wesendocnk Lieder, Stehe Still!, tahdit 28-36.

Tahdista neljakymmentad lahtee vasemmassa k&dessa muutaman tahdin vélein toistuva

arpeggio-kulku  (Nuottiesimerkki 7). Kulku jatkuu samankaltaisena tahdista
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visikymmentanelja, mutta sen luonne muuttuu, myds musiikki rauhoittuu. Mottl
orkestroi aluksi kulun soolosellolle, joka luonnollisesti soittaa sen hyvin intensiivisesti.
Tahdista visikymmentanelja Mottl orkestroi sen koko sellosektiolle ja pizzicatoina. Itse
paéatin noudattaa artikulaatiossa Wagnerin merkitsemaa tapaa, tietysti, mutta ajatus néista

sellojen eroista vaikutti musiikin muotoiluun, rauhoittaen jalkimmaisia kulkuja.
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Nuottiesimerkki 7. Wagner: Wesendonck Lieder, Stehe Stilll, tahdit 40-41.

Loppupuolella kappaletta tulee pitkid sointuja, jotka on kirjoitettu pianolle muun muassa
pianissimoon (Nuottiesimerkki 8). Pianolla erityistd huomiota tulee kiinnittdd soinnun
alkuun, ettd sointu syttyy pehmeésti, sekd soinnun vaihtoon, ettd se tapahtuu ilman
aksenttia. Téytyy olla tietoinen ennen soittamista miltd sointu kadessd tuntuu, sek&
kosketuksen hitaudesta, ettd sointu syttyy pehmedsti. Orkesterilla sointujen vaihto on
helpompi toteuttaa, silli &&net on mahdollista soittaa pitkind. Pianolla &ani lahtee
hillenemdén d&dnen sytyttya ja pitkan soinnun jalkeen seuraavalle soinnulle siirtyminen
taytyy kuunnella tarkkaan. Myos pitkilla soinnuilla tehtdva pitk& crescendo on helpompi

toteuttaa orkesterilla.

Loppusointuun hain kuulautta orkestraatiosta soittamalla &ariadnet vahvemmin, soittaen
kvintin  kirkkaasti ja terssin vain sdvynd. Loppusointu on orkestroitu huiluille,

Klarineteille, kayratorville sek& trumpetille.
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Nuottiesimerkki 8. Wagner: Stehe Still!, tahdit 73-87.

4.4 Im Treibhaus

Tami kappale on saanut lisimerkinndn  “Studie zu Tristan und Isolde” — harjoitus
Tristaniin ja Isoldeen. Kappaleen materiaalia Wagner kaytti kolmannen naytoksen

alkusoitossa.

Mielestani pianistille haastavinta on saada soimaan musiikin sywyys, raskaus ja
intensiteetti. Se tulee pianoa luontevammin jousistosta. Alun huokailevat kulut eivat
missdan nimessd saa kuulostaa helpolta - esitysmerkintdkin on hitaasti ja painavasti,
raskaasti (“langsam und schwer”). (Nuottiesimerkki 9.t. 1-3.) Adnen alun tulee olla hidas,
ja on parempi, ettd likkeessa on késivarren raskaus, ja sormet vain toimivat késivarren
jatkeena, mahdollistavat likkeen syntymisen &&neksi. Pyrin ajattelemaan jousien legatoa
siirtyessani  daneltd toiselle, ettd jo soivan energian saisi siirrettyd eteenpdin, ilman
ajatusta uusien &anien soittamisesta. Musiikki siirtyy matalilta jousilta sordinoiduille

viuluille, joilla taas on aivan erityinen herkkyys seka legato.

Toinen erityisyys pianistille on soolomelodian karaktadri —esimerkiksi tahdista yhdeksan

tahtiin kolmetoista - sekd sen alla laskevien terssien linja (Nuottiesimerkki 9. t. 9-13).
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Soinnin tulee olla kirkas, mutta hyvin sulavalinjainen ja hyvassa legatossa. Taméa vaatii
aktiivisten sormien ja kasivarren erinomaista yhteistyotd. Tama kaunis melodia esiintyy
tassa liedissa kolme kertaa. Ensimmdisen ja kolmannen kerran tdmédn kohdan Mottl
orkestroi sooloaltistille sek& klarineteille, keskimméaisen huilulle ja oboeille. Siispa hyvin

sulavalinjaista ja herkk&a, ei niin vertikaalista kuin pianonsoitto helposti on.

Wagner

Im Treibhaus
(Mathilde Wesendonk)
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Nuottiesimerkki 9. Wagner: Wesendonck Lieder, Im Treibhaus, tahdit 1-12.
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Tahdista kaksikymmentdkaksi alkaa jakso, joka on hyvin kromaattista ja vellovaa, ja
tamén Mottl onkin orkestroinut jélleen péa&asiassa jousille (Nuottiesimerkki 10). Ajattelin
soittaessani  jousiston intensiivistd vellomista, siirtden kasivarren painoa seuraaville
koskettimille.
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Nuottiesimerkki 10. Wagner: Wesendonck Lieder, Im Treibhaus, tahdit 22-29.

Tahdista kolmekymmentéviisi alkaa kahden tahdin crescendo, joka kasvaa forteen
(Nuottiesimerkki 11. t. 35-37). Tassé ajattelin enemménkin koko orkesterin soittoa ja
aanen sywyyttd, kuin niin sanotusti kovempaa soittamista. Tat4 kohtaa seuraa jakso, jonka
esitysohjeet ovat schwer”, vaikeasti seka “schleppend”, laahaten (Nuottiesimerkki 11.t.
39-46). Tassa ehka kaikista konkreettisimmin ajattelin kontrabassoja, joiden matalat
Kielet syttyvat hitaasti ja &ani on raskas. Yritin k&dellani tehdd mahdollisimman hidasta

liikettd, soittaa hitaalla atakilla, jotta musiikki olisi luontevasti hidasta ja raskasta.
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Nuottiesimerkki 11. Wagner: Wesendonck Lieder, Im Treibhaus, tahdit 35-46.

Tahdista  neljdkymmentaseitseman  alkaa  kahdeksan  tahdin  tremolo-jakso.
(Nuottiesimerkki 12. t. 47-52). Dynamiikkamerkintdnd on pianissimo sek& piu piano.
Pianolla kahden &anen tremolossa saattaa helposti erottua &anten rytmi, mikd ei tasséa
luultavasti ole toivottavaa. Hainkin orkesterimaailmasta jousien tremoloista vain
haurasta, lepattavaa dantad soittamalla tremolot hyvin matalalla kosketuksella, seké
paastaméattd koskettimia kokonaan ylds. Tremolon pé&élla on oma soololinjansa, jonka
Mottl orkestroi kayratorvelle. Itselleni kayratorven Kkaihoisa linja kirkasti ajatuksen
melodiasta, eik& wvain soinnun  korkeimmasta ddnestd. Tahdissa viisikymmentd

kontrabassot vield muistuttavat itsestdan (Nuottiesimerkki 12. t. 50).

Kolmen viimeisen tahdin loppusoinnut Wagner Kirjoitti neljasosina. Mottl kuitenkin

orkestroi kolmanneksi viimeisen soinnun niin, ettd huilut ja&vat soittamaan pitkaa
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sointua. Vaikka nain ei tule pianistina soittaa, auttoi minua ajatus soivista huiluista, tahdit

eivat lyhentyneet ja sain soitettua viimeiset kaksi sointua soivasti.
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Nuottiesimerkki 12. Wagner: Wesendonck Lieder, Im Treibhaus, tahdit 47-52.

4.5 Schmerzen

Kokonaisuuden neljas kappale, Schmerzen on hyvin euforinen. Wagner kayttda valilla
suuriakin  sointuja  ja dynamiikat vaihtelevat nopeasti, kun perékkaisissa tahdeissa
saatetaan likkua fortissimosta pianissimoon ja toisin pdin. Tassd kappaleessa suurin
neuvo orkestraatiosta minulle olikin karkeasti ilmaistuna se, kuinka monta soittajaa
missakin kohtaa soittaa. Ensimméiisesséd tahdissa soittaa koko orkesteri, kun taas
kolmannen tahdin ensimmaisen isku on orkestroitu vain fagoteille ja kéyratorville. Alun
soitin raskaalla ké&sivarren painolla koko ajan hieman keventden diminuendon mukaan
(Nuottiesimerkki 13). Laulajan yhtyessd musiikkiin dynamiikat pysyttelevat verrattain
alhaalla, ja Mottl orkestroi musiikin vaindellen jousistolta puhaltajille ja takaisin.
Fortissimoon  paatyvan crescendon Mottl orkestroi pdadasiassa jousille, varittaen
puhalimilla, ja kun saavutaan huippukohtaan on mukana koko orkesteri. Orkesterin
valtavuutta  ajattelinkin tassd kohdassa, en voimakkaasti soittamista. Koen sen
vapauttaneen fysiikkaani, mik& on tarke&& tayteldisen soinnin hakemisessa. Valtavasta
soinnusta  soitetaan  ikdan kuin kaiku, josta luontevasti péastadn jatkamaan
(Nuottiesimerkki 14). Tassa kaiussa yritin aktiivisin sormin hakea puhaltajien kuulautta

sointiini.
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Wagner

Schmerzen
(Mathilde Wesendonk)

Langsam und breit
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Nuottiesimerkki 13. Wagner: Wesendonck Lieder, Schmerzen, tahdit 1-4.
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Nuottiesimerkki 14. Wagner: Wesendonck Lieder, Schmerzen, tahdit 12-14.

Jakso, jossa laulaja puhuttelee omaa sydantédan, on paljon lyyrisempi (Nuottiesime rkKi
15). Minua puhutteli erityisesti orkestraation soolojen herkkyys, ja samaa sointia
tavoittelin omassa soitossani teréksiselld oikean kéden pikkusormella, sekéd keventden
valiadnid. Hetki hetkeltd orkestraatio laajenee, ja tahdissa kaksikymmentakaksi soittaakin
trumpettia lukuun ottamatta koko orkesteri, tunnelma on hurja ja esitysmerkintd “sehr

breit” muistuttaa minua aina orkesterista (Nuottiesimerkki 15. t. 15-22).

Loppusoitto on nahdakseni hyvinkin orkestraalinen (Nuottiesimerkki 15. t. 25-31).
Orkesterisoittimilla dynamiikkavaihtelut yhden &&nen sisallda on luontevampaa toteuttaa
kuin pianolla. Loppusoitossa yhden tahdin sisélla likutaan pianosta forteen ja takaisin.

Vaatii pianistilta paljon ettd sen saa luontevaksi. Myos valtavat arpeggio-soinnut tahdissa
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kaksikymmentdyhdekséan tulisi saada kuulostamaan massiivisilta ja orkestraalisilta, eika
sormindppéaryytta vaativilta yritelmiltd. Loppusoiton forte-kohdissa pyrin soittamaan
raskaasti hartioistani asti ja vastavuoroisesti soittamaan piano-kohdissa keskittyen
enemméan kdmmenen seutuun. Kappale loppuu vastaavaan kaikuefektiin, mika kuultiin jo

tahdeissa kolme- ja neljatoista. Tassé tavoittelin jalleen puhaltajien kuulautta.
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Nuottiesimerkki 15. Wagner: Wesendonck Lieder, Schmerzen, tahdit 15-31.
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4.6 Traume

Traume on toinen sarjan kappaleista, jotka ovat saaneet lisimerkinndn Studie zu Tristan
und Isolde”. Tamén kappaleen materiaalia. Wagner kdytti oopperassa toisen niytdksen
rakkauskohtauksessa O sink hernieder, Nacht der Liebe”. Han kirjoitti Mathildelle, etta
hén piti tastd liedistd enemmén kuin kohtauksesta Tristanissa ja Isoldessa. Han Kirjoitti
Mathildelle: ”Luoja tietdd, pidan tasta liedista enemman, kuin kohtauksesta oopperassa.
Taivas, tdmé on kauniimpaa, kuin mikd&n muu, mitd olen tehnyt. Kun kuuntelen tata
varisen joka solullani.” (DiGaetani 2009, 110.)

Orkestraatio oopperan vastaavassa kohtauksessa on hyvin samanlainen kuin taman liedin
orkestraatio. Naista viidestd laulusta Traume on ainoa, jonka Wagner itse myds orkestroi,
Mathilde Wesendonckin syntymdpdaivien johdosta (Wesendonck Lieder, Wikipedia).

Kappale rakentuu pitkélti kahdeksasosasointujen paélle (Nuottiesimerkki 16). Pianistille
se saattaa vaikuttaa rytmisemméltd kuin mitd se todellisuudessa on. Jousilla, joille tdma
on orkestroitu, tdma ele toimii hyvin luontevasti, soinnut soivat pitkind, mutta jokaista
kahdeksasosaa ei tarvitse artikuloida erikseen. Té&médn osan alussa kaikista
konkreettisimmin ajattelin orkesterin kapellimestarin lydmaan valmistavan iskun, sek&
jousiston taytelaisen jatkuvuuden. Pianistin  taytyy kahdella &anella myos toteuttaa
huokaukset, jotka on orkestroitu tayteldisesti klarineteille, fagoteille ja kayratorville
(Nuottiesimerkki 16.t. 5-14). Vaivaa saa ndhda, ettd kaiken sen intensiteetin saa soitettua

pikkusormilla.
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Wagner
Traume
(Mathilde Wesendonk)
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Nuottiesimerkki 16. Wagner: Wesendonck Lieder, Traume, tahdit 1-14.

Orkestraatiosta hain myos fraasien muotoilua, silld koen, ettd téllainen musiikki Kkarsii
yhden ihmisen oikuttelevasta rubatosta. Kuvittelin suurta jousisektiota muotoilemassa
musiikkia, kuinka se rakentuu ennemmin suuremmista kuin pienemmistd asioista.

Notaatio on pianopartituurissa  hyvin  vertikaalinen, mutta ajatus esimerk iksi
kontrabassoista soittamassa bassolinjaansa hyvin linjakkaasti ja johonkin johtaen avasi

korviani vielda enemman musiikin jatkuvuudelle.

Kappaleen loppu on hyvin samankaltainen kuin alkukin, tosin musiikki rauhoittuu ja
lopuksi asettuu kokonaan. Kasillani oli taipumus jahmettyd, joten kirjoitin itselleni ohjeen
“dld mene kipsiin — ajattele miten pieni like jousilla on”. Ajattelin siis jousten pientd,
mutta jatkuvaa ja pehmeéd liikettd, jotta pystyin sdilyttdmé&&n oman elastisuuteni.
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5 ALBAN BERG: SIEBEN FRUHE LIEDER

5.1 Sarjasta

Alban Maria Johannes Berg (9.2.1885-24.12.1935) séwvelsi Sieben friihe Lieder —sarjan
("Seitsemdn varhaista laulua™) vuosina 1905-08, jolloin hén oli vield Arnold Schénbergin
opissa (wvuoteen 1911). Berg sdwelsi sarjan keskiadnelle ja pianolle, mutta
orkestroidessaan sarjan han transponoi sen korkealle dénelle. Laulusarjan runoilijat ovat
lahinnd 1800-1900 -luvun taitteessa vaikuttaneita runoilijoita, Carl Hauptmann, Nikolaus
Lenau, Theodor Storm, Rainer Maria Rilke, Johannes Schlaf, Otto Erich Hartleben ja
Paul Hohenberg. Kolme lauluista oli ensimméiset Bergin julkisesti esitetyt sdvellyk set

(Alban Berg, Wikipedia).

5.2 Nacht

Kappaleen alku on hyvin mystinen ja ihmeenomainen. Alku rakentuu C- ja Cis-pohjaisille
kokosavelasteikoille.  Ensimmdisessa  tahdissa  siirrytddn  matalasta  rekisterista
ylinousevien sointujen kautta ylarekisteriin (Nuottiesimerkki 17). Osan esitysmerkintd on
“sehr langsam”, erittdin hidas, ja dynamiikkamerkinndt alussa hyvin hiljaisia. Bergin
orkestraatio lisdd kappaleen ihmeenomaista tunnelmaa, han yhdistdd seka puupuhaltimen
ja jousisoittimen pizzicaton, ja ylinousevat soinnut han orkestroi tukituille kayratorville.
Tahtien kaksi ja nelja ylinousevat soinnut luovat mystisen maailman. Minulle tdméa
orkestraatio vahvistaa ajatusta musiikin ihmeellisyydestd, véreilevastd ihmetyksesta.
Pelkk&dd pianopartituuria tutkien olisin  hakenut hyvin utuista tunnelmaa, vihjeindni
esitysmerkinnat pianissimo sekd legatokaaret. Orkesteriversio kuitenkin sai minut

ajattelemaan rikkaammin.
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Nuottiesimerkki 17. Berg: Sieben frihe Lieder, Nacht, tahdit 1-4
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Alun jalkeen musiikki tihenee. Orkesteriversiota kuunneltuani tarkastelin savellyksen

kerroksia tarkemmin, ja kuuntelin eri rekistereiden sévyjd uudella mielenkiinnolla,

esimerkiksi saman kulun siirtyessé rekisteristd toiseen (orkestraatiossa soitinryhmalta

toiselle). Kahdeksannen tahdin oktaaveissa ajattelin pasuunoita, jotta saisin vapaamman

soinnin  vapaammalla fysiikalla,
(Nuottiesimerkki 18).

enkd vain yrittaisi

soittaa kovaa, ja kovempaa
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Nuottiesimerkki 18. Berg: Sieben frihe Lieder, Nacht, tahdit 8-9.

Saapuminen yhdeksannen tahdin alun A-duurille on euforinen, koko alun lataus
purkautuu (Nuottiesimerkki 18). Musiikki on hyvin vellovaa ja aaltoilevaa, ja
orkestraation huomioonottaminen vapautti omaa metristd ajatteluani, muun muassa
harpulle  orkestroituun kuudestoistaosatriolikulkuun hain harppumaista soljuvuutta,
metrisen madrddvyyden sijaan. Jakso on hyvin monikerroksinen ja tdynnd tapahtumia.
Orkestraation sévyjen rikkaus sai minut jélleen suhtautumaan kerroksiin eritellemmin.
Tahdin neljatoista vasemman kaden kromaattisten kahdeksasosien halusin kuulostavan
juuri niin sé&rmikkailtd ja vastahakoisilta kuin vasket sen soittavat (Nuottiesimerkki 19).

Téllaisten sdvyjen etsimiseen taytyy kéyttda paljon korvaansa.

Nuottiesimerkki 19. Berg: Sieben frihe Lieder, Nacht, tahti 14.
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Nousussa tahtiin kuusitoista minua helpotti tavoitella orkesterille ominaista suuruutta,
leveyttd, laakeutta ja soinnin pyoreyttd, mikd ei valttaméattd pelkéstddn pianostemmaa
lukien yksin vélity (Nuottiesimerkki 20). Ajattelin painopistettdni alaspdin, raskaita ja

vapaita kasivarsia, jottei musiikki menisi tukkoon.
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Nuottiesimerkki 20. Berg: Sieben friihe Lieder, Nacht, tahdit 15-18.
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Tahdeissa kuusi- ja kahdeksantoista orkestraatio sai minut suhtautumaan musiikkiin
iIhmettelevdmmin  (Nuottiesimerkki 20). Kuudessatoista melodialinja on orkestroitu
kayratorville — kéyratorven sointi tuo musiikkiin oman erityisen lisdnsd. Omaan soittooni
hain kuulautta ja sitkoa soittamalla tarkalla atakilla, mutta hyvalld legatolla.
Kahdeksassatoista laskevat melodia on orkestroitu pasuunalle, selloille ja mydhemmin
kontrafagotille ja fagoteille. T&md kuulokuva muutti pianon oktaavit mielessani

erityisemmiksi ja kuuntelin kulun soittaessani erityisen herkasti.

Tahdista kaksikymmentayksi lahtee upea, paattavainen, nouseva kokosavelasteikko, joka
on merkattu tenuto-viivoin (Nuottiesimerkki 21). Oli helppo kuulla se harpun pehmeélla,
mutta jantevalla sawylld, ja hakea sitd my6s omaan soittoon: vahvaa, mutta ei kovaa. Télle
kontrastina oikean kaden oktaavit, joiden oli hyva levatd muun satsin paalld. Ei maaraten,
vaan sulavasti, vapaalla kédelld, ja erityisesti vapaalla ranteella, mutta aktiivisilla
sormenpailla.

Tahdin kaksikymmentakolme lopussa pianostemman tenuto-viivoin merkityistd linjoista
ja arpeggio-soinnusta tuskin olisin saanut niin erityistd, ellen olisi ajatellut siind orkesterin
kayratorvien kohtalokasta ja uljasta varid, joka johdattaa seuraavan tahdin upealle,
herkélle, syvélliselle ja surulliselle f-mollisoinnulle (Nuottiesimerkki 21.t. 24). Runossa
kerrotaan talla hetkelld yksindisestda henkdyksestd, joka kaukaiselta lehdolta hiljaa
lenndhtad. Orkestraatiossa ykkoshuilun esitysmerkintd onkin “wie ein Hauch”, kuin
henkdys. Sitd stemmaa ei kuitenkaan ole sellaisenaan pianopartituurissa. Se on lisatty
pikkunuotein omana stemmanaan pianostemman ja laulustemman Véliin, kuitenkin
lisdhuomioin, ettéd sitd ei tule soittaa (Nuottiesimerkki 21. t. 24). Pianosatsin vasemman
kaden nouseva kulku on tahdissa kaksikymmentineljd orkestroitu harpulle sek&

alttoviululle ja oikean kaden oktaavissa kulkeva melodia viuluille.
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Nuottiesimerkki 21. Berg: Sieben frihe Lieder, Nacht, tahdit 21-24.

Tahdin  kaksikymmentdneljd loppupuolella  viulujen mukaan tulevat sordinoid ut
trumpetit, mikd vaikutti omaan tulkintaan hyvinkin paljon, tdma kiped, dissonoiva soolo,

jonka dissonoivuus ei pelkastdédn pianon soinnista heti vality.

Tahdin kaksikymmentaviisi puolessa vélissdé on pysayttdvd sointu. Sointu kuulostaa
karulta pianolla, aksentein ja sforzandoin, mutta soinnin erityista rajuutta lisdd mielik uva
orkestraation kontrafagotin ja patarummun soittamasta synkoopista seka kayratorvien
tukitusta ylinousevasta soinnusta (Nuottiesimerkki 22. t. 25). Tamén jakson jalkeen
kappale lahtee ik&&n kuin alusta. Pianostemmassa on valtavia sointuja, joiden
balansoimisessa tarkedd on soittaa melodialinja oikealla pikkurillilla hyvin solistisesti,
kuin sooloviulu (Nuottiesimerkki 22.t. 27-28).
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Nuottiesimerkki 22. Berg: Sieben frihe Lieder, Nacht, tahdit 25-28.

Loppupuolella  orkestraation tuomia lisdajatuksia kohdallani oli  l&hinna

tahdissa

kolmekymmentayksi. Vuorottelevat melodiat on orkestroitu kakkos- ja alttoviuluille seka

kayratorville — pianopartituurissa on esitysmerkintdnd espressivo, mutta lisdvéria tuo

mielikuva viuluista ja kdyréatorvista. Na&issé tahdeissa viimeiselld iskulla on myds korkeat,

helahtavéat vastaukset, jotka on hyvin luontevasti orkestroitu pikkololle. Tama mielik uva

lisd4 kirkkautta (Nuottiesimerkki 23).
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Nuottiesimerkki 23. Berg: Sieben frihe Lieder, Nacht, tahdit 29-33.

Viimeisisséd tahdeissa likutaan korkealta matalalle kayttden kappaleen perusaineksia,
ylinousevia sointuja ja ndistd muodostuvaa pientd melodiaa (Nuottiesimerkki 24).
Melodian lahtiessa ylhdéltd oktaaveissa staccato, piano, koin rikastuttavaksi hakea hyvin
vareilevad, jos voi sanoa, ettd hieman ylavireistd sévya (orkestraatiossa pikkolo, huilu,
Klarinetti, fagotti, harppu) nopealla atakilla ja yla-&ania vahvemmin soittaen. Kontrastina
taas seuraavan tahdin moredt, murisevat, matalat &anet (orkestraation Klarinetti,
bassoklarinetti, fagotti, kontrafagotti, harppu), joissa havittelin  mbredmpéad danta
painottamalla matalampia oktaaveja, ja jousiston pehmedt, mutta intensiiviset ylinouse vat
soinnut, pehmedmmaélld kosketuksella. Kappale loppuu ylinousevaan sointuun, matalalle,

jattden kuulijalle ihmetyksen.
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Nuottiesimerkki 24. Berg: Sieben frihe Lieder, Nacht, tahdit 36-38.

5.3 Schilflied

Berg on orkestroinut tdman osan orkesterille niin, ettd jokaisessa soitinryhmésséd on vain
yksi soittaja — siis aika pienelle orkesterille. Se sopii hyvin runon maailman: runo kertoo
hetkestd iltaruskon aikaan, pimenevastd autiosta lammen rannasta. Salaperéisyys seké
kummalliset danet — orkesterisoittimilla erityiset soittotekniikat - sopivat téhan

maailmaan hyvin.

Kappale alkaa vahastd, yksittaisistd &anistd, linjoista. Mukaan tulee yksitellen stemmoja
mukaan, ndinpd myos lisdd vareja. Varsinkin jousisoittimille se taitaa olla ndyttdmisen
paikka, kun kerrankin péésee soittamaan solistisemmin, eli pianistina jokaiseen
stemmaan tulee suhtautua erityiselld herkkyydelld ja intohimolla. (Nuottiesimerkki 25)
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Nuottiesimerkki 25. Berg: Sieben frihe Lieder; Schilflied, tahdit 1-3.
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Tahdista yhdeksan alkaa hyvin mystinen ja taianomainen jakso (Nuottiesimerkki 26. t. 9-
13). Pianopartituurista se ei juuri vality muuten kuin hienojen harmonioiden ja
esitysmerkinnan pianissimo kautta. Toki teksti kuvailee télld hetkelld muun muassa
varjojen tummenemisesta, ja sitd maailmaa parhaimmillaan pianisti yrittdékin luoda.
Orkestraatioon Berg on saanut hyvinkin mielenkiintoisia savyja ja vareja kirjoittaessaan
aaltoilevat  kuudestoistaosakulut  vaihtuen instrumenttiryhmalta  toiselle.  Valilla

jousisoittimet  soittavat sul ponticello ja puhaltimet soittavat flutter-erityistekniikalla

(flatterzunge).
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Nuottiesimerkki 26. Berg: Sieben friihe Lieder, Schilflied, tahdit 7-13.
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Piano liikkuu kaaritetuin kuudestoistaosasoinnuin koskettimistoa ylos ja alas. Kaaret
antavat itselleni mielikuvan, ettd musiikin tulisi olla hyvin konkreettista, muodostua
pienista yksikoista, jotka alkavat painolla ja loppuvat kevyemmin. Orkestraation
kuulokuva on kuitenkin toinen. Musiikki véreilee ja kahisee ylos- sekd alaspdin, ja on
hyvinkin herkkaa ja epakonkreettista. Oma ajatukseni siis laajeni orkestraation myota ja

pyrin soittamaan pehmedammélld artikulaatiolla ja hyvin tasaisesti, mystisemmin.

Tahtiin  kahdeksantoista Berg on Kirjoittanut pianistille nopean ké&den yliviennin
(Nuottiesimerkki 27). Tamd kohta erottuu mielestdni huomattavasti muuten hyvin
Kirjoitetusta pianosatsista. Tamén kohdan perusteella voisin hyvinkin uskoa, jos joku

vaittaisi ettd teos on kirjoitettu aluksi orkesterille.
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Nuottiesimerkki 27. Berg: Sieben frihe Lieder, Schilflied, tahti 18.

Esitysohje oboelle tahdissa kaksikymmentd sopisi hyvin pianollekin: “klagend”,
valittaen. Kaikelle talle mystisyydelle vastapainona tahdin kaksikymmentdkuusi
kappaleen viimeinen nousu ylos, kirkas herkkyys, huilun, klarinetin ja oboen yhteinen
soolo maustettuna viulujen ja alttoviulun pizzicatoilla. Taman mielikuva sai hakemaan
omaan soittooni kirkkautta, hyvin aktiivisin sormenpéin ja kirkasta kvinttia kuunnellen.
(Nuottiesimerkki 28)
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Nuottiesimerkki 28. Berg: Sieben friihe Lieder, Schilflied, tahdit 25-29.

Kappale loppuu lyhyeen duettoon, eikd mihin tahansa pianolla soitettuun duettoon, vaan
tayteldiseen, duuriin  laskeutuvaan  duettoon, jonka Berg orkestroi fagotille,
kontrafagotille sekd pasuunalle (Nuottiesimerkki 28. t. 27-29). Néiden jalkeen vield
jousien loppusointu, joka on jousilla ohjeistettu soittamaan non vibrato, ilman vibratoa.
Minulle se kuuluu syvallisend, ja pyrin hakemaan mahdollisimman vapaata sointia hyvin

aktiivisilla sormenpdilld, mutta &&rimmaisen rennoilla ranteilla.

5.4 Die Nachtigall

Die Nachtigall lienee tdmdn sarjan tunnetuin ja esitetyin osa. Piano-osuus muodostuu
lyhyistd soolon omaisista melodioista seka bassosta, joka vaihtuu pitkalti vain tahdin
valein (Nuottiesimerkki 29). On helppo kuvitella Bergin ajatelleen orkesterisoittimia;

kuinka aina eri soitin soittaa oman motiivinsa tarjoten sen toiselle soittajalle, néin
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muodostaen osan soljuvaa kokonaisuutta. Kappaleen Berg orkestroi pelkastaén jousille,

mikd heti tuo ajatuksen sitkedstd ja vellovasta maailmasta.

Alban Berg
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Nuottiesimerkki 29. Berg: Sieben frihe Lieder, Die Nachtigall, tahdit 1-8.

Itsedni suorastaan harmitti soittaa tatd osaa pianolla, silld orkesteriversio on niin paljon

parempi. Eri motiivien sévy ja soivuus seké eri rekisterit tulevat paljon paremmin esiin

niiden vaihtuessa soitinryhmaltd toiselle. Koen, etten koskaan paassyt lahellekdan sita

varien rikkautta mika jousilla on tarjota. Varsinkin upean huippukohdan, johon saavutaan

musiikin  tiivistyessa ja muuttuessa  intensiivisemmaksi

korkeammalla, orkesteri saattaa soittaa hyvinkin levedsti ja syvasti,

ja laulajan

laulaessa  yha

kontrabassojen

soittaessa jopa kontra-Et4. Pianopartituurissa sointu on melko suppea — vain kahden ja

puolen oktaavin sisallda (Nuottiesimerkki 30. t. 37).
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Nuottiesimerkki 30. Berg: Sieben friihe Lieder, Die Nachtigall, tahdit 35-38.

Valiosassa musiikki koostuu synkoopeista. Pianopartituurin perusteella saattaisi moni
pianisti soittaa hyvinkin metrisesti, eikd lainkaan niin huokoisesti, huokailevasti, kuin
jousisoittimet. Synkoopin paalla on pieni& sooloja, jotka Bergin ohjeen mukaan tulee
soittaa “zart betont”, helldsti korostaen. (Nuottiesimerkki 31) Soolot synnyttavat jalleen
ajatuksen alun motiiveista, jolloin luontevasti paastaan kertausjaksoon. Laulajan laulettua
osansa, pianisti vield jatkaa upean loppusoiton verran. Se muodostuu myos eri kerroksissa
olevista melodianpéatkistd, samoista kuin alussa, jotka alkavat verrattain tihedsti —
tiheimmilldaédn jopa iskun vélein. Vailisoitossa oman haasteensa tuo kerroksisuus, ja se,
kuinka solistisia jokaisen melodian, ja varsinkin niiden alun, tulisi olla. Toiseksi
viimeisessd tahdissa tulee vield kerran tdmd melodia, ja kuinka kauniisti ja intensiivisesti
sellot sen saavatkaan soitettua! Berg nosti tdmdn kappaleen aivan uudelle tasolle

orkestroidessaan sen. (Nuottiesimerkki 32)
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Nuottiesimerkki 31. Berg: Sieben frihe Lieder, Die Nachtigall, tahdit 16-19.
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Nuottiesimerkki 32. Berg: Sieben frihe Lieder, Die Nachtigall, tahdit 39-44.

5.5 Traumgekront

Osa alkaa vahastd. Pieni motiivi, joka alkaa pienelld sekunnilla soi hyvin Kipeasti.
Mukaan tulee yksi toisensa jalkeen lisd4d stemmoja ja musiikki kehittyy ja laajenee
kayttden tuota ensimméistd motiivia. Musiikki jalleen on hyvin kerroksista, taynna
yksittaisid ~ stemmoja, jotka muodostavat upean harmonisen  kokonaisuuden.
(Nuottiesimerkki 33) Aivan ensimméiset tahdit Berg orkestroi sordinoiduille jousille seka
harpulle. Jousista tulee aivan erityinen intensiteetti. Osan harmoniat saanevat pianistinkin
soittamaan intensiivisesti, mutta jousistoa ajatellessa siitd saa vielakin syvemman. Oman
erityisyytensd tuo my6s jokaisen linjan itsendisyys. Musiikki siirtyy vaivihkaa
korkeammalle ja tdten myds pédasiassa puupuhaltimille. Aivan erityisen orkestraalinen
sointu loytyy tahdista yhdeksan (Nuottiesimerkki 33). Téynna Vvérejd, taynna

intensiteettida, odotusta. Tama kohta ndyttdytyy mielesténi siis parempana orkestroituna,
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sillid vaikka sointu on upea pianolla, péésee se tayteen loistoonsa orkesterilla. Sointu ikdan
kuin purkautuu seuraavalla iskulla uuden nousun lahtiessd F-duurisoinnulta. Pianistille se
nayttaytyy oikean kaden sointuina, joissa ylin &ani on selvasti melodinen, seka vasemman
kaden nousevana sekvenssind. Melodia kuitenkin on orkestroitu ykkosviululle (tuoden
pianistin ajatuksiin lisdd intensiteettid), sekd nouseva sekvenssi siirtyen soitinsektio Ita

toiselle, soinnin muuttuessa rekisterista toiseen.

. Alban Berg
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Nuottiesimerkki 33. Berg: Sieben frihe Lieder, Traumgekront, tahdit 1-10.

Musiikki jatkuu kerroksisena ja palaa ikaan kuin alkuun. Musiikin kerroksisuus jatkuu

aivan teoksen loppuun saakka — laulajan lopetettua piano jatkaa parin tahdin verran
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(Nuottiesimerkki 34). Kerrokset hahmottuvat selvasti pianopartituuristakin, mutta
orkesteriversiosta kerrosten savyjen eroihin saa hyvid vihjeita — kuinka kevyesti

kakkosviulu soittaa nousevan sekvenssin, tai kuinka kaivaten kayratorvi soittaa oman
soolonsa (Nuottiesimerki 34.t. 29-31).
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Nuottiesimerkki 34. Berg: Sieben frihe Lieder, Traumgekront, tahdit 27-31.

Tama osa on yksi syy siihen, miksi paatin syventyd tahan aiheeseen. Kappale on
huomattavan orkestraalinen. Herasi kysymys, kuinka soittaisin, jos tdmd olisikin
pianosovitus. Valilla tekstuuri on pienikatisen pianistin kéteen niin huonosti istuva, etta
voisi luullakin pianoreduktioksi.
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5.6 Im Zimmer

Tama laulu on sarjan lyhin, ja tunnelmaltaan kevein. Sen huomaa my0ds orkestraatiosta:
Berg on osoittanut tdman kappaleen lahinnd puupuhaltimille - p&dosassa klarinetit - ja
harpulle Vérittden hieman vaskilla ja lyomasoittimilla. Kappaletta ei ole pilattu liian
monella kerroksella eika stemmalla. Téssa osassa en liioin ajatellut orkesteria, vain
muutamassa kohdassa. Alun kuvio on merkitty pianolle legato-kaarin. Se ei kuitenkaan
ritd — sain inspiraatiota parantaa omaa legatoani klarinettien tapaan. Tahdista Kkuusi
“hieman virtaavammin” pianon artikulaatio on sekéd staccato-pisteet, ettd legato-kaari.
Tama artikulaatio on mielestani helpompi ymmartdd ajatellen orkesterisoittimia, téssa
tapauksessa oboeta, englannintorvea sekd harppua - kuinka soittaa lyhyitd, mutta ei

terdvid aanid, ja antaen musiikin edetd. (Nuottiesimerkki 34)
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Nuottiesimerkki 34. Berg: Sieben friihe Lieder, Im Zimmer, tahdit 1-10.

Myds kappaleen loppupuolella, hidastuksessa tahdeissa viisi- ja kuusitoista, en ajatellut

hidastamista sindnsd, vaan orkesterin soittamassa hyvin laveasti (Nuottiesimerkki 35).
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Nuottiesimerkki 35. Berg: Sieben frihe Lieder, Im Zimmer, tahdit 15-17.

5.7 Liebesode

Liebesode alkaa hieman salaperéisesti, mutta kipeasti. Salaperdisyys kumpuaa hiljaisista
sévyistd ja riitaisista soinnuista. Ensimmdiset tahdit on orkestroitu selloille, alttoviuluille
ja Klarineteille. Pelkésta pianonuotista olisin saattanut soittaa hieman teravdmmin, mutta
ndmd pehmedammat instrumentit innoittivat minua hakemaan hieman huokailevampaa
sdvyd. Koholla neljannelle tahdille mukaan tulevat muun muassa kontrabassot tuoden
sointiin syvyyttd, mika luonnollisesti tulee myds pianon alemmasta rekisteristd. Paéttelin,
ettd neljannen tahdin fis-mollisointu ei ole vain hauras pianissimo, vaan kayratorvien
mukaan tullessa raskaampi, syvéllisempi. (Nuottiesimerkki 36) Varsinaisesti teos
rakentuu yhden hyvan idean pé&alle: Nousevaan arpeggioon vasemmassa kadesséd ja
riipaiseviin oktaavihuokailuihin oikeassa kadessa. Jalleen tallainen vasemman kéden
lurittelu on ollut luontevaa orkestroida harpulle — kiintoisa kysymys onkin, onko Berg
ajatellut nimenomaan harppua tatd saveltdessaan. Toki pianistina on helppo téllaiseen
nopeaan kulkuun suhtautua kuin etydiin, onneksi harpun vapaus taas auttaa.
(Nuottiesimerkki 37)
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Nuottiesimerkki 37. Berg: Sieben friihe Lieder, Liebesode, tahdit 5-10.

Oikean k&den oktaavit Berg orkestroi ensin viuluille, sitten Klarineteille ja taas palauttaen
viuluille. Tastd ajatuksesta sain haettua soittooni laveutta ja sitkeyttd, mikd naille ko.
soittimille on luontevampaa, kuin pianolle. (Nuottiesimerkki 37)
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Mielenkiintoista on se, miten Berg on orkestraatiossaan muotoillut kappaleen
sykkivyyttd. Pianoversiossa neljdsosat painottuvat selvasti. Toisella iskulla on monesti
vain neljasosa. Orkestraatiossa jokaisella kahdeksasosalla tapahtuu jotain! Tamé tukee
laulajan stemmaa — monesti toisella iskulla laulajalla tapahtuu jotain jalkimmaisell&
kahdeksasosalla. Talla tavoin pianon ja laulun kudoksesta syntyy se, mika syntyy myos
pelkastd orkesterista. Tassd kappaleessa siis orkestraation vaikutus ei ole minulle
pelkastaan aanensavyihin liittyvd, vaan myos tahdin sisalld tapahtuvaan jatkuvuuteen -

jokaiselle kahdeksasosalle on mahdollista kuvitella pientd pulppuavaa syketta.

5.8 Sommertage

Sarjan viimeinen osa péattdd upeasti tdmdn kokonaisuuden. Pianostemma nayttaytyy
vertikaalisempana kuin monet aikaisemmat osat, mutta orkesteriversiota kuunnellessa
musiikki rakentuu pitk&lti lyhyistd sooloista, pienistd fragmenteista. Pianistille se tuo
oman haasteensa kuunnella ja soittaa kaikki ndmé ulos mielenkiintoisesti ja erilaisina,

eriluonteisina.

Tamakin osa alkaa motiivilla, joka toistuu kautta kappaleen. Alkusoitto muodostuu tuosta
motiivista, aina uuden stemman yhtyessa mukaan, kunnes kolmannen tahdin lopussa
pianolla on suuret soinnut — ja vastaavasti orkesterissa soittaa koko jousisto ja lahes kaikki
puupuhaltimet. (Nuottiesimerkki 38. t. 1-3)
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Nuottiesimerkki 38. Berg: Sieben frihe Lieder, Sommertage, tahdit 1-6.

Pianopartituurista  soittamalla pitkdt soinnut saavat suuremman merkityksen kuin
orkesteriversiosta. Orkesteriversiossa tulee selvemmin esille matalien jousten toistama
motiivi ja oboen soittama vastaus. (Nuottiesimerkki 38. t. 4-6) Tahdissa kymmenen
valmiiksi jo erityisestd triolista vield erityisemmén tekee vaskien mukaantulo, jonka
kautta laskeudutaan uuteen jaksoon. Jakso on myds monikerroksinen. Hidas arpeggio-
sointu bassossa, aaltoilevat triolit véliddnissd sekd melodialinja. Basso ja validéni on
orkestroitu bassoille, alttoviuluille, kakkosviuluille sek& harpulle, melodialinja huilulle,
oboelle seka Klarinetille, vaintuen vélilla ykkosviuluille. Jakso on tdynnd tapahtumia ja
esiintuloja. (Nuottiesimerkki 39) Tahdissa kaksikymmentd tapahtuu k&anne, kun kaikki
saapuvat tahdin ykkdsiskulle véhennetylle septimisoinnulle ja huilut, klarinetit ja viulut
soittavat kappaleen alkupuolella esiintyneen motiivin. Tam& kohta on darimméisen
tehokas orkesterilla, yhtékkia kaikkien soittaessa yhtendisemmin. (Nuottiesimerkki 40. t.
20)
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Nuottiesimerkki 39. Berg: Sieben frihe Lieder, Sommertage, tahdit 10-15.
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Nuottiesimerkki 40. Berg: Sieben friihe Lieder, tahdit 20-21.

Tahdissa kaksikymmentédkahdeksan Berg osoittaa orkestraalisen ajattelunsa: laskevien
kvinttien balansoiminen ja karaktaari luonnistuu huomattavasti paremmin orkesterilla

musiikin vaihtuessa soitinryhméltad toiselle kuin pianolla (Nuottiesimerkki 41).
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Nuottiesimerkki 41. Berg: Sieben friihe Lieder, tahti 28.

Loppupuolella musiikki tiivistyy ja nousee viimeiseen huippuunsa. Pianolla on paljon
aania useassa rekisterissd ja kerroksessa, mutta paljon sain ajatella orkesterin laveutta,
ettei satsi menisi tukkoon. Tahdista kolmekymmentayksi tahtiin kolmekymmentanelja on
vuorotellen eri rekistereissd — orkestroinnissa eri soittimilla — nousevia kulkuja, jotka
johtavat tahdin kolmekymmentaviisi C-duurisoinnulle, jossa soittaakin koko orkesteri.

Koko orkesterin valtavuus ei varsinaisesti vality pianopartituurista, se taytyy itse
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kuvitella. ~Seuraavassa tahdissa erityisesti vasket péaédsevat vielda rikastuttamaan
julistavuudellaan triolikulkua, kunnes musiikki viimeisen henkayksen jalkeen vaipuu
hyvin matalaan rekisteriin. Matalan C:n yldpuolelle jaa soimaan, kuin kaikuna, kaunis C-
mollisointu, johon yritin hakea puupuhaltimien helevda herkkyyttd ja ilmavuutta.

(Nuottiesimerkki 42)
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Nuottiesimerkki 42. Berg: Sieben frihe Lieder, Sommertage, tahdit 31-40.
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6 POHDINTA

Naiden kahden laulusarjan parissa tyoskenteleminen on ollut minulle muusikkona ja
liedpianistina hyvinkin edistavaa. Tyoskentely ammattilaislaulajan kanssa on ollut myds

rohkaiseva kokemus, seka esiintyminen upeassa kirkossa Berliinin Kreuzbergissa.

Tyo on rikastuttanut omaa suhtautumistani musiikkiin ja nuottikuvaan, heréattanyt
mielikuvitustani erilaisten sointien suhteen. Olen oppinut paljon musiikin jatkuvuude sta,
ajatus eri instrumentalisteista soittamassa stemmojaan on saanut minut ajattelemaan
musiikkia lineaarisemmin. Erilaisten sdvyjen hakeminen soitossa perustuu mielestani
hyvin paljon kuunteluun ja kuulon varassa soittamiseen, tekniset neuvot ovat monesti
vain suuntaa antavia ja siind mielessa tekniikan analysoiminen onkin haasteellista. Ajatus
orkestraalisesta soitosta on saanut minut tarkemmaksi eri Kkerrosten ja stemmojen
soittamisessa: kuinka ne balansoidaan ja artikuloidaan eri tavalla, kuinka soittaa kuin olisi
itse monta eri soittajaa. Olen my6s oppinut avaamaan korviani harmonioille tutustumalla
tarkemmin orkestraatioihin. Erilaiset esitysmerkinndt eri orkesterisoittimille on tullut

tutuksi.

Monilla pianisteilla on orkestraalisesta soitosta valtavasti tietoa, taitoa, kokemusta ja vain
mielikuvitus rajanaan. Aiheesta Kirjoittanutta Martin Katzia haluaisin lainata: ‘“Nothing
can plunge a pianist into the world of colors faster than imitating an orchestra. -- returning
to accompaniments for piano, we will, it is hoped, have developed a significantly
increased appetite for timbers and colors, and we may find ourselves unconsciously
imagining orchestration in everything we play. What could be better?” (Katz 2009, 154.)

Silla, eihdn mik&dan voi olla parempaa.
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Liite 2. Konsertin kasiohjelma

Deutsch-Finnisches Liedkonzert
Passionskirche Sonntag, 25.09.2016° 18 Uhr

Seppo Nummi (1932-1981)

Kevitteiltd (1956)
Auf Frilhlingswegen (Suom. Eino Tikkanen)

Lihtémalja [Li Tai-Po)
Sydany&lld {Li Tai-Po)
Kevitteiltd (Li Tai-Po)
Korsikeinu (Trad)

Viinituvan valkamassa (Tu Mu)
Vuosipdivd (Tshui Hu)
Vuorella (Li Tai-Po)

Bariton: Hans Lydman
Klavier: Maritta Manner

Alban Berg (1885-1935)
Sieben friihe Lieder (1907)

fir eine Singstimme und Klavier

Nacht (Carl Hauptmann)

Schilflied (Nikolaus Lenau)

Die Nachtigall (Theodor Storm)
Traumgekrént (Rainer Maria Rilke)
Im Zimmer {Johannes Schiaf)
Liebesode {Otto Erich Hartleben)
Semmertage (Paul Hohenberg)
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Sopran: Sibylle Fischer
Klavier: Maritta Manner

Pause

Toivo Kuula (1883-1918)

Y& (Eino Leino) op. 22 No. 3

Sinipiika (V. A. Koskenniemi) op. 23 No. 1

Ave Maria (Tuntematon) op. 23 No. 2

Kohtalo (Lauri Pohjanpéa) op. 23 No. 4

Yli kukkien (Eino Leino) op. 23 No. 3

Vanha syyslaulu (V. A. Koskenniemi) op. 24 No. 3
Aamulaulu (Eino Leino) op. 2 No. 3a

Bariton: Hans Lydman
Klavier: Maritta Manner

Richard Wagner (1813-1883)
Wesendonck Lieder {1857/58)
Fiinf Gedichte von Mathilde Wesendonck

Der Engel
Stehe stilll
Im Treibhaus
Schmerzen
Trdume

Sopran: Sibylle Fischer
Klavier: Maritta Manner
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MARITTA MANNER studiert Klavier an der Sibelius Akademie in Helsinki bei llmo Ranta, Maritta arbeitet sefr
aktiv mit anderen Musikern zusammen, scwohl im Bereich Kammermausik als auch im Liedgesang. Sie hat bei
vielen spartendbergraifenden Produktionen mitgewirkt. Meben ihrem Studium st sie auch als Klavierbeglaiterin
ungd als Korrepetitorin titig und hat zusammen mit vielen Orchestern in ganz Finnland musiziert. Vielseitigheit
ist @ine won Marittas Stirken und die zeitgendssische Muslk ist ihr sehr wichtig. Sie hat auch die Ehre gehabt,
viele Erstauffihrungen ru spielen, Im Herbst 2015 gewann sie zusammen mit dem Tenor Juho Punkerl den
ersten Preis beim ersten Helsinki Liedwettbewerb. 2015-2016 hat sie in Berkin an der Hanns Eister Hochschule
fiir Musik bei Professor Wolfram Rieger studiert.

MARITTA MANMER opiskelee pianonsoittoa Sibelius-Akatemiassa llmo Rannan opissa. Maritta tekee hyvin
aktivisesti yhteistyita muiden muusikoiden kanssa, sekd laulu- ettd kamarimusiikkia, Hin on ollut mukana
monessa poikkitaitesllisessa nayttamoraldetecksessa ja tolminut opiskeluidensa ohella aktivisesti myds
saestajind ja korrepetiittoring, sekd soittanut orkestereissa ympiri Suomea. Monlpuolisuuden nimesn vannows
Maritta on myds kovin innostunut uudesta musiikista ja onkin saanut kunnian kantaesittdd sdveltijaystiviensd
teoksia. Syksylld 2015 hin voitti tenorl Juho Punkerin kanssa ensimmaisen Helsinki Lied-kilsailun. Lukuaoden
2015-16 hiin opiskeli Berliinin Hochschule fir Musik (Hanns Eigler”:sca liedia Wolfram Riegerin luokalla.

SIBYLLE FISCHER war nach ihrem Gesangsstudium an den Hochschulen fior Musik und Theater in Hannover und
Hamburg fiir einige lahre festas Ensemblemitglied des Theater Aachen. Sie sang dort tundchst wa. Cherubing,
Dorabella, Orlofsky, Hansel und Xerses, schiiefflich die Sopranpartie der Marle in Alban Bergs Wozzeck, Darlber
ninaus gastierte sie in dieser Zeit an diversen deutschen Bihnen [Kiel, Magdebusg, Welmar, Flensburg und
Heilbrann). Spéter sang sie Fiordiligh in Frankfurt a. M. sowie Gutrune in Wagners Gotterdammerung bei den
Richard-Wagner—Festspielan 2013 in Leipzig. Seit sinigen Jahren st sie freiberuflich tatig und arbeitete mit
Ensembles wie der Opernkompanie Novoflot, dem Ensemble Avantgarde, der Opera Factory Freiburg wnd der
Jungen Oper Berlin zusammen und gestaltete diverse Liedprogramme, u.a, mit dem Pianisten Klaus Simon.

SIBYLLE FISCHER opiskeli Hannowerin ja Hampurin musiikkikorkeakouluissa ja sai heti epintojensa paatytiyd
kiinnityksen Aschenin kaupunginteatteriin, Hin on laulanut mm. Cherubinoa, Dorabellaa, Orlofskya, Hinselid ja
Xerxesia ja mydhemmin myds Marlen roolin Alban Bergin Wozzeckissa, Hin on wieraillue mm. Kielissa,
NMagdeburgissa, Weimarissa, Flensburgissa ja Heilbronnissa. Lisdksi hin on laulanut Flordiligid Frankfurt am
Mainissa sekd Wagnerin Gotterdbmmerungin Gutrunen roolin Leipzigin Wagner -jublilla 2013, Mykyaan hiin
toimil vapaana taiteilijana  ja on tyoskennelyt mm. Movoflotin, Ensemble Avantgarden, Freiburgin Opera
Facteryn s=ki Berliinin Junge Operin kanssa, Han an esittdnyt paljon liedid mm. pianist Klaus Simonin kanssa.

HANS LYDMAN, gebaren 1968 in Vaasa, studierte Gesang an der Sibelivs Akademiz in Helsinkl, wo er auch das
opemstudio besuchte. 1994 debitierte er als Morales in der Oper Carmen an der Finnischan Nationaloper.,
19862000 war er an der deutschen Oper am Rhein in Disseldof engagiert und von 2000-2005 ein fester
Bestandtail des Ensembles des Theater Aachen. Hans hat Gber 70 Rollen interpretiert und ssine Spannbreite it
gro: Sie reicht von Jesus in Jesus Christ Superstar bis hin zu den zentralen Klassischen Opernrallen. Seit 2005
ist Hans freiberuflich titig. Da der Lisdgesang ine seiner Stirken ist, widmet er sich gerne dieser Kunstgattung.

HANS LYDMAN on syntynyt 1958 Vaasassa, Han opiskell yksinlaulua sekii oopperaa Sibelis-Akstemlassa. Han
debytol Suomen Kansallisoopperassa Moralesin roolissa oopperassa Carmen vuonna 1904, Saksassa haftl on
allut kiinnitettynd solistina Deutsche Oper am Rheinissa Disseldorfissa seki Aachenin kaupunginteatierissa.
Hane on laulanut v 70 roolia, aina Jeesuksen roolista ,Jesus Christ Superstarissa keskelsiin klassisin
nopperarooleihin. Vuodesta 2005 liktien han on teiminut vapaana taitelljana ja han tydskentelee fyvin
milellddn Hedin parissa, joka on yksi hinen vahvoja puoliaan.
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