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Tassa opinnaytetydssa kuvailen Leo$ Janacekin pianomusiikin tunnelmia
ja selvitan niiden taustalla olevia musiikinteoreettisia ilmioita.
Esimerkkiteoksena kaytdn kymmenosaista pianosarjaa On an overgrown
path (Book I). Analyysimetodi perustuu kokemuksellisuuteen ja
lahtokohtana on subjektiivinen kuulokuva. Lahdekirjallisuus taydentaa
teoreettisia huomioita ja antaa lisdad nakdkulmia musiikin luonnehdintaan.

Tutkimuksen tuloksena totean sarjan osien tunnelmien pitavan sisallaan
jyrkkia vastakohtaisuuksia ja monimutkaisia tunteita. Musiikissa on paljon
toistoa, mutta se on myds epasaanndllistd ja arvaamatonta. Kukin kappale
rakentuu parin lyhyen rytmisen motiivin ymparille. Tempo on usein
epavakaa. Tonaalisen harmonian konventioita seka hyddynnetaan etta
rikotaan. Duuri- ja molliharmonian yhdistdminen on hyvin keskeista.
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ABSTRACT

In this thesis, | describe the moods in Leo$ Janacdek’s piano music and
explore the underlying music theoryl phenomena. As an example, | use
the piano series On an overgrown path (Book I). The analysis method is
based on subjective auditive experience. Literature is used to complement
the theoretical considerations and to provide additional perspectives on
the music characterization.

As the result of the study, | find that the mood of the piece presents sharp
contrasts and complex feelings. The music repeats itself a lot but it is also
irregular and unpredictable. Each part is built upon a few rhythmic motifs.
The tempo is often unstable. Conventions of tonal harmony are both used
and violated. Combining major and minor harmony is crucial.
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1 JOHDANTO

Kuulin ensimmaisté kertaa Leo$ Janacekin musiikkia, kun opiskelin
ensimmaista vuotta pianonsoitonopettajaksi Lahden
ammattikorkeakoulussa. Kuulemani teos oli Pohadka eli Satu sellolle ja
pianolle. Konsertti teki minuun suuren vaikutuksen: musiikki oli
persoonallista ja kokeilevaa, eikd muistuttanut mitd&n, mita olin aiemmin

kuullut. Silti se oli helposti lahestyttavaa, ymmarrettavaa ja vangitsevaa.

Sittemmin olen perehtynyt laajemmin Janacekin tuotantoon, ja juuri tuo
omaleimaisuus kiehtoo ja vie mukanaan edelleen. Janacekin musiikki
puhuttelee minua aivan erityisella tavalla: tuntuu, etta pienimmatkin
kappaleet kuvailevat osuvasti hyvin monimutkaisia tunteita. Inmisen mieli
on joskus vaikeaselkoinen: vastakkaiset tunteet voivat vaihdella nopeasti
tai jyllata paallekain, ilo voi tuntua surulta ja menetys lohdulliselta. Juuri
ristiriitoja, vastakohtia ja toisiinsa sekoittuneita tunteita Janacek kasittelee

mielestani aivan erityislaatuisella tavalla.

Taman tyon tarkoitus on kuvailla Janacekin pianomusiikin tunnelmia ja
selvittda niiden taustalla olevia musiikinteoreettisia ilmi6ita. Rajaan aiheen
juuri pianomusiikkiin, koska se on minulle pianistina tutuinta ja
kiinnostavinta. Tutkimukseni keskittyy ensisijaisesti omiin subjektiivisiin
kokemuksiini kappaleiden tunnelmasta. En pyri lahtokohtaisesti
selvittamaan, mita taiteilija itse on halunnut musiikilla kuvata tai mik& on
inspiroinut hanta savellyksiin. Tasta syysta en paneudu Janacekin elaman

tapahtumiin tai kuvaile hanen persoonaansa.

Esimerkkiteoksena kaytan pianosarjaa On an overgrown path (Book 1),
jonka analysoin osa kerrallaan. Teos sopii tyoni aineistoksi, koska sen
kymmenen lyhytté osaa havainnollistavat hyvin ja tiiviisti Janacekin
pianomusiikin tunnuspiirteita. Teosanalyysin tavoitteena on pureutua
syvéllisesti Janacekin ilmaisun keinoihin, I0ytaé niista olennaisimmat ja

tehda koko hanen pianotuotantoonsa patevia yleistavia huomioita.

Olen valikoinut lahdekirjallisuudeksi teksteja, joissa kirjoittajat kertovat



mielipiteitd&n ja kokemuksiaan Janacekin musiikista. Lahdekirjallisuuden
avulla valotan Janacekin ongelmallista asemaa musiikin historiassa:
saveltdjan omaperaistd musiikkia on vaikea asettaa yksiselitteisesti
minkaan tunnetun tyylikauden piiriin. Aiheen teoreettisen kasittelyn tueksi
esittelen Jennifer Eunji Leen analyysitutkimuksen Janacek from the
pianist’s perspective: A prescriptive analysis of On an overgrown path, The

sonata 1.X.1905, and In the mists.



2  JANACEK MUSIIKIN HISTORIASSA

LeosS Janacek (1854-1928) syntyi muusikkoperheeseen nykyisen Tsekin
alueella Maarin maakunnassa. Han opiskeli pianon- ja urkujensoittoa ja
savellysta Prahassa, Leipzigissa ja Wienissa. Janacek teki toita
muusikkona, opettajana, teoreettikkona, kirjailijana ja folkloristina.
(Zemanova 2002, 1-5.)

Janacek on eraanlainen erityistapaus musiikin historiassa. Hanen
savellyksensa tuntuvat syntyneen kuin eristyksissa, silla niille on vaikea
osoittaa selkeita esikuvia. 1800-luvun saveltgjista vain Modest Musorgski
pyrki samankaltaiseen estetiikkaan, jossa myods karkeilla ja

epamiellyttavilla savyilla on sijansa. (Aho 1992, 38-39.)

Milena Cernohorskan mukaan Janacek oli "systemaattinen ja
teravasarmainen romantiikan vastustaja”. Hanen mukaansa Janacekia on
mahdoton rinnastaa mihinkaan hanta ymparodineeseen tai edeltdneeseen
savelkieleen. Han kuitenkin mainitsee lahimpina tyylisuuntina
impressionismin, psykologisen realismin ja ekspressionismin.
Uusklassismin radikaaleja ilmi6ita han pitaa rinnakkaisilmiéna Janacekin
musiikille, mutta huomauttaa antiromantiikan ilmenevan niissa eri tavalla.
(Cernohorska 1984, 81-83.)

Milan Kunderan mukaan Janacek oli ainoa suuri saveltdja, jota voi kutsua
"sanan taydessa ja kirjaimellisessa merkityksessa” ekspressionistiksi. Han
ei viittaa talla saksalaiseen ekspressionistiseen koulukuntaan, vaan
Janacekin jokaisen nuotin valtavaan ilmaisulliseen merkitykseen. Janacek
ei saveltanyt siirtymia, kehittelyja tai kontrapunktisia taytteita. Han ei
pysynyt orkestraation rutineissa, vaan valikoi jokaiseen teokseen juuri ne
instrumentit, jotka parhaiten palvelivat haluttua ilmaisua. Kunderan
mukaan Janacekin ekspressionismille on ominaista "rikas tunneasteikko,
vastakkainasettelu ilman siirtymid, huimaava tiiviys, sekoitus hellyytta ja
julmuutta, kiihkoa ja tyyneytta”. (Kundera 1993, 199.)

Miroslav Barvik ja Reiner Zimmermann kutsuvat Janacekin musiikkia



"totuuden musiikiksi.” Heidan mukaansa Janacekin esteettinen ihanne ei
niinkaan ollut kauneus ja mielenkiintoisuus, vaan tunteiden
mahdollisimman todellinen kuvailu. (Barvik & Zimmermann 2001, 80).
Myds Kalevi Aho Kirjoittaa, ettei Janacek pyrkinyt niinkaan
hienostuneisuuteen tai esteettiseen puhtauteen, vaan kommunikoimaan
yleisdnsa kanssa ja luomaan kuvaa ymparoivasta todellisuudesta (Aho
1992, 38).

Jeanson ja Rabe maarittelevat Janacekin “puhtaksiviljellyksi romanttiseksi
realistiksi”. Heidan mukaansa Janacek on kaikkein omaleimaisin 1800-
1900-lukujen vaihteen tsekkilaisista saveltgjista. Janacek oli erikoistunut
oopperaan ja loi omalaatuisen vokaalityylin, jonka h&n siirsi myos
kiihkedan, voimakkain korostein séavytettyyn orkesterikieleensa. Hanen
musiikkinsa henkii inhimillisyytta ja jaljittelee luonnollisen puheen rytmin ja

aanenkorkeuden vaihteluita. (Jeanson & Rabe 1970, 227.)

Janacek otti musiikkiinsa vaikutteita maarilaisesta kansanmusiikista ja
erityisesti tsekin kielen intonaatiosta. Han kiersi Béla Bartokin tavoin
kansallisromantiikan hengessa merkitsemassa muistiin kansansavelmia.
Poikkeuksellisen laajan tyon han teki nuotintamalla puhemelodioita ja -
rytmeja. Janacek kuunteli muistikirjan ja sekuntikellon kanssa ihmisten
arkisia keskusteluja pedanttisella tarkkuudella. Han uskoi, etta puheen
intonaatio ja rytmit ovat “ikkuna ihmisen sieluun” ja niita tutkimalla saadaan
musiikkiin autenttista ja universaalia tunneilmaisua. (Taruskin 2010, 425-
426).



3 LEOS JANACEKIN PIANOMUSIIKKI

Janacekin suppea mutta tunnustettu pianotuotanto on savelletty lahes
kokonaan vuosina 1900-1912 (Stockell 2015, 12). Teokset edustavat siis
hanen uransa loppupuolta, jolloin han oli lopullisesti hylannyt
traditionaalisuuden ja lI6ytanyt oman, jaljittelemattoman tyylinsa. Janacekin
tunnetuimmat pianoteokset ovat pianosonaatti 1.X.1905, neliosainen In
the mist ja kaksi sarjaa otsikolla On an overgrown path. Lisaksi tuotantoon

kuuluu lyhyita luonnoksia, kansanlaulusovituksia ja maarilaisia tansseja.

Romantiikan aikakautena (n. 1815-1910) pianomusiikkia savellettiin
valtavan paljon. Konserttiflyygelin kehitys mahdollisti entista
voimakkaamman ja virtuoosisemman soiton, mika inspiroi saveltajia
hakemaan teknisen vaativuuden &érirajoja ja kirjoittamaan yha
mahtipontisempia kappaleita. Janacekin pianomusiikki eroaa tasta
traditiosta. Janacek savelsi paljon lyhyita kappaleita, joissa dramaattisia
aineksia kaytetaan saasteliaasti: esimerkiksi voimakkaat nyanssit
hallitsevat harvoin koko kappaletta. Akillisten muutosten, jyrkkien
kontrastien ja raakojen dissonanssien takia musiikki on kuitenkin hyvin

intensiivista ja emotionaalista.

Milan Kundera kirjoittaa, etta erityisesti juuri Janacekin pianomusiikkia
tulkitaan usein vaarin, kun sita kasitelladn romanttisista lahtdkohdista. Han
sanoo pianistien usein sortuvan “sievistelevaan romantisointiin”
pehmentaessaan "brutaaleja savyja” ja heittaytyessaan maalailevaan
rytminkasittelyyn eli "rubaton houreisiin”. Kundera puhuu myos Janacekin
paallekkaisista melodioista, "tunteiden polyfoniasta”, jonka pianisti voi
turmella sortumalla lilan impressionistiseen tulkintaan. (Kundera 1993,
200-202). Juuri Janacekin musiikin omalaatuisuus saa aikaan taman
haasteen: Soittajan on loydettava uudenlainen ja harkitusti perusteltu
nakokulma kappaleiden tulkitsemiseen, silla musiikki ei ole mink&an

tunnetun tyylisuunnan tradition jatketta.

Sinikka Stockell pohtii Janacekin pianomusiikin tulkitsemisen ongelmaa

opinnaytetydssaan Kolme tulkintaa Janacekin pianosonaatista. Han



kirjoittaa vaikeudesta lahestya kuulokuvan ja nuottikuvan véaliin jadvaa
aluetta. Musiikki tuntuu vaativan enemman vapauksia ja ilmaisukeinoja
kuin mita pelkkiin esitysohjeisiin on merkitty. Teokset kannustavat
ottamaan merkittavia vapauksia ajankaytdssa, mutta ratkaisut eivat ole
lainkaan itsestaanselvia. Sen sijaan savellysten huolimattomassa
tulkinnassa, kuten liiallisessa nuottikuvan ohjeisiin nojautumisessa, on
merkittdva vaara menna harhaan. (Stockell 2015, 5-6.) My6s Kalevi Aho
kirjoittaa: "Ylipaansa Janacekin musiikki on tulkinnallisesti vaikeaa, silla se
edellyttaa esittgjilta tavallista suuremmassa maarin itsensa alttiiksi
panemista ja uskallusta heittaytya hanen savellystensa emotionaalisesti
latautuneeseen maailmaan ilman sovinnaistavia, kaunisteltuja siloitteluja.”
(Aho 1992, 40.)

Janacek pyrki realistiseen, puheen intonaatioita jaljittelevaan ja tarkkaan
tunteiden ilmaisuun. Mielestani h&n on pianomusiikissaan onnistunut siiné
aarimmaisen hyvin, ja siksi oikeanlaisen tulkinnan I6ytdminen vaatii
erityista heittaytymista: soittajan ei tule kertoa tarinaa tai satua, vaan
kuvailla psykologisia ilmidita ja [6ytaa musiikin savyille vastine omasta

mielenmaisemastaan.

3.1 Jennifer Eunji Leen tutkimus

Jennifer Eunji Lee esittelee tutkimuksessaan Janacek from the pianist’s
perspective: A prescriptive analysis of On an overgrown path, The sonata
1.X.1905, and In the mists (2003) Janacekin tarkeimmat pianoteokset ja
tekee niista yleistyksia analyyttisten havaintojen perusteella. Lee
tarkastelee musiikkia rakenteen, melodian, harmonian, tekstuurin ja rytmin
kannalta. Lopuksi Lee nostaa esille musiikin erityispiirteita pianistin

nakokulmasta. Referoin tutkimuksen keskeisimmét vaitteet.

3.1.1 Rakenne

Kappaleet jakautuvat jaksoihin motiivisen kehittelyn perusteella. Rytmin ja

melodian ideoiden jatkuva toistaminen on osa méaarilaisen kansanmusiikin



vaikutusta. Eri jaksoissa kaytetdan samoja motiiveja, mutta niita
varioidaan: esimerkiksi rytmia tihennetaan, taukoja korvataan nuoteilla tai
sama rytmikuvio ryhmitellaan eri tavalla. Suurin osa kappaleiden (teosten
osien) rakenteista vuorottelee kahden erilaisen jakson, A:n ja B:n valilla.
Kolmasosa tutkituista 21 kappaleesta on pelkistettavissa muotoon ABA,

muissa jaksot kertautuvat vaihtelevia maaria. (Lee 2003, 18-41.)

3.1.2 Melodia

Melodiat koostuvat paaasiassa lyhyista motiiveista. Usein koko kappaleen
keskeisin materiaali on johdettu yhdesta tai kahdesta lyhyesta ideasta.
Samaa materiaalia kaytetddn myos eri teoksissa. Janacek lainaa
melodioita paitsi omista pianokappaleistaan, myos vokaalisavellyksistaan
ja maarilaisista kansanlauluista. Kansanmusiikin vaikutus nakyy myos

modaalisina piirteind melodioissa. (Lee 2003, 42-50.)

3.1.3 Harmonia

Musiikki on tonaalista, mutta savellajin vakautta horjutetaan: perusavelta
valtelladn harmonian pohjalla ja kadenssit johtavat yllattaviin sointuihin.
Urkupisteita kaytetddn ennemmin harmonian varittamiseen kuin vahvan
tonaalisen pohjan rakentamiseen. Yleisimmat savellajit ovat Cis/Des-duuri
ja -molli. (Lee 2003, 50-58.)

Harmoniaa véaritetaan kromaattisella kehittelylla: silloin perakkaisten
sointujen suhteet perustuvat osin yhteisiin saveliin ja osin kromaattiseen
likkeeseen. Kromatiikalla haetaan my6s dramaattista efektia esimerkiksi
pianosonaatin toisen osan huippukohdassa, jossa nouseva linja korostuu,
kun vastadanet pysyvat staattisina. Aanenkuljetuksessa yleisia ovat myos
rinnakkaiset ja perakkaiset terssit. (Lee 2003, 50-58.)



3.1.4 Tekstuuri

Tekstuuri ei ole erityisen monimutkaista tai tihedd. Satsissa on harvoin
korukuvioita. Kappaleet ovat usein homofonisia: melodia toisella kadella ja
sdestava ostinato toisella. Toinen yleinen homofonisuuden ilmentyméa on
pelkistetty tekstuuri, jossa samassa rytmissa etenevat ddnet muodostavat
sarjan sointuja. Kontrapunktistakin tekniikkaa kuitenkin esiintyy. (Lee
2003, 58-61.)

3.1.5 Rytmi

Kahdeksasosanuotti on yleisin tahdin perusyksikko ja kaytetyimmat
tahtilajit ovat 4/8 ja 6/8. Kaytdssa on myods harvinaisia tahtilajeja kuten 2/8.
Hyvin lyhyet tahdit (yksi tai kaksi 1/8-nuottia per tahti) ja epasymmetrisen
mittaiset fraasit hamartavat tahtilajin kuulonvaraista hahmottumista. Myo6s
tahtilajin varsinainen vaihtuminen on yleista. Yksittaiset yhden tahdinosan
(1/4 tai 1/8) tahdit rikkovat syketta lisdamalla ikdan kuin ylimaaraisen
hengityksen keskelle kappaletta. Myds heikolta tahdinosalta alkavat
motiivit ovat yleisia: esimerkiksi pianosonaatin toisen osan lahes jokainen
tahti alkaa tauolla. (Lee 2003, 62-67.)

3.1.6 Pianistisia huomioita

Janacekin pianomusiikki vaatii soittajalta erityisesti joustavaa
temponkasittelya. Rubaton kayttd on valttdmatonta, mutta liiallinen vapaus
kadottaa pulssin, joka musiikissa sen kaikesta epatasaisuudesta
huolimatta tulee olla lasna. Harkittua ajankayttéa tarvitaan myos
esimerkiksi nopeissa hypyissa, jotka vaativat joustavuutta seka
musikaalisen tulkinnan etta sujuvan teknisen toteutuksen vuoksi. Myds
saveltdjan merkitsemien kiihdytysten tulkinnassa tulee pyrkia hallittuun

lopputulokseen ja valttaa kaoottisuutta. (Lee 2003, 69-71.)

Artikulaatioon ja pedaalin kayttoon liittyy haasteita, jotka pianistin taytyy

ratkaista. Janacek kirjoittaa usein hyvin tarkkoja esitysohjeita, joita



soittajan on vaikea tai mahdotonta toteuttaa sellaisenaan: esimerkiksi
yksittaisia nuotteja koskevat tihedén vaihtuvat artikulaatio-ohjeet ja niiden
kanssa ristiriitaiset pedaalimerkinnat yhdistettynd nopeaan tempoon ovat
ongelmallisia. Mydskaan kaikkia nuotissa sidottuja &ania ei ole
todellisuudessa mahdollista sitoa. Soittajan tuleekin ymmartaa
syvallisemmin saveltgjan intentio nuottikuvan takana ja tulkita musiikkia
sen mukaisesti. (Lee 2003, 71-73.)
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4 ANALYYSIN METODI JA LAHTOKOHDAT

Tassa tydssa teen musiikkianalyysin pianosarjasta On an overgrown path
(Book 1) kaksivaiheisena prosessina. Ensimmaiseksi lahestyn kappaletta
kuulijana ja soittajana. Teen muistiinpanoja kappaleen tunnelmasta,
heraavista mielikuvista ja kiinnostavista yksityiskohdista. Toisessa
vaiheessa tutkin kappaletta nuotin ja pianon avulla ja pyrin |0ytdmaan

teoreettisen selityksen ensimmaisen vaiheen huomioilleni.

Analyysini lahtokohtina ovat kuulokuva ja subjektiivinen kokemus. En pyri
tekemaan kappaleista objektiivista teoreettista esitystd, jossa kuvaillaan
jarjestelmallisesti musiikin elementit ja maaritelladn kappaleen rakenne.
Sen sijaan nostan valikoivasti esiin ilmigita, joita pidan kiinnostavina ja
oleellisina kappaleen tunnelman rakentumisen kannalta. Tarkoitus ei siis
ole pureutua tyhjentavasti esimerkkiteokseen, vaan sen avulla

havainnollistaa Janaéekin keskeisimmat ilmaisun keinot.

Analyysini lahdeaineistona on Miroslav Barvikin ja Reiner Zimmermannin
nuottieditio Janacek: Klavierwerke (Edition Peters, 2001). Janacekin
pianomusiikista tehtyjen eri nuottieditioiden valilla on huomattavia eroja,
joista silmiinpistavimmat liittyvat etumerkintdihin: toisissa editioissa on jopa
usean tahdin mittaisia osuuksia, jotka on kirjoitettu enharmonisesti eri
tavalla. Koska analyysini keskidssa on kuulokuva, en ota kantaa naihin

ristiriitaisuuksiin.

Teoksen alkukieli on tSekki, mutta kaytan osien nimista Barvikin ja
Zimmermannin nuottiedition mukaisia englanninkielisid kdannoksia.
Vakiintuneita suomenkielisi& nimié& ei ole, enka pysty niita itse alkukielesta
kaantdmaan. Pidan teoksen varikkaita ja mielikuvia herattavia nimia
kuitenkin kiinnostavina ja viittaan niihin ajoittain analyysissani, joten
haluan kayttaa niista jonkinlaisia ymmarrettavia kaannoksia. Mielikuvani ja
tunnelmanluonnedintani eivat silti kumpua ensisijaisesti kappaleiden

otsikoista, joten en erityisesti kasittele niita.
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Analyysin apuvalineena kuuntelen p&é&asiassa Andras Schiffin tulkintaa
teoksesta albumilla A recollection (2001). Kuuntelun ohella tasavertaisena
tydskentelytapana soitan teosta itse. Piano on tarkeé tyovaline paitsi
tunnelmien maarittelyssa myos teoreettisessa analyysissa nuotin
tutkimisen tukena. Pianon avulla pystyn erottelemaan musiikin elementteja
ja tutkimaan niita erikseen. Voin myds muokata materiaalia ja havainnoida
sen vaikutusta kuulokuvaan, ja siten jaljittad, mitka tekijat ovat tunnelman

muodostumisen kannalta olennaisia.
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5 ON AN OVERGROWN PATH (BOOK 1)

5.1 Our evenings

Sarjan avausosa on tunnelmaltaan miettelids ja haikea. A-osan (t. 1-39)
levolliseen onnellisuuteen sekoittuu ik&vaa ja viileytta. B-osassa
turvallisuudentunne rikkoutuu voimakkaalla, sykkivalla ahdistuksella.
ltselleni musiikista valittyy elava mielikuva ihmisesta, joka muistelee
ihmissuhdetta, jossa on ollut rakkautta ja viattomuutta, mutta jokin on
mennyt pieleen. Muistot ovat onnellisia, mutta niita varjostaa suru,

ahdistus ja hapea.

Kappaleen tahtilaji on harvinainen 2/8. Fraasit ovat epasaanndllisen
mittaisia, joten kuulokuva vaikuttaa silta, kuin tahtilaji vaihtelisi. Rakenne
jakautuu epadsymmetrisesti vaihtelevan pituisiin lausekkeisiin, esim. A-
osassa 11+14+14 tahtia. Tallainen fraasirakenne muistuttaa hyrailya tai
puhuttuja lauseita, jotka eivat noudata runomittaa vaan ajatuksen

luonnollista kulkua.

A-osan levollisen tunnelman luovat tasaisilla neljasosilla kulkeva
diatoninen melodia ja vakaa cis-urkupiste bassossa. Kromaattinen valiaani
horjuttaa pysyvyydentunnetta ja saa aikaan mietiskelevan tunnelman.
Harmonia kelluu duuri- ja mollisavyjen valissa. Savelkieli on sekoitus cis-
mollia, Cis-duuria ja E-duuria, eli rinnakkais- ja muunnesavellajeja. Cis-
mollissa kaytetaan luonnollisen mollin savelia, jolloin ensimmaisen asteen
nelisoinnuksi muodostuu C#m7 (esim. t. 5), jossa soi yhtaaikaisesti seka

molli- etta duurikolmisointu.

B-osassa esitelladan uusi maotiivi (t. 48), jonka elementit ovat nelja
kuudestoistaosanuottia, laskeva linja, saveltoisto ja irtonainen staccato-
kosketus. My0Os uusi esitysohje "leggiero” pyytaa soittajaa muuttamaan
soittotapaansa. Uusi motiivi tuodaan hiljalleen sisaan aluksi
vuoropuheluna neljasosanuoteilla kulkevan melodian kanssa, mutta
tahdissa 54 vilkas kuudestoistaosakuvio nousee paaosaan ja yltyy

myrskyisaksi fortissimoksi. Kuvio jaa hakkaamaan paikalleen ja aksentilla
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korostetut p2-irtervallit alleviivaavat tuskaista tunnelmaa (t. 58-61, t. 64-
69). Kuviota toistetaan, kunnes se hidastuu ja hiljenee ja tekee sitten
jalleen tilaa A-osan miettelidalle teemalle. Tamanlainen kehittely kuvaa
mielessani ristiriitaisia tunteita: sita kuinka ahdistavat ajatukset hiipivat
onnellisten muistojen sekaan, ottavat vallan ja riepottelevat, kunnes

hellittavat hetkeksi taas.

C-osa (2. maali, t. 73-100) on kappaleen pysahtynein jakso. Esitysohjeet
adagio, dolcissimo ja piano pianissimo ik&d&n kuin himmentavét valoja ja
ohjaavat utuiseen tunnelmaan. Yla-aanen ja basson neljasosanuoteilla
kulkevaa duettoa sdestaa validdnessa samaa toistava ahdistuksen
kuudestoisosakuvio. Mielikuvissani tunne on mietteliaan levollinen, vaikka
taustalla viela jyskyttaa huoli. Hidastunut tempo, toisto ja melodian hyvin
vahaeleinen lilkke saavat aikaan musiikin staattisuuden. Musiikin
eteneminen ja huomiota kiinnittévat tapahtumat saadaan aikaan lahes
yksinomaan harmonian keinoin: cis-molli- ja Cis-duuriasteikon savelet
soivat paallekkain (esim. t. 73: e ja ais) ja perékkain (t. 77-80 melodiassa
eis e). Kun muu materiaali on hyvin staattista, vahaisillakin muutoksilla
harmoniassa on enemman vaikutusta kuulokuvaan ja tunnelmaan.
Tallainen "less is more” -tyyppinen ilmaisu on hyvin keskeista Janacekin

koko pianotuotannossa.

Kappaleen lopussa palataan alkuun, eli kuullaan viela A-osan teema
(t.101-114). Kappale loppuu hidastuvaan ja hiljenevaan itsedan toistavaan
saestyskuvioon, jossa e ja eis vuorottelevat (t. 112-118). Viimeisessa
tahdissa jaadaan fermaatille siistiin Cis-duurikolmisointuun. Taméa on myos
ominaista Janacekin pianokappaleille: vaikka asteikkoa rikotaan ja
savellajin toonikaa hamarretaan koko kappaleen ajan, loppua ei jateta auki

vaan viimeisena on maaréatietoinen, ympyran sulkeva kolmisointu.

5.2 A blown-away leaf

Sarjan toisen osan tunnelmassa ja draamankaaressa on paljon samaa

kuin ensimmaisessa osassa. Tamakin osa on paaosin haaveileva ja
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tutkiskeleva, mutta traagisuus pilkahtelee esiin tyyneyden seassa.
Hyraileva melodian, yksinkertaisten rytmien ja rauhallisen perustempon
muovaama levollisuus on harhaanjohtavaa: Tasaisuus ja
saanndnmukaisuus horjahtelee lyhyessa kappaleessa niin monta kertaa,
etta tyyneys on vain naennaista. Kappaleen pysahtelyt, kiihdytykset ja
epasaanndllisyys muistuttavat puhetta ja improvisointia. Puuskittain elava
tempo luo my6s mielikuvan tuulisuudesta. Savellyksen nimi ohjaa tdhan

tulkintaan.

Kappaleen paateema esitelladn tahdeissa 1-9. Alku on hyvin valoisa: satsi
on ohut, harmonia on turvallisen duuritonaalinen, sointurytmi on hidas ja
rytmit ovat yksinkertaisia ja toistuvia. Des-duurisavellajissa urkupiste as
luo toisaalta vakautta, mutta asteikon viidentena savelena myos
tietynlaisen odotuksen ja kysymyksen tunteen. Teema paattyy kuitenkin

alleviivattuun perusmuotoiseen toonikakolmisointuun.

Tahdista 10 eteenpain musiikkiin hiipii suru ja epavakaus. Tahtilaji vaihtuu
viisijakoiseksi, harmoniassa kaytetetadn muunnesointuja, artikulaatio
vaihtuu non-legatoksi ja esitysohjeet pill mosso ja espressivo pyytavat
lisda dramatiikkaa. Fraasit lyhenevat tahdin mittaisiksi ja joka tahdin

lopussa on kuin miettimistauko, joka rikkoo kauniin laskevan linjan.

Tahdissa 22 musiikki jaa kuin jumiin yhteen tahdin mittaiseen motiiviin,
joka tihenee, kiihtyy ja supistuu pitkéksi hiipuvaksi trilliksi. Tama kohta
kuulostaa erityisen improvisatoriselta ja antaa suuren vapauden soittajalle
paattad, kuinka kiihkeaksi kuvio yltyy. Trillin jalkeen kuvio vaipuu
uneliaaksi saestykseksi kauniille nousevalle melodialle, kunnes musiikki
puhkeaa jalleen hetkeksi myrskyyn. Tunnekuohu laantuu yhta nopeasti,
jaa fermaatille ja palaa takaisin alkuun. Nain vahvat kontrastit ja nopeat
muutokset tuovat mietiskelevaan kappaleeseen rauhattoman ja synkan

puolen.
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5.3 Come with us!

Sarjan kolmas osa poikkeaa teoksen miettelidasta ja melankolisesta
yleissavysta. Kolmas osa on leikkisa, huoleton ja kujeilevan
lapsenmielinen. Kuulen musiikissa juoksuaskelia, riemunkiljahduksia ja

huumoria.

Kappaleen leikkisyys syntyy ennen kaikkea tihedan vaihtelevasta ja
pulppuavasta rytmiikasta. Erilaisia rytmikuvioita ei kuitenkaan ole kovin
montaa. Kappaleessa on kolme paamoaotiivia: ensimmainen muodotuu 1/8-
nuotista ja kahdesta 1/16-nuotista (keinahteleva), toinen muodostuu
neljasta 1/8-nuotista ja kahdesta 1/4-nuotista (rauhallinen, kadensoiva) ja
kolmas muodostuu neljasta 1/16-nuotista (vilkas). Naiden kuvioiden tihea
vuorottelu saa aikaan varikkaan ja yllatyksellisen rytmimaiseman.
Tahdeissa 23-24 rytmia varitetaan viela improvisoinninomaisella
polyrytmilla. Tenuto-, accelerando- ja aksenttimerkeilla soittajaa

kehotetaan karakterisoimaan motiiveja erilaisiksi.

Osan valoisa harmonia moduloi duurisavellajista toiseen ja noudattaa
molliasteikkoa vain kahden tahdin ajan (t. 29-30). Ensimmaisessa
puoliskossa soinnutus on hyvin perinteista ja tavanomainen modulaatio D-
duurista ja hetkeksi G-duuriin ja takaisin tehdaan validominanteilla (t. 6-
13). Tahdissa 18 kuulija yllatetd&n erikoisemmalla modulaatiolla: D-
duurista siirrytaan "pokkana” suoralla modulaatiolla Des-duuriin. Des-
duurista moduloidaan jalleen tavanomaisesti validominantilla Ges-duuriin
(t. 26).

Tahdissa 29 Ges-duurista siirrytd&n suoraan h-molliin. Savellajeilla on
enharmosesti kvinttisuhde, mutta yhteytta ei kayteta modulaation
pehmentamiseen vaan siirtyma on monella tapaa shokeeraava.
Yhtakkinen molliasteikko erottuu muuten taysin duurivetoisesta
harmoniasta, nyanssi nousee suoraan piano pianissimosta mezzoforteen
ja rytmiarvot tihenevéat 1/16-nuoteiksi. H-mollista siirrytaan suoraan
rinnakkaisduuriin eli takaisin alkuperaiseen savellajiin D-duuriin ja kappale

loppuu monta kertaa toistettuun melodiaan "kuin mitaan ei olisi
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tapahtunut.”

Sarjan kolmas osa siis yhdistaa Janacekin tyylin mukaisesti toiston ja
yllatyksellisyyden ja hyvin perinteisen harmonian ja taysin epatavalliset

poikkeukset. Materiaalia on vahan mutta tapahtumia on paljon.

5.4 The Madonna of Frydek

Sarjan neljas osa on kuin lasimaalaus, joka muodostuu tarkkaan rajatuista
palasista ja jonka joka alueella on oma erottuva varinsa. Toinen mieleeni
piirtyva kuva on puu, jonka muuttumista katsellaan kaikkien vuodenaikojen
lapi. Mielikuva johtuu kappaleen pyséahtyneisyydestd, hyvin alleviivatuista
taiterajoista ja siita, miten samaa materiaalia [ahestytaan hieman eri

nakokulmista.

Kappaleessa vuorottelevat hyvin raskaat ja kimmeltavan kevyet jaksot.
Materiaalia on karkeasti jaoteltuna kahdenlaista: pisteellisilla puolinuoteilla
eteneviad paksuja sointuja ja vastapainona suloinen melodia, jota sdestaa
ohut ja staattinen triolikuvio. Toisin kuin suurimmassa osassa Janacekin
pianokappaleita, tdssd osassa motiiveja ei sekoiteta toisiinsa lainkaan:
niita ei soiteta paallekain eika keskustelun tapaisesti vuorotellen. Motiivien

vahyys sindnsé taas on Janacekille hyvin tyypillista.

Kaunis melodia kuullaan kolmessa eri savellajissa: As-duurissa (t.5-12),
des-mollissa (t. 17-24) ja Des-duurissa (t. 59-66). Melodiaa ei kuitenkaan
transponoida sellaisenaan, vaan savellajista riippumatta se alkaa as-
savelesta ja intervalleja muokataan hitusen. Rytmit ja suunnat pysyvat
samoina, joten kuulija hahmottaa melodian samaksi mutta vain
erivariseksi. Myos saestyksen paikallaan liplattavan toonikasoinnun
savelet siirtyvat modulaatiossa mahdollisimman véahan, jolloin soinnun
muoto muuttuu eri savellajeissa. Tamakin aiheuttaa hienovaraisen savyn

vaihtumisen.

Jokaista melodista jaksoa edeltda neljd hidasta, paksua sointua, jotka

johdattavat uuteen savellajiin. Naista neljasta soinnusta kolme
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ensimmaista ovat kaikilla kerroilla identtiset (Ab7/Gb, Dbm/Fb, Ab/EDb) ja
vasta viimeinen sointu paljastaa, mihin savellajiin ollaan tulossa. Tallainen
hyvin yksinkertainen, koruton ja minimalistinen tapa valmistaa uusi
savellaji kuuluu kappaleen riisuttuun savelkieleen. Se nostaa Janacekin
tyylin mukaisesti hienovaraiset muutokset esiin muuten pyséahtyneesta

maisemasta.

Tahdeissa 25-53 pisteelliset puolinuotit nousevat paaosaan ja vievéat
kappaleen kliimaksiinsa. Taite on tunnelmaltaan tuskaisen traaginen ja
epatoivoisen lohduton. Muuten vaimeana (ppp-p) pysytellyt kappale
kohoaa fortissimoon ja paksut soinnut tuntuivat kuin lyénneilta. Kaytetyt
soinnut ovat oikein perinteisia des-mollikadenssin sointuja: tassa kohtaa ei
olla ilon ja surun valimaastossa tai mietteliaita, vaan alleviivatun
murheellisia. Tahdit 39-59 ovat pitkitetty ja venytetty kadenssi kohti
toonikaa: Il:n kvinttiseksti, IV ja I:n kvarttiseksti seuraavat yha uudelleen
toisiaan. Tama saa kuulijan malttamattomana kaipaamaan paineen
purkavaa perusmuotoista toonikasointua, jota ei kuitenkaan koskaan tule.
Musiikki vain hiljenee pitkalla Dbm/Ab-soinnulla ja siirtyy seuraavaan
taitteeseen. Téllainen klassisen kadenssin kasittely kuuluu Janacekin

tapaan luoda perinteisista aineksista omaperaista ja yllattdvaa musiikkia.

Aarimmaisen dramaattisen huippukohdan jalkeen kolmannella kerralla
Des-duurissa kuultava melodia kuulostaa jopa hilpeélta. Kontrasti
edeltavaan taitteeseen on valtava. Janacek kayttaa tassa kappaleessa
kaikki keinot tehda vahaisesta materiaalista rikas tarina, jossa on seka
jyrkkia vastakohtia ettd hienovaraisen vivahteikkaita savyja: Pitkat ja lyhyet
aika-arvot, hyvin hiljaiset ja hyvin voimakkaat nyanssit, ohut ja paksu satsi
seka perinteinen ja staattinen harmonia tekevat kontrasteja, harkitut
modulaatiot varittavat. Viimeisissa tahdeissa kappale tulee edellisten osien
tapaan sinuiksi itsensa kanssa paatymalla fermaatille Des-duurin

perusmuotoiseen toonikasointuun.
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5.5 They chattered like swallows

Sarjan viides osa on niin levoton ja emotionaalisesti monimutkainen, etta
se tuntuu jopa harndavan kuulijaa. Materiaalia toistetaan niin paljon, etta
se alkaa jo melkein arsyttaa, ja silti kuulija on avuttoman eksyksissa
kappaleen arvaamattomassa rakenteessa. Ahdistuksessa kuuluu

ilkikurisuutta ja levollisissa kohdissa ollaan kuin jatkuvasti varuillaan.

Kappale rakentuu karkeasti ajatellen kahden lyhyen motiivin varaan, mika
on Janacekinkin mittapuulla todella saasteliasta. Ensimmainen motiivi
hyppii kolmisoinnun séavelia pitkin oktaavialasta toiseen. Toisessa
motiivissa kaksi 1/8-nuottia kiertyy yhden 1/4-nuotin ymparille ja edustaa
pientd melodiaa. Rytmia varitetaan polyrytmeilld ja tempon ja tahtilajin

muutoksilla.

Tarkeimmat kehittelyn valineet ovat harmonia, dynamiikka ja tempo.
Kappale poukkoilee villisti sdvellajista toiseen, sekoittaa duuri- ja
molliasteikkoja ja valttelee dominanttifuktion purkamista. Dynamiikalla ja
tempolla luodaan voimakkaita kontrasteja: kappaleen tunnelma on vuoroin
hiljainen ja tyyni, vuoroin aggressiivisen intensiivinen. Rajuin yksittainen
esitysohje on suora loikka ppp — sff tahdeissa 64-65. Samalla tahtiviivalla

siirrytddn B-duurista suoraan b-molliin.

Ensimmaiset kahdeksan tahtia esittelevat paateeman, joka toistuu
sellaisenaan kolmesti kappaleessa. Tama toistuva teema on levoton,
hakkaava, ahdistunut ja ilkkuva. Cis-molli- ja -duuriasteikon savelien
sekoittaminen tekee painaista muistuttavan kieroutuneen savyn
harmoniaan. Tunnelmaa kiristetetddn modulaatioilla ja

monimutkaisemmalla soinnutuksella tahdeissa 9-30.

Tahdeissa 39-48 materiaalista l16ytyy levolllisia ja onnellisiakin piirteita.
Hakkaava savy rauhoitetaan lisaamalla aikaa ja pysahdyksia seka
tuomalla enemman esiin melodisia aineksia. Aggressiivinen hyppiva
motiivi on tasséa ja muissakin rauhallisissa jaksoissa lahinna huomaamaton

saestysaani. Harmonian perustana ovat duurisvyt ja konsonassit. Jannite
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kasvaa jalleen tahdeissa 49-57 irrallisten dominanttisointujen ketjulla.
Odotus jaa kysymykseksi ilmaan, kun dissonanssin purku jaa kesken.
Tahdissa 58 pysahdytaan kuin hetken mielijohteesta vaimealle

duurisoinnulle.

They chattered like swallows on Janacekin tapaisesti taynna seké toistoa
etta yllatyksia. Epasaanndllisyydessaan, epamuodollisuudessaan ja
karkeudessaan se haastaa kuulijan, mutta tarjoaa myads jotain pysyvaa,

jonka avulla pysya koko ajan enemman tai vhemman kyydissa.

5.6 Words faill

Words fail! on sarjan epavakain ja salaperaisin osa. Taman osan nimi
kiehtoo minua eniten ja herattaa paljon mielikuvia. Kuulen musiikissa
epardintia, vaivaantuneisuutta, ristiriitoja, miettelidgisyytta, hapeaa,
epavarmuutta, mutinaa, lupauksia ja hyvaa tahtoa. Kappale voisi kuvata
kahden henkilon riitaisaa keskustelua tai se voisi olla yhden henkilon
polveileva monologi. Voin kuvitella myds sarjakuvamaisen tilanteen, jossa
henkilohahmon puhekuplassa lukee jotain mutta ajatuskuplassa jotain
aivan muuta. Kaiken kaikkiaan kappaleen tunnelma on hyvin

moniselitteinen, ristiriitainen ja kiehtova.

Kappaleessa on monimutkainen harmonia ja hyvin epavakaa pulssi. Nailla
elementeilla leikkimalla Janacek pitda kuulijan hAmmentyneessa tilassa.
Modulaatioita on paljon ja erikoisissa savelsuhteissa. Kaytetyissa
asteikoissa on modaalisia piirteitéd. Rytmiikkaa sumennetaan tiheaan
vaihtuvilla esitysohijeilla (accel., rit., cantabile, espressivo, piu mosso,
adagio), tahtilajin muutoksilla ja aika-arvojen tihentamisella ja
harventamisella. Kappale houkuttelee soittajaa ottamaan paljon vapauksia

tulkinnassaan ja korostamaan vastakohtaisuuksia.

Kappale alkaa oktaaveissa soitettavalla yksiaanisella melodialla. Kaytossa
olevassa asteikossa ovat savelet es, f, g, as, b, ces ja des, eli asteikko on

ikdan kuin puoliksi Es-duuria ja puoliksi es-mollia. Vastaavia melodisen



20

mollin moodeja kaytetddn jazz-improvisoinnissa, mutta harvemmin
klassisessa musiikissa. Melodia alkaa kohotahdilta sidotulla aanella niin,
ettd ensimmainen tahdinosa on painoton. Téallainen epatavallista asteikkoa
pitkin sisaanhiipiva yksiaaninen teema esittelee heti alussa kappaleen

eparoivan luonteen.

Jo neljannessa tahdissa tunnelma muuttuu aivan toisenlaiseksi: vuolas
melodia vajoaa kaksiviivaisesta oktaavista keskirekisteriin ja vaihtuu
yksinkertaiseen ja kiihtyvaan motiiviin. Uusi motiivi toistaa 1/16-nuotista ja
kahdesta 1/32-nuotista koostuvaa rytmihahmoa. Yksiaanisen melodian
tilalle tulee kokosavelaskel kerrallaan laskevia mollisointuja, jota
tipahtelevat uutta levotonta rytmiaihetta pitkin as-mollista fes-molliin.
Kiihtyminen ja voimistuminen pysahtyy kuin seindan tahdissa 6, jossa
dynamiikka putoaa jyrkasti (sfp), tempo palaa alkuperaiseen
miettelidisyyteen, satsi ohenee taas yksiaaniseksi ja harmonia palaa Es-
duurin/-mollin maailmaan. Seitseman ensimmaista tahtia viela kerrataan,
silla ne ovat tarkeita: niiden aikana esitellaan koko kappaleen paamotiivit,
mutta savellajituntuma on koko ajan erittain hailyva. Naiden ensimmaisten
tahtien aikana toonikan tuntua voi hakea vuoroin Es-duurista, es-mollista,

as-mollista ja ges-mollista.

Kappale rakentuu naiden kahden idea vuorottelulle: miettelias ja laulava
melodia katkeaa yh& uudelleen painostavalla 1/16- ja 1/32-kuviolla.
Melodian vakautta horjuttaa jatkuvasti myos tasapainottelu eri savellajien
valilla. Esimerkiksi seitsemassa ensimmaisessé tahdissa esiteltyjen neljan
eri savellajin jalkeen siirrytd&n suoraan Ges-duuriin. Tahdeissa 8-15
moduloidaan ensin Ges-duurista es-molliin, lainataan savel Es-duurista,
moduloidaan takaisin Ges-duuriin ja paadytaan B-molliin. Tahdista 15-

alkaa jalleen sykkiva rytmiaihe ja asteittain laskevien mollisointujen ketju.

Pisin yhtajaksoinen yhdessé savellajissa pysytteleva jakso kuullaan
kappaleen loppupuolella tahdeissa 26-33. Jakso noudattaa taysin Es-
duuriasteikkoa ja sen tavanomaisia sointuja. Téhan mennessa kuulijan

paata on hammennetty niin monta kertaa, etta “kiltti” duurimelodia on
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yllattava ja kiinnostava. Tahdeissa 35-38 poiketaan taas es-molliin ja
kuullaan painostava 1/16- ja 1/32 —kuvio viela kerran. Viimeisena sointuna
on tassakin kappaleessa perusmuotoinen duuritoonikakolmisointu (ESs),

joka hiipuu fermaatilla hiljaisuuteen.

Words fail! on epasaanndllista musiikkia, joka katkeilee jatkuvasti joko
muuttuvan rytmin tai yllattdvan harmonian takia. Kappale kuvaa
kaunistelematta luonnollisen puheen kompastelua ja tunneilmaisun
monimutkaisuutta. Lopputulos on kuitenkin miellyttdva savelmaisema, joka

saa kuulijan hyvaksymaan oudotkin harmoniat nautittavaksi musiikiksi.

5.7 Good night!

Sarjan seitsemas osa muihin osiin verrattuna huomattavan yksinkertainen,
tyyni ja valoisa. Kuulijaa ei saikytella yllattavilla dramaattisilla kaanteilla
eikd savelmaisemassa kyde ahdistusta. Tunnelma on turvallinen ja
lapsekas. Hento haikeus ja miettelidgisyys ovat kuitenkin tassakin osassa

lasna.

Kappaleen paasavellaji C-duuri on ainutlaatuinen harvinaisuus Janacekin
pianotuotannossa. Sen sijaan neljan tai useamman etumerkin savellajit
ovat hyvin tavallisia. Savellajivalinta liittynee pelkistettyyn, yksinkertaiseen
ja kirkkaaseen savyyn, jota saveltdja on hakenut kappaleeseen. Savellaji
on myods huomattavan vakaa ja hallitsevan duuritonaalinen: modulaatiot
valmistetaan ja taitteet paattyvat perinteisiin kadensseihin. Kappaleessa ei
esiinny epatavallisia asteikoita. Molliasteikkoa hyddynnetaan muutaman

muunne- ja rinnakkaissavellajeista lainatun soinnun verran.

Tassa osassa tempon- ja rytminkasittely on kaikista yksinkertaisinta koko
sarjassa. Kappaleessa ei ole polyrytmiikkaa, tahtilaji ei vaihdu kertaakaan
eika soittajalle annetta juuri muita ohjeita kuin alkutempo andante. Kahden
tauon ja neljan 1/16-nuotin motiiivi toistuu samanlaisena lahes joka

tahdissa ja on kappaleen mieleenpainuvin piirre.



22

Satsi on hyvin ohutta ja liikkuu paéaosin melko korkealla. Melodia
pysyttelee kaksiviivaisessa oktaavissa eiké saestyskaan juuri laske pienen
oktaavin alapuolelle. Suuressa oktaavissa vieraillaan vain kolme kertaa (t.
15, t. 89, t. 93). Tallainen saastavaisyys korostaa harvojen matalien
aanien syvyytta. Sointurytmi on hidas ja erilaisia sointuvaihtoehtoja on

huomattavan vahan.

Kappaleessa on paljon toistoa: Jaksoja kerrataan seka sellaisenaan etta
vain pienin lisdyksin ja vahan valia jaddaan kuin jumiin kuulostemaan
yksittaista sointua. Kehittely etenee pehmeasti: Voimakkaita nyansseja
edeltavat huolelliset crescendot ja kappaleessa moduloidaan vasta, kun

edelliseen savellajiin on ehtinyt jo melkein pitkastya.

Harmoninen kehittely alkaa tahdista 27. Tunnelmaan sekoittuu jannittavia
ja intohimoisia savyja, kun modaalisen muunnesoinnun kautta siirrytaan
Es-duuriin. Tahdista 33 alkaa pitka linja kohti kappaleen huippukohtaa:
Tempo nopeutuu, voimakkuus kasvaa, melodian suunta k&éntyy yléspain
ja dominanttinen jannite odottaa purkautumistaan. Kliimaksi on tahdissa
46, jonka jalkeen alkaa pehmea laskeutuminen takaisin hiljaiseen ja

valoisaan C-duuriin.

Siind missa joitain Janacekin pianokappaleita voi kuvata jopa hairitseviksi
ja levottomiksi, tdmé& osa on ennen kaikkea kaunis. Taman osan kontrasti
onkin sen suhde sarjan muihin osiin: sitd edeltava kuudes osa Words fail!
on hataantyneen epavakaa ja kahdeksas osa Unutterable anguish on

harnaava ja absurdi.

5.8 Unutterable anguish

Kahdeksannen osan nimi, “Sanoinkuvaamaton ahdistus”, on
yksiselitteisen masentava. Musiikki on ensikuulemalta jonkin verran
ristiriidassa otsikon kanssa. Ylivoimaista tuskaa voisi odottaa kuvailtavan
alleen peittavalla fortissimolla ja traagisilla mollisoinnuilla tai
paattymattomalla dissonanssilla ilman valon pilkahdusta. Kappale ei

kuitenkaan ole sarjan synkin tai raskain. Se on monimutkainen
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harmoninen kudos duuria, mollia ja atonaalisuutta seka vuorotellen etté
sekoitettuna. Musiikissa kuuluu irvokkuus, painajaismaisuus, hourailu,
itsevarmuus, arkuus, hermostuneisuus, puistatus ja kaiken pohjalla
lohduton neuvottomuus. Uskon, ettd Janacek on savellyksellaan pyrkinyt

kuvailemaan sellaista kipua, jota ei pysty kasittamaan vaan se vie jarjen.

Kappaleessa toistetaan kolmea tarkeda rytmihahmoa. Ensimmainen ja
mieleenpainuvin on neljan 32/1-nuotin ja kahden 1/16-tauon puistatusta
muistuttava rytminen efekti, joka tekee kappaleesta alusta loppuun hieman
rosoisen ja kulmikkaan. Toinen hallitseva motiivi on tasaisilla neljasosilla
asteittain tai korkeintaan terssihypylla likkuva melodia. Kolmas toistuva
motiivi muodostuu neljasta laskevasta 1/8-nuotista ja esiintyy yleensé

sakeen lopuksi. Kappaletta leimaa vahvasti melodian jatkuva laskeva liike.

Kappaleen alun (t. 1-16) harmoninen pohja on urkupiste e.
Savellajituntuma on hyvin hailyva. Harmoniassa on e-mollin ja
harmonisesta h-mollin ja atonaalisuuden aineksia. Tahdeissa 17-24
urkupiste nousee puolisadvelaskeleen ja musiikki toistaa G7-sointua.
Siirtymaa ei perustu tonaalisiin sointufunktioihin, vaan perakkaisten
sointujen yhteisiin saveliin ja kromaattiseen aanenkuljetukseen. Tallainen

tapa siirtdéd harmonista keskusta rikkoo raikeéasti perinteista soinnutusta.

Tahdissa 24 siirrytaan G7-soinnusta suoraan Es-duuriin.
Dominanttiseptimisointu ja& siis purkamatta ja tonaalisesti kaukainen
siirtyma toteutetaan mahdollisimman pienella kromaattisella likkeella ja
sointuja yhdistavan G-savelen avulla. Tahdit 25-34 ovat kappaleen
atonaalisuudesta ammentavan alun jalkeen huomiota herattavan vankasti
Es-duurisavellajissa. Yksiselitteinen duuriharmonia, voimakas nyanssi (f)
ja rempseéat arpeggiot muuttavat tunnelman arasta ja hermostuneesta
itsevarmaksi, kuin nousuhumalaiseksi. Tahdeissa 36-41 soi Eb7-9, jolla

moduloidaan perinteiseen tapaan As-duuriin.

Tahdissa 42 palataan kokeelliseen ja “haastavaan” savelmaailmaan.
Harmoniassa esiintyy kokosavelasteikkoa, “vaarin purkautuvia” ja

purkamattomia dominanttiseptimisointuja ja tonaalisesti perusteettomia
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modulaatioita. Rakenteellisesti tahdit 43-57 juonen kohokohta. Tempo
hidastuu, rytmi vapautuu hieman (polyrytmeja, taukoja) ja fpp-nyansseilla

nostetaan esiin dramaattisia sointuja.

Unutterable anguish ristiriitainen ja epatodellinen tunnelma syntyy
ensisijaisesti harmonian keinoin. Melodian, rytmien, tempon, nyanssien ja
artikulaation kehittelya on vahemman ja se on tavanomaisempaa.
Mielenkiintoa ja varikkyytta luodaan yllattavilla soinnutuksilla,
savellajikontrasteilla, epatavallisilla modulaatioilla, atonaalisilla

aanenkuljetuksilla ja vaarin puretuilla/purkamattomilla dissonansseilla.

5.9 Intears

In tears, “Kyynelissé”, on lempea ja unelias. Tassakin osassa nimi yllattaa
aluksi: kappale ei kuulosta erityisen surulliselta. Sen sijaan se on
levollinen, haikea ja miellyttava. Kahdeksannen osan ristiriitaisuuden ja
hourailevan epavakauden jalkeen In tears on helpottava ja liikuttava.
Tunnelmassa on paljon yhtélaisyyksia seitsemannen osan (Good night!)
kanssa: molemmat ovat levahdyshetkia sarjan riitasointisten ja levottomien
osien keskella. In tears luo mielikuvan kyynelista, jotka eivéat ole merkki

turvattomuudesta vaan keino purkaa pahaa oloa ja saada rauha.

Kappaleen muoto on poikkeuksellisen selked ABABA. Siina osiot
kerrataan l&hes identtisind, vain hieman lyhennettyind. Kappaleen
puolessa valissa kaikki materiaali on jo kuultu, eika yllatyksia, kehittelya tai
uusia savellajeja ole luvassa. Vaikka alkuun palaaminen on hyvin
tyypillinen piirre Janacekin pianokappaleissa, nain yksinkertainen rakenne
on poikkeus. Kappaleen perustana on suloinen melodinen motiivi, jonka

imitointi tekee kappaleeseen polyfonisen kerroksen.

Koko A-osan satsin pohjana on urkupisteena d-savel. Janacek kayttaa
paljon urkupistettd luomaan pysahtynytta ja kysyvaa tunnelmaa: tekniikkaa
kaytetaan sarjan osissa 1, 2, 4, 7, 8 ja 9. Kappaleen paasavellaji on G-

duuri, jossa urkupiste-d on asteikon viides savel. Asetelma on taysin sama
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kuin osan 2 (A blown-away leaf) alussa, ja naiden kohtien tunnelmassa

onkin paljon yhteista.

A-osan (t. 1-22) soinnut ovat paaosin hyvin tavallisia savellajiin kuuluvia
perustehoja. Tahdeissa 17-18 ja 21-22 nostetaan sforzatolla esiin
savellajiin kuulumaton C#dim-sointu, joka edustaa seka kromaattista
hajasévelkulkua ettd enteilee tulevaa modulaatiota. A-osan harmoniassa
on piirteitd klassismin periaatteista: savellajin kuulumattomia dissonoivia
sointuja on vahan ja niita korostetaan selkealla aksentilla. TAssa Janacek
ei sekoita asteikoita toisiinsa eika yhdistele vastakohtia paallekkain.

Tuloksena on kirkas, selkea ja yksipuolinen tunneviesti.

B-osan (t. 23-39) savy on hieman sumuisempi. Osa moduloi yllattavasti
Des-duurin/b-mollin maailmaan, johon yhdistetaan des-mollia lainaamalla
siitd melodiaan molliterssi fes. Tahdeissa 31-39 jannitettd kasvatetaan ja
pidetdan ylla dominanttiseptimisoinnuilla ja kromaattisella melodian
likkeella. Nyanssi on koko B-osan ajan pp, joten kyse ei ole
huippukohdasta vaan pikemminkin salaperaisesta A-osan variaatiosta.
Jannitettd ei pureta, vaan se haivytetaan pois diminuendolla ja palataan A-

osaan.

5.10 The barn owl has not flown away!

Sarjan paatdésosassa vuorottelevat kaksi painvastaista tunnelmaa. Musiikki
on vuoroin salaperéista ja pelottavaa (A-osa), vuoroin juhlavaa ja
riemukasta (B-osa). Kaksi hyvin karakteristista ja raikeéasti vastakkain
asetettua teemaa muistuttavat nayttamomusiikkia, jossa eri hahmoilla on
tunnistettavat johtoaiheet. Melodian lilke muistuttaa resitatiivia ja

kappaleeseen voisi kirjoittaa sanat.

A-osa (t. 1-6) toistuu sellaisenaan tai hieman lyhennettyna nelja kertaa.
Ensimmaisessa tahdissa on nopea, voimakas (f) ja laajalle hajotettu
murtosointukuvio, jonka jalkeen toisessa tahdissa nyanssi putoaa akisti
pianoon. Tama on sarjan ainoa kappale, joka alkaa fortesta, ja siksi

kiljaisua muistuttava alku saikayttaa. Loput A-osasta ovat hiljaista, matalaa
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ja staattista C#m6-soinnun kuulostelua. A-osan savellaji hahmottuu
I6yhasti cis-molliksi, mutta tuntuma ei ole kovin vahva, silla varsinaista
harmonista liikettd ei ole. S&estyskuviossa kahta saveltéd vuorottelevat
1/16-triolit sekoittavat tasa- ja kolmijakoisuutta ja heikentavéat rytmista
selkeytta.

B-osa (t.7-25) tuo mieleen kuoron laulaman hymnin. Teema koostuu
neljan tahdin mittaisista sakeista, joiden valiin jaa yksi ylimaarainen tyhja
isku. Osa on kuin eri kappaleesta kuin A-osa. B-osan paasavellaji on
vahva E-duuri, satsi on paksua ja noudattelee perinteisia
aanenkuljetussaantdja, marssia muistuttava symmetrinen rytmi tekee
selkeéan sykkeen ja yksinkertaiset fraasit paattyvat tavanomaisiin V7-1 -
kadensseihin. B-osaa ei kerrata sellaisenaan, vaan uusi esiintyma ikaan
kuin jatkaa siitd, mihin edellinen on jaanyt. Samoista soinnuista ja yha
uudelleen toistuvasta motiivista ammennetaan vahan eri versioita.
Kolmannessa esiintymassa sakeiden valeihin jaavat tyhjat iskut on taytetty
A-osasta muistuttavalla murtosointumotiivilla: vastakohdat sulautuvat

hetkeksi yhteen.

B-osan neljas kerta vie materiaalin klimaksiinsa. Kuulija yllatetaan
voimakkaalla (sf) vahennetylla septimisoinnulla, joka nostetaan esiin
uudella, heikolta tahdinosalta alkavalla moatiivilla ja toistolla (t. 74-76). Syke
rikotaan kokonaan, kun tauolle jaddéaan fermaatilla. Taman jalkeen
dissonoiva sointu puretaan “oikein” ensimmaisen asteen
kvarttisekstisointuun ja jakso paattyy mahtipontiseen (ff, aksentit), vahvaan
kadenssiin V7-I.

Kappale ei kuitenkaan lopu tdhan juhlavaan lopukkeeseen, vaan
salaperainen A-osa kuullaan viela kerran. Viimeisissa tahdeissa jaadaan
hieman hélmistyneesti Cm#6-soinnulle. Sarjan viimeinen osa on ainoa,
jonka lopussa ei ole vahvaa séavellajintuntua ja yksinkertaista kolmisointua.
Synkkaan tunnelmaan palaaminen tahdin 80 painokkaan toonikasoinnun
jalkeen on kuin elokuva, jossa onnellisen lopun jalkeen lopputekstien

aikana paapabhis heraakin henkiin.
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6 YHTEENVETO

6.1 Moniselitteiset tunnelmat

On an overgrown path (Book I) on kirjava kokoelma monimutkaisia ja
ristiriitaisia tunnetiloja. Jyrkat kontrastit ja &killiset tunnelman muutokset
ovatkin kaikkein helpoimmin tunnistettavat elementit Janacekin
pianomusiikissa. Kiihke&n, ahdistuneen ja dramaattisen tunnelman
vastaparina on usein levollisia, miettelidita ja onnellisia savyja.
Vastakohdat esiintyvat seka péaallekkain ettd vuorotellen ja niin
kappaleiden sisalla kuin kappaleiden valillakin. Eri aaripaiden
sekoittaminen synnyttaa toisinaan irvokkaita tai surrealistisia séavyja.
Paallimmaisin mielikuva, joka sulautumasta nousee esiin, on kuitenkin

melankolinen, haikea ja sisdanpain kaantynyt.

6.2 Toiston ja arvaamattomuuden paradoksi

Musiikissa on kiehtovalla tavalla lasna seka jatkuva yllatyksellisyys etta
jatkuva toisto. Kappaleissa palataan aina alkuun ja materiaalia kerrataan
paljon. Usein vastakkaisia tunnelmia edustavat jaksot vuorottevat. Muoto
ei ole kuitenkaan symmetrinen, vaan sakeiden ja jaksojen pituudet
vaihtelevat ja niita laajennetaan ja supistetaan kerratessa. Toistolla
saadaan kuulija olettamaan, mitd seuraavaksi tapahtuu, mutta

epasaanndllisen rakenteen kehitysta ei voi ennakoida.

Yleinen ilmi6 on, ettd kun osa musiikin elementeista toistaa itseaan,

kehittely jossain muussa elementissa korostuu. Esimerkiksi yhta sointua
toistava harmonia saa kuulijan huomion kiinnittymaan kiihtyvaan rytmiin.
Mita vAhemman tapahtumia musiikissa on, sité pienemmilla muutoksilla

voidaan saada aikaan muutos tunnelmassa.
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6.3 Omalaatuisen ja perinteisen harmonian yhdistyminen

Teoksen savelkieli on tonaalista ja perinteisia sointufunktioita
hyddynnetddn paljon. Kaavoja rikotaan ja kuulijan odotuksia petetaan,
mutta tonaalista perustaa ei hylata. Janacek ei keksi saveljarjestelmaa
uudelleen, vaan yhdistelee tuttuja elementteja yllattavalla tavalla: jattaa
kadenssin purkamatta tai purkaa sen "vaaraan” sointuun tai moduloi
yllattaviin savellajeihin. Savellajin vakaus vaihtelee niin, etta kokeellisten ja
harmonialtaan monimutkaisten jaksojen vastapainona on hyvin klassista
soinnutusta. Usein sama rytmien tai melodinen materiaali toistuu eri

savellajeista ja eri tavoilla soinnutettuna.

Duuri- ja molliharmonian sekoittaminen on keskeinen osa savelkielta.
Savellajeja yhdistetddn soittamalla duuri- ja molliasteikon savelia
vuorotellen ja yhta aikaa. Toinen tyylikeino on asettaa savellajit
vastakohdiksi niin, ettad pienen kappaleen eri osat ovat kuin eri
maailmoista. My6s modaalisia asteikoita kaytetaan paljon. Kappaleet
kuitenkin loppuvat lahes poikkeuksetta yksinkertaiseen

toonikakolmisointuun.

Teoksessa vuorotellaan staattisen ja kehittyvan harmonian valilla:
Sointurytmin tiheys vaihtelee paljon yhden osan aikana. Urkupisteita
kaytetaan paljon. Vastakkain asetetaan myds ilmava ja tihe& satsi.

6.4 Lyhyet rytmiset motiivit ja epadvakaa tempo

Janacekin tapa kayttaa rytmiarvoja on seké hyvin yksinkertainen etta
varikas. Kappaleet koostuvat parista tai muutamasta lyhyesta
rytmihahmosta. Vaihtelu syntyy, kun ndma yksinkertaiset mutta keskenaan
hyvin erilaiset motiivit soivat seka vuorotellen ettéd paallekkain. Polyrytmit

ja tauolla alkavat motiivit monipuolistavat rytmiikkaa.

Kappaleiden tempo on usein epavakaa. Vaihtuvat tempomerkinnat,
hidastukset, kiihdytykset, fermaatit ja muuttuvat tahtilajit ovat yleisia.
Tallainen asettumaton tempo muistuttaa luonnollista puhetta tai vapaata
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ajatuksenjuoksua, jonka rakenne ei noudata runomittaa. Kappaleet myos
kannustavat soittajaa ottamaan paljon vapauksia ja tuomaan
persoonaansa esiin. Soittajan tulee ratkaista, kuinka suuri kontrasti on
andanten ja pii mosson valilla, kuinka rohkeasti kayttaa rubatoa ja
pehmentadkd siirtymia vai korostaako shokkiefekteja. Nuottikuvan
epasaanndllisuus, kirjavat esitysohjeet ja tunteellinen sévelkieli ohjaavat
soittajaa etsimaan uusia nakokulmia ja yllattAmaan kuulijan.

Parhaimmillaan tulkinta muistuttaa hallittua improvisaatiota.
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Die Friedeker Muttergottes
Frydeckd panna Maria - The Madonna of Frydek
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So namenlos bang
Tak neskonale tzko - Unutterable anguish
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Das Kduzchen ist nicht fortgeflogen!
Sycek neodletél! - The little owl has not flown away!
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