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suurimman osan elamastaan Virossa ja Lontoossa, Englannissa. Han on kirjoittanut paivakirjaa,
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This thesis analyzed five poems written by Aino Kallas to which Tauno Pylkkanen has composed
The Swan of Death song cycle op.21. The method of analysis was poem analysis. The content,
metrics and phonemes were studied in the poems. The background of the writer Aino Kallas is
also introduced in this study.

Aino Kallas made her career as a novel and short story writer. She also published articles in
newspapers especially in 1910-1920 in Estonia and was a poem writer. Kallas was one of the
first female writers in Estonia. She lived her youth in Finland, but most of the time of her life she
lived in Estonia and London, England.

Tauno Pylkkanen has composed The Swan of Death song cycle op.21. He has chosen five
poems from the poem collection The Swan of Death written by Aino Kallas. The poems are The
Swan of Death, Pastorale, The Last Cradle Song, Heavenly Sleigh Ride and Swansong. The
poems were published in 1942 only a year after Kallas lost her two adult children. She had also
lost a baby earlier. The songs narrate death, the moments when death comes close and one has
to face death. The songs reflect the sorrow of the mother. The songs are dark shaded, the
atmosphere is serious and sombre. Only the song nr.4 Heavenly Sleigh Ride is an exception, it is
full of joy and jubilation.

The poem analysis used in this thesis is a method for singers and voice students. A singer should
understand the text which he or she sings and this method is a model how to analyze lyrics. The
analysis was made considering the music in the songs of Pylkkanen.

Keywords: poem analysis, lyrics, metrics, phonemes, Aino Kallas, Tauno Pylkkanen, The Swan
of Death song cycle op.21
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1 JOHDANTO

Tutkin opinnaytetyossa Aino Kallaksen viitta runoa runokokoelmasta Kuoleman joutsen. Tauno
Pylkkanen on saveltanyt viidestd runosta laulusarjan Kuoleman joutsen op.21. Runot ovat

Kuoleman joutsen, Pastorale, Viimeinen kehtolaulu, Taivainen rekiretki ja Joutsenlaulu.

Opiskelen laulunopettajaksi ja tutustuin runoihin laulujen kautta. Runoissa huomioni Kiinnitti
tekstin kauneus ja alkusointisuus. Myos runoissa esiintyvat luontokuvat ja viittaukset eldimiin ovat
mielenkiintoisia. Runoista heijastuu ihmisen voimattomuus kuoleman edessa. Aino Kallaksella oli
viisi lasta, joista nelja kuoli hanen elinaikanaan. Myos Kallaksen oma nuoruus ja aitisuhde ovat
vaikuttaneet runojen syntyyn. Kallaksen &iti Minna Krohn os. Lindroos oli vakavasti sairas
Kallaksen ollessa lapsi. Ainolla oli etdinen suhde aitiinsa. (Oksama-Valtonen 2009, 64.) Kallaksen
isa Julius Krohn kuoli purjehdusonnettomuudessa vuonna 1988, Ainon ollessa vain 10-vuotias

(sama, 57).

Kuoleman joutsen -runot kertovat menetyksesta, kuoleman tulemisesta ja siitd miten kuolema
varoittaa itsestaan. Runot ovat Kallaksen tyylille ominaisia. Teksti on rikasta, likkuvaa ja
luontevaa. Sarjassa joutsen on keskeinen hahmo. Lauluista nr.1 Kuoleman joutsen, nr.3
Viimeinen kehtolaulu ja nr.5 Joutsenlaulu ovat eniten toistensa kaltaisia ja pysyvat
samankaltaisessa luopumisen ja kuoleman kohtaamisen tunnelmissa. Laulu nr.2 Pastorale on
kaikkein isoin yksittainen kokonaisuus ja poikkeaa laajuudeltaan muista lauluista. Laulu nr.4
Taivainen rekiretki erottuu toisista lauluista rytmiikaltaan ja iloiselta tunnelmaltaan. Voisi jopa
ajatella, ettd synkkyys on ajanut kirjoittajan hulluuden partaalle ja tunnelma muuttuu surusta
riemuksi, jotta ahdistukseen 10ytyy edes pieni pakoreitti.

Tutkin opinnaytetyossani Kuoleman joutsen -runojen rakennetta, metriikkaa, tekstien aanteita ja
merkityksia. Kaytan runoanalyysimenetelmaa. Runoanalyysi on menetelma, jolla runoa voi
lahestya, havainnoida ja jasentaa. Olen kayttanyt runoanalyysimenetelmaa myos aikaisemmissa
opinnoissani. Opiskelin Oulun yliopistossa germaanista filologiaa ja keskityin opinnoissani
kirjallisuuteen ~ professori ~ Gerhard ~ Schmittin ~ johdolla. ~ Tutkin ~ pro  gradu
-tutkielmassani Heinrich Heinen runoja ja Clara Schumannin liedeja /hr Bildnis ja Sie liebten sich
beide. Kuten edelld mainitussa tyossa, huomion tassa opinndytetyossani Tauno Pylkkasen



savellykset, silla minulle musiikki on erottamaton osa runoja. Luonnehdin musiikkia nimenomaan

tekstin nakokulmasta ja kiinnitan huomioni tekstin kannalta olennaisiin seikkoihin.

Opinnaytetydssani teen ensin katsauksen tutkimuksiin, joita on tehty Aino Kallaksesta Suomessa
ja Virossa 1970-luvulta lahtien. Esittelen my0s Kuoleman joutsen -runojen taustoja seka
runoanalyysimenetelmaa, jota kaytan aineistoa analysoidessani. Luvussa 3 esittelen kirjailija Aino
Kallaksen elamaa ja elamankaarta. Han eli lapsuutensa ja nuoruutensa Suomessa. Avioiduttuaan
virolaisen Oskar Kallaksen kanssa han muutti ensin Viroon ja myodhemmin Lontooseen,
Englantiin. Aino Kallas on suomalais-virolainen kirjailija. Han oli kotoisin Suomesta ja hanen
aidinkielensa oli suomi. Han teki kuitenkin mittavan uran Virossa ja diplomaattimiehensa rinnalla
edusti Viroa heidan asuessaan Lontoossa. Kallaksen tarkea rooli kirjailijan liséksi oli olla aiti. Han
joutui painottelemaan taiteilijuuden ja aitiyden valilla ja koki usein syyllisyytta tyostaan. Varsinkin
silloin, kun yksi hanen lapsistaan, Lembit, menehtyi jo vauvana. Kuoleman joutsen

-runot kertovat lapsen menetyksesta. Luku 4 sisaltaa aineiston, runoanalyysin ja yhteenvedon.



2 TAUSTAT JA MENETELMA

21 Aikaisempia tutkimuksia Aino Kallaksesta

Aino Kallas on herattanyt tutkijoiden kiinnostuksen romaaneillaan ja runoillaan jo
vuosikymmenien ajan. Hanen juurensa ovat kirjailjaperhneessa ja hanen elamansa ja
kirjailjauransa kahden maan Suomen ja Viron kamaralla. Poikkeuksellisen kirjailijan Kallaksesta
tekee my0s se, etta han kirjoitti koko elamansa ajan paivakirjaa ja kavi aktiivisesti kirjeenvaihtoa,
joista osa on julkaistu. Kirjoittamisen jatkuvuus erityisesti paivakirjat ja kirjetekstit antavat lukijalle
mahdollisuuden tutustua kirjoittajaan myos ihmisena ja yksityishenkilona.

Aino Kallaksesta ja hanen teoksistaan on tehty useita vaitoskirjoja. Ensimmainen vaitoskirja on
Kai Laitisen tutkimus vuodelta 1973. Laitinen tutkii teoksessa Aino Kallaksen tuotannon péélinjoja
Jja taustoja vuosilta 1897-1921. My6hemmin Laitinen on laajentanut tutkimustaan vuosiin 1922-
1956. Tutkimus on nimetty Aino Kallaksen mestarivuodet ja se on julkaistu vuonna 1995.

2000-luvun puolella Kallaksesta on tehty useampia vaitoskirjoja. Maarit Leskela-Karki kirjoitti
teoksen Kirjoittajien maailmassa. Khronin sisaret ja kirjallinen elémé (2006). Han tutki Aino
Kallasta ja Helmi ja Aune Krohnia. Kaikki kolme sisarusta tekivat elamantyonsa kirjallisuuden
alalla. Sisaruksista Aino erottuu toisista erityisesti romaanikirjailijana ja runoilijana. (Leskela-Karki
2009, 20-21.)

Tutkija Kukku Melkas kirjoitti vaitoskirjansa Historia, halu ja tiedon ké&érme Aino Kallaksen
tuotannossa (2007). Teoksessa han paneutui Kallaksen Surmaava-Eros-trilogiaan ja novelliin
Pyhé joen kosto (Melkas 2007, 11). Silia Vuorikurun vaitoskirjassa Kauneudentemppelin ovella:
Aino Kallaksen tuotanto ja raamatullinen subteksti (2012) on tutkittu Kallaksen tuotannon
viittauksia Raamattuun. Erityisesti Vuorikuru tutkii raamatullista runonaytelmaa Bathsebaa, joka
on julkaisematon teos, mutta jonka Vuorikuru 1dysi Viron kirjallisuusmuseon arkistosta. (Vuorikuru
2009, 100.)

Tauno Pylkkasen saveltamasta Kuoleman joutsen viiden laulun sarjasta on tehty Sibelius-
Akatemiassa opinnaytetyd vuonna 1991. Kirkkomuusikko Johanna Koivusalo tutki tydssaan
laulusarjan tulkintaan vaikuttavia seikkoja. Koivusalo toteaa, ettda hanen tyonsa tavoitteena on



subjektiivisen nakemyksen rakentaminen musiikin taustaan ja struktuuriin tutustuen. (Koivusalo
1991, 3.)

2.2 Kuoleman joutsen -runot

Aino Kallas kirjoitti Kuoleman joutsen -runokirjan vuonna 1942. Toinen maailmansota oli
kdynnissa ja sodassa saivat surmansa Kallaksen lapset Sulev ja Laine. Sulev teki itsemurhan
ennen kyyditysta rintamalle. Laine-tytar kuoli venalaisen sotilaan harhaluodista poimiessaan
viinimarjoja lastensa kanssa. (Leskela-Karki 2009, 39.)

Samoihin aikoihin Kallas julkaisi myos runokokoelmat Kuun silta (1943) ja Polttoroviolla (1945).
Naita teoksia leimaa kirjoittajan omakohtaisuus, samoin kuin hanen paivakirjojaan. (Leskela-Karki
2009, 41.) Kallas oli paaasiassa proosakirjoittaja, mutta runoja han kirjoitti elémansa
murroskausien paineessa (Laitinen 1973, 30). Teemat nousevat sodan mielettdmyydesta, lasten
kuolemista, omasta vanhenemisesta ja maanpakolaisuudesta. Kallas oli 1940-luvulla Viron
kansalainen ja se hankaloitti Suomeen matkustamista. (Leskela-Karki 2009, 41.) Kallas joutui
jattamaan kotimaansa Viron Neuvostoliiton miehityksen aikana ja han lahti maanpakolaisena

perheensa kanssa Ruotsiin ja myohemmin Suomeen (sama, 39).

2.3 Runoanalyysi

Runoanalyysissa sisaltona on runo. Runo muodostuu sakeista, jotka on kirjoitettu kukin yhdelle
riville. Sakeet muodostavat sakeiston. Sakeistot erotetaan valirivilla. Sakeiden ja sakeistojen
metrilkkkaa analysoimalla saadaan selville runon poljento. Poljentoon vaikuttaa, onko kaytossa

oleva runojalka laskeva vai nouseva.

Runoanalyysissa tarkastellaan runon aihealuetta eli teemaa. Jokaisessa runossa on oma
teemansa, jotka nivoutuvat yhteen runokokoelmassa. Runojen teemaa ja siséltod voi peilata
kirjailjan omaan elamaan, vaikka runon mind-kertoja ei suoranaisesti tarkoitakaan runon

kirjoittajaa. (Auramo 2016.)

Runon sisaltd on sen merkittavin elementti. Sanojen ja lauseiden merkitys kertoo runon viestin.

Sisaltoon vaikuttavat sanojen merkitysten lisaksi runossa kaytetyt aanteet ja runon metriikka.



Aénteita voi analysoida niiden dantdtavan, -paikan ja soinnillisuuden mukaan. Sanojen dénteet ja
sakeiden metrikka synnyttavat mielikuvia ja herattavat havaintoja, joiden pohjalta tekstia

tulkitaan.

Runoanalyysia tehdessa on tarkeaa tuntea runon konteksti eli runoilijan tausta, ajanjakso tai
paikka, jossa runo on kirjoitettu. lIman naita tietoja runon tulkinta on hyvin vapaata ja nakokulma
niihin ja@ tuntemattomaksi ja irralliseksi. Analyysin tekijan on kaytettdva luovuuttaan ja
eldydyttava tekstiin erilaisilla aistihavainnoilla. Runoanalyysia tehdessa runoon voi uppoutua
hyvinkin syvalle, mutta vastaliikkeena on tarkeaa myos ottaa etaisyytta runoon ja kokeilla erilaisia
tulkintoja runosta, erilaisia rytmeja sakeessa seka sanapainoja. Runo asettuu tulkintaan siten,
etta se on uskottava ja esittajansad nakoinen. Runon tulkinta syntyy siis tutkimalla runoa ja
tekemalld siita johtopaatoksia.
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3 AINO KALLAS

3.1 Krohnin perhe

Aino Kallas syntyi Krohnin kirjoittajasukuun. Perheen isa Julius Krohn (1835-1888) oli
kansanperinteen professori ja runoilija. Han oli sivistynyt mies ja tullessaan 1850-luvulla
Helsinkiin han innostui suomen kielesta ja kansallisuusaatteesta. Han opiskeli suomen kielta ja
historiaa Lonnrotin ja Snellmanin oppilaana. Krohn avioitui ruotsinkielisen Emma Nybergin
kanssa ja he paattivat kasvattaa perheestd@n suomenkielisen. Se oli hyvin poikkeuksellista
tuohon aikaan, silla Krohnien perhe oli ensimmainen helsinkildinen sivistyneistoperhe, joka valitsi
kotikielekseen suomen, vaikka se ei ollut kummankaan vanhemman aidinkieli. (Leskela-Karki
2009, 13.) Julius Krohnin kotikielena oli ollut saksa. Han ei kuitenkaan halunnut olla saksalainen
vaan opiskeli sisukkaasti suomen kielta ja kirjoitti suomeksi runoja, kertomuksia ja asiateksteja.

Han kuului ensimmaisten suomalaisten runoilijoiden joukkoon. (Laitinen 1973, 25.)

Krohnien perheeseen syntyi kolme lasta: Kaarle, limari ja Helmi. Perheenditi Emma Krohn kuoli
vuonna 1870, jolloin tytar Helmi oli vasta kolmevuotias. Julius Krohn avioitui toisen kerran vuonna
1876 tyttokoulun johtajattaren Maria Lindroosin kanssa, jonka kutsumanimi oli Minna. Minna ja
Julius saivat kaksi tytarta, Ainon ja Aunen. (Leskela-Karki 2009, 13-14.)

3.2 Avioliitosta alkanut matka

Aino Kallas asui elamansa ensimmaiset 1878-1900 ja viimeiset elinvuotensa 1953-1956
Suomessa. Suurimman osan elamastaan Aino Kallas asui Virossa. Han avioitui vuonna 1900
virolaisen Oskar Kallaksen kanssa. He elivat avioliiton alkuvuodet Pietarissa, sitten Tartossa ja
valilla Lontoossa, jonka jalkeen he asettuivat Tallinaan. Oskar Kallas oli virolaisen
kansanperinteen tutkija ja myohemmin diplomaatti. Han toimi Lontoossa Viron lahettilaana
vuosina 1918-1934. (Leskela-Karki 2006, 21.) Oskar Kallas kuoli vuonna 1946 Ruotsissa, jossa
Kallakset olivat maanpaossa. Oskarin kuoleman jalkeen Aino lahti tyttarensa Virven perheen
kanssa Suomeen. (Olesk 2009, 85, 94.) Virve menehtyi vuonna 1953.
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Ainon ja Oskar Kallaksen avioliitto oli moderni rakkausavioliitto, jossa nainen ja mies ovat
tasavertaisia kumppaneita. Tasavertainen kumppanuus tarkoittaa, etta myds nainen voi kehittaa
henkisia lahjojaan, ja Oskar nakikin vaimonsa taiteellisuuden. (Leskela-Karki 2006, 442.) Aino oli
miestaan kymmenen vuotta nuorempi ja vasta nuori tyttd heidan avioituessaan. Oskar paatti
perheessa monista asioista kotiin ja kulttuurielamaan liittyen. Ainolla oli kuitenkin vapautta, joka ei
ollut sen ajan naiselle tavallista. Hanella oli oma huone, omaa rahaa ja vapaus matkustaa ja
esiintya julkisesti. Nain han toimi esikuvana aikansa naisille, erityisesti naiskirjailijoille. (Olesk
2009, 96.)

3.3  Suomalais-virolainen kirjailija

Aino Kallas asui suurimman osan elamastaan Virossa. Virolaiset pitavat hanta virolaisena
kirjailijana. Kun Kallas saapui Viroon vuonna 1903, ei Virossa ollut yhtaan yleisesti tunnettua
naiskirjailijaa. Kallas sai pioneerin roolin ja han oli Viron kulttuurieldamassa suoranainen ilmestys.
Hanen osaansa korosti myos se, ettd han oli yhteiskunnallisesti merkittdvan henkilon vaimo. Pian
Kallasten saavuttua Viroon 16ysi Aino omimman alueensa: Viron historian. (Olesk 2009, 90.)

Aino Kallas toimi Virossa kriitikkona, esseistina ja novellistina. Han oli mukana kulttuuriliike Nuori-
Virossa ja hanen kirjoituksiaan julkaistiin kuukausittain ilmestyvassa Eesti Kirjandus -lehdessa.
Kallaksen esseekokoelma Nuori Viro, muotokuvia ja suuntaviivoja julkaistin vuonna 1918.

Kokoelmassa on katsaus kulttuuriliikkeen historiaan ja sen tarkeimpiin kirjailijoihin. (sama, 87.)

Suomalaiset pitavat Kallasta puolestaan suomalaisena kirjailijana, silla Kallaksen tuotanto on
kirjoitettu suomen kielella. Kallas oli julkaissut muutamia ensimmaisia novellikokoelmiaan ennen
Viroon lahtoa. Han palasi Suomeen vuonna 1918 muutamaksi vuodeksi. Sen jalkeen Kallakset
muuttivat Lontooseen, Englantiin. (sama, 89, 93.) Lontoo oli kirjailijalle uusi alku, se vapautti
hanen luomiskykynsa ja itsevarmuutensa. Suurilla kirjallisuuskiertueilla Kallas tunnusti olevansa
Suomesta, mutta han edusti Viroa. Han koki Viron itselleen Iahemmaksi kuin Suomen. Suomessa
hanelld oli sukulaissuhteita ja suomi oli hanen aidinkielensa, mutta hengeltddn han koki
kotimaakseen Viron. (sama, 93-94.)
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34 Aitija taiteilija

Aino Kallaksen eldman tarkein rooli taiteilijan liséksi oli iti. Aitiys oli Kallakselle ristiriitaista, silla
hanelld oli jatkuva kirjoittamisen halu, johon han itse viittaa luomisenpakkona. Kuitenkin aitiys,
niin lasten odotusaika kuin imetysaika, veivat hanelté tilaa ja aikaa pois kirjoittamiselta. Kallas
koki itsensa vahvasti taiteilijaksi, mutta samalla han koki syyllisyytta siita, ettei pystynyt
omistautumaan lapsilleen taysin. (Leskela-Karki 2006, 432.)

Erityisesti toiseksi nuorimman lapsen odotusaikana han keskittyi tayspainoisesti kirjoittajan
tyohon. Lembit-poika syntyi vammaisena ja kuoli jo viiden paivan ikaisena. Tama oli suuri suru
Ainolle ja han syyllisti itseaan lapi elamansa ei pelkastaan Lembitin kuolemasta vaan my0s
muiden lastensa sairauksista ja vaikeuksista. Han ajatteli, etta lapset olivat ja@neet jostain paitsi
lapsuudessaan aidin tyon takia ja siksi he kohtasivat onnettomuuksia elamassaan. (sama, 435.)

Aino Kallaksen maailmaa ravisteltiin kerta toisensa jalkeen, kun han menetti lapsiaan ja joutui
hautaamaan heidat. "Olen elanyt 'Kuoleman varjojen maassa’ kohta kaksi vuotta”, kirjoitti Aino
Kallas siskolleen Aune Krohnille lastensa kuolemien jalkeen 1940-luvulla (Leskela-Karki & Melkas
2009, 41). Kuoleman joutsen runot kertovat juuri tasta vaiheesta Aino Kallaksen elamassa.
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4 KUOLEMAN JOUTSEN RUNOT

Runoanalyysissa tarkastelen runojen metriikkaa, tekstin sisaltéa ja foneettisia aanteita. Saveltaja
Tauno Pylkkanen on valinnut laulusarjaan op.21 viisi runoa Kallaksen Kuoleman joutsen
-runokokoelmasta. Kasittelen runoja niiden musiikillisen kontekstin huomioon ottaen. Laulujen
nuotit ovat merkitty liitteind 1-5. Kaytan runoja niissa muodoissa, joissa ne ovat laulusarjassa.
Pylkkanen on hieman muutellut runojen rakennetta, kayttden esimerkiksi toistoa, jota ei
alkuperaisissa runoissa ole. Runoja analysoidessa peilaan tekstien sisaltoja kirjoittaja Aino
Kallaksen elamaan. Aino Kallas julkaisi runot vuonna 1942.

Runoissa nakyy seka viittauksia kristinuskoon ettd Suomen kansalliseepokseen Kalevalaan.
Runoja yhdistdd kolmessa runossa joutsenteema ja kahdessa muussa runossa mainitut
eldinhahmot: sorsa, lampaat ja hevonen. Runojen tunnelma on kauttaaltaan synkka, mutta

muutamia valon pilkahduksia on myds havaittavissa.

41 Kuoleman joutsen

Ui kuoleman kalpea joutsen taas tummassa virrassaan,
Vaan kuka sen joikunan kuuli, ei huoli hén hurmasta maan,

ei huoli han hurmasta maan.

Jo kahdesti kuoleman joutsen, olet joikunut kattoni paalta,
Kun kolmannesti sun kuulen, oma lasna on lahtoni taalta,

oma lasna on 1ahtoni taalta.

Ui kuoleman kalpea joutsen taas tummassa virrassaan,

Vaan kuka sen joikunan kuuli, ei huoli han hurmasta maan,

ei huoli han hurmasta maan.

Kuoleman joutsen -sarjan ensimmaisen laulun runossa joutsen kutsuu kuolemaa joikuen.

Joutsenen joikuna on ilmoitus lahdosta, elaman loppumisesta. Runon kertoja mietti omaa

14



lahtohetkeaan. Se on lahelld, mutta sen aika ei ole vield. Runon tunnelma on tumma ja synkka,

mutta samalla salaperainen.

Runo on jaettu kolmeen sakeistoon. Ensimmaisessa ja viimeisessa metriikka on identtinen.
Niiden runojalka on daktyyli. Daktyylissa on painollinen tavu, jota seuraa kaksi painotonta tavua.
Séakeiston aloittaa sana ui, joka on runojalassa kohoisku. Runojalka tarkoittaa tekstin nousuja ja
laskuja, painollisia ja painottomia tavuja, jotka muodostavat runon metriikan. Metriikka on
runollisen tuotannon elementti ja rytmiikka puolestaan jokaisen runon omintakeinen piirre. Monilla
runoilla voi olla identtisesti sama metriikka, mutta runon sisdinen rytmiikka antaa runolle sen
ainutlaatuisen tavan toteuttaa metriikkaa. (Schmitt 2008,197.) Runon rytmiikka muodostuu siita,
miten tekstia kuljetetaan, mihin sanaan sakeessa tahdataan ja mita painotetaan. Painotettu sana

saa tarkeimman merkityksen fraasissa.

Runon ensimmainen ja kolmas sakeistd ovat sisalloltaan samat. Niiss@ kerrotaan kalpeasta,
valkoisesta joutsenesta, joka ui tummassa, mustassa virrassa. Joutsenen valkoinen vari kuvaa
pyhyytta ja puhtautta. Virta kuvastaa kuolemaa ja joutsenen joiku hyvasteja elamalle. Myos
kuuluisassa kalevalaisaiheisessa Akseli Gallen-Kallelan maalauksessa Lemminkaisen &iti on
kuvattu valkoinen joutsen tummassa virrassa. Virran rannalla aiti suree kuollutta poikaansa, jonka

veli surmasi.

Toisessa sakeistdssa kirjoittaja kohdistaa kuoleman lahestymisen omalle kohdalleen. Jo kahdesti
joutsen on antanut hanelle lahdon merkin, mutta kun kolmannen kerran joiunta kuuluu, on
kertojan kohdattava hanen oma kuolemansa. Kertojaksi voi ajatella didin, joka on juuri haudannut
lapsensa maan poveen ja odottaa omaa lahtoaan. Aidin mielessé voi olla kysymys, miksi lapsen
piti [ahtea ennen hanta. Aino Kallaksen tilanne hanen kirjoittaessa naita runoja oli se, etta hanen

lapsensa olivat kuolleet edellisena vuonna, Sulev helmikuussa 1941 ja Laine elokuussa 1941.

Tekstin sisallon kannalta merkityksellisia ovat tekstin aanteet. Ne antavat mielikuvia ja kuvaavat
tekstin sisaltda. Kuoleman joutsen -runossa on kaytetty paljon kapeaa, takaista u-vokaalia,
erityisesti ensimmaisessa ja kolmannessa sakeessa. U-vokaali antaa tekstille virtaavan imun.
Virtausta vauhdittaa sakeen loppupuolella halyaanne /h/ ja tremulantti /r/. [Imavirta ei pysahdy,
vaan konsonantit pyorittavat ilmaa eteenpain: huoli hdn hurmasta maan. Toisen sakeen suosittu
vokaali on etinen a-vokaali. Painvastoin kuin takainen u-vokaali, etinen &-vokaali paastaa

valituksen ilmoille ja teksti lahtee suusta ulospain. Soinnillinen puolivokaali /j/ kuvaa joikumista eli
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laulamista. Tekstiin kulmikuutta tuo Klusiili /k/, jota lausuttaessa ilmavirta katkeaa kokonaan. Se
antaa sanoille sarmikkyytta: kahdesti kuoleman joutsen, kattoni p&éalla.

Tauno Pylkkasen saveltdamassa laulussa Kuoleman joutsen op.21 nr.1 savy on alusta lahtien
tumma ja melankolinen, pianotekstuurissa on kirjoitettu tuonelan tumma virta ja laulaja laskeutuu
joutsenen tavoin virran paalle. Ensimmainen ja viimeinen osa on savelletty samankaltaisiksi,
muutamia melodisia ja harmonisia muutoksia lukuun ottamatta. Valiosassa musiikillisesti korostuu
dramaattinen kuoleman ja kertojan valinen vuoropuhelu, viite1. Musiikki nostaa tekstista esille
sen, miten voimaton ihminen on kuoleman edessa. Vield laulutekstissa lauseen oma l&sné on
l&htoni t&élté toistaminen kertoo ihmisen pelosta ja avuttomuudesta elamén loppumisen

kynnyksella.

4.2 Pastorale

Vaikene vaivattu sieluni ja valmistu vastaanottamaan Herra, Vapahtajasi.

Ole kuuntelevainen ja kuulas ja hiljaa aivan.

Kun viheria vilja vainiolla nukkuu, han tulee unikukkasten kupuja pitkin,

Tahkat eivat taivu hanen askeltensa alla, heina ei huoju, nuoku ei nukkuva valmu.
Han on vaivattujen Vapahtaja, unettomille han tuo unen.

Maan uumenissa han aukaisee uudet vesisuonet.

Han tayttaa sielusi lahteet uhoavalla vedella.

Kaste on langennut yli katajaisen laitumen
Sorsa on kaislikossa vaiti ja lampaatkin lepaavat.
Yli katajaisen kankaan hiipii yo.

Luoja, anna luoduillesi armo ja rauha.

Runo alkaa autoritaariselld kaskylla. Kasky on kohdistettu kertojalle itselleen ja se kuvaa kertojan
suhdetta Herraan, Vapahtajaan. Herra, jolla viitataan Jumalan poikaan Jeesuksen, muodostaa
ihmiselle auktoriteetin ja on suurempi kuin han. Runon alussa tunnustettu Jumalan poika herattaa

kertojassa alempiosaisen, inhimillisen kuvan, joka kunnioittaa Jumalaa.
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Ensimmaista kaskya Vaikene seuraa toinen kasky Valmistu vastaanottamaan. Kaksi kaskya ovat
vahva aloitus runolle, joka kaskyjen jalkeen jatkuu ikuisen unen kuvauksena. Runon valiosa
kuvaa Jumalan lempeytta ja rakkautta ihmistda kohtaan. Viimeisessa sakeistossa palataan
takaisin maanpaalliseen elamaan. Runon nimi on Pastorale eli paimenlaulu. Runon voi tulkita
olevan paimenpojan unta. Han nukahtaa ja han kokee Herran puhuttelevan hantd unessa.
Kolmannen sakeiston alussa han herdd ja katsoo ymparilleen ja nakee aamukasteisen

luonnonmaiseman.

Runossa on Kallakselle tyypillinen rikas runonkieli. Han kayttaa erilaisia sanoja kuvaamaan
samaa asiaa, kuten tdhké, heind ja valmu. Kaikki kolme kuvaavat kasvia. Mielenkiintoista on
my0s eri elainten mainitseminen. Laulusarjan edellisessa laulussa oli mainittu vain joutsen, joka
on sarjan paahenkild. Tassa runossa tulevat esille sorsa ja lampaat. Muinaissuomalaisessa
maailmankuvassa vesilinnut, jotka tekevat muuttomatkoja, ovat taivaallisia viestinviejia seka
ihmisen sielua kuvaavia (Taivaannaula 2015). Nain ollen sorsa voisi Kallaksen runossa olla sielu,
joka lepaa taivaassa. Kristillisessa symbolikassa lammas on juutalaisten uhrieldin. Jeesukseen
viitataan Jumalan karitsana eli taydellisena uhrina. Raamatussa on kertomus myos kadonneesta
lampaasta, jolla viitataan ihmiseen. Samoin kuin sorsa eli kuvainnollisesti sielu on loytanyt

Kallaksen runossa lepopaikan, voidaan lampaat ajatella kadonneiksi lampaiksi eli ihmisiksi.

Viimeinen sakeistd voidaan tulkita my6s maalauksen lailla. Runoilija on luonut kuvan, joka kuvaa
hiljaisuutta ja rauhallista maalaismaisemaa. Viimeinen virke kertoo runon rukouksen omaisesta
luonteesta. Tama virke asettaa jalleen Jumalan ihmisen ylapuolelle. Ihminen tarkastelee ymparilla

olevaa luontoa ja lausuu rukouksen.

Kallas kayttaa tekstissa paljon alkusointua. Ensimmaista rivia hallitsevat va-alkuiset sanat.
Seuraavalle riville on valittu u-vokaalivoittoinen sanapari kuuntelevainen — kuulas. Sama tyyli
jatkuu seuraavassa sakeistossa, Viherid vilja vainiolla, unikukkasten kupuja, téhkét eivét taivu,
heiné ei huoju, nuoku ei nukkuva valmu. Alkusointisuus on valittu sanapareille, jotka muodostavat
yhden ilmaisun. Nama kolme erilaista sanaparia kertovat samasta asiasta. Viimeisessa
sakeistossa hallitseva vokaali on a. Se tuo tekstiin tasaisen ja rauhallisen tunnelman. Tallainen

jatkuva alkusoinnillisuus tekstissa viittaa kalevalaiseen runonlausuntaan.

Suomenkielisissa sanoissa sanan painollinen tavu on aina ensimmainen tavu ja yhdyssanoissa

molempien paasanojen ensimmaiset tavut. Tama vaikuttaa suomalaisten runojen metriikkaan.
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Pastorale runossa ensimmaisen sakeiston painolliset tavut ovat juuri sanojen ensimmaisilla
tavuilla lukuun ottamatta kahta partikkelia ja. Siten runonjalat ovat laskevat daktyyli, jossa on yksi
painollinen tavu ja kaksi painotonta, seka@ peoni, jossa on yksi painollinen tavu ja kolme
painotonta tavua. MyOs yksi trokee on mukana sanassa Herra. Trokee on myos laskeva

runojalka, jossa on yksi painollinen ja yksi painoton tavu.

Runon rytmiikkaan vaikuttavat tekstissa kaytetyt valimerkit. Runossa kaytetyt pilkut merkitsevat
erottamista. Toisessa sakeistossa erotellaan luettelon eri osat kuten tahkat, heina ja valmu seka
seuraavassa virkkeessa kuvataan, mitd Jumala on ja mitd han tekee. Viimeisen sakeiston
lopussa sanan Luoja jalkeen tuleva pilkku kertoo puhuttelusta. Runon rytmiikkaa voi korostaa
pitamalla pienia taukoja, jotka ovat juuri pilkkujen kohdalla luontevia. Rytmiikkaan vaikuttaa myos
puheen kiihtyminen seka hidastuminen.

Pastorale on Tauno Pylkkasen laulusarjan op.21 lauluista itsenaisin. Se eroaa teemaltaan toisista
runoista ja mielenkiintoista onkin, miksi saveltaja on valinnut runon laulusarjaan. Runo antaa
kuolemalle toisenlaiset kasvot, silla se kertoo unen helpotuksesta, kun vaivat ovat poissa. Taman
runon voi tulkita kertovan taivaasta. Erityisesti toinen sakeisto, jossa kerrotaan yliluonnollisesta
tahkien paalla kavelysta, viittaisi tuonpuoleiseen, jossa painovoiman lait eivat enda ole voimassa.

Musiikki on savelletty toisessa sakeistossa keinuvaksi sointuarpeggioksi, viite 2.

Viimeinen sakeisto, jossa kerrotaan katajaisesta kankaasta ja hiljaisuudesta kuvaa suomalaista
sielunmaisemaa, ja myds sen voi tulkita heijastavan taivasta tai taivasta maan paalla. Pylkkanen
on saveltanyt kolmanteen sakeistoon samankaltaista kulkua kuin ensimmaiseen. Soinnut ovat
pysahtyneita, harmoniakulku yksinkertaista ja loogista. Piano ja laulu keskustelevat keskenaan.
Piano aloittaa tersseissa kulkevalla triolikuluillaan ja laulu vastaa melodialla ja tekstilla, viite 2.
Aino Kallaksen isa Julius Krohn oli aikansa fennomaani. Han oli hyvin suomenmielinen ja korosti
suomalaisuutta. Aino puolestaan oli runojen kirjoittamisen aikaan ollut jo useita vuosikymmenia

pois kotimaastaan. Runon viimeinen sakeisto voi myos olla ylistys kotimaalle ja isan muistolle.

4.3 Viimeinen kehtolaulu

Laulan teille unta uutta, haudan hiekan hiljaisuutta, lieko lasteni vilu?

Unten utu maata mataa, tahtisumu hautaan sataa, vielako lasteni vilu?
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Riistan tulen rinnastani, tuskan polton povestani, ei enaa lasteni vilu!

Laulan teille unta uutta, haudan hiekan hiljaisuutta.

Runossa Viimeinen kehtolaulu runoilija Aino Kallas kayttaa loppusointuisia fraaseja kuten uutta -
hiljaisuutta, mataa — sataa ja rinnastani — povestani, joista viimeinen pari ovat vielapa
synonyymeja toisilleen. Sen vuoksi voisi perustella, etta runoilija on valinnut sanat nimenomaan
niiden @anteiden perusteella. Toisto on toinen runossa kaytetty tehokeino: liekd, vieldké ja ei
endé lasteni vilu. Kaksi ensimmaista ovat kysymysmuodossa ja kolmas on huudahdus, jonka
jalkeen teksti palaa siinen, mista lahtikin likkeelle, eli ensimmaiseen fraasiin. Ensimmainen
kysymys lieké on ihmetteleva ja kaihoisa, toinen kysymys vielékd on vaativampi ja kolmannessa
huudahduksessa ei enédé tuska nousee pintaan. Runossa on kaytetty myos inversiota eli kielelle
epatyypillista sanajarjestysta. Sakeessa laulan teille unta uutta on adjektiivi laitettu lauseessa

viimeiseksi, vaikka suomenkielessa adjektiiivi tulisi olla substantiivin edelld.

Merkitykselta@n runo on mystinen, ja herattaa kysymyksen mita on tama uusi uni. Se on haudan
hiekan hiljaisuutta. Aiti on haudannut lapsensa, mutta miten heille on kdynyt, ovatko he viluissaan
jossain tuntemattomassa maaranpaassa. Teksti on hyvin kaunis ja taiteellinen, esimerkiksi
kuvaukset unten utu ja téhtisumu. Kaksi ensimmaista kysymysta ovat hilientyneitd haudan
aarelle, kolmannessa fraasissa kertoja vastaa omiin kysymyksiinsa. Erityisesti tremulantti /r/ ja
sibilantti /s/ sylkevat aidin tuskan ulos. Viimeinen lause on toteamus, jossa &iti on voimaton

kuoleman edessa. Teksti palaa samoihin tunnelmiin, joista se alkoikin.

Runossa on kaytetty paljon eri vokaaleja ja konsonantteja, jotka antavat tekstin tunnelmalle
vaihtelevuutta. Aénteet /a/ ja /u/ ovat dominoivia alkupuolella ja lopussa. Suomen kielen avoimin
aanne /a/ antaa pehmean ja levean vaikutelman, u-vokaali puolestaan syvan olemuksen.
Halyaani /n/ pehmentaa tekstia ja pyorittaa ilmaa vokaalien valilla. Tasta eroaa lauseen lopussa
oleva kysymys, jossa on kaytetty lateraalia /Il seka soinnillista puolivokaalia /v/. Tekstissa
vuorottelevat toteamukset ja kysymykset. Kysymyksen liek6 lasteni vilu -teksti muodostaa
kuulokuvaltaan teravan lopun lauseen pehmealle alulle. Samoin kdy seuraavassa lauseessa,
jossa vield enemman korostetaan loppua korvaamalla lieké sanalla vieléké. Lause on enemman
seka merkitykseltaan etta aanteiltaan. Naiden kahden jalkeinen virke on eri maailmasta kuin kaksi
ensimmaista. Siina kertoja riuhtaisee itsensa irti kaikesta korrektiuudesta ja paljastaa tuskansa ja

kipunsa. Han on vihainen eika voi hyvaksya sita, etta hanen lapsensa ovat karsineet.
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Runo on metriikaltaan kahta edellistd runoa saannollisempi. Runojalkana on kaytetty paaosin
peonia, jossa yhta painollista tavua seuraa kolme painotonta. Saantoon tekevat poikkeuksen
sakeiden lopussa olevat kysymykset ja huudahdus. Niissa on kaytetty daktyyli- ja trokee-
runojalkaa. Saannollinen rytmi runojalassa tuo runon tunnelmaan rauhallisuutta ja tasaisuutta.

Runojalan vaihtaminen puolestaan kuvaa kertojan hataa ja siita nousevaa rauhattomuutta.

Tauno Pylkkanen on pysynyt savellyksessaan uskollisena talle tekstin jaottelulle. Han kayttaa
ensimmaisessa ja toisessa sakeessa samaa melodiaa. Kolmas sde on dramaattisempi ja
melodialinja nousee korkeammalle. Melodia liikkuu alaspaista kulkua, kun ne ovat aikaisemmissa
fraaseissa likkuneet pienin intervallein, terssein ja kvartein ylos ja alas. Alaspainen kulku
tapahtuu myos pienin intervallein. Se on kuin hidastettua viiltavaa kipua. Kipua kuvaavat myos
harmoniassa kaytetyt pidatyssoinnut, viite 3.

Laulu on kehtolaulu ja sen tahtilaji on %. Keinuva kolmijakoinen rytmi korostaa lempeytta ja
rauhallisuutta. Kappaleessa on kaytetty piano- ja forte-nyansseja niin, etta fraasien tunnelmat
korostuvat, viite 3. Kappaleessa on vangitseva tunnelma, jonka takaa aavistaa tuskan. Erityisesti
alussa pianistin nousevat isot soinnut ja laulajan liikkuva, itsedan toistava melodia enteilevat

pahaa, viite 3.

4.4 Taivainen rekiretki

Hopoti hopoti hopoti hoi,
hepo pilvia pinkoo.
Kulkuset soi, kulkuset soi,
rekeen tahtia sinkoo.
Hopoti hopoti hopoti hoi,
taivaan rantaan saakka,
Kuu ja auringot karkeloi.
Kepea juoksijan taakka,
kolme kaunista lasta.

Kulkuset soi, kulkuset soi,
Luoja katsoo akkunasta,
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Enkelit juoksijan talliin vie

Antaa kulta kauraa.

Hopea harmassa tahtein tie

Hopoti hoi hopoti hoi.

Taivas riemusta nauraa,

Kulkuset soi, kulkuset soi.

Hopoti hopoti hopoti hoi, hopoti hoi.

Taivainen rekiretki on valloittava ja riemullinen. Sen taakse katkeytyy kuitenkin kertomus kolmen
kauniin lapsen menettamisesta. Juoksija on ottanut kolme kaunista lasta kantaakseen. Enkelit
vievat juoksijan tallin ja tarjoavat sille kultaista kauraa. Luoja katselee tatd tapahtumaa
akkunasta. Luoja on ikaan kuin kaskynhaltija, joka tarkkailee tilannetta etddmmalta lasin takaa.
Tapahtuma itsessaan on vauhdikas, mutta Luoja pysyy paikallaan ja seuraa juoksijan touhua.
Runossa mainittu hopea harma viittaa tahtien muodostamaan tiehen. Harma viittaa
huurremaiseen kerrokseen ja hopea harma kuvaa tassa yhteydessa tahtien paljoutta ja niiden
muodostamaa tietd, jota pitkin reki kiittaa kohti taivasta. Jalleen Kallas kayttaa toistoa ja ilmaisee
yhden asian kaksi kertaa perakkain: hopea hédrmé ja téhtien tie.

Runo on hyvin leikkisa ja sen voisi ajatella myds muistuttavan kertojaa ajasta, jonka han sai
viettaa lastensa kanssa. Tunnelmaan katkeytyy lapsuuden leikkeja, kuten hevosleikit. Runon
tapahtumat on myos selitetty lapsenomaisesti. Aino Kallaksen ristiriita aitiyden ja taiteiliuden
valilla nousee myos runon teemasta. Kipu ja suru on katketty hauskanpidon, riemun ja naurun
taakse. Taivas nauraa ja kulkuset soi, mutta runon lopussa hepo kiitad kohti taivasta eika palaa
enaa koskaan.

Metrisesti runosta nousee vahvasti daktyyli-runojalka. Kahdessa paailmaisussa hopoti hoi ja
kulkuset soi on sama rytmi. Daktyylirytmi on hyvin luonteenomainen runolle ratsastukseen
viittaavana laukkarytmind. Hevosen takajalat ponnistavat vahvan ensimmaisen iskun ja etujalat
vuorotellen heikommat iskut. Savellyksessaan Pylkkanen on pehmentanyt tata rytmia valitsemalla
daktyylin sijasta triolirytmin, jossa jokainen tavu saa saman aika-arvon, viite 4. Daktyyli-runojalan
kanssa vallitseva runojalka tekstissa on trokee. Trokeeta ja daktyylia myos vuorotellaan paljon,
usein niin, etta daktyyli tulee kahden trokeen keskelle hepo pilvid pinkoo, rekeen téhtiéd sinkoo.
Ensimmaisessa sakeistossa sakeitd hopoti hoi, kulkuset soi ja kepeéd kulkijan taakka lukuun
ottamatta tama rytmi toistuu jokaisessa sakeessa. Poikkeuksen muodostaa sae taivaan rantaan
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Saakka, jossa on kolme spondeeta. Spondee muodostuu kahdesta pitkasta tavusta. Taman
poikkeuksen on Pylkkanen huomioinut tarkasti savellyksessaan. Rytmiikka ja melodialinja
muodostavat jannitteen, joka antaa hetkeksi pysahtyneen illuusion, ennen kuin matka taas jatkuu.

Seka tekstin sae ettd musiikin fraasi kuvaavat horisonttia, taivaan rantaa, viite 4.

Kautta koko runon on halyaani /h/ paljon kaytdssa. Se pyoristaa vokaalia, kun hopoti hoi -ilmaisu
pyorii suussa. Toisessa sakeistossa /u/ ja /a/ ovat suosittuja aanteita, kuten sanoissa: kulkunen,
Luoja, akkuna, juoksija. Myds loppusointua on kaytetty tie — vie, soi — hoi. Loppusointu tulee jo
ensimmaisessa sakeistdssa pinkoo - sinkoo seka saakka — taakka. Kahden ensimmaisen
lauseen jalkeen seuraa a-vokaalipainotteinen sée taivaanrantaan saakka. A-vokaali tasoittaa jo
alussa alkanutta vauhtia ja tekee runoon suvantovaiheen. Runossa on kaytetty paljon toistoa.
Lauseet kulkuset soi ja hopoti hoi on kaytetty koko laulun aikana useamman kerran. Tama toisto

kuvaa matkan jatkumista. Nama ilmaisut pitavat riemua ja vauhtia ylla.

Taivainen rekiretki on seka runona etta Pylkkasen laulusarjassa outo ja muista Kuoleman joutsen
runoista poikkeava. Surun ja vihan tunnelman katkaisee keped ja rempsea teksti. Siita tulee
vaikutelma, etta runoilija on jo ylittdnyt mahdollisen kokemansa surun maaran, ja sen vuoksi
menettaa ainakin hetkellisesti jarkensa. Lohduttavaa savya tuo ajatus siita, ettei kuolema tuokaan
pelkastaan kipua ja valitusta, vaan runon juoksijan tavoin elaman lopussa paadytaan talliin kulta

kauran aareen. Laulun lopussa hopoti hoin saattelemana matka jatkuu ikuisuuteen, viite 4.

4.5 Joutsen laulu

Ennen sammumistaan liekki leimahtaa,
Ennen kuolemaansa joutsen joikuu.
Lienen liekki, joutsen lintu lienen,
Kuolo, sammuminen mua vartoo.

Salat syvimmat ma hautaan vien,

Jollen joutsenlauluani laulaa saa.
Kohoo korkealle liekki sydamen,

Laula joutsen, viime laulus laula,

Vasta silloin kaula ylpea taivu,
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Hehkurinta, aallon helmaan vaivu,
Hehkurinta, aallon helmaan vaivu,
Ennen sammumistaan liekki leimahtaa,

Ennen kuolemaansa joutsen joikuu.

Joutsenlaulu tarkoittaa jaahyvaislaulua tai viimeista laulua. Joutsenlaulun teksti on hyvin
painavaa ja pysahdyttavaa. Joutsenen kuva ihmisen kuvan rinnalla antaa salskean ja voimallisen
kuvan ihmisesta. Runossa ei keskityta inmisen sairauksiin, heikkouksiin tai muihin, jotka ihmista
painavat alas, vaan kuvauksen perusteella lahtd tapahtuu niin sanotusti saappaat jalassa.
Joutsenen joikaaminen ja liekin leimahtaminen kuvaavat viimeista sykaysta, heraamista, ennen

elaman loppua.

Runossa on kaytetty paljon alkusointua, loppusointua ja pitkia loppuvokaaleja, kuten leimahtaa,
Jjoikuu, vartoo ja saa. Alkusointua, joko alkukonsonanttia tai vokaalin toistoa on kaytetty seka
perakkaisissa sanoissa etta sakeiden aluissa, kuten liekki leimahtaa, lienen liekki, lintu lienen,
jollen joutsenlauluani seka sakeiden aluissa ennen — ennen. Sama on toisessa sakeist0ssa:
kohoo korkealle, laulus laula. Myos loppusointu tulee toisessa sakeistossa: taivu — vaivu.

Lopussa palataan taas alkuun, kun kaksi ensimmaista saetta toistetaan runon lopussa.

Runossa vallitsevat konsonantit ovat /I/, /s/, /k/ ja puolivokaalit /j/ ja /v/. Sakeistdjen painolliset
tavut alkavat padasiassa nailla aanteilla. Lateraali /I/ on soinnillinen aanne, joka kuvaa empivaa
tunnelmaa, silla sen aantaminen vie hetken aikaa. Sanoissa lienen ja liekki on aanteen /I/ perassa
kaytetty ie-diftongia, jonka ensimmainen vokaali on etinen i-vokaalia. Nain ollen teksti lahtee
suusta eteenpain, toisin kuin myohemmin sanoissa laula ja vaivu, joissa I-lateraalia kaytetaan au-
diftongin kanssa, jossa on ensin avoin ja sitten takainen vokaali. Joutsenlaulun ensimmaisen
sakeiston soinnittomat sibilantti /s/ ja klusiili /k/ tuovat tekstiin vakavuutta ja salaperaisyytta.
llmavirran katketessa k-klusiilin kohdalla tapahtuu tekstissé@ aina pieni pysahtyminen. Tama
pysahtyminen viittaa kuolemaan tai hetkeen ennen kuolemaa. Sihing, joka muodostuu /s/
aanteesta korostaa puolestaan kuoleman hiipivaa@ laheisyytta, kuten kaarme, joka sihisee.
Soinnilliset puolivokaalit /j/ ja /v/ tekevat tekstista laulunomaista jo ilman musiikkia tai melodiaa.

Aino Kallaksen teksti on sointuvaa ja suoraa. Han pystyy iimaisemaan asian mutkittelematta,
mutta silti hyvin kauniilla tavalla rikkaita iimaisuja kayttaen. Kallas ei pyri kirjoittamaan runollisesti,

vaan hanen tekstinsa on kuin leikkia suussa ja sanavalinnat kuvaavat tekstin tunnelmaa. Han
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kayttaa aanteita esimerkillisesti kuvaamaan tekstin sisaltéa ja merkityksia. Esimerkiksi sakeessa
hehkurinta aallon helmaan vaivu on kaytetty halyaannetta /n/. Se kuvaa ylpeaa, mutta luhistuvaa
hahmoa. Sakeessa ennen sammumistaan liekki leimahtaa voi puolestaan poimia kontrastin
sammumisen ja leimahtamisen valilla. Niiden aanteelliset ominaisuudet kuvaavat tapahtumaa
osuvasti. Sammuminen on hiljaista hiipumista, kun taas leimahtaminen tapahtuu ensin tulta

syoksemalla, mutta salamannopeasti liekki onkin poissa.

Joutsenlaulu paattaa Tauno Pylkkasen Kuoleman joutsen -laulusarjan op.21, viite 5. Tassa
laulussa kertoja puhuu omasta kuolemastaan samoin kuin ensimmaisessa Kuoleman joutsen -
laulussa. Kuoleman teemaan palataan tassakin laulussa ja vertauskuvin kerrotaan siita, miten
juuri ennen ihmiselaman loppua, viela kerran ihminen nostaa paataan ja virkistyy. Vertauskuvana
kaytetaan tulen liekkia ja joutsenen joiuntaa. Kuolemaan viitataan sammumisella. Joutsenlaulu on
viimeinen joikaus, viimeisen kerran ihminen nousee ja kokoaa itsensa. Kuolemalle antautumista
kuvataan joutsenen kaulan taipumisella ja hehkurinnan veden alle vaipumisella. Joutsen on
eldimena ylvas ja sykahdyttava. Runossa on |0ydetty joutsenen ylvays viittaamalla sen kaulaan,
rintaan ja joiuntaan. Valkoisen joutsenen vari kiinnittda huomion, silld sen puhtaat, pehmeat

hoyhenet ja suuret siivet tekevat siita erityisen nayttavan.

4.6 Yhteenveto

Aino Kallaksen runot herattivat mielenkiintoni tutustuessani Tauno Pylkkasen Kuoleman joutsen
-laulusarjaan op.21. Runojen vahvat tunteet kuten viha, suru, rajattomuus ja katkeruus
puhuttelivat minua. Laulusarjaan valitut viisi runoa muodostavat kokonaisuuden, jonka juonta
kuljettaa sarjan paahenkild joutsen. Joutsen esiintyy ensimmaisessd, kolmannessa ja
viidennessa laulussa. Joutsenen symbolikka on mystinen. Kuoleman joutsenta kuvataan heti

ensimmaisen Kuoleman joutsen -runon alussa kalpeaksi. Se tarkoittaa, etta joutsen on valkoinen.

Toisessa laulussa, Pastoralessa, tunnelma rauhoittuu ja tulee toivo kaikkivaltiaasta Jumalasta,
joka vie poisnukkuneen vihreille niityille lepaamaan. Myos tassa runossa esiintyvat elaimet sorsa
ja lampaat ovat kuvaamassa luontokuvaa, joka on heijastus taivaasta. Kolmannessa laulussa
keskitytaan aidin tuskaan lasten menettamisesta. Neljannessa laulussa hevonen kyydittaa lapsia
kohti taivasta. Kuu ja tahdet karkeloivat ja taivas nauraa riemusta lasten tullessa. Sarjan
viimeinen laulu on jaahyvaislaulu Joutsenlaulu, jossa kuvataan viela vimeista elaman henkaysta,

syttymista ja sammumista.
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Ensimmaisessa laulusarjan runossa Kuoleman joutsen kerrotaan joutsenen joikuvan, mutta se
joka joikunan kuulee ei huoli hurmasta maan eli han ei suostu viela kuolemaan. Elamasta
luopuminen voi sairauden tai luonnollisen kuoleman edelld olla tahdon asia. Jokin voima
ihmisessa puntaroi, onko han valmis jattamaan taman ajan, ja siitymaan ajasta ikuisuuteen.
Runon kertoja uhoaa, etta kun joutsen esittaa hanelle kutsun kolmannen kerran, niin sitten han
suostuu vastaamaan siihen. Tassa on viittaus myos Raamattuun, jossa kerrotaan, miten Pietari
kolme kertaa kieltad Jeesuksen, ennen kuin kukko laulaa. Luvulla kolme kuvataan
katoamattomuutta ja taydellisyytta (Zew).

Laulusarjan toisessa kappaleessa Pastoralessa on juonellinen kulku. Runo on Jeesuksen,
Vapahtajan ylistysta. Ensin on kehotus ihmismielen noyryyteen, jonka jalkeen lempeasti kuvataan
Jeesuksen lahestyvan ihmista kohti. Sen tayttymys on ihmisen sielun tayttaminen uhoavalla,
kylmalla vedelld. Tayttymyksen jalkeen luodaan kuvaus suomalaisesta maisemasta, joka
heijastelee taivaan rauhaa. Teksti paattyy huokaukseen, rukoukseen, jossa pyydetaan Jumalalta
armoa ja rauhaa. Kertojan sisin on rauhaton, mutta han laittaa toivonsa Jeesukseen, vaivattujen
Vapahtajaan. Laulun intensiivisyys kantaa alusta loppuun saakka. Valissa mennaan
unenomaiseen tunnelmaan, jossa kuvataan Jeesuksen tulemista, lahestymista. Musiikki on
savelletty likkuvaksi, keinuvaksi ja fraasi fraasilta kasvavaksi. Tekstin huippukohta ja tahtayspiste
on sanoilla vaivattujen Vapahtaja, lite 2. Huippukohta purkautuu fraasiin: "Han tayttaa sielusi
lahteet, uhoavalla vedelld.” Sen jalkeen tulee viimeinen sakeisto, kaunis luontokuvaus ja loppuun

huokaus, joka on rukous.

Viimeinen kehtolaulu on laulusarjan kolmas laulu. Se on luonteeltaan dramaattinen ja muodostaa
isoja fraasinkaaria. Musiikissa ja tekstissa nakyy aidin sisainen kamppailu. Han on
rajahtamaisillaén raivosta, mutta samalla peittelee lapsiaan hellasti ikiuneen. Runo seka laulu
ovat lyhyita, mutta kappaleen lyhyys ja ytimekkyys on yksi tehokeino herattdémaan lukijan ja

kuulijan mielenkiinto.

Laulusarjan neljas kappale Taivainen rekiretki eroaa tyyliltaan muista laulusarjan lauluista. Sakeet
hopoti hoi ja kulkuset soi rikkovat tekstia niin, etta kuulijan voi olla vaikeaa ensimmaisella kerralla
ymmartaa kappaleen sisaltoa. Naiden huudahdusten valin katkeytyy surullinen, mutta tassa
yhteydessa valoisaksi kuvattu kuolleiden lasten matka taivaaseen. Rekiretkesta tulee
assosiaationa mieleen joulu ja joulupukki, kun han matkustaa reessa halki taivaiden. Tasta
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mielleyhtymasta tulee lammin ja hyva olo. Hevoset juoksevat talliin ja siella enkelit syottavat niille
kultaista kauraa. Tallista tulee jalleen mielleyhtyma jouluun ja Jeesus-lapseen tallin seimessa.
Huvittavaa runossa on se, etta Jumala on jatetty ikkunan taakse seuraamaan koko tapahtumaa.
Erityisen iloiseksi kappaleen tekevat sanat karkeloida ja riemusta. MyOs korkealle nouseva
viimeisen fraasin melodia antaa toivontayteisen vaikutelman, etta matka jatkuu ja lapset paasevat

perille, viite 4.

Sarjan viimeinen laulu Joutsenlaulu on kolmannen laulun tavoin dramaattinen ja
tummansavyinen. Laulun kertoja vaikuttaa melkeinpd maaniselta. Han on selvasti viimeisen
hetkensa pauloissa ja han kuvailee itsedan liekilla, joka valkahtaa viela kerran ennen
sammumistaan, ja joutsenlinnulla, jonka joiuntaa tdma sarjan viimeinen laulu edustaa.
Joutsenlaulu on perinteisesti jadhyvaislaulu. Tassa joutsenlaulussa laulaja jattda dramaattiset

jaahyvaiset ja liekki leimahtaa viela viimeisen kerran ja se leimahtaa isosti.
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5 POHDINTA

Tutkimuksessa analysoin Aino Kallaksen viiden runon tematiikkaa, metriikkaa, aanteita ja runojen
merkityksia. Menetelmana kaytin runoanalyysia. Opinnaytetyossani esittelin myos kirjailija Aino
Kallaksen historiaa ja hanesta tehtya aikaisempaa tutkimusta. Tyon paaluku on luku 4 Kuoleman
joutsen runot. Analysoin Kallaksen runoja, joista Tauno Pylkkanen on saveltanyt Kuoleman
joutsen -laulusarjan op.21. Runon analysoiminen laulajalle on tarkeaa, jokapaivaista tyota.
Laulajan taytyy sisaistaa teksti, jotta han voi elaytya siinen ja kertoa tarinan. Laulajan taytyy
hallita teksti seka sakeistittain ettd sanatarkasti. Tekstin tunteminen sakeena auttaa laulajaa
loytamaan fraasin sisdisen rytmiikan. Tekstin metrikka on annettu, sitd ei pysty muuttamaan,

mutta fraasin sisdinen rytmiikka ja hierarkia taytyy esiintyjan luoda.

Laulajalle ovat merkityksellisia tekstin aanteet, seka tekstin selvyyden etta danen muodostamisen
kannalta. Sanapainot ovat tarkeitd seka puheen ettd laulun rytmittajina. Tekstin tulisi olla
mahdollisimman sujuvaa, jotta siita saa hyvin selvan. Teksti on selvaa, kun siina on oikeat
sanapainot ja artikulaation paikat seka &aantotavat ovat oikeita. Myo6s alukkeiden kaytto
esimerkiksi vokaalilla alkavissa sanoissa on tarkeaa, jotta sanan alun ja lopun pystyy erottamaan.
Laulajan taytyy loytaa tasapaino tekstin ja aanen muodostamisen valilla. Parhaimmillaan ne

toimivat yhdessa niin, etta tekstaaminen parantaa aantoa ja &anen muodostamista.

Olen runoanalyysia tehdessani pitanyt tekstin rinnalla mielessani Tauno Pylkkasen saveltamaa
musiikkia, liitteet 1-5, silld minulle runot ovat tulleet sen kautta tutuiksi ja itse esitan runoja
nimenomaan musiikin yhteydessa, laulamalla. Laulut sopivat aanityypilleni ja persoonalleni. Olen
aanityypiltani dramaattinen mezzosopraano ja pidan tumman savyisista, raastavista ja kipeista
lauluista. Koen olevani parhaimmillani, kun laulan juuri taman tyyppistd ohjelmistoa. Olen
esittanyt sarjan kerran ja muutamamia kertoja sarjan yksittaisia lauluja. Aion jatkossa pitaa sarjan
ohjelmistossani ja laulaa sitda mahdollisuuksien mukaan. Koen, ettd laulusarjan laulut nr.2
Pastorale ja nr.4 Taivainen rekiretki ovat laulusarjan itsendisimmat laulut. Pastorale on harras ja
sopii hyvin kirkossa esitettavaksi. Taivainen rekiretki on puolestaan niin hulvaton ja vauhdikas,
etta se sopii hyvin monenlaisiin tilanteisiin. Sen merkitys ei valttamatta paljastu ensi kuulemalla,

vaan kuulijalle jaa helposti mieleen laulun riemu ja paljon kysymyksia.
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Opinnaytetyon tekeminen on ollut antoisaa. Erityisesti tutustuminen Aino Kallakseen, hanen
persoonaansa, historiaansa ja tuotantoonsa on ollut mielenkiintoista. Aion jatkossa lukea
Kallaksen romaaneja ja runoja. Han on ollut aikansa suuri esikuva ja on sita edelleen, myos
minulle. Erityisesti se, miten paljon han on kirjoittanut, ja se, etta han on saastanyt paivakirjojaan
ja kirjetekstejaan, koskettavat minua. Han on arvostanut omaa tyotansa.

Aino Kallas on myos ollut useiden tutkijoiden paakohde. Jos itse jatkan tutkimuksen parissa,
otollinen aineisto minulle olisivat Kallaksen Kuoleman joutsen -kokoelman muut runot. Myos
Tauno Pylkkasen tekemiin oopperoihin Kallaksen romaaneista olisi mielenkiintoisia tutustua ja
sielta voisi l0ytya rooleihin liittyva henkilohahmotutkimuskysymyksia tai ylipaataan kysymyksia
tekstin kayttaytymisestd oopperamusiikissa. Pylkkanen on saveltanyt Kallaksen tuotannosta
oopperoita Mare ja hénen poikansa (1943), Sudenmorsian (1950) ja Bathseba Saarenmaalla
(1958).

Aino Kallaksessa minua viehattaa kaikkein eniten hanen mystinen persoonansa. Han oli terveella
tavalla itsevarma. Han oli hyvin naisellinen ja luotti omaan tekemiseensa. Hanella oli itsenainen
rooli ja suuri tarve kirjoittaa. Han oli vahva ja joutui elamassaan kokemaan niin hyvaa kuin pahaa.
Han kirjoitti koko elamansa ajan. Se kertoo myos siita, etta kirjoittaminen oli hanelle luonnollista,
osa hanta itsedan. Hanen ei tarvinnut puristaa ja pakottaa, vaan han oli jatkuvasti innostunut siita,

mita han teki, ja se ajoi hanta eteenpain.

Runoanalyysityon tekeminen on luovaa, avartavaa ja mielenkiintoista. Opinnaytetydssa olen
syventynyt runoihin ja ne ovat puhutelleet minua. Kokosin analyysiin oleelliset asiat, joita laulajan
tulee tarkkailla tekstissa. Opintoni Oulun yliopiston germaanisen filologian maisteriohjelmassa
ovat antaneet minulle evaita tarkastella tekstia ja poimia siita olennaisia asioita. Koen, etta olen
pystynyt tassa tyossa lahestymaan Aino Kallaksen runoja seka kielitieteilijan ettda muusikon
nakokulmasta. Kielitieteesta laulaja saa tyokaluja tekstin analysointiin ja laulaja puolestaan
laulaessaan toteuttaa kaytannossa sitd, mita kielitieteella voidaan perustella.
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KUOLEMAN JOUTSEN LITE1
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PASTORALE LITE 2

Pastorale. 3

(Aino Kallas.)
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VIIMEINEN KEHTOLAULU

LITE 3

Viimeinen kehtolaulu

(Aino Kallas)

Letztes Wiegenlied

(Deutsche Ubersetzung von Friedrich Ege)
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TAIVAINEN REKIRETKI LITE 4

Taivainen rekiretki

{Aino Kallas )

Allegro o - Tauno Pylkkdnen Op. 21. N:o 4
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hopo-ti hoi,

ho-pe-a hiirmiissk tiih-tein tie,

an-taa kul - ta kau — raa,

vas rie-musta nau - raa. —
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Ho-po-ti, ho-po-ti ho-po-ti hoi —,
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JOUTSENLAULU LITES

Joutsenlaulu.

(Aino Kallas.)
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lau - la! Vas-ta

sil — loin,kaula yl - pe_d, tai _ wu, heh- ku-rin-ta, aal-lon helmaan vai _. wu,

Y
w1 SSS=sEE=——
5 = f o Ld i

X e —

sem_kpr‘v dim. a{la fne ........

| A 1
1

B U S . S . | 1

b

heh-ku-rin-ta aal-lon helmaan vai _— wu!

ﬁ —F v 3 7) S =
e o Y "y
5= : = 3 (&= S
m:‘:izééé&ﬁﬁl == ! ogiy
1 8 L
45 i -l
| == ¢ ——
‘ = = =
e = T = T T I
—_—————————
S [ R A U 1T & GO 0 § | 5 158 M =) s===1F T i | L
J d e o de e w =
en-nen kuo — le-maansa jout - sen joi -~ kun.
—— ——
v ==
47 I
E l | | Y b4
9 o
£-3 P ‘f F : s
Lo ]
F.M. 2678

42




