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Hellevi Hakala

Romanttinen oppimé&aré kohti ihanteellista kansalaisuutta

1970-luvun kirjallisuudentutkimuksen perintdné on vakiintunut k&sitys siitd, ettd 1920-30-luvun
nuortenkirjallisuus on aiheiltaan epdajankohtaista, perinteista ja viihteellisyyteen painottuvaa. Sit4
on pidetty viihteellisend kayttokirjallisuutena, jonka ansiot ovat olleet I&hinné kasvatuksellisia.
Siksi sité ei ole koettu mielenkiintoisena tutkimuskohteena. (Esim. Lotti 1974, 114-115;
Lappalainen 1979, 135-136; Heikkild-Halttunen 2000, 34-35, 239.) Populaarikulttuurin
tutkimuksen myoté myos viihteellisen kirjallisuuden tutkimus on saanut jalansijaa uudemmassa
kirjallisuuden tutkimuksessa. Onkin mielenkiintoista tarttua kirjallisuuskaanonin ulkopuolelle
jadneeseen sotien valisen ajan nuortenkirjallisuuteen ja tarkastella, pitaako véite epéajankohtaisesta

viihteellisyydestd paikkaansa.

Sotien valisend aikana nuortenkirjallisuudelle kehittyi omat markkinat, ja juuri 1920-luvulla
suomalainen nuortenkirjallisuus alkoi jakautua selkedsti tytt0- ja poikakirjoihin. Nuortenkirjojen
kustannustoiminta oli runsaampaa ja monipuolisempaa kuin aikaisemmin. Lasten- ja
nuortenkirjallisuuden kysynt&é kasvattivat yleinen elintason nousu, oppivelvollisuuden myota
lisdantynyt lukutaito ja lisdantynyt vapaa-aika. Yhteiskunnan modernisoituessa nuoruus
elamanvaiheena pidentyi, mikd mahdollisti nuorille suunnattujen kirjojen laajenevat markkinat.
Nuortenkirjojen kysynnan kasvu ja lisddntynyt tuotanto johti samanaikaisesti tytto- ja poikakirjojen
viihteellistymiseen, mika laski lajin kirjallista statusta. (Eskola 2004, 62, 266—-267; Huhtala &
Juntunen 2004, 60-62.)

Nuorisokirjallisuuden kohderyhmand olivat 1920-30--luvulla kansakoulun paattéaneet, mutta ei
kovin paljon yli kaksikymmenvuotiaat lukijat. Lisaksi nuortenkirjallisuudelle on ollut tyypillist,
etté se jakautuu lukijoiden sukupuolen mukaan tytté- ja poikakirjoihin. 1920- ja 1930-luvun
nuortenkirjallisuuden kentéssé hallitsevaksi poikakirjatyypiksi nousi historiallinen seikkailukirja.
Erityisen suosittuja aiheita olivat Suomen historiaan liittyvét sodat, joiden sankarina oli usein
keskenkasvuinen sankaripoika tai suomalainen talonpoika. Toinen suosittu poikakirjatyyppi oli
eraseikkailu, jonka tarkoitus oli opettaa erataitoja kaupunkilaispojille. Pojille kirjoitettiin myds
nykyaikaan sijoitettuja vakoilu- ja seikkailutarinoita. TytOille suunnatuista Kirjoista suosituimpia
olivat koululaiskertomukset, jotka toivat nuortenkirjoihin uuden, modernin kaupunkilaisympariston.
Liséksi tytoille kirjoitettiin arjen kuvauksia, joissa keskidssé olivat perhe ja toverisuhteet, sek&

romanttisia tarinoita. (Hakala 2006.)
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Tarkastelen tdssa artikkelissa sitd, millaista naiskuvaa tyt6ille suunnatut suomalaiset tyttokirjat
tuottivat 1920-30-luvulla. Hahmotan ajan yhteiskunnallisen keskustelun kautta sitd, mik& néhtiin
naisen kansallisena tehtdvand ja miten romaanit, niiden sisallot ja hyvén kirjallisuuden méérittely
valmistivat lukevaa tytto4 tahan tehtdvaan. Lahtokohtanani on kontekstuaalinen
kulttuurintutkimuksen ndkdkulma, jonka mukaisesti nden nuortenkirjat modernisoituvan
yhteiskunnan kulttuurituotteina. (Esim. Stephens 1992; Kellner 1998; Hakala 2006.) Pohdin sita,
mitk& ovat populaarikirjallisuudessa ne rakenteet, joilla mahdollinen ideologinen vaikuttaminen
lukijaan tapahtuu ja kuinka populaarikulttuurin piiriin kuuluvat tuotteet ”luonnollistavat™ teoksissa
esiintyvia arvondkemyksié. Teosten naiskuvan kautta pyrin osoittamaan sen, miten teosten siséllot
ottavat kantaa aikansa yhteiskunnalliseen arvomaailmaan. Kayn edelld mainittuja kysymyksié lapi
tarkastelemalla ensin 1920-30-luvun ideologiaa ja arvoja. Taman jalkeen analysoin ajan teoksissa

esiintyvié naiskuvia ja sitd, miten ne kytkeytyvét vallinneeseen arvomaailmaan.

Esimerkkiaineistona ovat neitoromaanit eli tytoille kirjoitetut romanttiset kertomukset.
Neitoromaani on madritelty "varttuneemmille tytoille” kirjoitetuksi ja "aikuisik&an ehtineiden
tyttdjen” Kirjallisuudeksi. Se keskittyy kuvaamaan koulunsa péaattanyttd, kasvinperheestaan
irtautuvaa tyttod, joka etsii itselleen uutta identiteettid aikuistuvana naisena. (Méenpaé 1958, 118-
119, 172-177.) Neitoromaani on aikalaisk&site, jota muun muassa Kriitikot kayttivat arvosteluissaan
(esim. AKL 1924, 132). Maenpé&a on kayttdnyt samaa kasitetta vield 1950-luvun lopulla lasten- ja
nuortenkirjallisuuden historiikissaan. Neitoromaaneista paneudun Aili Somersalon ja Annikki

Virvatulen nuortenkirjoihin. Vertailun vuoksi esitin muutamia esimerkkejd myos poikakirjoista.

Aili Somersalon (1887-1957) kirjallisen tuotannon laajuus tunnustetaan lasten- ja
nuortenkirjallisuuden historiikeissa, mutta Somersalon tuotannosta tehdyt harvat tutkimukset
keskittyvat hdnen satuihinsa, ja hdnen runsas tyttokirjatuotantonsa on jadnyt vahemmalle huomiolle.
Somersalo on kirjoittanut teoksia nimilla Aune Sarkanen, Aili Tarvas ja Aili Tarvas-Somersalo.
Selvyyden vuoksi kdytan hanesta tassa artikkelissa aina nimeé Aili Somersalo. Sairaanhoitajana
toiminut Somersalo kuvasi neitoromaaneissaan niin oman ammattikuntansa edustajaa kuin
modernia, keskiluokkaista kaupunkilaistyttodkin. (Lappalainen 1979, 122, 140; Hamaldinen 2003,
31-34.)

Jyvéskylan seminaarista opettajaksi valmistunut Annikki Virvatuli (s. 1884, kuolinvuosi
tuntematon) on mielenkiintoinen 10yt0 tyttokirjojen kirjoittajana. Hanen teoksensa poikkeavat

viihteellisesta tyttOkirjasta kuvaamalla tytt6j4, jotka eivat edusta kaupunkilaista keskiluokkaa.
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Romaanien liséksi hén julkaisi lehdissa naytelmid, raittiusvuoropuheluja ja novelleja. Virvatulen
kirjallinen ura Suomessa jai lyhyeksi, sill4 avioiduttuaan hdn muutti Viroon vuonna 1922.
(Mé&enpéa 1958, 93, 177; Aronpuro 2003, 185, 189, 194.)

Ideologista ajanvietetta

Lasten- ja nuortenkirjallisuutta on totuttu pitdmaan ideologiasta tai ainakin propagandasta vapaana
alueena, mutta sité se ei suinkaan ole. Nuorille suunnatun kirjallisuuden kasvatuksellisuus on
tunnustettu asia, mutta sisaltdjen poliittisuudesta, ideologisuudesta tai jopa propagandistisuudesta
on alettu puhua vasta uudemmassa kirjallisuudentutkimuksessa.(1) Stephensin (1992) mukaan
nuorille suunnattu kirjallisuus on tdynna ideologisia, ndkyvia tai ndkyméattomia otaksumia, jotka
tulevat kerronnan kulussa esiin tunnistettavina juonina ja henkilohahmojen valisind suhteina. Tasta
syysté kirjallisuutta voidaan tarkastella kasvatusvélineend, jonka avulla valitetdan lukijalle tiettya
maailmankuvaa. Kirjoittaminen lapsille ja nuorille on usein tarkoitushakuista ja sen padméaéarana on
saada lukija omaksumaan tietyt sosiaaliset arvot. Tarinat lisd&dvat ymmarrysta siitd, mika on ollut

kulttuurillisesti arvokasta nyt ja tulevaisuudessa.

Lukiessani 1920-30-luvulla julkaistuja kotimaisia nuortenkirjoja tekstien vahva ideologinen lataus
tuli hyvin konkreettisesti esille. Tekstien sisdltdjen analyysin perusteella 1920-30-luvun
nuortenkirjat nayttaytyvéat ideologisina, paikoin jopa vahvasti ja peittelemattomasti
propagandistisilta, kuten seuraava sitaatti VVirvatulen romaanista Paratiisin porteilla (1921) osoittaa.

Tarinan sankaritar antaa ruotsalaiselle ihailijalleen suomalaisuuden oppitunnin.

Eikos olekin komeaa kuulua omaan itsendiseen rotuunsa, joka ei ole indo-
eurooppalainen eikd mongoolilainen, on vain ottanut ndista molemmista, mitd on
hyvaksi ndhnyt. Oi, Viking, me halveksitut suomalaiset olemme sulattaneet itseemme
idan ja lannen, meissé yhtyy Aasia ja Eurooppa, me olemme siltana kahden niin
erilaisen mahdin vélilla&. Olemmeko me halveksittavia, yhdentekevid!

[--] Me olemme nuori rotu. Meissé juoksee vield kayttamattomand ikuisten korpien
pursuava voima, meilla on edessé tulevaisuus, kaikki mahdollisuudet. Oi, mind olen
niin onnellinen, kun olen suomalainen!

[--] Mitd sind sanot ajasta, jolloin nousee uudelleen Perman uljuus, kohoaa kaunis
Karjala, aukee Aunuksen silmét, innostuu Inkeri, ennéttaa Eesti — se on sitd Suur-
Suomea. (Virvatuli 1921, 92, 95, 96.)
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Verrattuna yleiseen kasitykseen 1920-30-luvun nuortenkirjallisuuden epdajankohtaisuudesta
Virvatulen romaanit vaikuttavat varsin poliittisilta. Hanen teoksissaan otetaan selkeésti kantaa ajan
ideologisiin kysymyksiin: kielikysymykseen, keskusteluun suomalaisesta rodusta ja
suomalaisuudesta, kaupunkien ja tehtaiden pahuuteen, raittiusaatteeseen, sotaan seka luonnon ja

terveiden elaméntapojen merkitykseen ihmisen hyvinvoinnissa.

Edell4 esitetyn esimerkin kaltainen suora ja peitteleméton suojeluskuntahenkinen isainmaallisuus on
kuitenkin harvinaista tyt6ille suunnatuissa teoksissa. Tavallisemmin ideologiset arvot on piilotettu
tarinan rakenteisiin ja stereotyyppisiin henkildhahmoihin, jolloin aatetta on vaikeampi irrottaa
teksteistd erilleen. Tytoille suunnattujen neitoromaanien kohdalla voidaan puhua integroivasta
propagandasta, jonka avulla yksilo pyritddn sosiaalistamaan yhteison arvoihin pitk&janteisella
kasvatustyolla kaikilla yhteiskunnallisilla tasoilla. Talléin niin viestinndssa, kouluopetuksessa kuin
kotikasvatuksessakin jaetaan kollektiivisesti samat stereotypiat, uskomukset ja tavat reagoida
asioihin. (Ellul 1965, 74-75.)

Sotien valisend aikana kulttuuri oli merkittdva valine kansan yhdistdmisessa. Syntyi ilmio, jota
voidaan kutsua nationalistiseksi mystiikaksi. Sité esiintyi erityisesti populaarikulttuurissa. Viihteen
tarkeitd elementteja olivat seikkailut, vaarat ja rakkaus, jotka sidottiin aina ideologisiin hyveisiin,
kuten kovaan tyohon, seksuaaliseen puritaanisuuteen ja porvarillisen moraalin kunnioittamiseen.
(Karjalainen 1993, 52, 69.) Néin viihteelliset kirjallisuudenlajit, kuten historialliset sotaseikkailut ja
romanttiset tarinat, sidottiin hyvaksytyn kansalaisuuden kasvatusprojektiin kayttamalla hyvaksi
romaanille keskeistd ominaisuutta, kykya vangita lukijan mielenkiinto emotionaalisesti. 1920-30-
luvun nuortenkirjat olivat osa tatd emotionaalista kasvatustyotd. Nuorille suunnatun Kirjallisuuden

erityiseksi tehtdvaksi tulikin valittdd nousevan porvariston keskiluokkaisia arvoja

Neitoromaaneista l6ytyy myos ideologisia ristiriitoja. Erityisen mielenkiintoisia tdssd mielessa ovat
Annikki Virvatulen romaanit. Samalla, kun niissa sankarittaren suulla julistetaan oikeistolaista
ideologiaa rodusta, Suur-Suomesta ja suomen kielen asemasta, hénen ulkoista olemustaan ja
toimintaansa kuvataan hyvinkin moderniksi poikatytoksi. Paratiisin portilla ja Lokki (1922)
romaaneiden péaahenkilod Ruijaa ahdistaa naisille tarkoitettu sopivaisuuden muotti, ja hén

arvostelee perinteistd naisen roolia:

”Hyvin kilttid on istua takkatulen &&ressé ja kutoa sukkaa”, oli Ruijalla tapa sanoa, ”se

on niin kodikasta. Mutta kun mind niin teen, unohdan koko kutimen ja tuijotan
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liekkeihin tai sitten saan hurjan halun juosta ja huitoa ké&sivarsillani ja nauttia siit,

ettei sormien enaa tarvitse kilautella puikkoja!” (Virvatuli 1921, 43.)

Ruija pukee joustavan ja solakan vartalonsa mieluimmin housuihin kuin korsettiin ja Kiipeilee
puissa. Moderni vitalistinen kehollisuus tulee hyvin esille uimakohtauksessa, jossa Ruija nauttii
alastomana uimisesta. Muiden tyttdjen mielesta episodi paattyy koko naissukukunnan

havéistykseen, kun idk&s miespuolinen kesévieras nédkee Ruijan alastomuuden.

Hyvat arvot kasvavalle nuorisolle

Y hteiskunnallisilla arvoilla on vaistamétté vaikutus kansallisen kulttuurin siséltdihin ja sen eri
instituutioiden toimintaan. Vaikka moderni kirjallisuusjarjestelmé(2) 1920-30-luvulla méaarittelikin
itse toimintanorminsa Kirjallisuuskritiikin ja julkisen Kirjallisen keskustelun kautta, niin poliittiset ja
ideologiset ehdot s&atelivat muun muassa kustannustoimintaa. Ajan kirjallisuusjérjestelma loi siis
hyvan kirjallisuuden kriteerit kustannuspolitiikan, valityksen, kirjallisuusarvostelujen, tutkimuksen

ja opetuksen avulla. (Sevénen 1994.)

1920-30-luvulla yksi hyvan kirjallisuuden keskeisid méarittelijoité oli Arvosteleva kirjaluettelo
(viitteissa AKL ja julkaisuvuosi, julkaistu myos nimelld Arvosteleva luettelo suomenkielisesta
kirjallisuudesta), jota julkaistiin kirjastojen kokoelmatyon ohjeistukseksi. Eskolan (2004) mukaan
Arvostelevassa kirjaluettelossa 1920-30-luvulla julkaistut kritiikit olivat oikeistovéritteisia ja
konservatiivisia arvoja valittavid. Suurin osa arvostelijoista kuuluikin ”valkoisen Suomen
sivistyneistoon”. Kirja-arvioissa painotettiin “sopivan ja toivotun arvomaailman” vélittdmista
nuorisolle ja kansallisen nakdkulman ja maaseudun arvojen yllapitoa. Hyvina nuortenkirjoina
suositeltiin muun muassa Mary Marckin Eeva-kirjoja, koska kritiikin mukaan “kaiken kaikkiaan on
Eeva-sarjalla sangen korkea sija tyttokirjojen joukossa” (AKL 1924, 112). Kiitosta saivat my6s
Anni Swanin teokset, joita suositeltiin kaikille (AKL 1931, 155.) Marckin ja Swanin teoksia

pidettiin viehattaving, opettavaisina ja sisélloltddn puhdashenkisin.

Hyvan poikakirjan keskeiseksi kriteeriksi nousivat isénmaallisuus ja tervehenkisyys. Positiivisia
arvosteluja saivat esimerkiksi Jalmari Saulin ja Kaarlo Nuorvalan seikkailukertomukset. Saulin
teoksesta Siniristi ja punatahti (1934) kriitikko toteaa, ettd "tekija on saanut juonensa erinomaisen
jannittavaksi, tasaisesti hallituksi ja samalla isinmaallisesti innostavaksi. Erinomainen
seikkailukirja: jannittadvé ja arvokas” (AKL 1935, 108).
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Suositusten mukaan kirjastoihin tuli siis hankkia "tervettd” kirjallisuutta, joka vélitti "terveitd”
arvoja, kuten raittiutta, vaatimatonta tapakulttuuria ja toimimista kodin piirissa. Teoksen aihepiiri
oli térked hyvan ja huonon kaunokirjallisuuden kriteeri. Suositeltavia olivat uskonnolliset ja
historialliset aiheet seka arkielaman, luonnon ja tyon kuvaukset. Huonoja aihepiireja olivat
erotiikka, rikollisuus, juoppous ja mielisairaus. (Eskola 2004, 16-17, 44, 63.)

Aili Somersalon ja Annikki Virvatulen teosten aikalaiskritiikki oli vaihtelevaa. Somersalon Anneli-
sarjan teokset, Anneli seuraneitind (1920), Annelin ha&lahja (1921) ja Anneli karkumatkalla (1922)
saivat melko pensedn vastaanoton Arvostelevan kirjaluettelon kirjoituksissa. Sarjan ensimmaisessa
osassa Anneli pestautuu seuraneidiksi neiti Kontioiselle, tuttavallisemmin Pori-neidille. Annelin
padasiallinen tehtdva on pitdd seuraa hemmotellulle Porille kylpylamatkalla. Kylpylassa Anneli
tormaa uudelleen junassa tapaamaansa luutnanttiin, ja monen kommelluksen jalkeen kesé péattyy
sekd Annelin ettd Porin kihlautumiseen. Annelin h4dlahja -teoksessa kuvataan Annelin ja erityisesti
Porin koettelemuksia tuoreena aviovaimona. Paivakirjamerkinndissa saavat osansa niin pienet
perheriidat kuin Porin osaamattomuus kotitaloustoissa. Porin avioliittoa koettelee myos valiaikainen
vararikko, joka pakottaa Porin menemaan talouskouluun ja ryhtyméén "oikeaksi”
perheeneménnéksi. Sarjan kolmannessa osassa kummassakin perheessé on jo pieni lapsi ja
pariskunnat paattavat lahted yhdessé lomalla Imatralle lasten jaadessa kotiin. Nyt koetellaan

vaarinkasitysten avulla parisuhteen kestavyytta seka miehen ja naisen valista roolijakoa.

Teoksia moitittiin tyhjyydestd, teenndisyydesté ja epauskottavuudesta. Niiden sisdltd koettiin
mitddnsanomattomaksi, ja kriitikko toivoi, etté teoksissa olisi enemmaén annettavaa nuorille. (AKL
1921, 14; AKL 1923, 116.)

Aili Somersalo-Tarvas kirjoittaa sujuvasti ja vaivattomasti, mutta varsinaista
sanottavaa ei hanelld ole. Anneli-sarjan kolmannen numeron juoni — kahden
pariskunnan seikkailut rouvien ja miesten eksyessa toisistaan virkistysmatkalla — on
sangen teenndinen ja vahan uskottava. Téllaisessa kirjassa on kaikki pient4 ja
mitatontd, tunteet, surut, ilot, erimielisyydet. En suosittele nuorisokirjastoihin. T. H.-
T. (AKL 1923,116.)

Totuuden nimissa on todettava, ettd Anneli-sarjan teokset eivat ole kaunokirjalliselta tasoltaan

klassikkoainesta, mutta vastaanottoon saattoi vaikuttaa myos nuortenkirjoissa harvinainen, joskin

elokuvista tuttu komediallinen tapa kertoa tarinaa. Se loi teoksiin pinnallisen tunnun. Toisaalta
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Somersalon nuoremmille tytoille kirjoittamaa viihteellisté Etelka-sarjaa kiitellddn muun muassa

siitd, ettd "ne ovat kiitettdvan vapaita mauttomuuksista, hauskoja ja raikkaita” (AKL 1935, 108).

Annikki Virvatulen teokset saivat aikalaiskritiikissd paremman vastaanoton kirjallisista puutteistaan
huolimatta. Lokki ja sit4 edeltanyt Paratiisin portilla kertovat Ruijan vaiheista ja kasvusta
aikuisuuteen. Poikamaisesti kayttaytyva Ruija, lempinimeltddn Lokki, matkustaa ensimmaéisessa
teoksessa Ahvenanmaalle ystavattarensa Helyn kanssa. Majapaikassa on lomalaisia Ruotsista ja
Suomesta, ja ndin tarinaan saadaan ujutettua palopuheita muun muassa suomen kielen asemasta.
Romanttisena juonteena kesan tapahtumissa ovat pienet ihastumiset seka Helyn ja Atson
rakkaustarina. Tarinan kuluessa orvolle Helylle 16ytyy my6s Saksassa asuvia sukulaisia. Lokki-
romaani keskittyy enemman Ruijan omiin vaiheisiin. Matka Saksaan Helyn luokse nayttaa tytolle
ensimmaisen maailmansodan aiheuttamat tuhot niin ymparistossa kuin ihmisissakin. Saksassa Ruija
tapaa tulevan miehensa, virolaisen Endel Kaskin. Rakkaus ei kuitenkaan ole Ruijan kohdalla
itsestadnselvyys. Esteitd ja epérointid aiheuttaa niin Endelin sodan aikainen traumatisoituminen
kuin muutto toiseen maahan. My6s Helyn ja Atson avioliiton eteen kertyy vaikeuksia. Atso haluaa
saavuttaa vakaan aseman insingorind ennen kuin vie morsiamensa alttarille. Lokki-romaani
luokiteltiin tyttéromaanin ja naisten romaanin vélimaastoon kuuluvaksi teokseksi, ja kriitikko néki
selkeésti kirjailijattaren edistyneen siin aikaisempaan verrattuna, vaikka sen tyylilaji olikin viela
horjuva. (AKL 1923, 111.)

Virvatulen teos Silkkitukka (1923) kertoo orvosta, tehtaassa tyoskentelevastd Helmistd, joka
unelmoi opettajaseminaarista. Ankara tati vastustaa koulunkayntid, mutta tuekseen Helmi 10yt&a
Betty Metsépolun, Mantolan pehtorskan siskon. Bettyn avulla Helmi kest&4 raskaan tyon tehtaassa
ja ilkeiden ihmisten juonittelut hantd kohtaan. Betty kannustaa Helmia opintielle ja kadonneen
testamenttiloydon avulla lopulta lupautuu kustantamaan Helmin koulutuksen. Romaani maariteltiin
neitoromaaniksi ja sen todettiin eroavan edukseen tavallisista tyttokirjoista, koska sen aiheena ei
ollut tuo ainainen: herrastyton vaiheet, kepposet ja kihlautuminen”, vaan paahenkiléna on
tehtaantytto, joka tahtoo opettajaksi. Tehdasmiljoon ja tehtaantyton elamén pyrkimysten kuvaus
onkin poikkeuksellista ajan neitoromaaneissa. Kriitikko piti teosta kirjavana yhdistelmang
tehdasnaturalismia ja mustalaisromantiikkaa, kansanopistoihanteita ja hukattuja testamentteja.

Puutteista huolimatta teoksen vilpittoémyys nahdaén positiivisena piirteend. (AKL 1924, 132.)

Aikalaiskritiikeistd nakyy selvasti ristiriitainen suhtautuminen viihteellisiin nuortenkirjoihin.
Useimmat tyt6ille suunnatut populaarit teokset saivat nyredn vastaanoton, kun taas poikien

viihteellisia seikkailuromaaneja luonnehditaan usein "nousevalle nuorisolle” sopiviksi,
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puhdashenkista tendenssia sisaltaviksi arvokkaiksi nuorisokirjoiksi, joita sekd poikien ettd tyttdjen
toivottiin lukevan. (Esim. AKL 1923, 111; AKL 1928, 133; AKL 1929, 136.) Kritiikkej& osaltaan
selittdnee myos se, ettd poikien historialliset seikkailukirjat olivat selkedsti yhteydessa
nationalistiseen ideologiaan ja tervehenkiseen luontoeldmykseen, kun taas tytdille suunnatut
romaanit kuvasivat usein modernia kaupunkilaiselaméag, joka saatettiin kokea jopa uhkana
vallitsevaa arvomaailmaa kohtaan. 1920-30-luvun Suomessa kaupunki edusti kaikkea vierasta ja
vaarallista, epdaitoa ja moraalisesti uhkaavaa. Se leimattiin helposti turmiolliseksi ja moraalia

rappeuttavaksi paikaksi.

Romanttisen neitoromaanin konventiot

Romanttisten lukemistojen kirjoitustapaa séatelevat genrelle eli lajityypille muotoutuneet tavat
tuottaa tekstid. Lajityypilla on oma identiteetti ja rajat, jotka méaarittavat tekstille tyypillisen
juonirakenteen, tapahtumat, motiivit, henkilohahmot ja kerronnan tavat. (Pettersson 2006, 155—
158.) Kaavoittunut Kirjoittamisen tapa taas kantaa itsessaan ideologisia ulottuvuuksia, ja néin
lajityypilliset koodit konkretisoivat tiettyja poliittisia ja ideologisia asetelmia. Tarinan tulkinnan
perustan luo se, mitd henkilohahmot tekevét tietyssd paikassa tietylla hetkella. Merkityksellistd on
my0s se, kuka tarinaa kertoo. (Stephens 1992, 17.)

Romanttisten kertomusten juonen ydin on kertomus kahdesta rakastavaisesta, jotka taistelevat
rakkautensa toteutumisesta. Lukija tietdd, ettd sankaritar ja sankari paatyvat liittoon vaikeuksien
jalkeen. Rakkausromaanissa rakkaus eristetddn muista eldman ilmidistd onnen tarkeimmaksi
edellytykseksi ja juoni on palautettavissa yksinkertaiseen peruskaavaan: rakkaus toteutuu
avioliitossa. Rakkausromaani tapahtuu keskiluokkaisessa ymparistossa, ja rakkaus saa
tayttymyksensa porvarillisesti hyvéaksytyssé avioliitossa. Rakkausromaani kuvittaa avioliittoon
johtavan kayttaytymisen normiston ja samalla ohjaa yhteiskunnallisesti vaaralliseksi koetun
seksuaalisuuden oikeisiin uomiin. (Pennanen 1967, 248; Neylon 2003, 2-3.)

Vaikka romanttinen rakkaus voi toteutua vain suhteessa toiseen, on se kuitenkin keskeinen
yksil6llinen voima oman identiteetin 16ytymisessé. Ensirakkaus on elamén suuri k&&nnekohta, joka
lisd4 itsetuntemusta ja mahdollistaa kasvun aikuisuuteen. Se on tyton initiaatio naiseuteen.
Romanttiseen rakkauteen liittyy mahdollisuus saavuttaa aikuisen naisen identiteetti vaimona ja
aitina, koska tavallisesti rakkaus nahdaan avioliittoon johtavana tiend. (Aalto 2000, 76, 86, 92, 94—
95.) Toteuttamalla lukijan tarinaan kohdistuvat odotukset romanttinen kertomus integroi lukevan
tyton yhteiskunnallisesti hyvéksyttaviin arvoihin. Tunnistettuaan itsessaén rakkauden tunteen tyttd

on valmis siirtymaan uuteen sosiaaliseen rooliin vaimoksi ja tulevaksi aidiksi.
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Neitoromaaneissa sankaritar integroidaan yhteiskuntaan romanttisella parisuhteella ja sita
seuraavalla avioliittolupauksella ja perheelld. Rakkausromaanin toistuvilla kuvilla korostetaan
avioliittoa ja perheen keskeisyyttd naisen identiteetin perustana, ja tall4 tavoin ne uusintavat
hyvéksyttyd ndkemysté naiseuden oikeasta luonteesta. Aviomiehen valinta esitetddn naisen el&man
tarkeimpénd paatoksend. Saatuaan rakastetultaan ensisuudelman orpo Hely alkaa suunnitella perhe-
elamaa.
”Ru-Ru ajatteles mind olen niin onnellinen. Atso ja mind — Atso sanoi ihan dsken, etté
han rakastaa minua ja” — han [Hely] painoi huulensa aivan Ruijan korvaan — ”ja han
suuteli minua!” [--] ”niin, mutta sinulla [Ruija] on is&, joka antaa sinulle, mité vain
tahdot. Mutta minulla ei ole ketd&n. — Mutta nyt minulla on Atso, minun oma Atsoni!
— Tiedé&pas, heti kun min& olen lopettanut kouluni, ja Atso valmistuu, menemme me
naimisiin ja laitamme suloisen kodin — ja Atso rakastaa minua...” (Virvatuli 1921,
84-85.)

Vanhemmille tyt6ille suunnatut neitoromaanit noudattavat paasaantoisesti avioliittojuonta, jonka
kantavana voimana on romanttisen rakkauden ideologia. Sankarittaren elama kulkee koulunpenkilté
avioliittoon. Kun avioliitto on saavutettu ja perhe-eldma alkaa, on naisen koko eldma selitetty.

Avioliiton myoté naiselle on varattuna vain yksi rooli vaimona ja ennen kaikkea aitina.

Neitoromaaneissa ei tavallisesti kuvata, millainen eldma tytt6ja téssa toiveroolissa odottaa.
Poikkeuksia ovat Somersalon vakavahenkinen Pienen sairaanhoitajattaren avioliitto (1930) ja
komedialliset Anneli-kirjat, Annelin haalahja ja Anneli karkumatkalla, joissa kuvataan sankarittaren

vaiheita nuorena vaimona ja aitina.

Anneli-sarjan kirjat 1ahenevat kaanteissaan ja vaarinkéasityksissaan screw ball -komediaa, jossa
leikin kautta rikotaan sdantoja. Erityisesti Anneli-kirjoissa testataan miehen ja naisen vélista
suhdetta. Annelin kommellukset aiheuttavat jatkuvasti mustasukkaisuuteen johtavia tilanteita.
Teoksessa Anneli karkumatkalla Anneli ja Pori paattavat "kouluttaa” aviomiehidan eksyttamalla
namé& matkalla Imatralle. Karkumatkalla Anneli tapaa aviomiehensd Kurt-serkun, jolta han salaa
oikean henkildllisyytensa. Kurtin ihailu ja rakastuminen Anneliin ja Annelin valehenkilollisyys
rikkovat vallitsevaa hyvan kayttaytymisen normia ja testaavat avioparin suhdetta. Humoristinen
kolmiodraama selviad Imatran kosken rannalla, kun Kaj pelastaa vaimonsa tukalasta tilanteesta.

Kun véarinkasitykset on selvitetty, sovinto palauttaa kaiken entiselle paikalleen.

86



Hé&n [Kaj] nosti minut syliinsa ja istuutui vuoteen reunalle. Kun mind ehdin ja jaksoin
naurultani, suutelin hdnen vasenta korvannipukkaansa, sitd, joka oli minua lahinna ja
joka on minulle niin rakas. Han painoi kasvonsa &kkia kaulaani vasten.

[--] Kuinka kumman kauniisti koski sind yoné kohisikaan! Sen pauhu tunkeusi yon
hiljaisuudessa huoneeseen niin valtavan voimakkaana, ettd se tuntui tayttavan
aarimmilleen sen joka nurkan ja sopukan, joka rei@n ja raon. Se lauloi mahtavaa
ylistysvirttd nuoruudelle, joka on niin lyhyt, rakkaudelle, joka on suloisinta
maailmassa, ja onnelle, joka korkeimmilleen kohotessaan melkein musertaa maan

lapsen. (Tarvas-Somersalo 1922, 70, 73.)

Komedia mahdollistaa vallitsevista arvoista poikkeamisen ja auktoriteettien vastustamisen.
Komedia karnevalisoi sukupuoleen sidotut roolimallit, vaikka tarinan loppusuudelma asemoikin
arvot ja naisen roolin takaisin entistd vahvempina tutulle paikalleen. Perinteisesté lopustaan
huolimatta komediallinen ote kerronnassa antaa mahdollisuuden kasitelld naiseutta uudella tavalla.
Vauhdikas, alykas ja sanavalmis sankaritar koettelee vallitsevia sukupuoli- ja kayttaytymismalleja.
(Koivunen 1995, 204; Stephens 1992, 121-122.)

Anneli-kirjoissa avioliiton alkutaival saa farssimaisia piirteita, mutta pienelle sairaanhoitajattarelle
avioliitto on vakava asia ja onnellisen elaman avain. Pienen sairaanhoitajattaren avioliitto kuvaa
nuoren ja kokemattoman Irjan avioliiton alkua. Naapurissa asuva Elsa on kateellinen Irjalle ja
kylvaa tietoisesti eripuraa vastavihittyjen vélille. Viljo ei nde kokeneemman naisen vehkeilya, ja
mustasukkaisuus ja valheet johtavat avioliiton kriisiin, joka kérjistyy siihen, ett& Irja l&htee pois
kotoa johtajattareksi lastenkotiin. Kun valheet paljastuvat ja Viljokin vihdoin ymmart&a, misté on
ollut kyse, hén hakee raskaana olevan vaimonsa takaisin kotiin. Vaikka Anneli on miehensa kanssa
tasaveroinen kumppani ja Irjalla on mahdollisuus itsendiseen eldméan sairaanhoitajattarena, ovat he
kokonaisia vain miehensd rinnalla. Yhteista ndille hyvinkin erityylisille avioliittokuvauksille on,
etta avioliitto sitoo naisen yksilonvapauden ja itsendisen toiminnan mahdollisuudet tehda
yksil6llisia elamanvalintoja ja itsendisié ratkaisuja. Vaimo saa identiteettinsa vain suhteessa
mieheen. (Aalto 2000, 102, 107.)

Romanttisen romaanin konventioita rikkova poikkeama, avioliitosta kieltaytyminen, 10ytyy
Virvatulen teoksesta Silkkitukka. Tehtaantytté Helmi kieltdytyy hyvésta naimakaupasta ja vetoaa
juuri siihen, ettd sen jalkeen hanen eldaménsa on valmiiksi maaratty ja viitoitettu kulkemaan tiettya

polkua.
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Kokemattomasta sielustaan koetti han 10yt&4 selvitysté sille, minka tdéhden hén ei
tahdo menn& rakennusmestarin rouvaksi, vaan lukutielle. Han kuvitteli oloa
insingorinrouvana, korkein rouva, mita han tiesi. Mutta ei siksikaan mielisi — olihan
ihan hullua, ettd semmoinen koyha radhka ei huolisi paésta insinéérinrouvaksi! Mutta
paasisipad vaikka kenenk& rouvaksi, olisi elama kuin alkuunsa loppu, ei mitaan
toivottavaa, ei mitaan salaperdistd. [--] [Helmi] Tahtoi vain kehittyé, etsid ja l0ytaa
itse. (Virvatuli 1923, 74.)

Aiti — kansakunnan Kivijalka

Vallalla olevaa ideologiaa toteutetaan populaarikulttuurissa vakiintuneilla henkilokuvilla, joiden
olemus tiivistetddn muutamiin harvoihin ja samoina pysyviin piirteisiin. Teoksissa tavoiteltavaa
ihannetta edustavat stereotypiat, jotka tuttuuden avulla voivat synnyttaa lukijoissa mielihyvéaa, jolla
edistetdan ideologista kasvatustyoté. (Hakola 2004, 30.) 1920-30-luvun nuortenkirjoissa naisiin
liittyvit stereotypiat liikkuivat akselilla diti — poikatyttd — huono nainen. Aiti edusti ideaalia, johon
tyttdjen toivottiin samaistuvan ja johon kaikki romanttiset kertomukset tahtésivat. Poikatytté kuvasi
nuoren naisen oman identiteetin etsintaa ja roolimallien testaamista positiivisessa mielessa. Niin
sanottu paha nainen oli kaupunkilainen, itsendinen ja itsensé elattava naistyyppi, joka heratti pelkoja
ja johon liitettiin Kielteisia arvoja.

Suomessa snellmanilainen késitys naiseudesta loi pohjan sille, miten naisen roolia muokattiin 1920-
ja 1930-luvulla. Aitiys nahtiin naisen identiteetin kivijalkana, ja inanteeksi tuli uhrautuva ja
toimelias didillisyys. Naisen rooli kansakunnan rakentajana perheen ja kodin kautta voimistui.
Perheen avulla oli mahdollista luoda kokonaan uusi kansakunta. Lasten kasvattaminen oli
isanmaallinen velvollisuus pienen kansakunnan vahvistamiseksi. Naisen rooli oli uusintaa
kansakuntaa biologisesti ja toteuttaa siten kansallisia ihanteita. (Nevala 2002, 96-98; Valenius
2004, 57.)

Esimerkiksi lotta-aatteessa didinrakkaus kuului seka kodille ettd yhteiskunnalle. Aitiys nahtiin
uskonnollisena, sukupuoleen sidottuna, poliittisena ja maanpuolustuksellisena kysymyksena.
Naisen katsottiin voivan toimia valtion hyvaksi hoitamalla, kasvattamalla, opettamalla, neuvomalla,
ruokkimalla, vaatettamalla ja ladkitsemalla vahempiosaisia ja apua tarvitsevia. Nain aitiys laajeni
my0s oman kotipiirin ulkopuolelle yhteiskunnalliseksi &itiydeksi, joka vahvisti késitysté naisista
heikompien hoivaajana seka kdyhien ja sairaiden auttajana. Yhteiskunnallisen ditiyden myota syntyi
kaksijakoinen kansalaisuuden malli, jossa miehen ja naisen roolit yhteiskunnallisina toimijoina

perustuivat sosiaaliseen sukupuoleen. Tallainen lahinnd urbaani sukupuolijarjestelma rajoitti naisten
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mahdollisuutta osallistua taysivaltaisesti yhteiskunnalliseen toimintaan. (Nevala 2002, 96-98;
Latva-Aijo 2004, 166, 172-173, 282; Valenius 2004, 111, 184, 197.)

Neitoromaaneissa lukijalle esitetddn &itiyteen perustuva ihannenainen, jonka mallin mukaan lukija
voi rakentaa itselleen hyvaksyttyd identiteettid. Aineistossani aikuistuvat sankarittaret toteuttavat
yhteiskunnallisen &itiyden kautta naisellista tehtdvaansa hoivaamalla esimerkiksi orpoja. Virvatulen
Ruijalla on herkka sosiaalinen omatunto, ja han ottaakin kotiinsa kasvatiksi niin orvon renkipojan

Matin kuin kaksi 1918 sodassa orvoksi jadnytta lasta, llonan ja Ainin.

Siind oli sodan seurauksia. Pienokaiset, llona ja Aini, sotaorpoja, jotka han [Ruija]
kapinakesana oli tuonut tullessaan matkan varrelta, kuten kerran Matin. Han oli
tavannut heidat hoidottomina ja nélkaising, ja palavasti haluten olla osallisena
auttamassa, ehjentdmassé rikkirevittya kansapoloista, hén oli ottanut osalleen heidét.
(Virvatuli 1922, 31.)

Yhteiskunnallinen &itiys nékyy myos tyttdjen ammatinvalinnassa. Somersalon Irja on sairaanhoitaja
ja Virvatulen Helmi haaveilee opettajan ammatista. Niin ikd&n yhteiskunnallinen &itiys toteutuu
perheen ja sukulaisten auttamisena. Somersalon teoksessa Toukokuun aurinko (1925) kuvataan
nykylukijan nakdkulmasta katsottuna kasittamattomalla tavalla nuoren tyton omista toiveista
luopumista ja uhrautuvaa aitiytta toisten hyvaksi. Orpo Raakel muuttaa asumaan setansé kotiin ja
huomaa pian, etté sieltd puuttuu kaikki aidillisyyden tuoma lampd6. Tehdessééan laiminlyotyjé
kotitditd Raakelista tulee nopeasti korvaamaton jasen uudessa perheessaan. Han vapauttaa perheen
huvittelunhaluisen Marianne-didin lopuistakin kotitalouteen liittyvistd vaivoista. Raakel kokoaa
vahitellen ohjakset taitaviin kdsiinsa ja jarjestéa jarkkymattomalla mielentyyneydelld laiminlyddyn
kodin sotkuiset asiat kuntoon. Raakel luopuu jopa rakkaudestaan Mauriin ja samalla
avioliittohaaveistaan serkkunsa hyvéksi ja l10ytéa eldmantehtédvansa tarinan aikana leskeksi jadéneen

sedan perheesté huolehtimisesta.

Raakel, joka oli aina kaivannut aidinrakkautta, tunsi nyt oman povensa paisuvan
aidillisesta hellyydesta murtunutta miestd ja pientd poikaa kohtaan. He olivat ja4neet
hanen hoivaansa. He olivat hdnen hoitoaan ja hellyyttaan vailla.

[--] Hanen silménsa nékivat edessaan vain sen tyon, joka hénen tuli suorittaa,
rakkauden, jota hanen tuli jakaa, ja valon, jolla hanen tuli lammitt&d ja valaista

vanhuksen ja orvon pienokaisen koti. (Somersalo 1925, 92, 186.)
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Poikatyttd, moderni kyseenalaistaja

Puhtaimmillaan poikatytt0d aineistossa edustaa Somersalon teoksen Aikamme tyttd (1929)
paahenkild Liisa, jota kotona kutsutaan Mikko-herraksi. Puoliorpo Liisa saapuu kesdsaareen
perheen huvilalle ja haluaa irti kaupunkilaisneidin roolista. Samaan aikaan saarelle on majoittunut
toimittajan t0itd tehnyt Rolf, joka potkut saatuaan on péattanyt viettdd kesan kalastellen. Liisa
haaveilee vaarallisesta elamésté ja toivoo olevansa poika. Yhdessé Rolfin kanssa Liisa kokeekin
jannittavan seikkailun viinan salakuljettajien uhatessa heidén henke&éan. Kesahuvilalla Liisalla on
ennen isan saapumista aikaa viettda “nuorenmiehen eldma&”. Liisa sisustaa huoneensa uudelleen ja

ostaa itselleen pojan vaatteita: raidallisia paitoja ja sukkia sekd kahdet kalastushousut.

Olen darettoman onnellinen. Kaiken aamua olen harjoitellut kdvelemaan oikein
rennosti kadet housuntaskuissa, nimittéin harmaiden polvihousujeni, jotka nyt ovat
yllani, ja viheltelemdan huolettomasti kuten Rolf kalasta tullessaan. (Somersalo 1929,
35.)

Lasten- ja nuortenkirjallisuudessa ristiinpukeutuminen on yksi tapa haastaa perinteiset
sukupuoliroolit. Tavallista on juuri tyttdjen pukeutuminen pojaksi. Se on vapauttava kokemus ja
mahdollistaa tyton irtaantumisen kahlitsevasta feminiinisesta roolista. Tytt6d motivoi kapina
tiukkaa patriarkaalista jarjestystd kohtaan ja halu paasta tekemaan niitd asioita, jotka ovat pojille
sallittuja. Ristiinpukeutumisen paradigma mahdollistaa myds oman sukupuolen téydellisen
kieltamisen. Talloin vaatteiden yhteydessa vaihtuu myds nimi. Toimiessaan ndin sankaritar haluaa
kyseenalaistaa perinteiset stereotypiat sukupuolirooleista ja luoda vaihtoehtoisia tapoja olla nainen.
Pukeutumalla mieheksi han kyseenalaistaa sukupuolen madarittelyn sosiaalisena rakenteena.
Ristiinpukeutuminen mahdollistaa myds feminiinisyyden ja maskuliinisuuden ilmentdmisen uusilla
tavoilla. Pojaksi pukeutuminen tyttokirjoissa on kuitenkin vain valiaikaista, eika silla lopullisesti
pystytd muuttamaan vallitsevaa sukupuoliin liittyvaa hierarkiaa. (Flanagan 2002, 78-80, 82—85;
Osterlund 2005, 208, 343.)

Poikatyttd oli 1920-30-luvun tyttokirjoissa suosittu “muoti-ilmi¢”, jonka avulla naisen roolia
yritettiin laajentaa. Poikatytt6ja onkin esiintynyt nuortenkirjoissa erityisesti niind aikoina, jolloin
keskustelu naisen asemasta, tasa-arvosta ja seksuaalisuudesta on ollut kiivasta. Poikatyttd horjuttaa
vallalla olevaa sukupuolijérjestystd kapinoimalla ahtaita naiseuden malleja vastaan. Kapinaa
ilmennet&&n maskuliinisilla piirteilld, poikamaisuudella, joka edustaa vapautta ja mahdollisuuksia

seikkailuun ja toimijuuteen. Androgyynind hahmona poikatytté on samanaikaisesti sek& poika etté
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tytto, ei viel& nainen. Poikatyttd kuvaa erilaisia tyttoné olemisen ehtoja litkkkumalla kiltin sopeutujan
(aitiysideaalin) ja pahan kapinoitsijan (seksuaalinen uusi nainen) vélill4. Kaksinaisuus alkaa
kuitenkin ahdistaa, ja tytolle syntyy kaipuu kokonaisuuteen. Tyton eheyttdjaksi tulee mies, joka
tekee poikatytdsta naisen. Kylliksi seikkailtuaan han asettui aloilleen vaimon ja &idin rooliin.
(Lappalainen 2001, 316-317; Osterlund 2005, 68, 70, 72—73, 89, 104-105.)

Liisakaan ei p4é&se kokonaan pakoon omaa feminiinisyyttd&dn. Mikko-herrassa sekoittuvat naiseus ja
miehisyys, ja lopulta nainen hanessa vie voiton. N&in ollen Liisan muodonmuutos ei todellisuudessa
haasta vallitsevaa normistoa vaan nayttaytyy pikemminkin hauskana naamiohuvina. Kesan kuluessa
Liisakin alkaa epdilld omaa rooliaan Mikko-herrana ja paluu naiselliseksi, joskin edelleen

omatoimiseksi naiseksi, alkaa uusilla vaatteilla.

Mikko seisoi takanani. Mikkoko? Niin, Mikko kaiketi se oli, vaikka oikeastaan tekisi
mieli sanoa, etta siind seisoi Mikon kaikkein suloisin kaksoissisar. Hanelld oli ylld&n
taivaansininen puku ja han oli niin naisellisen ja viehke&n nakdinen, ettd henkea
salpasi.

[--] Mikko vilkaisi hamettaan ja kenki&an. Puna hanen poskipailld&n syveni ja mustat
ripset laskeutuivat. Han oli hiton vieh&ttavan nakdinen. Sitten hén &kkia avasi
silmédnsé suuriksi ja katsoi minua vakavasti ja viattomasti kuin lapsi. (Somersalo 1929,
75.)

Poikatyttd on nuori, puhdas ja viaton suhteessa seksuaalisuuteen. Poikatytdssa korostuvat pirteys ja
vilkkaus, joita pidetddn lapsekkuuden merkkeind. Suomalaisessa kontekstissa nuori nainen olikin
oikealla tavalla moderni olemalla sopivasti lapsenomainen, itsendinen ja epasovinnainen.
(Koivunen 1995, 205.) Anneli-kirjoissa sankaritar on juuri kaikkia néita — sopivuuden rajoissa.
Annelin epédsovinnaisuuden ja itsendisyyden uskottavuutta murennetaan silld, miten Kaj toistuvasti
puhuttelee vaimoaan lapseksi ja pitaa taté liian nuorena lukemaan filosofisia teoksia tai
huvittelemaan kaupungilla. Poikatyton lapsenomaisuus ja samalla viattomuuden seksuaalinen

vetovoima on lasnd myos Rolfin ja "Mikko-herran” kohtaamisessa.

Mikko oli leimuavassa vihassaan suurenmoisen kaunis. Posket punoittivat, ja tukka oli
porrossd. Saadappa ottaa tuon tytén vield kerran syliinsa, ja puristaa riehuvaa,
nuoruutta uhkuvaa vartaloa rintaansa vasten. Tunsin, ettd oli hdn mielenh&iriossé
taikka selvajarkinen, en jaksaisi vastustaa hantd. Eika Mikko ollut pitk&vihainen. Han

katsoi minua &kkié& rukoilevasti kuin lapsi. (Somersalo 1929, 31.)
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Liisa ei ole neitoromaanien ainut poikatyttd. Virvatulen Ruija ei osaa taloustoitd, epéilee omaa
naiseuttaan, kiipeilee puihin, on rohkea uimari ja verhoaa notkean ja poikamaisen ruumiinsa
toisinaan housuihin. H&nell4 on emansipatorisia ajatuksia avioliitosta. Hanen mukaansa naimisiin ei
paastd vaan mennadn. Ruija ei halua koreaa ulkokuorta, vaan 16yt&a rinnalleen todellisen
elamankumppanin. 1&n my6ta Ruijan piirteet hioutuvat, mutta hén ei hylk&a nuoruutensa
periaatteita. LOydettyddn rakkauden han ei ja4 odottamaan, vaan menee itse miehen luokse
noutamaan t4t4 puolisokseen. Liisan ja Ruijan toiminnassa avioliittojuonen mukaiseen onnelliseen

loppuun sekoittuu uuden naisen aktiivista pyrkimystad madrat4 omasta itsestaan.

Uusi nainen — uhka kansallisille hyveille

1920- ja erityisesti 1930-luvulla suomalaisessa yhteiskunnassa vallitsi voimakas pyrkimys
yhtendiskulttuuriin. Yhteiskunnan modernisoituessa yhteiskunnalliseen keskusteluun ilmaantui
kuitenkin uusia arvoja. Keskustelu kérjistyi 1930-luvulla niin sanottuun kirjallisuustaisteluun, jossa
vastakkain olivat konservatiiviset, vasemmistolaiset ja vitalistiset ndkemykset. Kiistan keskeisia
teemoja olivat sukupuolimoraali, naisen seksuaalisuus ja avioliitto. Murroksen symboliksi nousi
uusi nainen, jonka olemukseen liitettiin vapaa rakkaus ja sosiaalisten normien rikkominen.
(Koivunen 1999, 269-270.)

Moderni kaupunkilainen uusi nainen miehisine piirteineen, yksilolliseen ja alylliseen identiteettiin
pyrkivéand yksilona sekd kauhistutti ettd ihastutti. Pelkoa aiheutti muun muassa se, etta vapaamman
naisen koettiin hylk&éavan aitiyden naisen kutsumuksena. Toisaalta ajan keskustelussa korostettiin
naisen yhtélaisia oikeuksia koulutukseen itselleen sopivaan tyéhon. Uuden naisen piirteitd olivat
halu oppineisuuteen ja oman seksuaalisuutensa tiedostaminen. Muodikas, miehista kayttaytymista
imitoiva uusi nainen nayttaytyi tavallisesti paheellisena norminrikkojana. VVoimakas ja itsenéinen,
naimattomuudestaan nauttiva nainen heratti yhteisossaan pelkoja, ja hanet koettiin vaarana
ydinperheen olemassaololle. (Ty6lahti 1995, 46, 49, 52-53.)

Neitoromaaneissa huono nainen on aina sivuroolissa, jota vasten sankarittaren hyvyys korostuu
entisestddn. Somersalon teoksissa Tunturi tulee tyton luokse (1936), Ihanne-toimisto (1927) ja
Marita jarjestaa asiat (1929) naiseen liitettavat huonot ominaisuudet osoitetaan selvasti.
Huvittelevan ja miesten kanssa leikkivan linan kaytés tuomitaan. Hildur ja Sighild, &iti ja tytar, ovat
kateellisia toisille naisille ja syyllistyvat keimailuun ja turhamaisuuteen etsiessaan Sighildille

sopivaa aviomiestd. Naiset voivat olla julmia kilpailijattariaan kohtaan, eik& valehteluakaan oman
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tyttaren eduksi kaihdeta. Huonoa kéytosta ei koskaan palkita ihannemiehelld. Maritassa kiteytyvét
kaikki ne pelot, joita niin sanotun uuden naisen kuvaan laskelmoivana oman edun ja halun
tyydyttajana liitettiin. H&n ei usko romanttiseen rakkauteen vaan rahan voimaan. P4dmaaransé
tavoittaakseen han on valmis kayttamaan hyvakseen niin sukulaisia kuin hdnen kauneutensa

pauloihin jdavia miehiakin.

Pienen sairaanhoitajattaren avioliitossa Irjan ja Viljon naapurissa asuva Elsa Keséinen on katkera
ja kateellinen Irjalle, koska Irja on saanut sen, mitd Elsa itse havitteli: Viljon rakkauden. Elsa ei
onnistunut valheillaan ja juonitteluillaan estdma&n Irjan avioliittoa Viljon kanssa ja yrittaa nyt
kaikkensa, jotta saisi aikaiseksi valirikon. Elsa esitetaan todellisena uhkana keskiluokkaiselle
avioliitolle ja perhe-elamélle. Valheillaan Elsan on helppo kiihdytt&d& Viljon mustasukkaisuutta
vaimostaan, ja ilkeydelldan h&n saa kokemattomamman Irjan epdvarmaksi omassa roolissaan.
Paheellinen Elsa ja hyvé, kristilliset arvot omaava Irja kdyvat valtakamppailua siitd, kuka
perheeseen jad. Haikaileméaton Elsa saa Irjan jopa salaamaan raskautensa aviomieheltdan. "Taistelu”
aviomiehesta paattyy tietysti onnellisesti, ja kaikki koettelemukset ja lapsen syntymaé tekevat Irjasta

siséisesti entisté kirkastuneemman ja madonnamaisemman didin eli kansallisen ihannenaisen.

Elsalla on tarinassa térked rooli ja symbolinen merkitys avioliiton vaikeuksien kuvauksessa. IIman
pahaa ei voi myoskaan olla hyvéa. Vertaamalla pahaa hyvaan tai parantamalla paha hyvaksi
séilytetdan ennallaan sosiaalinen jarjestys ja moraaliset arvot. Turmeltuneen naisen kuvasto on peili,
jonka kautta heijastetaan kulttuurillisia ideaaleja ja kasityksié siitd, mita pidetddn normaalina ja
tavoiteltavana naiseutena (Vehkalahti 2000, 142). Naisen huonoudella tuodaan esiin se, mité
hyveellinen suomalaisuus ei ole. Huonoon naiseen liittyy vahva seksuaalinen aspekti verrattuna
ideaalinaisen epéseksuaalisuuteen. Hylkaamaélla perinteisen alistuvan naiseuden seksuaalisesti

tietoinen nainen haastaa vallalla olevan ideologian.

Toisto ideologisen kasvatuksen tyokaluna

Tietynlaisen juonen ja vakiintuneiden henkiléhahmojen toisto synnytt&é teoksiin sarjamaisuuden
tuntua, joka on nuortenkirjallisuudelle tyypillinen piirre, osa sen Kirjallista "muoto-oppia”. Sarjojen
toistuvilla elementeilld on merkitystéd nuorten sosialisaatiossa omaan yhteisoon. Ne auttavat nuoria
etsiméén omaa kulttuurillista paikkaansa; lukemalla he oppivat sopivina pidettyja roolimalleja ja
arvoja. (Lappalainen 2001, 311-312.) Kansallisuusaate on rakentunut tietynlaiseksi narratiiviksi,
joka nékyy romaaneissa lajityypin tarinankerrontatapoina sek& maskuliinisuuden ja feminiinisyyden
nationalistisina stereotypioina. Kerronnan rakenteet ja vakiintuneet henkilohahmot kantavat
itsessadn usein huomaamattomasti keskiluokkaisia, kansallisia arvoja (Gronstrand 2005, 115-117),
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jotka mahdollistavat teosten integroivan kasvatustyon. Kansallisen ideaalin ja sukupuoleen
liittyvien mallien vahvistuminen tapahtuu neitoromaaneissa toistamalla lajityypille ominaisia

piirteita.

Vaikka 1920-30-luvun neitoromaanit eivdt muodostakaan yhtendisté, samasta henkilosté kertovaa
sarjaa, niit4 voidaan hyvin tulkita romanttisena sarjakirjallisuutena,(3) jossa toistuvat tietyt
henkildasetelmat ja juonikuviot. Sarjamaisen populaarikirjallisuuden yksi keskeinen
vaikutusmekanismi on mielihyvan tuottaminen lukijalle toiston avulla. T&mé& mielihyvén tunne
syntyy siitd, ettd lajityypin luoma odotushorisontti tayttyy lukijan odottamalla tavalla. Tarina tarjoaa
fantasiana lukijan unelmien tayttymisen ja samalla uusintaa sitd ideaalia, johon lukijan halutaan
samaistuvan. Seka sankari ettd sankaritar saavuttavat jotakin, josta lukijat itsekin unelmoivat.
Populaarinen mielihyvé antaa ihmisille energiaa, ja parhaimmillaan mielihyvésta syntyvat
merkitykset siirtyvéat edistykselliseen kayttoon. Esimerkiksi komediallinen romanssi tarjoaa
purkautumiskanavan yhteiskunnallisten arvojen aiheuttamille roolipaineille. (Koivunen 1995, 223-
224, 226-228; Neylon 2003, 3, 12-13.)

Tietyssa ajassa ja tilassa tuotettu kirjallisuus tuottaa todellisuutta, jota vahvistaa sankarittaren
toimintamalli oikeassa kontekstissa. Nuortenkirjojen tuotannon jakautuminen tytto- ja
poikakirjoihin tuottivat lajityypeittéin eriytyvia teossarjoja, kuten Poikien seikkailukirjaston ja
Tyttojen Kirjaston. Naissé teoksissa kirjallista estetiikkaa hallitsivat kullekin sarjalle ominaiset
juonet ja stereotyyppiset henkildhahmot. Neitoromaanien stereotyyppisten henkilohahmojen
(poikatyttd, hyva nainen, paha nainen) ja keskiluokkaisen avioliittojuonen toistuminen teoksesta
toiseen luo lukijassa mielihyvéd, jonka avulla teosten sisaltdma arvomaailma luonnollistuu lukijalle.
N&in vakiintuneet tavat kertoa romanttista tarinaa integroivat lukevaa tytt6a toivottuihin

yhteiskunnallisiin arvoihin.

Aikansa ideologiaa tukevaa viihdetta

1920-30-luvulla nuorille julkaistiin teoksia, jotka olivat sisalloltd&n keskiluokkaisia, ohjasivat
sukupuolia selkeésti tiettyihin rooleihin ja vahvistivat kansallista identiteettid. Neitoromaanit tukivat
paasaantoisesti aikansa ideologiaa tarjoamalla lukevalle tytdlle romanttiseen rakkauteen ja
perhekeskeisyyteen johtavan identifioitumisen mallin. Ne toistivat lukijoilleen tuttua
avioliittojuonta ja olivat moderneja uudelleenkerrontoja tuhkimotarinasta, jossa hyvin kayttaytyva,

usein sisarensa tai sukulaistensa varjossa ollut sankaritar sai unelmiensa prinssin.
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Sisaltdjen “sanomallisuus” vaihteli teoksittain. Ideologinen opettavaisuus saattoi olla hyvin
piilevéd, jolloin halutut roolimallit, kuten ditiys tyton elamén tarkeimpané pdamaérang, iskostettiin
lukijoiden mieliin toistamalla samaa romanssin tarinakaavaa kerta toisensa jalkeen. Romanttiset
tarinat péattyivat rakkauden ja ihanneaviomiehen 16ytymiseen. Rakkaus, &itiys ja avioliitto
nayttaytyvat teoksissa naisen ainoana mahdollisuutena toteuttaa itsedan. Keskiluokkainen perhe oli

ideaali, johon eri yhteiskuntaluokista tulevien lukijoiden toivottiin samaistuvan.

Vallitsevia arvoja vahvistettiin juonen liséksi naiskuvan stereotypioilla hyvé nainen (&iti/hoivaaja),
paha nainen (naimaton kaupunkilainen) ja poikatyttd. Aitinahmo nahtiin kansallisen identiteetin ja
keskiluokkaisten arvojen kantajana. Aiti symboloi kunniallisuutta ja pysyvyytta. Huono nainen ja
my0s moderni poikatytto tulkittiin kansallisen ideaalin jarkyttdjiksi. He edustivat
yhtendiskulttuurille vieraita moderneja ja kaupunkilaisia arvoja ja muutosta. Lukevaa tyttoa
varoiteltiin poikamiestyttGeldmasta kuvaamalla niin sanottu uusi nainen avioliiton ja perheonnen

uhkana.

Toisaalta ndytta silta, ettd ennakkoluulottomalla lahiluvulla teoksista 16ytyy myds repeamid, jotka
rikkovat edelld mainittua kasitystd. Stereotypiat voidaan tulkita myds naiseuden erilaisina
mahdollisuuksina. Erityisesti moderniin poikatyttoon liitettiin myds myonteisié arvoja. Aili
Somersalon teoksissa esiintyy 1920-30-luvun uusi nainen erilaisine rooleineen. Teosten
viihteellisen pinnan alta 16ytyy tytdn uudenlaisen identiteetin etsintad uusien mahdollisuuksien
valilla. Monet Somersalon sankarittarista ovat tydssa kayvia neitoja, ja poikatytot pyrkivat
rikkomaan perinteistd naiseutta. Annikki Virvatulen teosten sankarittaret ovat myos itsenéisia ja
ajalle harvinaisesti alempaa keskiluokkaa tai ty6ldistaustaisia nuoria naisia, joilla on muitakin

tavoitteita kuin avioliitto ja perhe.

Vaikka poikatytto ja moderni virassa toimiva neito tai tyolaistytto rikkoivat romanttisen
sankarittaren paradigmaa, niin 1920-30-luvun neitoromaaneissa ei kuitenkaan viela 10ytynyt
tarpeeksi voimaa tukemaan normista poikkeavaa naisidentiteettid. Poikatyttoys ja virkanaiseus
olivat vain vélivaihe tyton kehityksessa kohti aikuisuutta. Poikatytté ja moderni neito kesytettiin
avioliittoon, ja virkanainen erosi tyostdan kihlauksen my6ta. Tehtaantytto ei saanut olla onnellinen
omassa roolissaan, vaan hanet ohjattiin haluamaan keskiluokkaista elamé&a. Hén ei voinut luoda
omaa identiteettiddn tyolaistaustastaan késin, vaan hénen tayttymyksensé oli opettajan tyo.
Loppujen lopuksi neitoromaaneissa ainut hyvaksytty elaméntapa nayttaa naiselle olleen ajan
ideologian mukaan keskiluokkainen, porvarillinen &itiys.
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Alhaisesta Kkirjallisesta statuksestaan huolimatta neitoromaanit olivat omassa ajassaan kiinni: ne
vahvistivat vallitsevaa arvomaailmaa ja olivat ndin tarked osa kulttuurillisesti tehtdavaa kansallista
kasvatustyoté. Teoksista l6ytyneet modernin naiseuden kuvaukset eivat vield olleet niin radikaaleja

tekstejd, ettd ne olisivat kumouksellisesti muuttaneet vallitsevia arvoja.

Viitteet

1. Feministinen Kirjallisuudentutkimus on kiinnittdnyt huomiota 1970-luvulta l&htien mm.
sosiaalisen sukupuolen representaatioihin ym. ideologisiin tekijoihin kirjallisuudessa, mutta
tutkimuskohteena ovat 1ahinn& olleet naisille suunnattu viihdekirjallisuus ja kirjallisuuden
kaanoniin kuuluvat klassikot. Lasten- ja nuorten-kirjallisuuden tutkimus on virinnyt
voimakkaammaksi, joskin edelleen kirjallisuuden-tutkimuksen marginaalissa olevaksi,
tutkimuksen alueeksi vasta 1980-luvulta lahtien. Lasten- ja nuortenkirjallisuuden
ideologisuuden ideologisuutta ovat tutkineet mm. Sulevi Riukulehto (2001), Robyn
McCallum (1999), Paula Havaste (1998), John Stephens (1992) ja Gabriella Ahmansson
(1991).

2. Kirjallisuusjarjestelmall tarkoitetaan sitd kokonaisuutta, jonka muodostavat kirjallisuuden
tuotantoon ja jakeluun liittyvat instituutiot (Kirjailijat, kustantajat, kirjakaupat ja muut
valittajat) ja niiden vélinen tyonjako, taiteenalan oma siséinen hierarkia (taidekirjallisuus—
viihde), taiteenalan sisalla vallitsevat ideologiat ja erilaiset tyylit ja taidemarkkinoiden
sosiaalisesti heterogeeninen yleisd. (Sevanen 1994.)

3. Sarjakirjoiksi méaaritell&déan jatkuvasti ilmestyvat, pitkét moniosaiset teokset, joissa sama
padhenkild joutuu toistuvasti samankaltaisiin tilanteisiin ja selviytyy niista aina
samantapaisin keinoin. Sarjan pa&henkil6 ei muutu, kehity tai vanhene. Aineistossani olevia
Somersalon Anneli-teoksia ja Virvatulen Ruijasta kertovia kirjoja voidaan pitéé
sarjakirjallisuuden piiriin kuuluvina jatkokirjoina. Niille on tyypillista se, etta
henkilohahmot muuttuvat tarinan aikana. (Ks. Lappalainen 2001, 311-312.)
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