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Abstract

There are only a few studies concerning piano pedagogy, and therefore the related teach-
ing content lacks standardised practices. However, the discipline is important for music
pedagogues with regard to their professional development. The purpose of this study was
to examine the views that piano teachers had on the content of piano pedagogy. They
were asked about their views based on their experiences in working life and in pedagogy
studies.

The material for the study was collected by using an online questionnaire. The question-
naire contained open questions concerning didactic studies and it also asked for numerical
evaluations of the main practical skill areas defined on the basis of the literature on piano
pedagogy and the degree requirements used in conservatories. The material was catego-
rized and organized in themes and also analysed quantitatively.

Development as a teacher was seen as the most important goal of piano pedagogy studies,
and feedback was seen as an effective way to learn. Teacher training, sample lessons, ob-
serving teaching and seminars were the main ways to learn piano pedagogy. Interaction
with different kinds of students and methods of teaching were described as important ar-
eas of development. Moreover, repertoire was seen as one of the central themes in piano
pedagogy studies. In addition, useful subject areas were also evaluation, practicing, ergo-
nomics, expression, planning and social skills in the work community.

The survey managed to reveal themes that the respondents found important in the field of
piano pedagogy. The respondents also expressed a clear need to improve piano pedagogy
teaching.
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1 Johdanto

“Pianotunti hyvdn opettajan (- -) johdolla on solmukohta, jossa tieto johtaa toimin-
taan ja toiminta taas perustuu tietoon.”

- Heinrich Neuhaus

Pianotunti on tilanne, jossa mustiin ja valoisiin koskettimiin liittyva tieto valittyy
opettajalta oppilaalle. Hyva opettaja tuntee opetettavan aineen, eli pianonsoiton
mahdollisuudet, mutta samalla hanella on tietoa my®ds siita, milla tavalla tata instru-
menttiin liittyvaa tietoa kannattaa oppilaalle valittaa. Musiikkipedagogin opintoihin
sisaltyy instrumentin opettamista koskeva oppiaine, jota nimitetaan oppilaitoksesta
riippuen instrumenttipedagogiikaksi, instrumenttididaktiikaksi tai ainedidaktiikaksi.
Tassa opinndytetydssa oppiaineesta kaytetaan nimea instrumenttididaktiikka tai di-
daktiikka. Instrumenttididaktiikan paamaarana on kasvattaa oppilaan valmiuksia
opettaa omaa instrumenttiaan. Parhaassa tapauksessa didaktiikan opetuksen taus-
talla yhdistyvat instrumenttikohtainen tieto ja taito, erilaiset oppimisteoriat ja -filoso-

fiat seka yhteistyo muiden didaktiikkojen kanssa.

Mielenkiintoni instrumenttididaktiikan tutkimiseen kumpuaa omista kokemuksistani
pianonsoitonopettajana ja musiikkipedagogiopiskelijana. Olen tyoskennellyt pianon-
soitonopettajana opintojeni ohella koko opiskeluajan ja olen kokenut, etta instru-
menttididaktiikan kurssien sisall6t olisivat voineet vastata paremmin ty6ssani kohtaa-
miini haasteisiin. Lisdksi olen nahnyt |dhelta pianonsoiton opetuksen suunnan muu-
toksen — sisdistamani perinteinen tapa opetella klassista pianonsoittoa alkoi tuntua
vahan vanhanaikaiselta, kun tyoelamassa parjatakseen oli hallittava uudenlaisia asi-
oita, kuten ryhmaopetus, puhelinsovellukset, erityisoppilaiden opetus ja erilaisia ke-
vyen musiikin genreja. Aihe tempaisi mukanaan myds ajankohtaisuutensa vuoksi:
Instrumenttididaktiikan opetuksesta kaytiin syksylla 2015 vilkasta keskustelua Jyvas-
kylan ammattikorkeakoulun opiskelijoiden, opettajien ja koulutusohjelman johdon
kesken. Musiikkipedagogien ainejarjestd Jammaus ry:n teettaman opiskelijatyytyvai-
syyskyselyn mukaan oppiaineen opetukseen kaivattiin yhdenmukaisuutta ja yhtene-
via kaytantoja. Kaiken lisaksi pian tutkimusprosessin kdynnistyttya selvisi, etta instru-

menttididaktiikkaa on tutkittu vahan. Edes musiikin didaktiikasta on vaikea l6ytaa



ajankohtaista kirjallisuutta vuonna 1981 ilmestyneen Musiikin didaktiikka -julkaisun
ollessa tuorein aiheeseen liittyva suomenkielinen teos. Musiikin didaktiikkaopetusta
opinndytetydssaan tutkineen Kuitusen (2008) johtopaatokset ovat mielestani suo-
raan siirrettavissa instrumenttididaktiikan opetukseen: aineen opetuksesta keskuste-
leminen on vahaista, kirjallisuutta ei juurikaan ole ja yhteistyd muiden didaktiikan
alojen kesken on lahes olematonta. Oppiaineen tietopohja on jokseenkin jasentyma-

ton ja vaatisi lisaa tieteidenvalista yhteistyota.

Koska instrumenttididaktiikan opinnot ovat yleensa vain 5-15 opintopisteen koko-
naisuus, on erityisen tarkeda, ettd opetus on hyvin suunniteltu ja sisall6iltaan tyoela-
massa vaadittavia taitoja tukevaa. Instrumenttikohtaisten didaktiikan kurssien tulisi
palvella myos pedagogisten opintojen kokonaisuutta, johon instrumenttididaktiikan
kurssien lisaksi kuuluu opettajan yleisia opintoja seka pedagogista harjoittelua. Nake-
mykseni mukaan musiikkipedagogin koulutuksessa instrumenttididaktiikka on yksi
tyoelaman kannalta tarkeimmista oppiaineista. Myos didaktiikan opetusta Jyvaskylan
ammattikorkeakoulussa tutkineen Leila Siitosen (2003, 19) mukaan ohjaavat opetta-

jat ja opetusharjoittelijat kokivat didaktiikkatunnit tarkeiksi opetusharjoittelijalle.

Huolellisella suunnittelulla pianon instrumenttididaktiikan opinnoista voidaan saada
tarkoituksenmukainen ja monipuolinen, tyoelaman tarpeita vastaava kokonaisuus.
Taman tutkimuksen tarkoituksena on ensinndkin hankkia tietoa siita, millaisia koke-
muksia tydelamassa olevilla pianonsoitonopettajilla on instrumenttididaktiikan ope-
tuksesta. Taman lisaksi tutkimus selvittda, millaiset sisallolliset teemat ovat pianon-
soitonopettajien mielesta keskeisimpia didaktiikan opetuksessa. Tutkimuksessa selvi-
tetddan myos sita, milla tavalla musiikkipedagogiikan uudet ja ajankohtaiset teemat,
kuten ryhmaopetus ja erilaiset pelit seka puhelinsovellukset, nakyvat soitonopettajan

tyossa.



2 Instrumenttididaktiikka tukee musiikkipedagogin

tyoelamdosaamista

2.1 Instrumenttididaktiikka oppiaineena

Didaktiikka-termin juuret johtavat 1600-luvun Saksaan, jolloin sen otti ensimmaisena
kayttoon Wolfgang Ratke. Kasitteelld on suurimmassa osassa maailmaa kielteinen
leima, silla se yhdistetdaan opettajajohtoiseen opetukseen, mutta Suomessa ja Sak-
sassa sitd kaytetdan yha puhuttaessa opetusopista. Herbartin mukaan didaktiikan op-
piaineeseen sisaltyy niin opetuksen muoto eli opetusmenetelmat, kuin opetuksen si-
saltokin. (Uusikyla & Atjonen 2007, 26-27.) Sittemmin opetusoppi on jakautunut ope-
tussuunnitelma- ja opetusmenetelmaopiksi, joista jalkimmaista on alettu nimittaa di-
daktiikaksi (Linnankivi ym. 1988, 7). Karin (1994, 20) mukaan didaktiikka on “kasva-
tustieteen osa-alue, joka tutkii opetussuunnitelmaa ja opetustapahtumaa ja pyrkii
antamaan opetukseen perusteltuja normeja eli opetusohjeita”. Lahdeksen (1986, 87)
madritelman mukaan didaktiikka on kasitys niista keinoista, joilla opetussuunnitel-
maa pyritdan noudattamaan. Hanen mukaansa didaktiikassa painottuvat keinot, me-
netelmat ja opetustapahtumaa koskevat seikat, kun taas opetussuunnitelmaoppi pi-
taa sisallaan opetuksen paamaaria ja tavoitteita, sisaltda ja organitorisia ratkaisuja
koskevaa tietoa (Linnankivi ym. 1988, 7). Opetussuunnitelmaoppi on kuitenkin lahei-
sessd vuorovaikutuksessa didaktiikan kanssa (Kari 1994, 27). Jos Lahdeksen maéritel-
maa didaktiikan sisalloista sovelletaan pianodidaktiikkaan, niin aineen opetuksen si-
saltoja voidaan hahmotella vastaamalla kysymykseen: "Milla keinoilla ja milla mene-
telmilla pianonsoittoa opetetaan?”. Instrumenttididaktiikan opetuksen antia tulisi siis

olla erilaiset keinot ja menetelmat, jotka liittyvat opetustapahtumaan.

Yleisesta opetusopista ovat irtautuneet ainedidaktiikat, jotka toimivat kouludidaktii-
kan sisalla (Uusikyla & Atjonen 2007, 28). Musiikin ainedidaktiikalla tarkoitetaan kou-
lujen musiikinopetusta koskevaa opetusoppia, ja sitd koskevaa kirjallisuutta on jul-
kaistu runsaasti eri maissa (Linnankivi ym. 1988, 9). Instrumenttididaktiikka sen sijaan
ei ole samalla tavalla tieteellisesti jarjestaytynyt opinala, kuin yleinen opetusoppi tai

musiikin ainedidaktiikka. Instrumenttididaktiikan kasitteeseen térmaa kirjallisuudessa



ja tutkimuksessa harvoin, eika vakiintunutta tutkimusperinnetta ole. Yleensa instru-
menttikohtainen didaktinen tieto kulkee kutakin instrumenttia koskevassa kirjallisuu-
dessa ja opetusperinteessa. Opetusperinteet instrumenttididaktiikassa nojaavat vuo-
sikymmenia vanhoihin toimintatapoihin ja opetuksen sisalto vaihtelee pitkalti opetta-
jan omien intressien ja kasityksien mukaan. Didaktiikka on tieteena tiiviissa yhtey-
dessa psykologiaan, sosiologiaan, filosofiaan, mutta ennen kaikkea kasvatuspsykolo-
giaan, kasvatussosiologiaan ja kasvatusfilosofiaan (Lahdes 1997, 40). Ainedidaktiikat
ovat vuorovaikutuksessa ainetta kasittelevien tieteenalojen kanssa (Lahdes 1997,
40). Voitaisiin sanoa, etta instrumenttididaktiikan teoriapohja on kasvatus- ja opetus-
tieteissa, musiikin didaktiikassa, musiikkitieteissa seka instrumenttikohtaisessa tie-

dossa ja perinteessa.

Didaktiikan teoriat ja kdytannon ratkaisut ovat riippuvaisia erilaisista kasvatusfilosofi-
oista, ihmiskasityksista ja tiedonkasityksista. Ne muuttuvat ajan my6ta ja niihin vai-
kuttavat monet ulkoiset tekijat, kuten yleinen arvoymparisto seka poliittiset ja uskon-
nolliset ideologiat. (Kari 1994, 21.) Pianodidaktiikassa tallaiset muutokset ovat naky-
neet esimerkiksi seminaarien sisaltdjen kehittymisena. Perinteisesti didaktiikkaan liit-
tyvia seminaareja on kutsuttu ohjelmistoseminaareiksi, silla niiden keskiéssa on ni-
mensadkin mukaan ollut soitettava ohjelmisto. Leila Siitonen on opinndytetydssaan
tutkinut laulun ja pianon didaktiikan opetuksen kaytanteita Jyvaskylan ammattikor-
keakoulussa. Vield vuoden 2003 paikkeilla opetus on koostunut opetusharjoittelusta
ja ohjelmistoseminaareista. Seminaarien sisaltéihin oltiin enimmakseen tyytyvaisia,
mutta niihin toivottiin ohjelmiston sijaan enemman pedagogisia sisaltdja. (Siitonen
2003, 18-19) Viime vuosina seminaarien sisallot ovatkin oppimiskasitysten kehitty-
essa ja arvoympariston muuttuessa laajentuneet koskemaan myods pedagogisia tee-
moja, kuten alkeisopetusta, kuvionuotteja, oppimishairioitad, vapaasaestysta ja ryh-

madopetusta.

Instrumenttididaktiikan opintojen sisaltdjen nykytilannetta voidaan hahmotella tar-
kastelemalla eri ammattikorkeakoulujen opintojaksokuvauksia. Alla olevaan luette-
loon on koottu Turun, Oulun, Kokkolan, Jyvaskyldn ja Kuopion ammattikorkeakoulu-

jen uusimpien opetussuunnitelmien instrumenttipedagogiikan tai instrumenttididak-



tiikan kurssien nimilla kulkevien opintokokonaisuuksien osaamistavoitteita. Opinto-
jaksokuvaukset on analysoitu ja ryhmitelty aihealueittain neljaan kategoriaan: instru-
menttikohtainen tietamys, opettajuuden kehittyminen, oppilaan ohjaukseen liittyvat

taidot ja yleiset taidot.

Instrumenttikohtainen tietamys: Instrumentin perusteiden tunteminen ja sen eri-
tyispiirteiden tunnistaminen, keskeisten opetusmateriaalien ja tyylien tunteminen,
tutkintoarviointiin ja lautakuntatyoskentelyyn perehtyminen, soittotekniikan raken-

taminen, ergonomia.

Opettajuuden kehittyminen: Opettajana toimiminen, analyyttisen tyétavan omaksu-

minen, tavoitteellisen ja suunnitelmallisen tyétavan omaksuminen.

Oppilaan ohjaukseen liittyvat taidot: Erilaisten oppilaiden ohjaus ja arviointi, erilais-
ten oppimistilanteiden hallinta, vuorovaikutus eri tilanteissa, esiintymiseen valmista-

minen.

Yleiset taidot: Musiikkioppilaitosten piirissa annettavan opetuksen tavoitteiden tun-

teminen, konsertin suunnittelu.

Didaktiikan opetuksen kautta tavoiteltava osaaminen on monipuolista ja laajaa, silla
oppiaine tdhtda opettajuuden ja ohjaustaitojen kehittymisen lisdksi myos spesifin
instrumenttikohtaisen tietamyksen karttumiseen. Kurssikuvauksissa mainitut teemat
nivoutuvat yhteen ja menevat osin paallekkain kasvatustieteellisten perusopintojen
aihealueiden kanssa. Ominaista instrumenttididaktiikalle on oman instrumentin pa-

rissa tyoskentely ja sen erityispiirteisiin syventyminen.

2.2 Oppiminen instrumenttididaktiikassa

Opetusharjoittelu on instrumenttididaktiikan keskeisin oppimismuoto. Harjoittelussa
opiskelijat opettavat yhta tai useampaa harjoitusoppilasta viikoittain lapi lukuvuo-
den. Opetusharjoitteluprosessin tarkein tavoite on ammatillinen kehittyminen eli
opettajaksi oppiminen. Kehittyminen tapahtuu oppimisprosessin myotd, jossa opis-

kelija oppii analysoimaan, pohtimaan ja argumentoimaan opetukseen liittyvia ilmi-



0ita sekd omaa toimintaansa (Widjeskog & Perkild 2008, 53). Harjoittelu on melko it-
senaista, silla suurin osa opetuksesta tapahtuu kahden kesken oppilaan kanssa. Di-
daktiikkaan liittyvilla naytetunneilla opetustilanne kuitenkin avataan saannéllisesti
opettajan, opiskelijan ja vertaisopiskelijoiden pohdiskeltavaksi. Naytetunnilla opiske-
lija opettaa harjoitusoppilastaan, jonka jalkeen tunnin tapahtumista keskustellaan
yvhdessa opiskelijaryhman ja didaktiikan opettajan kanssa. Oppiminen tapahtuu ryh-
man ja opettajan antaman palautteen seka kaytyjen keskustelujen kautta. Opetus-
harjoittelussa oppiminen ei siis tapahdu itse kokemuksessa, vaan sen jalkeisessa dia-
logissa, keskustelussa oman pienryhman ja ohjaajan kanssa (Widjeskog & Perkkila
2008, 56). Ryhmakeskustelusta saatavan palautteen ja tuen avulla saavutetaan usein
syvallisempi reflektion taso, kuin yksin pohdiskellessa (Aarnos 2008, 33). Palautekes-
kustelussa opetustilanteeseen paneudutaan muiden paikalla olleiden havaintojen
kautta. Tama auttaa laajentamaan nakdkulmaa omaa toimintaa kohtaan. Opiskelijan
kriittisten reflektointitaitojen kehittyminen onkin yksi opetusharjoittelun tavoitteista

(Leivo ym. 2008, 25).

Siitosen (2003, 18-19) opinnaytetutkimuksessa pedagogiopiskelijat kokivat palaut-
teen saannin vertaisilta seka opettajalta erityisen tarkeaksi. Opettavaiseksi koettiin
myos opetustilanteiden ndkeminen ja palautteen antaminen. Elgersman (2012, 412-
414) havaitsi pianodidaktiikan opettajan tyossaan, etta oppilaiden ymmarrys pianon-
soiton opettamista kohtaan kasvoi parhaiten keskittymalla henkilékohtaisiin oppimis-
prosesseihin ja itsereflektiotaitojen kehittamiseen opettajalahtdisen opetuksen si-
jaan. Hanen mukaansa tulevat piano-opettajat hyotyvat eniten sellaisesta opetuk-
sesta, joka antaa opiskelijalle elamanmittaiset valmiudet kehittaa itsedan pedagogina

(Elgersman 2012, 416-417).

Opettajaidentiteetin kehittyminen on monimutkainen prosessi, jossa opiskelijan hen-
kilohistoria ja kasitykset opettajuudesta ovat vuorovaikutuksessa opetusharjoitte-
lussa tapahtuvien asioiden kanssa. Opetusharjoittelu vaikuttaa tulevan opettajan am-
matilliseen kasvuun monilla tavoilla. Leivon ym. (2008, 24) mukaan ohjausprosessi,
opetusharjoittelua toteuttavan koulun toimintakulttuuri seka ohjaavan opettajan

asenteet ja ndkemykset hyvastd opetuksesta, oppimisen ohjaamisesta ja oppilaiden



kohtaamisesta vaikuttavat opiskelijoiden myohempéaan toimintaan opettajina. Par-
haimmillaan instrumenttididaktiikassa tapahtuva oppiminen on onnistunut prosessi,
jota harjoitusmusiikkiopiston toimintaymparisto palvelee. Tahdan opettamaan oppi-
misen prosessiin vaikuttavat vahvasti didaktiikan opettajan nakemykset ja kokemuk-
set. Opetusharjoittelun ohjaajan ammattitaidolla ja valmiuksilla kehittaa itsedan on
tarkea merkitys taitavaksi opettajaksi kasvamisessa (Widjeskog & Perkila 2008, 66).
Opettajan roolia tarkastellessaan Elgersman (2012, 416-417) painottaa opetuksessa
ilmenevien tilanteiden jasentamisen tarkeytta ja analyyttisen tyoskentelyotteen mer-

kitysta.

Opetusharjoittelu ja niihin liittyvat naytetunnit ovat didaktiikan opintojen ytimessa.
Taman lisaksi seminaarit erilaisine sisaltdineen ovat perinteisesti olleet osa didaktiik-
kaa. Kuten aikaisemminkin mainittiin, seminaarit ovat olleet ohjelmistopainotteisia,
mutta ajan myo6ta niiden sisallét ovat muuttuneet kattamaan enemman erilaisia pe-
dagogisia teemoja. Oppimista tapahtuu myos vertaisopiskelijoiden ja ammattilaisten
opetusta havainnoimalla. Lisaksi didaktiikan opintoihin saattaa kuulua myos esimer-

kiksi kirjallisia tehtavia, ryhmatdéita, oppimispaivakirjan kirjoittamista ja tentteja.

2.3 Soitonopettaja tyoelaman muutoksien keskella

Ty6elaman olosuhteet muuttuvat jatkuvasti. Teknologian kehittyminen, innovaatiot,
sosiaalisien ymparistojen muutokset seka taloudelliset ja poliittiset tapahtumat
muuttavat tyonteon luonnetta ja organisaatiorakenteita (Ruohotie 1999, 29). Talla
hetkelld suomalainen musiikkioppilaitosjarjestelma elda mielestdani murroskautta,
kun musiikkiopistot uudistavat kdytanteitaan vastatakseen paremmin ajan ilmidihin.
Alun perin klassiseen musiikkiin keskittynyt opetus on saanut rinnalleen muita mu-
siikkityyleja, ja kehitys kohti uudenlaisia oppimisen muotoja on vauhdikasta. Soiton-
opettajan tyoelama ei ole enaa niin yksiselitteista ja pysyvaa, kuin ensimmaisina suo-
malaisen musiikkioppilaitosjarjestelman perustamista seuranneina vuosikymmenina.
TyOssa vaaditaan joustavuutta ja jatkuvaa valmiutta kehittaa itsedan, seka oppia ja

my0ds opettaa uusia asioita.



Julkinen rahoitus on useiden musiikkioppilaitosten toiminnan edellytys. Taman
vuoksi niiden toiminta on vahvasti kytkdksissa taloudellisiin ja poliittisiin muutoksiin.
Kansallisvaltioiden poliittinen rooli vahenee globalisaation my6ta, jonka myoéta julki-
sen rahoituksen merkitys globaalissa taloudessa vahenee (Ruohotie 1999, 23). Tama
johtaa siihen, etta soitonopetus on enenevissa maarin markkinatalouden armoilla,
jolloin oppilaan eli asiakkaan tyytyvaisyys ja toiveet vaikuttavat entistd enemman pal-
veluiden sisaltoihin. Ihmisilla on entista suurempi valta ja mahdollisuus valita, mita
tuotteita ja palveluita he haluavat (Ruohotie 1999, 27). Tallainen trendi nakyy soiton-
opetuksen sisalloissa jo nyt kevyen musiikin kasvattaessa suosiotaan klassisen musii-

kin suosion hiipuessa.

Vaestorakenne ja sosiaaliset muutokset vaikuttavat myos siihen, millaiseksi musiikki-
pedagogien tyokentta muodostuu. Tyodikdinen vaestd vanhenee ja eldakeldisten maara
lisddntyy, ja ndihin muutoksiin on seka tyéelaman etta koulutuksen reagoitava (Ruo-
hotie 1999, 25). Musiikkioppilaitosten kehitysnakymia kartoittavassa selvityksessa il-
meni, etta esimerkiksi aikuisten ja ikdihmisten opettaminen on kasvava trendi myds
julkista rahoitusta nauttivissa musiikkiopistoissa (Pohjanoro 2010, 64). Maahanmuu-
ton jatkuvasti lisddantyessa myods monikulttuurisuus tulee varmasti olemaan tulevai-

suuden kannalta merkittava osa musiikkipedagogien tyoelamaa.

Teknologian muutokset ja innovaatiot vaikuttavat musiikkialalla esimerkiksi etdope-
tuksen lisdantymisena. Verkko-opetus on ollut jo pitkdan osana musiikin opetusta
asynkronisesti oppimisalustojen kautta, ja myos synkroninen, videoneuvotteluvali-
neiston valitykselld tapahtuva instrumenttiopetus on yleistynyt (Salavuo 2009, 345).
Soitonopetukseen kdytettavia mobiilisovelluksia kehitetadn jatkuvasti lisaa ja tutki-
muksia niiden pedagogisesta kdytosta tehddan. Hankkeiden avulla yritetdaan vauhdit-
taa mobiilisovellusten ja pelien jalkautumista musiikkiopistomaailmaan ja pedago-
gien kayttoon. Lisakoulutusohjelmia perustetaan, koska tarve aihepiiriin liittyvélle tie-

dolle ja taidolle on suuri.

Erilaiset oppimisvaikeudet ja erityisryhmat ovat viime vuosina saaneet huomiota
myo0s taiteen perusopetuksen piirissa. Jotkut musiikkiopistot tarjoavat esimerkiksi ke-

hitysvammaisten musiikkiryhmia, ja kentalta kuuluu vahva tarve oppimisvaikeuksia
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koskevalle tiedolle. Instrumentin ryhmaopetus on arvioni perusteella muualla maail-
massa suositumpaa, kuin Suomessa, mutta oppilaitosten rahoituksen heikentyessa
uskon sen tekevan vahvasti tuloaan myos suomalaisen musiikkiopistojarjestelman
piiriin. Ryhmaopetustaitojen harjoitteleminen on kirjattu useasti myds instrumentti-

didaktiikan kurssien opetussisaltoihin.

Olen valinnut tyéelaman nakdkulman tutkimukseen sen merkittavyyden vuoksi. Vir-
kojen harvinaistuessa ja tyon rakenteiden muuttuessa musiikkipedagogin on enene-
vissa maarin pystyttava muokkaamaan opetuksen sisaltdja sellaiseksi, etta oppilaat
suostuvat niista maksamaan. My6s koulutuksen pitdisi pystya reagoimaan tydelaman
muutoksiin joustavasti ja mahdollisimman nopeasti, jotta alalle saataisiin monipuoli-
sella ja tarkoituksenmukaisella osaamisella varustettuja ammattilaisia. Toisaalta on
mielestani darimmaisen tarkeaa pohtia sitd, onko ajan virtauksien valttamatta pakko
vaikuttaa soitonopetukseen, ja onko tyoelaman tarpeiden ndakdkulma ainoa oikea
maarittelemdan pianonsoitonopettajalta vaadittavia taitoja. Etenkin klassisen musii-
kin puolella perinteen sadilyttaminen on tarkeaa. Sita, milla tavalla ajan muutokset na-
kyvat tyoelamassd, on vaikea maaritelld. Taman vuoksi on mielenkiintoista ja tarpeel-
lista selvittaa, ulottuvatko paljon puhut muutokset lopulta ollenkaan pianonsoiton-

opettajien tyohon.

3 Tutkimuksen tavoitteet ja tutkimusmenetelma

Tutkimukseni tavoitteena on selvittda tydssa olevien pianopedagogien kokemuksia
instrumenttididaktiikan opetuksesta seka heidan kasityksidan instrumenttididaktiikan
oppiaineesta. Ennen kaikkea pyrin maarittelemaan niita sisaltoja, jotka ovat pianon-
soitonopettajien mielesta didaktiikan oppiaineen tarkeimpia. Tarkoituksenani on pyr-
kia hyodyntamaan didaktiikan opetuksen sisdltéjen kartoittamisessa sita tietoa,

minka pianopedagogit ovat saavuttaneet tyota tehdessaan.
Tutkimus pyrkii vastaamaan seuraaviin kysymyksiin:

- Millainen kasitys pianonsoitonopettajilla on instrumenttididaktiikan oppiai-
neesta?

- Millaista opetusta he ovat instrumenttididaktiikassa saaneet?
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- Millaisia teemoja ja sisdltdja pianonsoitonopettajat kohtaavat tydelamassaan

ja mitka niista he nakevat tarkeimmiksi didaktiikan oppiaineessa?

Tutkimus on laadullinen kyselytutkimus eli survey. Kvalitatiivinen eli laadullinen tutki-
mus kuvaa todellista elamaa, joka nahdaan yksiselitteisen sijaan moninaisena (Hirsi-
jarviym. 2007, 157). Laadullisessa kyselytutkimuksessa ilmiota pyritdan tutkimaan
mahdollisimman kokonaisvaltaisesti ja aineiston hankinnassa kdytetaan keinoja, jossa
tutkittavien aani ja erilaiset nakokulmat paasevat esille. Kohdejoukko valitaan
yleensa satunnaisotannan menetelmaa kayttaen. Tutkittavia kasitelldaan ainutlaatui-
sina tapauksina ja aineistoa kasitelladan sen mukaisesti. (Hirsijarvi ym. 2007, 157 &
160.) Kokemuksia didaktiikan opetusta kartoitettiin ensisijaisesti avoimin kysymyksin,
jolloin vastaajat saivat oman danensa kuuluviin. Tutkittavaan aiheeseen, instrument-
tididaktiikkaan, ei ole olemassa yhta ainoaa ndakdkulmaa tai totuutta. Taman vuoksi
laadullinen kyselytutkimus on hyva tapa selvittaa niita erilaisia kokemuksia, joita tut-
kittavilla on ollut aiheen parissa. Taman kautta ilmiosta voidaan luoda moninainen

kuva, jonka perusteella sitd pystytdaan tarkastelemaan erilaisista nakokulmista.

Tutkimuksen kohderyhmaksi valikoitui eri-ikaisia ja erilaisen tyokokemuksen omaavia
pianonsoitonopettajia. Tavoittelin tutkittavia henkil6ita ensin Facebookissa ”Soitto-
tuntien kootut selitykset”- ja ”Pianofoorumi opettajille”-sivustoilla. Ensimmainen
nadista tuo yhteen musiikkipedagogeja ympari Suomea ja jalkimmainen on kohdis-
tettu nimenomaan pianonsoiton opettajille. Taman lisaksi julkaisin linkin kyselylo-
makkeeseen Pianopedagogit ry:n verkkosivuilla seka olin sahkdpostiyhteydessa Tu-
run, Oulun, Helsingin ja Tampereen konservatorioihin. Linkkia jaettiin kyseisten oppi-
laitosten tiedotuskanavien kautta, jonka lisaksi jaoin sitd omien henkilokohtaisten
verkostojeni valitykselld internetissa. Kyselylinkki oli avoinna noin 1,5 kuukautta,
jonka aikana tavoittelin kohderyhmaa saannollisin yhteydenotoin ja linkkia aktiivi-
sesti jakamalla. Pyrin levittdmaan kyselylomakkeen mahdollisimman laajalle ja saa-

maan tutkimukseen mukaan taustoiltaan ja kokemuksiltaan erilaisia vastaajia.

Kyselyn vastaukset analysoin teemoittelun keinoin. Teemoittelulla tarkoitetaan ai-

neiston pilkkomista ja ryhmittelya erilaisiin aihepiireihin (Kajaanin ammattikorkea-
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koulun opinnaytetydpakki). Etsin tutkimusaineistosta toistuvia kasitteita, jotka ryh-
mittelin ensin alakategorioihin. Tdman jalkeen etsin ylakategorioita, joiden mukaan
paatin lahestya tutkittavaa aihetta erilaisista nakokulmista. Analysoin aineistoa ensin
kokonaisuutena, eli kategorisoin koko tutkimusaineiston, jonka jalkeen jaoin sen tee-
moihin. Taman jalkeen kategorisoin ja teemoittelin myos yksittaisiin kysymyksiin tul-
leita vastauksia saadakseni tarkemman kuvan vastaajien kokemuksista tiettyihin tut-

kimuskysymyksiin liittyen.

Kerasin tutkimusaineiston kyselylomakkeen avulla (Kts. Liite 1). Kyselytutkimus on
tapa kerata tietoa mm. ihmisten toiminnasta, mielipiteistd, asenteista ja arvoista. Ky-
selytutkimuksessa tutkija esittaa vastaajalle kysymyksia kyselylomakkeen valityksella.
(Vehkalahti 2014, 11.) Aineiston keruussa kaytetty kyselylomake muodostui kolmesta
osasta. Ensimmaisessa osassa kartoitettiin avoimien kysymyksien avulla vastaajien
kasityksia instrumenttididaktiikasta oppiaineena seka heidan kokemuksiaan didaktii-
kan opetuksesta suhteessa tyoelamaan. Keskimmaisessa osiossa selvitettiin numeeri-
sesti erilaisien pianonsoiton opetukseen liittyvien taitojen tarkeytta instrumenttidi-
daktiikan oppiaineessa seuraavilta osa-alueilta: opetussuunnitelma, ohjelmisto, pia-
nistiset taidot, tasosuoritukset & paasykokeet & kilpailut, tyylit, erilaiset oppijat ja
oppimistilanteet, instrumentin rakenteellinen tuntemus seka sosiaaliset taidot ja tyo-
elaman yleiset taidot. Pyysin vastaajia arvioimaan taitojen tarkeytta instrumenttidi-
daktiikan oppiaineessa asteikolla 1-5 (1 — Ei ollenkaan tarked, 2 — Vain vahan tarkea,
3 — Melko tarked, 4 — Hyvin tarkea ja 5 — Erittdin tarked). Yhteensa heidan arvioitava-
naan oli 54 taitoaluetta, jotka maarittelin musiikkioppilaitoksissa suoritettavien inst-

rumenttien tasosuoritusten pohjalta.

Suomalainen musiikkioppilaitosjarjestelma on jo vuosikymmenia perustunut kurssi-
tutkintoihin, nykyisiin tasosuorituksiin, joiden sisallot on tarkoin maaritelty. Suomen
musiikkioppilaitosten liiton laatiman Tasosuoritusten sisallét ja arvioinnin perusteet -
dokumentin tutkiminen auttoi hahmottamaan niita osa-alueita, joita soitonopettaja
tyossaan kohtaa. Dokumentista kyselylomakkeeseen valikoituivat seuraavat aihealu-
eet: asteikkosoitto, harjoittelutaidot, tekniikka, tulkinta, ulkoa soittaminen, esiintymi-
nen, yhteismusisointi, improvisointi, sdveltaminen, vapaasaestys, etydit, prima vista -

soitto, transponointi, soittoasento/ergonomia seka ”eri tyylit ja tyylikaudet” (Piano —
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Tasosuoritusten sisdllot ja arvioinnin perusteet 2005, 4). Taman lisdksi tutkin pianon-
soittoon liittyvaa kirjallisuutta 1900-luvun alusta nykypaivaan, perehdyin ajankohtai-
siin musiikkipedagogiikan teemoihin tiedonhaun kautta seka konsultoin Jyvaskylan

ammattikorkeakoulun pianonsoiton ja pianon didaktiikan opettajaa Tuomas Niinista

aihealueiden maarittelemisessa.

Henkilokohtaiset tiedot kerasin kyselyn lopussa, jossa pyysin vastaajia selvittdmaan
seuraavia asioita: ikd, oppilaitos, josta vastaaja on valmistunut, valmistumisvuosi
seka tydelamassa eri instituutioissa vietetty aika. Tavoitteena oli saada vastauksia
mahdollisimman eri-ikdisilta ja erilaisen kokemuksen ja koulutustaustan omaavilta

pianopedagogeilta.

4 Tutkimustulokset

Tarkastelen tutkimustuloksia kuvailemalla ensin vastaajaryhmaa. Taman jalkeen py-
rin maarittelemaan heidan kasityksiaan instrumenttididaktiikan oppiaineen tarkoi-
tuksesta, toteutuksesta ja sisalloista. Lopuksi kyselyn tuloksia tarkastellaan myds
siind valossa, millaisia puutteita vastaajat kokivat instrumenttididaktiikan opetuk-

sessa ja milla tavalla he kehittdisivat aineen opettamista.

4.1 Tutkimusjoukko

Tutkimukseen osallistui 13 pianopedagogia ympari Suomea. He olivat idltdaan 27-50-
vuotiaita ja valmistuneet vuosien 1990-2016 valilla. Vastaajat olivat valmistuneet ja
opiskelleet instrumenttididaktiikkaa Helsingin, Jyvaskylan, Tampereen ja Turun am-
mattikorkeakouluissa, Keski-Suomen, Oulun ja Turun konservatorioissa, Sibelius-Aka-
temiassa sekd Musikhogskolan i Malmdssa. Se, etta tutkimus tavoitti niin monessa eri
oppilaitoksessa opiskelleita pianopedagogeja, on tutkimusaineistoa rikastuttava te-
kija. My0s vastaajien suuri ikdhaarukka ja valmistumisajankohtien jakautuminen ta-
saisesti kolmelle vuosikymmenelle antoi monenlaisia nakoékulmia tutkittavaan aihee-

seen.

Musiikkipedagogit tyoskentelevit toisen asteen oppilaitoksissa, musiikkiopistoissa,

yksityisissa musiikkikouluissa, kansalaisopitoissa vapaan sivistystyon parissa seka
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yksityisina yrittajina. Opetussuunnitelmat ohjaavat heidan ty6taan etenkin toisella
asteella seka valtion ja kuntien rahoittamissa musiikkiopistoissa. Yksityisella puolella
oppilaan eli asiakkaan toiveet vaikutavat suuresti siihen, millaiseksi opetuksen sisalto
muodostuu. Tyonantajasta ja tyollistymistavasta riippuen soitonopettajan tyon
sisallot voivat siis vaihdella suurestikin. Tutkittavien tyokokemus painottui musiik-
kiopistoihin. Yhdeksan ilmoitti tydskennelleensa ainakin musiikkiopistossa, mutta osa
heista oli tyoskennellyt myds vapaan sivistystyon parissa. Vapaan sivistystyon parissa
tyokokemustaan kartuttaneita oli yhteensa nelja. Yrittdjyyskokemusta oli kahdella
tutkimukseen osallistuneista ja yksityisessa musiikkiopistossa sanoi tyoskennelleensa
vain yksi tutkimukseen vastannut. Yksi vastaaja jatti tyokokemuksensa kirjaamatta.
Tutkimustulokset kuvaavat pitkalti julkista rahoitusta nauttivien musiikkiopistojen
seka kansalaisopistojen parissa tapahtuvan vapaan sivistystyon piiriin kuuluvaa ty6-

kenttaa, eika yksityisen sektorin nakokulmaa tutkimukseen onnistuttu saamaan.

4.2 Vastaajien nakemyksia instrumenttididaktiikasta

4.2.1 Opintojen tarkoitus

Oman
instrumentin
hallinnan
opettaminen
Opettajuuden
kehittyminen
Kaytannon
Opettamisen
oppiminen kOkeml_'!S .
opetustyosta
Metodit &
tyovalineet

Kuvio 1. Kasityksia didaktiikan oppiaineesta.
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Yll3 oleva kaavio kuvaa vastaajien kasityksia siitd, mika on didaktiikan oppiaineen tar-
koitus ja millaisia valmiuksia sen tulisi antaa tai kehittaa. Kokemus kaytannon opetus-
tyosta nahtiin arvokkaimpana instrumenttididaktiikan opintojen tarjoamana antina.
Oppiaineen tarkeimmaksi tavoitteeksi maariteltiin kaytannon valmiuksien kehittymi-
nen:

Tarkoitus on tuoda pieni mdcdiré tyéeldmdd opintoihin kuuluvaksi, jolloin

opiskelija joutuu ja péidsee kohtaamaan kdytdnnén opetuksessa vas-
taan tulevat haasteet.

Taman lisaksi tarkedksi koettiin myos “opettamisen oppiminen” seka tarvittavien tyo-
vadlineiden saaminen opetusty6hon:
Didaktiikassa kédydddn ldpi, miten pianonsoittoa opetetaan, eli selven-
netddn osa-alueita mihin tulisi perehtyd opetuksessa.

Oppiaineen tarkoitus on antaa tyéviilineité johdonmukaiseen ja moni-
puolisia tyétapoja hyédyntévddn soitonopetukseen.

Mydskin opettajuuden kehittyminen nahtiin keskeisena tavoitteena didaktiikan opin-
noissa. Esimerkiksi “oman opettajuuden vahvuuksien ymmdrtéiminen” seka “oman
opettajuuden pohtiminen” olivat vastaajien mielesta tarkeita tavoitteita ja joissain ta-

pauksissa my0ds vastaajan didaktiikkaopintojen parasta antia.



16

4.2.2 Opintojen toteutus

Ohjelmistoseminaarit

Tuntien seuraaminen Keskustelu ja palaute Luennot

Kuvio 2. Didaktiikan opetuksen toteutustavat.

Opintojen toteutusta tarkastellessa vastaajajoukko oli melko homogeeninen - didak-
tiikkan opinnot perustuivat samoihin elementteihin, jotka on esitelty ylld olevassa kaa-
viossa. Suurin osa didaktiikan opintoihin kaytetyista tyotunneista vietetdan oman op-
pilaan parissa oppitunteja suunnitellen ja pitden. Osa tunneista pidetdan “naytetun-
teina”, jolloin palautetta on mahdollista saada seka opettajilta ettd kanssaopiskeli-
joilta. Viikoittainen tuntien pitaminen itsessadan on opettavaista, mutta juuri nayte-
tunnit ja niihin liittyva palaute koettiin oppimisen kannalta tarkeimmiksi. Keskuste-
lulla ja palautteella nahtiin olevan suuri merkitys osana oppimisprosessia. Seka ope-
tusryhman, etta opettajan antama palaute koettiin merkitykselliseksi:

Térkeintd on saamamme palaute ja keskustelu opetustilanteista ja nii-
den puiminen.

Palautteen ja kddesta pitden annetun ohjauksen lisdksi hyodylliseksi koettiin myos

opettajalta saatava tuki. Opettajan vankkaa kokemusta ja ammattitaitoa arvostettiin:
Tdmd tapahtuu kuitenkin ohjaavan opettajan tukemana, jolloin pohdin-
toihin ja kysymyksiin on mahdollista saada kokeneemmalta ndkékulmia.

Erittdin taitavat opettajat todella keskittyneesti ja osaavasti opettivat
opettamista. Oltuani yli 20 vuotta jo tydeldmdssé olen havainnut, ettd
saamani pediopetus oli parempaa kuin monilla muilla kollegoillani.
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Opiskelijoiden seka tyoelamassa toimivien opettajien tuntien seuraaminen koettiin
hyodylliseksi tavaksi saada kaytannollista kuvaa opettajan tyosta ja tydon osa-alueista:
Hyéadyllisintd oli kéydd kuuntelemassa jo tydeldmcdissé olevien opettajien

tunteja. Se oli kdytéinnénléheistd ja siind sai oikeasti tuntumaa siihen,
miten eri instrumentteja opetetaan.

Kaikkien tutkittavien vastauksissa mainittiin ohjelmistoseminaarit, joiden tarkoituk-
sena on lapikayda keskeisinta nuottikirjallisuutta. Joissain tapauksissa ohjelmistose-
minaarien antia ei koettu riittavana:

Ammattiopintojen jidlkeen perustason ohjelmiston tuntemus rajoittui Id-

hinnd niihin kappaleisiin, mitd itse oli soittanut ja kuullut oppilaskonser-
teissa musiikkiopistovuosien aikana.

Ohjelmistoon tutustuminen nahtiin kuitenkin useassa tapauksessa yhtena didaktiik-

kaopintojen hyodyllisimpana asiana.

4.3 Pianon instrumenttididaktiikan sisallot

Tutkimuksen avulla [ahdettiin hakemaan vastauksia nimenomaan instrumenttididak-
tiikan sisallollisiin kysymyksiin. Tassa alaluvussa kasittelen yhdeksaa keskeisinta sisal-
[6llista aihealuetta, jotka nousivat kyselyn vastauksista aineiston luokittelun myoéta.

Aihealueet ovat sellaisia, joihin vastaajat ovat joko didaktiikan opinnoissaan tai tyos-
saan tormanneet. Lopuksi paneudun tutkittavien kasityksiin kaikista tarkeimmista ai-

healueista. Alla ilmoitetut prosenttiluvut on pyoristetty lahimpaan tasalukuun.
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Vuorovaikutus Tuntien suunnittelu

Tavoitteiden
asettaminen

Ohjelmisto ja
opetusmateriaalit

Erilaiset oppijat

Ohjaustaidot e

- Tekniikka Arviointi
Ergonomia ja . .
> Tulkinta Lautakuntatydskentely
kdden asento - . - .
Pianistiset taidot Paasykoetyoskentely

. Tyoyhteisotaidot Pianc_m raker\ne,
Tasosuoritukset S toiminta ja
Tyoelamataidot hankkiminen

Kuvio 3. Didaktiikan opintojen sisallot.

Ohjelmisto ja opetusmateriaalit

Tutkimusaineiston perusteella selkeasti keskeisimmaksi opetuksen sisallolliseksi tee-
maksi nousi ohjelmisto ja opetusmateriaalit, eli musiikki, jonka parissa soitonopetta-
jat oppilaidensa kanssa tyoskentelevat. Peruskurssitasojen ohjelmistotuntemus nah-
tiin tarkeimmaksi ohjelmistoon liittyvaksi osa-alueeksi, silla perati yhdeksan vastaajaa
kolmestatoista (70%) oli maaritellyt sen erittdin tarkedksi. Lahes puolet vastaajista
olivat sitd mieltd, etta pianokouluihin ja D-kurssitason ohjelmistoon tutustuminen
olisi didaktiikkaopinnoissa erittdin tarkeaa. Myos etydit ja tekniikkaharjoitukset olivat
Iahes kaikkien vastaajien mielesta hyvin tarkeita tai erittdin tarkeitd. Vahemman mer-
kitykselliseksi koettiin C-kurssitason ja sitd ylempien tasojen ohjelmisto. Selkeasti yli
puolet vastaajista olivat sita mielta, etta kamarimusiikin ja nelikatisen ohjelmiston
merkitys didaktiikassa on hyvin tarkea tai erittdin tarkea. Erds vastaajista jai kaipaa-
maan evaita haastavaan piano-ohjelmistoon:

Pidemmadllé olevien oppilaiden ohjaukseen ja vaikeampien pianokappa-
leiden ohjaukseen en saanut tarpeeksi evdité koulutuksesta.
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Vuorovaikutus, erilaisten oppilaiden kohtaaminen ja ohjaustaidot

Soitonopetus on vuorovaikutukseen perustuvaa tyota. Soittotunti on kohtaamisti-
lanne, jossa kaksi yksil6d, oppilas ja opettaja, tuovat opetustilanteeseen oman per-
soonansa, luonteenpiirteensa, temperamenttinsa ja historiansa. Ei olekaan ihme,
ettd kyselyn vastaajat kaipasivat instrumenttididaktiikan opinnoilta apua vuorovaiku-
tukseen ja erilaisten oppilaiden kohtaamiseen. Kommunikaatio oppilaan kanssa maa-
riteltiin instrumenttididaktiikan tarkeimmaksi osa-alueeksi, silla perati 11 vastaajaa
13:sta olivat sita mielta, etta se on erittdin tarkea osa didaktiikan oppiainetta. Didak-
tiikan toivottiin antavan “vdlineitd huomioida soitto-oppilas yksilénd ja jokainen eri
tavalla oppivana yksilénd.” Tydn sosiaalinen puoli koettiin tarkedksi ja siita toivottiin

l[ahestyttavan keskustelun keinoin.

Eri-ikdisten ja eritasoisten oppilaiden opetuksesta toivottiin saatavan kokemusta jo
instrumenttididaktiikan opintojen aikana. Apua kaivattiin myos niin erilaisten persoo-
nien kuin erityisoppilaidenkin kohtaamiseen:
Opiskeluvaiheessa olisi mielestdni tirkedié saada opetuskokemusta eri-
ikdisten ja -tasoisten oppilaiden opettamisesta.

Myéskin erilaisten oppilaiden opettamiseen ja kohtaamiseen on kaivan-

nut vuosien aikana jotain apua, tukea ja vinkkid (ylivilkkaat lapset, luki-

hdiridiset jne).
Erityisryhmat olivat kuuden vastaajan mielesta hyvin tarkea didaktiikan aihealue,
mutta kukaan ei pitanyt sita erittdin tarkeana. Aikuisoppilaat eivat avoimissa kysy-
myksissd saaneet mainintoja, mutta taitoalueiden tarkeytta mittaavassa tutkimuksen
osassa kavi ilmi, etta vain yksi vastaajista ei pitanyt aikuisten opettamiseen liittyvia
taitoja tarpeellisina, kun taas yli puolet olivat sitd mielta, etta se on vahintaankin hy-
vin tarked aihealue didaktiikan oppiaineessa. Ikdihmisten suhteen mielipiteet jakau-
tuivat melko tasaisesti akselille 1-5. Erityislahjakkaiden oppilaiden opetus oli lahes

kaikkien vastaajien mielesta vahintaankin hyvin tarkea osa-alue didaktiikassa.

Alkeisopetuksen erityisyys tuli tutkimuksessa ilmi monella tavalla. Erdan vastaajan
mukaan “tdrkeinté on ehkd oppia niité asioita, misté Idhdetddn liikkeelle ihan alussa,
miten soittotaitoa aletaan rakentaa”. Apua kaivattiin “pienten lasten ohjaamiseen.”

Vastaajista lahes kaikki olivat sitd mieltd, etta alle kouluikaisten lasten opettaminen
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on didaktiikkaopinnoissa hyvin tarkea tai erittdin tarkea osa-alue. Yksi vastaajista oli
hoksannut, etta lisdvinkkeja alle kouluikaisten lasten opettamiseen voi hakea var-
haisidan musiikkikasvatuksesta:

Mielesténi muskarituntien seuraaminen olisi erittdin hyddyllisté opiske-
lijoille, sielté saa ideoita pienten alla kouluikdisten lasten ohjaamiseen.

Erilaisia opetuksen muotoja tutkittaessa kavi ilmi, etta pianonsoiton ryhmaopetus on
vain kahden vastaajan mielesta erittain tarkeaa, mutta kuitenkin 53% mielesta hyvin
tarkeaa. Verkko-opetus arvioitiin merkityksettomaksi tai vain vahan tarkeaksi instru-
menttididaktiikan osa-alueeksi. Ainoastaan yksi vastaajista arvioi sen erittdin tarke-
aksi. Oppimista tukevien mobiilisovelluksien ja tietokoneohjelmien merkityksesta
instrumenttididaktiikassa oltiin montaa mielta. Yksi vastaajista arvioi sen erittdin tar-
kedksi ja yksi ei ollenkaan tarkedksi osaksi instrumenttididaktiikkaa, loput vastaajista
asettuivat naiden mielipiteiden valiin tasaisesti jaoteltuna. Konkreettisia tyovalineita
kaivattiin oppilaan motivointiin ja palautteen antoon seka kotiharjoitteluun. 62% vas-
taajista oli sitd mielta, etta harjoittelu ja soittorutiinit ovat didaktiikan opinnoissa
erittdin tarkea aihealue. My6s kommunikaatio vanhempien kanssa askarrutti muuta-
mia vastaajia: aihealue oli suurimman osan mielestéa tarkea osa instrumenttididaktiik-

kaa.

Tavoitteiden asettaminen ja tuntien suunnittelu

Yllattaen tavoitteiden asettaminen ja tuntien suunnittelu olivat vastauksissa usein
mainittuja teemoja. Esimerkiksi ”“opetustydn pitkdjéinteiseen suunnitteluun” olisi kai-
vattu lisda opastusta. Opetussuunnitelman ja tasosuorituksien suhteuttaminen tun-
tien sisaltojen suunnitteluun nahtiin tarkeana ja osin problemaattisena osa-alueena.
Mydskin oppitunnin ajankdytdn suunniteluun perehtyminen nahtiin keskeisena
osana instrumenttididaktiikkaa. Yhdeksan vastaajan mielesta opetussuunnitelman
merkitys osana instrumenttididaktiikan opetusta oli hyvin tarkeaa tai erittdin tarkeaa.
Kaksi vastaajista arvioivat taman aihealueen olevan vain vahan tarked. Opetussuunni-

telmien merkitys ei yksityiselld sektorilla ole kovin suuri, joten tdma saattaa selittda
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naita kahta vastausta. Tuntien suunnittelu nahtiin merkittavana didaktiikan aihealu-

eena, silla 1ahes puolet vastaajista arvioivat sen erittdin tarkeaksi.

Ergonomia ja kaden asento

Ergonomia oli opetuksen sisdltoa koskevista vastauksista neljanneksi eniten mainin-
toja saanut aihealue. 62% vastaajista oli sitda mieltd, etta ergonomian merkitys didak-
tiilkkkaopinnoissa on erittdin tarkea ja ndin ollen aihealue oli tarkeimmiksi maaritelty-
jen didaktiikan osa-alueiden joukossa. Ergonomiaan voidaan liittdd myos kdden ja ka-
sivarren motoriikka ja sormitydskentely seka kaden asentoon liittyva tyoskentely,
jotka tutkittavat mainitsivat avoimissa kysymyksissa. Vastaajat kokivat ergonomiaan
liittyvan tietdmyksen olevan tarkeaa ja yhdistivat sen vahvasti didaktiikan opintoihin:
Soittajan oman kehonhuollon opettaminen pitdisi mielesténi olla ihan
ydinasia. Harjoittelun jaksotus, venyttely, lihasten vahvistaminen ja
(instrumenttikohtaiset) pianistin kehonkuormitustekijéiden huomioimi-

nen. Tavoitteena kasvattaa terve soittaja soittimen soittamisen ndko-
kulmasta.

Soittoasennoista ja niiden opettamisesta olisi ollut hyvé puhua.

Tasosuoritukset, arviointi, lautakuntatydskentely ja paasykoetyoskentely

Tasosuoritukset ovat olleet pitkdan yksi suomalaisen musiikkiopistojarjestelman kul-
makivista. Tasosuoritustavoitteisessa opetuksessa koko opetusprosessi tavallaan kie-
toutuu niiden ympdrille. Tallaiseen tydskentelyyn liittyy monenlaisia vaiheita, jotka
erds vastaajista on tiivistanyt seuraavalla tavalla: “Tasosuorituksiin valmentaminen,
niiden kokoaminen ja erityisesti niiden arviointi”. Etenkin arviointiin jaatiin kaipaa-
maan lisaa tyovalineitd. 61% vastaajista oli sitd mielta, etta arviointi on erittdin tarkea
osa didaktiikan opintoja. Esimerkissa yksi vastaajista on jaanyt kokonaan vaille koke-
musta tasosuorituksien arvioinnista:

Oli aika hurjaa siirtyd tyéeldmddn, jossa minulla oli heti edessdni useita

tasosuorituksien lautakuntatehtdvid, kun en ollut koskaan edes ollut
seuraamassa perusopetuksen tasosuorituksia.
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Suurin osa kyselyyn vastanneista koki lautakuntatydskentelyn (77%) ja paasykoetyos-
kentelyn (69%) tarkedksi osaksi didaktiikan opintoja. Pianokilpailuihin valmistamista

vastaajat eivat ndhneet kovinkaan merkityksellisena, sen sijaan oppilaan valmistami-
nen ammattiopintojen paasykokeisiin oli 30%:n mielesta hyvin tarkeaa ja 30%:n mie-

lesta vain melko tarkeaa.

Tekniikka, tulkinta ja pianistiset taidot

Kyselyssa selvitettiin, kuinka tarkeaksi vastaajat kokivat erilaisten pianististen taitojen
lapikdaymisen didaktiikan opinnoissa. Tarkeimmaksi taidoksi koettiin ilmaisun opetta-
minen, silla |lahes 70% vastaajista oli maaritellyt sen erittdin tarkedksi. Seuraavaksi
tarkeimmaksi valikoitui harjoittelemisen ja soittorutiineiden opettaminen ja ergono-
mia. My0s savellajit ja asteikkosoitto seka esiintyminen olivat suurimman osan mie-
lesta joko hyvin tai erittdin tarkeita didaktiikan oppiaineen osa-alueita. Opetussuun-
nitelmiin kirjatut saveltaminen ja improvisointi koettiin sen sijaan vahemman merki-
tyksellisiksi. Vastaajista lahes puolet olivat sita mielta, etta saveltaminen on vain va-
han tarkeda, mutta improvisointi koettiin tarkeammaksi. Prima vista -soitto oli [ahes
kaikkien vastaajien mielesta hyvin tarkea tai erittdin tarkeaa. Alla oleva taulukko ha-
vainnollistaa, kuinka tarkeaksi vastaajat kokivat erilaisten taitojen opiskelun didaktiik-

katunnilla.
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Pianistiset taidot

IImaisu

Harjoitteleminen ja soittorutiinit
Ergonomia

Esiintyminen

Savellajit ja asteikkosoitto
Prima vista -soitto

Ulkoa opetteleminen
Nopea omaksuminen
Improvisointi
Korvakuulolla soitto
Saveltaminen

Sovittaminen

Taulukko 1. Pianistiset taidot.

Tekniikan ja tulkinnan opettaminen puhuttivat kyselyyn vastaajia. Tekniikan opetta-
miseen kaivattiin apuja esimerkiksi sellaisissa tilanteissa, kun oppilaalta jotkin asiat
"eivat tule luonnostaan” tai jos hanellda on motorisia vaikeuksia. Vastaajat mainitsivat
pedaalinkdyton, trillit, sormijarjestykset ja asteikkosoiton teknisina osa-alueina, joihin
he olivat jaaneet kaipaamaan opastusta. Lisaksi erilaiset tulkintaperinteet koettiin
tarkeina. Musiikkityyleista impressionismi nahtiin yllattaen tarkeimpana ja seuraa-
vaksi tarkeimpina barokki- ja vanha musiikki seka aikamme musiikki. Romantiikka ja
klassismi olivat vastaajien mielestd kuitenkin ldhes yhta tarkeitd. Rytmimusiikki ja va-
paasaestys olivat kolmen vastaajan mielesta vain vahan tarkea aihealue, mutta suu-
rimman osan mielestd ndma genret olivat vahintaan hyvin tarkeita. Elokuvamusiikki,
itdmainen musiikki, lansimaisen musiikkikulttuurin ulkopuolelta tulevat musiikkikult-
tuurit, moderni musiikki ja jazz mainittiin sellaisina tyyleina, joiden hallintaa jotkin

vastaajat olivat tydssaan tarvinneet.
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Tyoyhteisotaidot ja tydelamataidot

Jotkut vastaajista olivat sita mielta, etta didaktiikassa tulisi opiskella myds tydyhtei-
sO0n liittyvia taitoja ja perehtya tyoelamaa koskevaan tietoon:
Tydsopimusasioihin ja opettajan oikeuksiin ja velvollisuuksiin sekd yli-

pdiéinsd tyénhaun kéytdntdihin olisi hyvd perehtyd, ndité asioita itselléni
ei opintoihin kuulunut kéytdnndssd laisinkaan.

Ehka tdlla hetkelld olisi hyvi valmentaa tyéeldmdn monimuotoisuuteen,
yrittdjyys yhtend mahdollisuutena.

Lahes kaikki vastaajat nakivat tyoyhteisévalmiuksien ("tyoyhteisotaidot”) kehittami-
sen hyvin tarkedna tai erittdin tarkeana osana didaktiikan opintoja. Vaihtoehtoisten

viestintdakanavien kdyton opetteleminen jakoi mielipiteita.

Pianon rakenne, toiminta ja hankkiminen

Tutkimuksessa selvitettiin myos vastaajien nakemyksia pianon rakenteelliseen tunte-
mukseen liittyvan tiedon tarkeydesta instrumenttididaktiikan opinnoissa. Nelja vas-
taajista oli sitd mieltd, etta pianon rakenteen ja toiminnan tunteminen on erittain tar-
keaa. Noin puolet vastaajista arvioivat sen ainoastaan melko tarkeaksi. Viritykseen
liittyva tieto oli kuuden vastaajan mielesta vain vahan tarkeda. Toisaalta kaksi vastaa-
jista arvioivat sen erittdin tarkeaksi. Pianon ostamiseen ja hintoihin liittyvaa tietoa ei
koettu kovinkaan merkitykselliseksi. Ainoastaan kaksi arvioi ostamiseen liittyvan tie-
touden erittdin tarkeaksi. Pianomerkkien tuntemus oli vain kolmen mielesta erittdin
tarkeda enemmiston ollessa sitd mielta, ettd se on vain vahan tarkeaa tai melko tar-

keda. Sahkopianojen tuntemusta ei koettu tarkeaksi.

Tarkeimmiksi maaritellyt sisdll6lliset osa-alueet

Vastaajia pyydettiin arvioimaan didaktiikan oppiaineen kannalta merkityksellisimpia
aihealueita ja teemoja asteikolla 1-5, opintoihin ja tydelaman kokemuksiinsa peila-

ten. Seuraava taulukko havainnollistaa niitd osa-alueita, jotka vastaajat kokivat kai-
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kista tarkeimmiksi. Taulukosta on jatetty pois vastaajien nakemykset erilaisten tyy-
lien tarkeydesta ja siind on lueteltu 17 tarkeimmaksi maariteltya osa-aluetta 54 osa-

alueesta.

Vastaajien nakemykset instrumenttididaktiikan
tarkeimmista osa-alueista

Kommunikointi oppilaan kanssa
Harjoitteleminen ja soittorutiinit
IImaisu

Alle kouluikaiset oppilaat
Ergonomia

Arviointi

Tyoyhteisttaidot

Erityislahjakkaat oppilaat

Eri pianokoulujen tuntemus
Kommunikointi oppilaan vanhempien kanssa
Kamarimusiikin opettaminen
Esiintyminen

D-kurssitason ohjelmistotuntemus
Tuntien suunnittelu
Tasosuorituksien sisallot

Savellajit ja asteikkosoitto

Etydit ja tekniikkaharjoitukset

38 39 4 41 42 43 44 45 46 47 48 49

M Vastaajien ndkemykset instrumenttididaktiikan tarkeimmista osa-alueista

Taulukko 2. Instrumenttididaktiikan 17 tarkeimmaksi maariteltya osa-aluetta.

Vuorovaikutus oppilaan kanssa koettiin koko instrumenttididaktiikan oppiaineen tar-
keimmaksi osa-alueeksi my0s taitoalueiden tarkeytta mittaavassa tutkimuksen
osassa. Tarkeimpien osa-alueiden joukosta 16ytyy instrumenttiin liittyvia perustaitoja,
kuten pianokoulujen tuntemus, tasosuoritusten sisallot, savellaji- ja asteikkosoitto
seka etydit ja tekniikkaharjoitukset, mutta ne ovat sijoittuneet listan loppupaahan.
Tarkeimmiksi maariteltyja osa-alueita tarkasteltaessa voidaankin havaita mielenkiin-
toisia ilmioita. Harjoittelun ja soittorutiineiden opettaminen nostettiin toisiksi tar-
keimmaksi aihealueeksi didaktiikassa ilmaisun opettamisen kanssa. Alle kouluikaisten

oppilaiden opettaminen ja ergonomia arvioitiin yhta tarkedksi jaetulle sijalle kolme.
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Arviointi l6ytyy kymmenen tarkeimman osa-alueen joukosta, niin kuin myos tyoyhtei-
soOtaidot, erityislahjakkaat oppilaat ja kommunikointi oppilaan vanhempien kanssa.

Myds kamarimusiikin opettaminen 10ytyy tarkeimmiksi maariteltyjen listalta.

4.4 Didaktiikan opetus osana ammattitaitoa

Vastaajien nakemykset didaktiikan opetuksen puutteista auttavat hahmottamaan
niita elementteja, jotka tekevat didaktiikan opetuksesta hyvaa. Ensinnakin harjoitus-
oppilaita taytyisi olla tarpeeksi ja niiden tulisi olla opiskelijan valmiuksiin ndhden so-
pivan tasoisia:

--ongelma oli se, ettd harjoitusmusiikkiopistoon ei ollut niin paljon tuli-

joita, ettd opiskelijat olisivat saaneet riittdvdn mddrdn sopivan tasoisia
harjoitusoppilaita.

Palautteen merkitys korostui niissa tapauksissa, kun sita ei oltu saatu tarpeeksi. Pa-
lautetta toivottiinkin saatavan runsaasti ja monipuolisesti. Opetus, jossa opiskelija
koki saavansa liilan vahan ohjausta, koettiin tehottomana:

Opetus oli aika itsendisté: muutaman kerran lukuvuodessa muut opiske-
lijat ja didaktiikan opettaja seurasivat opetusta ja antoivat palautetta.

Ohjelmiston tarkeys tuli esille my6s opetuksen puutteita arvioitaessa. Ohjelmistoon
toivottiin perehdyttavan mahdollisimman perusteellisesti ja laajasti. Seminaariope-
tukselle toivottiin organisoitunutta rakennetta ja hyvin suunniteltuja siséltoja:

Toisen vuoden kevddllé saimme seminaariopetusta, joka oli mukavaa ja

mielenkiintoistakin, mutta keskittyi Idhinné kokemusten vaihtoon ja tyo-
eldmdléhtéiseen keskusteluun.

Jdrjestelmdillinen asioiden ldpi kdyminen puuttui. Paljon aihealueita jéi
kdymatta lépi.

Tavoitteellisen tyoskentelyn opettaminen koettiin tarkedksi. Tukea jaatiin kaipaa-
maan my0Os musiikkiopistojarjestelmdn hahmottamiseen ja tuntemiseen:

Olisi ollut hyvd, jos pedioppilaat olisi pitényt viedd johonkin tavoittee-
seen, vaikkapa ihan vain konserttiin soittamaan.
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Musiikkiopistojédrjestelmdidn tutustumiseen ja etenkin siihen, kuinka op-
pilaiden kehityksen saa kdytédnnén tasolla rytmitettyd tutkintovaatimus-
ten mukaiseksi.

Instrumenttididaktiikan opetuksen laatua heikentavina tekijéina nahtiin tiettyjen osa-
alueiden, kuten arvioinnin, lautakuntatytskentelyn, paasykokeiden ja ergonomian
laiminlydminen opetuksen sisalloissa. Tutkittavista kolme kertoi saaneensa didaktii-
kan opetuksesta riittavat valmiudet tyoelamaan. Nelja vastaajista kokivat opintojen
valmistaneen tyoelamaan vain osittain. Viisi vastaajaa oli sitd mieltd, etta he eivat ol-
leet saaneet tydelamavalmiuksia juuri ollenkaan. Yksi vastaajista ei ilmoittanut kan-
taansa tdahan kysymykseen. Jotkut vastaajista kokivat ammattitaitonsa jaaneen puut-
teelliseksi huonosi jarjestetyn didaktiikan vuoksi, mutta hakivat puuttuvaa tietoa
muita reitteja. Tietoa haettiin lisdkoulutuksen kautta, alan materiaaleista seka artik-
keleista ja itse kokeilemalla. Useat vastaajat olivat melko tyytyvaisia saamaansa ope-
tukseen ja ymmarsivat myos sen, ettad tydelama toimii merkityksellisena pedagogis-
ten taitojen opettajana:

Yleensd ottaen mielestéini koulutus ei koskaan voi téysin valmistaa tyé-

eldmddn, mutta jonkun verran tietenkin. Tyéeldmdissé vasta oppii tyo-
eldmddi.

Didaktiikan opettajilta tuli IGhinnd kommenttia, ettd "tyé opettaa kylld"
ja vasta 3-4 vuoden kokopdiivéisen opetusuran jdlkeen alkoi tuntua siltd,
ettd on jotain jo véhdn oppinut opetustydstd, lisdd oppii koko ajan.

Jos en olisi jo opetusaikana tehnyt opetustyété jonkun verran muuten-
kin, olisi ollut varmasti jérkytys ja todella vaikeaa siirtyd tdysipdivéiseen
tyéntekoon suoraan koulunpenkiltd.

Tyé (ja tdydennyskoulutukset) tekijédnsé neuvoo sitten siité eteenpdin.

5 Johtopaatokset

On selvaa, etteivat didaktiikan kurssien sisallot voi taysin kattaa kaikkia tutkimuksen
kautta esille tulleita osa-alueita, ei edes niita tarkeimmiksi maariteltyja. Olisi kuiten-
kin tarkeda hahmottaa, mitka ydinteemat koetaan didaktiikan opinnoissa tarkeim-

miksi ja suunnitella opetus ja seminaarien sisallot sen pohjalta. Tutkimuksen perus-

teella didaktiikan opetuksen keskiéon sijoittuu vuorovaikutus erilaisten oppilaiden
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kanssa sekd ohjaustaidot. Kokemusta kaivattiin eritasoisten ja eri-ikdisten oppilaiden
opetukseen. Aikuiset ja erityisoppilaat nahtiin jokseenkin merkityksellisind kohderyh-
mind, mutta selkedsti enemman tutkittavia askarruttivat alle kouluikaisten oppilaiden
opettaminen ja erityislahjakkaat oppilaat. Varhaisian musiikkikasvatus tarjoaisi oival-

lisia ndakdkulmia niihin haasteisiin, joita alle kouluikdisten opetuksessa kohdataan.

Ohjelmisto on soitonopetuksessa keskeisessa asemassa, onhan soittotunneilla kyse
musiikin opettelemisesta. Eri tyylien merkityksellisyys opetuksen sisalldissa on tutki-
mustuloksien mukaan kiistaton, mutta on kuitenkin tarkeaa kysya, kuuluisiko tyylien
omaksuminen kuitenkin [ahtokohtaisesti soittotunneille? Mielestani tyylien kaltaisten
laajojen kokonaisuuksien ei tulisi vieda tilaa didaktiikan kurssien vahaisista tuntimaa-
ristd. Omat haasteensa ohjelmistotuntemukseen tuovat uudet suosiotaan kasvatta-
vat musiikkityylit, joiden hallintaa ei valttamatta klassisen musiikin koulutuksessa
opeteta. Naiden musiikkityylien haltuunotto jaa usein omien intressien varaan, ja tut-
kittavat kokivatkin taitonsa vajavaiseksi ndiden osa-alueiden suhteen. Tassdkin tilan-
teessa on syyta kyseenalaistaa: Ovatko didaktiikan kurssit oikea paikka opiskella esi-
merkiksi vapaasdestysta tai vaikkapa itamaista musiikkia? Mielestani namakin osa-
alueet kuuluvat omien kurssiensa piiriin. Joka tapauksessa ohjelmistoon perehtymi-

nen on yksi tarkeimmista didaktiikan opintojen kulmakivista.

Ergonomia sai tutkimuksessa yllattavan paljon mainintoja ja se maariteltiin viiden tar-
keimman sisallollisen osa-alueen joukkoon. Ergonomiaa opiskellaan oppilaitoksesta
riippuen instrumenttididaktiikan tai instrumenttiopintojen yhteydessa, mutta jossain
myos erillisena kurssinaan. Didaktiikan nakékulmasta ergonomiasta olisi tarkeaa
saada etenkin sitd tietoa, jonka avulla voidaan ohjata oppilaita terveelliseen tapaan
soittaa omaa instrumenttiaan. Tutkittavat kokivat my6s oppilaiden kotiharjoitteluun
ja harjoittelurutiineihin ohjaamisen tarkeaksi sisallolliseksi osa-alueeksi, mutta avoi-
met kysymykset eivat tdsmentdneet, mista tama johtuu. lImid on ehka sellainen,

josta ei juuri keskustella, silld sen koetaan kuuluvan oppilaan itsenséa vastuulle.

Myoskadan ilmaisun opettamisesta ei avoimissa kysymyksissa puhuttu, vaikka sen
opettaminen luokiteltiin kolmen tarkeimman didaktiikan osa-alueen joukkoon. Tulok-

sista on mahdotonta vetaa suoria johtopadatoksia siita, miksi ilmaisun opettaminen



29

koettiin tarkedksi, joten asiaa voidaan vain spekuloida. On selvaa, etta ilmaisu on yksi
musiikin ydinalueita. Samaan aikaan se on myds jotain suorastaan maagiseksi koet-
tua, jonka ohjaaminen voidaan kokea hankalana. My6s kamarimusiikki on aihealue,
jonka tutkittavat maarittelivat tarkeimpien didaktiikan osa-alueen joukkoon ja johon
jokainen musiikkipedagogi vaistamatta tydelamassa tormaa. Sen didaktiikkaan pa-
nostetaan kuitenkin valitettavan vahan. Kamarimusiikkia oppii sita soittamalla, mutta

didaktinen lahestyminen kasvattaisi valmiuksia opettaa sita.

Tutkimuksesta kay ilmi, etta selkea puute didaktiikan opinnoissa on ollut arvioinnin
osa-alueen laiminlydminen. Tama tuli ilmi avoimissa kysymyksissa samalla kun arvi-
ointi maariteltiin kuuden tarkeimman aihealueen joukkoon. Arvioinnin kasite soiton-
opettajan tyossa pitaa sisallaan paljon erilasia arvioinnin muotoja, esimerkiksi
tasosuoritusten ja sisdadanpaadsykokeiden arvioinnin, vuosittaisen sanallisen ja numee-
risen arvioinnin seka jatkuvan suullisen arvioinnin. Naihin asioihin perehdytdan osit-
tain ammatillisissa opettajaopinnoissa, joten instrumenttididaktiikassa olisi mieles-
tani tarkeaa perehtya nimenomaan instrumenttisuoritusten arviointiin. Lautakunta-
ja paasykoetyoskentelyyn seka vuosittaiseen arviointiin perehtymisen tulisi taman
vuoksi olla osa didaktiikan opintoja. Taiteellisen suorituksen arviointi on itsessaan
haastavaa, jonka vuoksi uskon, etta vastaajat kokevat epavarmuutta aihealueeseen
liittyen. Markku Poyhonen on saanut samankaltaisia tuloksia vaitostutkimuksessaan,
josta kay ilmi instrumenttididaktiikan opiskelijoiden toive paneutua arvioinnin osa-

alueeseen perusteellisemmin (P6yhénen 2004, 81).

Ty6yhteisotaidot ja tuntien suunnittelu olivat kymmenen tarkeimmaksi maaritellyn
osa-alueen joukossa. Tyoyhteisotaidoilla tarkoitettaneen kollegiaalista yhteistyota ja
musiikkiopistomaailman kaytantojen tuntemista. Opintojen aikana saadaan valitetta-
van harvoin kasitysta siita, millaista oikeassa tydeldamassa toimiminen on. Opetushar-
joittelun osittainen tai kokonaan siirtaminen tyéelamaan olisi yksi tapa tuoda tydyh-
teis6a lahemmaksi didaktiikan opintoja. Eri aikajanteilla tapahtuva tuntien suunnit-
telu seka opetuksen suunnittelu suhteessa opetussuunnitelmaan nousivat tutkimus-
tuloksista sellaisina osa-alueina, joihin didaktiikan opinnot eivat olleet pystyneet vas-

taamaan. Havaintoa tukee myds Péyhosen vaitoskirjassaan raportoimat tulokset inst-
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rumenttididaktiikan kehityskohteista, joista yhdeksi tarkeimmista maariteltiin suun-
nittelutaidot (P6yhonen 2004, 82). Tuntisuunnitelmat tehdaan yleensa ainakin nayte-
tunneille, mutta kenties olisi syyta jo didaktiikan tunneilla pyrkia hahmottamaan soi-
tossa kehittymisen pidempia linjoja seka opetuksen suunnittelua suhteessa opetus-

suunnitelmaan. Toisaalta tamadkin on taito, joka kehittyy tyota tehdessa.

Tutkimus osoittaa, etteivat tydelaman paljon puhutut uudet virtaukset viela nay tut-
kittavien opetustyossa. Pianopedagogit eivat kokeneet esimerkiksi verkko-opetusta,
mobiilisovelluksia ja ikdihmisten opettamista erityisen tarkeina osa-alueina tydssaan.
Myoskdan vaihtoehtoisten viestintdkanavien kayttoa ei koettu kovin tarkeaksi. Aika
nayttaa, milla tavalla nama soitonopetuksen uudet tuulet tulevat nakymaan tulevai-
suuden pianopedagogiikassa, vai tulevatko ne osaksi pianopedagogiikkaa ollenkaan.
Ryhmadopetustaitojen merkitysta haluaisin kuitenkin korostaa, silla uskoisin sen ole-
van yleistymassa. Aihepiiri kuuluu mielestani nimenomaan instrumenttididaktiikan
piiriin, silld instrumenttikohtaista erityistietamysta ei voida kasvatustieteen perus-

opinnoissa kasitella riittavasti.

Voi olla mahdollista, etta tutkittavien ndakemykset tarkeimmiksi maaritellyista sisallol-
lisistd osa-alueista kuvastavat niitd aihealueita, joita ei ole heiddan saamassaan didak-
tiikkan opetuksessa kasitelty. Pianonsoiton perustieto, kuten ohjelmisto, tekniikka jne.
ovat varmasti sellaisia aihealueita, joihin jokainen on didaktiikan tunneillaan syventy-
nyt ja saavuttanut niissa syvallista ymmarrysta. Tutkittavat ovat saattaneet maaritella
tassa tutkimuksessa tarkeimmiksi ne aihealueet, joissa ovat jadneet vaille tietoa jat-
tden varjoon ne pianonsoiton ydinteemat, joista ovat jo oppineet kaiken tarkeim-
man. Tama ilmio saatata vaaristaa tutkimustuloksia, jos niita tulkitaan pelkdstaan tar-
keimmiksi maariteltyjen aihealueiden kautta. Didaktiikan opetuksen sisaltdja suunni-
teltaessa olisikin tarkeda hahmottaa kokonaisuus, jonka ytimessa ovat kommunikaa-

tio, erilaiset oppijat ja ohjelmisto.

Lahes puolet vastaajista olivat sitd mieltd, etteivat olleet saaneet didaktiikan opin-
noissaan riittavasti valmiuksia tyoelaméaan. Kaikkea ei didaktiikan opinnoissa ole tar-

koituskaan oppia, mutta mielestani tutkimustulos kertoo tarpeesta panostaa didaktii-
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kan opintojen suunnitteluun ja opintojen kehittdmiseen. Opetusharjoittelua suunni-
teltaessa tulisi pitda huolta siita, etta opiskelijat saavat kokemusta erilaisista, eri-ikai-
sista ja eritasoisista oppilaista. Lisaksi palautteelle ja dialogille tulisi olla tarpeeksi ai-
kaa. Seminaarien sisdltdjen kehittdmiseen olisi syytad panostaa, jotta suhteellisen pie-
nessa tuntimaarassa voitaisiin mahdollisimman kattavalla tavalla kasitella pianopeda-
gogiikan keskeisimmat ilmiot ja mahdollisesti mahduttaa sinne myds tassa tutkimuk-
sessa "yllatyksend” tulleita ilmidita, kuten harjoittelurutiineihin ohjaaminen ja ilmai-
sun opettaminen. Vanhan mallin ohjelmistoseminaarit eivat enaa riita kattamaan

niitd ilmioita, joihin pianopedagogit kentalld tormaavat.

6 Pohdinta

Didaktiikan opintojen tarkoitusta ja toteutusta tarkasteltaessa teoria tukee saatua
tutkimustietoa. Tulokset tukevat Aarnion (2008, 33), Vidjeskogin & Perkion (2008,
56), Elgersmanin (2012, 412-414) ja Siitosen (2003, 18-19) nakemyksia palautteen
kiistattomasta merkityksesta opetusharjoittelussa ja opettajuuden kehittymisessa:
Heidan mukaansa opettajana kasvu tapahtuu henkilékohtaisten oppimisprosessien ja
palautteeseen liittyvan dialogin seka itsereflektion kautta. Tutkimuksen paatavoit-
teena oli kuitenkin tuottaa tietoa pianodidaktiikan sisalldista ja tahan kysymykseen
onnistuttiin 16ytamaan vastauksia. Tutkimuksen kautta saavutettua tietoa voidaan
hyédyntaa pianon instrumenttididaktiikan opetuksen suunnittelussa. Tutkimustulok-
sia voidaan hyddyntdaa myos muiden instrumenttien didaktiikkakurssien suunnitte-

luun aihealueiden ollessa hyvin sovellettavissa mille tahansa instrumentille.

Tutkimuksessa saavutettu otos oli pieni, joten sen perusteella on mahdoton tehda
vedenpitavia johtopaatoksia pianodidaktiikan opetuksesta Suomessa. Paremman ko-
konaiskasityksen saavuttamiseksi olisi jarkevaa hankkia tietoa suuremmalta kohde-
ryhmalta. Sisallollisiin kysymyksiin tutkimustulokset antavat nakékulmaa, mutta ai-
heeseen voitaisiin silti paneutua syvallisemmin tutkimalla esimerkiksi didaktiikan
opettajien nakemyksia aineen opetuksesta ja sisalldista. Pianopedagogiikan perinteet
vaihtelevat maiden vililla melko paljon, joten olisi ollut mielenkiintoista saada nako-

kulmaa my0s ulkomaisesta pianodidaktiikan opetuksesta.
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Yrittdjana toimivien pianopedagogien ndakdkulma jai tutkimuksesta uupumaan. Julki-
sen rahoituksen pienentymisen vuoksi olisi ollut tarkeda saada konkreettista kuvaa
siitd, mita soittotuntinsa kokonaan omasta pussistaan maksavat oppilaat opetukselta
kaipaavat. Sisall6llista nakdkulmaa didaktiikkaan voitaisiin hakea kohdistamalla jatko-
tutkimuksia alalla toimiville itsensa tyollistdjille. Ehdottoman tarkeaa olisi myos yh-
teistyo lahitieteenalojen kesken ja pianodidaktiikan jarjestaytyminen: olisi hienoa, jos
oppiaineen opettajat ryhtyisivat yhdessa kehittamaan opetuksen sisaltdja lahialojen
asiantuntijoiden kanssa. Uskoisin, etta talla tavalla saataisiin paljon hiljaista tietoa
konkretisoitua kaytanndn tasolle, ja toivon mukaan myds jonkinlaista teoriapohjaa

luotua.

Instrumenttididaktiikka on koko opintojeni ajan puhututtanut opiskelijoita, koska sen
opetus on ollut instrumentista riippuen tasoltaan vaihtelevaa. Osallisuuteni Jammaus
ry:n toiminnassa ja kannanoton tekeminen, jossa instrumenttididaktiikka oli yksi kes-
keisimmista opiskelijoiden huolenaiheista, on saattanut vaikuttaa nakemyksiini tutki-
mustulosten tulkinnasta. Uskon kuitenkin, ettda nama kokemukset ovat antaneet hy-
vaa nakokulmaa ja kdytannon kokemusta tutkimusaiheesta. Tutkimustuloksia voi-
daan hyddyntaa tulkinnasta irrallaan ja didaktiikan opettajan oman harkinnan mu-
kaan, mikali pianodidaktiikan opetusta halutaan Iahtea niiden perusteella kehitta-

maan.

Musiikkipedagogin ammatti on poikkeuksellinen ammatti, silla siihen orientoitumi-
nen alkaa yleensa jo lapsena. Opiskelu pianonsoiton opettajaksi alkaa siis oikeastaan
jo silloin, kun tuleva opettaja ensimmaisen kerran asettuu pianon darelle ja ottaa en-
simmaisen pianotuntinsa. Tieto opetettavasta aineesta alkaa rakentua tdman ensim-
maisen oppitunnin paalle. Nain ollen ammattikoulutuksen aloittavalla soittajalla on jo
koulutukseen astuessaan mittava tietoperusta opiskeltavasta aineesta, tassa tapauk-
sessa pianonsoitosta. Instrumenttiin liittyva tieto ja taito kasvavat edelleen koulutuk-
sen aikana, ja soittotunneilla opitaan monenlaisia asioita, kuten instrumentin tek-
nista hallintaa ja musiikin estetiikkaa. Parhaassa tapauksessa musiikin hahmottami-
sen aineet nivoutuvat sulavasti osaksi instrumenttikohtaista tietamysta. Valtaosa
instrumenttiin liittyvasta tiedosta valittyy kuitenkin omien soittotuntien ja oman soit-

tamisen kautta lapsuudessa alkaneen prosessin myota. Tahan kontekstiin peilaten
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instrumenttididaktiikan opintojen tarkoitus muuttuu vaikeaksi maaritellad. Mika on

oppiaineen rooli instrumenttiopetuksen, opettajaopintojen ja musiikin hahmottamis-
aineiden keskella? Koulutuksenjarjestdjien olisi syyta pohtia tata eri oppiaineiden va-
listd suhdetta. Koulutus olisi jarkevaa suunnitella silla tavalla, etta eri opinnot ja kurs-

sikokonaisuudet tukisivat toisiaan, eika turhia paallekkaisyyksia olisi.

Tutkimustuloksia ja aihepiiriin liittyvaa kirjallisuutta tarkastelemalla voidaan sanoa,
ettd didaktiikan opintojen kehittamiselle olisi tarvetta. Instrumenttididaktiikan olisi
hyva kommunikoida muiden didaktiikan alojen kanssa, jotta saataisiin kayttoon pe-
rustietamysta. Oppiaineen ollessa hyvin merkityksellisessa roolissa musiikkipedago-
giopinnoissa olisi mielestani tarkoituksenmukaista kehittaa sisaltéja vastaamaan pa-
remmin tyoelaman lahtokohtia. Instrumenttididaktiikan oppiaineen tulisi vahvistaa
tutkimukseen perustuvaa teoreettista pohjaansa monellakin tapaa. Elgersmanin
(2012, 416) sanoin ”--1 hope to make connections between the personal experience,
educational research, and research in applied music teaching =”. Opettajien yleisdi-
daktiikka, musiikin ainedidaktiikka seka soittimeen liittyva tutkimustieto voisivat toi-
mia suunnannayttajina didaktiikan opintojen opetussuunnitelmalle. Myds muuttuvat

tyoeldman tarpeet tulisi huomioida aineen opetusta kehitettdessa.
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Liitteet

Liite 1. Kyselylomake

Kysely pianon instrumenttididaktiikasta

Tama kysely on tarkoitettu tyoelamassa toimiville pianonsoitonopettajille, jotka ovat val-
mistuneet tutkintoon ja opintojensa aikana osallistuneet instrumenttididaktiikan/instru-
menttipedagogiikan/ainedidaktiikan opetukseen. Kyselyssa oppiaineesta kdytetaan nimea
instrumenttididaktiikka ja silla tarkoitetaan oppiainetta, jossa harjoitellaan instrumentin

(pianon) soiton opettamista.

Kyselyyn vastataan anonyymisti ja siita saatuja vastauksia hyodynnetdaan opinnadytetyéhon

Jyvaskylan ammattikorkeakoulussa. Vastaaminen kestaa noin 10 minuuttia.

1. Millainen kasitys sinulla on instrumenttididaktiikasta oppiaineena? Mika on mie-

lestasi oppiaineen tarkoitus ja keskeisin sisalto?

2. Kuvaile saamaasi instrumenttididaktiikan opetusta. Milla tavalla opetus oli jarjes-

tetty? Millaisia sisdltdja opinnoissasi oli?




3. Mika oli mielestasi hyddyllisinta didaktiikan oppiaineessa?

4. Millaisiin taitoihin tai tietoihin jait kaipaamaan lisda opastusta?

5. Vertaile didaktiikkaopintojesi ja tyoelaman kdytantojen valista suhdetta. Valmis-

tiko opiskelu sinua riittavasti tydelamaan?
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6. Alla on luettelo pianonsoiton opetukseen liittyvistd osa-alueista. Arvioi opintoihisi

ja tydelaman kokemuksiisi peilaten asteikolla 1-5, kuinka tarkeaa niiden opetus olisi

mielestdsi pianon instrumenttididaktiikan oppiaineessa. *

Opetussuunnitelma

Ohjelmisto:

Eri pianokoulujen tuntemus
Peruskurssitasojen ohjelmistotuntemus
D-kurssitason ohjelmistotuntemus

C-kurssitason tai ylempien kurssitasojen ohjel-

mistotuntemus

Nelikatinen ohjelmisto

Muu kuin nelikatinen kamarimusiikkiohjelmisto
Etydit/Tekniikkaharjoitukset

Pianistiset taidot:

Savellajit ja asteikkosoitto

Prima vista —soitto

Nopea omaksuminen

Ulkoa opetteleminen

llmaisu

Harjoitteleminen ja soittorutiinit

2 4
1Ei

Vain 3 Hy-
ollen-

vahan Melko vin
kaan

tar- tarkea tar-
tarkea

ked kea

o O O O

O O O O O O
O O O O O O
O O O O O O
O O O O O O

5
Erit-
tain
tar-

kea

O

O O O O O O



Improvisointi
Korvakuulolla soitto
Saveltaminen
Sovittaminen
Esiintyminen

Ergonomia

Tasosuoritukset, paasykokeet ja kilpailut:

Tasosuorituksien sisallot
Arviointi
Lautakuntatyoskentely

Ty6skentely paasykoetilanteessa

Oppilaan valmistaminen ammattiopintojen paa-

sykokeisiin

Oppilaan valmistaminen pianokilpailuihin
Tyylit:

Vanha musiikki/Barokki

Klassismi

Romantiikka

Impressionismi

Aikamme musiikki

Rytmimusiikki/Vapaasadestys

O O O O O O

o O O O O

O

o O O O O O

O O O O O O

O O O O

O

O O O O O O

O O O O O O

o O O O O

O

o O O O O O

O O O O O O

o O O O O

O

o O O O O O

O O O O O O

o O O O O

O

o O O O O O
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Muu

tyyli,

mika?

Erilaiset oppijat ja oppimistilanteet:
Alle kouluikaiset oppijat
Erityisoppijat

Erityisryhmat (esim. sokeat)
Aikuisoppilaat

Ikdihmiset oppilaana
Erityislahjakkaat oppilaat
Pianonsoiton ryhmaopetus
Kamarimusiikin opettaminen

Verkko-opetus

Instrumentin rakenteellinen tuntemus:

Oppimista tukevat mobiilisovellukset ja tietoko-

neohjelmat

Pianon rakenne ja toiminta
Viritys

Pianon ostaminen ja hinnat
Pianomerkkien tuntemus

Séhkopianot

Sosiaaliset taidot ja tyoelaman yleiset taidot:

Kommunikointi oppilaan kanssa

o O O O O O O O O

O

O O O O O

O o0 O O O O O O O

O

O O O O O

o o0 O o O O O O O

O

O O O O O

o O O O O O O O O

O

O O O O O

o O O O O O O O O

O

O O O O O
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Kommunikointi oppilaan vanhempien kanssa
Tyoyhteisotaidot

Vaihtoehtoisten viestintdkanavien kadytto (sah-

koposti, sosiaalinen media)

Tuntien suunnittelu O O O O O

7. Syntymavuotesi

4 merkkia jaljella

8. Mina vuonna olet valmistunut pianonsoitonopettajaksi?

Ilmoita vastaus muodossa: esim. 1996

4 merkkia jaljella

9. Missa oppilaitoksessa/oppilaitoksissa olet opiskellut pianon instrumenttididak-

tilkkkaa?

10. Millaisissa tyotehtavissa olet toiminut valmistumisesi jalkeen ja kuinka pitkdan?

Oletko tydskennellyt yksityisella vai julkisella sektorilla, vai kenties yrittdjana?



Paljon kiitoksia vastauksistasi!
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