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hermeneutiskt for att identifiera de vanligast forekommande tillampningarna av teoretisk musikkunskap.
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Abstract

The purpose of this thesis is to find out how professional sound engineers can utilize music theory in
their work. Based on the answers, | come up with a recommendation for contents and level for basic
training of sound engineers regarding music theory.

To find the answer, my questions have been sent to currently professional sound engineers, both in
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1. Inledning

1.1 Bakgrund
Jag har ibland sett att det kan finnas ett visst avog mot musikteori, dels som ung musikelev,

dels senare som lérare bland annat pa Axxell Lappfjards musik- och ljudteknikutbildningar.
Amnet kan upplevas som trakigt och svart av manga. Aven i diskussioner utanfor skolmiljon,
saval med musiker som med ljudtekniker, har jag manga ganger fatt forsvara nyttan med amnet.
Ofta har jag inte lyckats dvertyga motparten om att det ar vart modan att satta ner det arbete
som kravs for att lara sig musikteorins sprak och tillampningar. For flera ljudtekniker &r det
dock en sjalvklarhet att man dven maste beharska musikens teoretiska sida.

Nar jag borjade studera ljudteknik 1987 ingick musikteori i studierna, om &n pa grundlaggande
niva. Skolan, Institute Audio-Visual Arts Ab i Sverige, var en av fa ljudteknikutbildningar med
svenska som undervisningssprak, och darfor sokte jag mig dit. | dag finns det manga skolor
med svenska som undervisningssprak att valja mellan, men i Finland finns endast Axxell
Lappfjard. | Sverige finns det ljudteknikutbildningar pa manga olika nivaer och dven med olika
inriktningar. De flesta har musikteori i sina laroplaner. Till exempel Hudikgymnasiet,
Sverigefinska folkhdgskolan i Haparanda, Hola folkhdgskola, Studio Blue, SAE (School of
Audio Engineering) och Stockholms Dramatiska Hogskola kraver inga musikteoretiska
forkunskaper. Det gor daremot Luled tekniska universitet av sokande till
ljudingenjorsutbildningen. | intradesforhoret ingar bland annat en gehorsuppgift med
melodidiktamen, kyrkotonarter och ackordanalys.

Nar det galler utbildningar i Finland sker dessa pa finska, och till exempel Palmgren-
konservatorio i Bjorneborg kraver avlagd musikskoleexamen, vilket i sin tur innebar
musikteoretiska kunskaper pa niva 3/3. De erbjuder aven fristdende yrkesexamen i
musikteknologi. Den examen har jag sjalv avlagt, och fick saledes gora ett prov i tontraffning
och musikteori. Sjalva examensdelen innehaller flera element som kraver kunskaper i

musikteori.

Den forsta professionella ljudtekniker som jag arbetat med var under en skivinspelning med
Narpes skolmusikkar nar jag var sju ar gammal. Han anvénde sig flitigt av partitur eller noter
for att halla reda pa vad som skulle goras. Penna och noter anvandes som hjalpmedel till
exempel for att géra beddomningar och vélja bland olika tagningar eller som hjalpmedel vid

klippning. Nar jag sedan vid 17 ars alder slutligen hade bestamt mig for att utbilda mig till



ljudtekniker uppmuntrades jag till detta av min basunlérare som tyckte att det behévdes fler

ljudtekniker med musikaliska kunskaper.

1.2 Syfte och forskningsfragor
Syftet med studien &r att kartldgga vad som anses vara relevant musikteorikunskap for

ljudtekniker.
Mina forskningsfragor lyder:

- Vilken installning har ljudtekniker till musikteorin och hur kan de utnyttja musikteori i sitt

arbete?

- Vilka musikteoretiska delar ska ljudteknikstuderande studera pa grundniva?



2. Begreppsdefinitioner

I Svensk Ordbok, (2009), forklaras ordet ljudtekniker som “person som ansvarar for den
tekniska ljudkvaliteten vid inspelning, radioutsdndning e.d.”. Begreppet r i min mening likvél
ganska vagt. Jag tycker att begreppet ljudtekniker ger vid handen att det skulle finnas en avlagd
teknisk examen i bakgrunden, vilket det inte alltid gor. | motsvarande termer pa finska,
“idniteknikko”, och pé engelska, “sound engineer” eller “sound technician”, aterfinns
motsvarande akademiska begreppsforvirring. En ljudtekniker kan ha véldigt olika
arbetsuppgifter. Jamfor med att musiker pa samma sétt kan vara ett évergripande begrepp for

olika instrumentalister.

Det forekommer dven andra bendmningar. Om man till exempel avser en person som ansvarar
for ljudtekniken pa en rockklubb anvénds bland annat ord som ”ljudansvarig”, ”ljudnisse” och
ljudkille” pa svenska. Den sista termen pavisar samtidigt den manliga dominansen i branschen.
Motsvarande begrepp, fortfarande lika manligt dominerade, pé finska dr “&dnimies” och pa
engelska “sound guy”. Gemensamt for alla dessa ir ju att de inte innehaller nagon referens till

nagon potentiell examen.

Sohlmans musiklexikon, (1977), sdger: “Ljudtekniker, yrkestitel for personal som med
elektroakustisk apparatur registrerar eller aterger ljud vid produktion av film, bildband,
fonogram, radio- och TV-program. Mer specialiserade I. ar specialtekniker, teatertekniker och

musiktekniker. Av de senare kréivs dven en musikalisk grundutbildning.”

Inspelningsassistenten bistar ljudteknikern i arbetet med montering av mikrofoner,

dokumentationsarbete och sméaarenden.

Inspelningsteknikern, eller ljudteknikern i en inspelningsstudio, planerar och genomfor det

tekniska arbetet och ansvarar for att den tekniska kvaliteten uppfyller kraven.

Ljudlaggaren arbetar med att kombinera bild och ljud till en helhet och ansvarar oftast aven for

slutmixningen.

Ljudplaneraren upprattar en teknisk plan 6ver hur ljudmaterial ska delges ahorarna, antingen i
audiovisuella sammanhang sasom film-, video- och tv-produktioner eller for
ljudatergivningsandamal. Ljudplaneraren deltar ibland sjalv i genomforandet efter avslutat

planeringsarbete.



Ljudtekniker for film och tv delas ofta in i flera kategorier. A-ljud skoter inspelning och mixning
I tv- och filmproduktioner. B-ljud fungerar som assistent till A-ljud och skéter mikrofonval och
-placering samt skoter mikrofonbommar. | vissa sammanhang anvands separata ljudplanerare,
men ofta skoter A-ljudet sjalv den delen. Som en del av efterproduktionsarbetet skapas
artificiella ljudeffekter, simuleringar och ljudlandskap eller bakgrunder for film, tv, radio,
horspel m.m. Bade arbetet, slutprodukten och personalen kallas tramp pa svenska, men mer
allmént spridd &r den internationella termen foley, uppkallad efter Jack Foley (1891-1967),

amerikansk ljudkonstnar som lade ljudeffekter live till stumfilmer for Universal Studios.

Mastringsteknikern arbetar med att fardigstalla slutprodukter for masskopiering och
distribution samt gor slutfinish pa fardigt mixat material och lagger till t.ex. ISCR-koder.

Mixningstekniker i inspelningsstudio avser personal som har specialiserat sig pa

eftermixningsarbetet.

Mixningstekniker i konsertsammanhang har det slutliga och verkstdllande ansvaret for
balansering och klangformning av de ljudkallor som ingar i ett musikaliskt publikframforande.
Den har arbetsuppgiften innehaller dven ett kreativt och konstnarligt element.

Monitormixaren har ansvaret for att forse de framtradande musikerna med den medhdrning som

situationen kréaver.

Musiktekniker &r inte en anvand titel, &ven om man talar om musikteknologi och detta dven &r

den term som anvands i examenssammanhang.

Producent &r inte en teknisk arbetsposition. | nutida sprakbruk anvands termen i
musikskaparsammanhang och avser nagon som har en stor kreativ andel i arbetet kring
musikskapande 1 studio. Arbetets natur och strdvan efter besparingar och effektiv
tidsanvandning gor att de som arbetar inom detta omrade har stor nytta av ljudtekniska
kunskaper. Ur juridisk synvinkel ar producenten en finansiell och juridisk ansvarsperson med i
huvudsak administrativa uppgifter. | nytt sprakbruk ar aspirerande musikproducenter
potentiella ljudteknikstuderande, och darmed &r det relevant att omfatta &ven producenterna i

diskussionen om musikteoretiska behov.

Produktutvecklare arbetar med att utveckla nya produkter och féradla redan befintlig teknik for
ljudbranschen. Arbetet forknippas oftast med elektronikkunskaper och insikter i digital teknik,

men innehaller dven ett kreativt element i utvecklingen av produkter for musikskapande.



Roadie, aven kallad teknisk assistent, &r en bred term som kan omfatta hantering av transporter
och montering av teknisk utrustning i konsertsammanhang. En roadie kan arbeta sjalvstandigt,
alternativt underlyda en arbetsledare, som i sin tur har insikt i den aktuella tekniska planen.
Arbetsfunktionen roadie (fran engelskans roadie, road crew) anvands inte enbart i ljudtekniska
sammanhang, utan kan dven omfatta arbete med t.ex. scenkonstruktioner, ljusapparatur, video

och scenrekvisita.

Systeminstallatoren utfor i forsta hand fasta installationer av ljudatergivningssystem utifran en
teknisk plan och har ofta ett ndra samarbete med ljudplanerare och/eller systemtekniker. Det ar

vanligt forekommande att alla dessa tre arbetsfunktioner erbjuds av ett och samma foretag.

Systemteknikern arbetar med att leda och genomféra monteringen av ljudsystemet enligt den
tekniska planen, utféra matningsarbeten for att verifiera att de tekniska malen uppnas och

underhalla funktionen i samband med publika evenemang, t.ex. konserter.

Ljudteknikerna pa Rundradion pd mindre orter har i allt stérre utstrackning fatt datatekniska
serviceuppgifter och mindre ljudtekniska uppgifter i och med att redaktdrerna sjalva skoter

inspelning och redigering.



3. Ljudteknik och musikteori

| det har kapitlet ger jag en sammanfattning dels av vad jag innefattar i begreppet ljudteknik,
dels av ljudteknikens utveckling. Darefter forklarar jag vad musikteori innebar med fokus pa

detta examensarbete.

3.1 Allmant om ljudteknik
Ordet ljudteknik tas inte upp i Sohlmans lexikon, (1977). Inte heller Svensk Ordbok, (2009),

ger nagon forklaring. Bagge verken forklarar daremot ordet ljudtekniker.

Termen ljudteknik anvands pa tva olika satt for att beskriva tva olika saker. Det forsta sattet
beskriver den tekniska apparatur som anvands i arbetet med ljudinspelning och ljudatergivning.
Man kan till exempel sdga Vi gor ett ljudprov genast ndr ljudtekniken & monterad” och med

det avse till exempel hdgtalarsystem, mikrofoner, mixerbord m.m.

Det andra sattet avser den tekniska kunskapen om ljud. Man kan till exempel sdga "I Lappfjard
finns det en skola dir man kan studera ljudteknik.” Underrubriker till ljudtekniken kan da vara
till exempel akustik, elektronik, apparaturkdnnedom och praktiska kunskaper.

Musik &ar daremot inte ljudteknik, utan ett omrade dar ljudteknik tillampas, och musik &r inte
ljudteknikens enda tillampningsomrade. Talatergivning, larmsystem och filmljud &r exempel
pa andra omraden dar ljudteknik anvéands.

| artusenden har manniskan utnyttjat akustiken. En tidig teknisk uppfinning med koppling
till inspelning och ljudatergivning ar de mekaniska speldosor som kom i slutet av 1700-talet.
Andra akustiska uppfinningar gjordes ocksa, men mest relevant i det har sammanhanget ar

vad som hande pa det elektroniska planet.

Thomas Edison gjorde den forsta inspelningen pa en fonograf 1877, samma ar som Emile
Berliner uppfann mikrofonen. Berliner uppfann d&ven grammofonen 1887. Radiotekniken tog
ett viktigt steg 1895 da den forsta transatlantiska radiosandningen agde rum. Tradspelaren
“telegraphon” introducerades 1898, men ett av de viktigaste genombrotten skedde 1906 da
elektronroret introducerades. Stumfilmen fick konkurrens av ljudfilmen 1926 efter att de forsta
elektriska ljudinspelningarna hade gjorts ett par &r tidigare. Ar 1929 lades grunden for
digitaltekniken da Nyquists teorem, som séager att samplingfrekvensen maste vara minst dubbelt
sa hog som den hogsta audiofrekvens som ska aterges, lades fram. Les Paul gjorde de forsta

palaggsinspelningarna 1930, dock inte dnnu med flerspérsteknik. Ar 1931 patenterades
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stereofonin. Magnetophon, som utnyttjar magnetband, introducerades 1935. Pelarhdgtalare
introduceras 1938 for anvandning inom Public Address, ljudsystem for informationsspridning
till folksamlingar via ljudmeddelanden. Ar 1939 gjordes den férsta FM-sandningen, och 1948
introduceras 33 % rpm vinylskivan. De tva sistnamnda gjorde att inspelad musik nadde ut till
en storre publik. Ar 1950 gjordes de forsta flersparsinspelningarna av Les Paul.
Germaniumtransistorn introducerades 1951, och den anvédnds &n idag parallellt med
elektronroret. De forsta inspelningarna i stereo gjordes 1958 och atféljdes snabbt av en
utveckling av flersparstekniken. | mitten av 1960-talet introducerades 8-sparsbandspelaren.
Sunn Electronics konstruerade det forsta fullskaliga hogtalarsystemet med full bandbredd for
turnébruk 1963, och Robert Moog introducerade sin ljudsyntes 1965. De hdgeffektiva Constant
Directivity-hornen fér PA introduceras 1974. Ar 1975 borjade de digitala 2-sparsbandspelarna
anvandas i inspelningsstudior, medan de digitala flersparsbandspelarna och harddisksystemen
kom 1980. MIDI-tekniken introduceras 1981, samtidigt som cd-formatet kom pa
konsumentsidan. Ar 1984 introducerades Macintosh-datorn, och den bérjade tillampas for
manga ljudtekniska syften. Ar 1987 introducerades det komprimerade mp3-formatet liksom
dven DAT. Ar 1990 gjordes de forsta digitala radiosédndningarna samt introducerades Dolby
Surround samt audio 6ver langa avstdnd via ISDN. Ar 1998 kom de forsta digitala 48-
sparsinspelningarna med 24 bitars uppldsning, och 2000 introducerades de forsta digitala 6-
kanalsljudsystemen for biografer.

Informationen ovan baserar sig pd Michael Zagers bok “Music Production” samt Audio

Engineering Societys hemsida.

3.2 Allmant om musikteori
For att komma till botten med den sanna innebdrden av begreppet musikteori, och da specifikt

teoridelen av begreppet, har jag analyserat den sprakliga aspekten av ordet.
Svensk Ordlista, (2009), forklarar ordet "teori” pa foljande sétt:

System av antaganden som grundas pa noggranna 6vervaganden om faktiska forhallanden ofta

for att forklara ndgonting. (JFR hypotes).”
“Hypotes” forklaras i sin tur som:

”(vetenskapligt) antagande som gors for att forklara iakttagna fakta, och som kan provas med

hjélp av nya iakttagelser. (JFR teori).”
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I musikteorins fall innebér det att vi vetenskapligt évervéger olika aspekter av musiken. Ett
exempel pa en Overvagd aspekt vore tonhdjdsskillnaden mellan tva toner, det vi kallar
intervallet. Vi 6vervager och gor fler antaganden om andra aspekter och samlar alla vara

antaganden, och tillsammans bildar de slutligen var "musikteori”.

Ett antagande &r dock inte alltid en komplett eller exakt iakttagelse. Svensk Ordlista, (2009),

forklarar ordet ”antagande” pa foljande sétt:

”(tankemaéssig) forklaring eller (osékert) formodande som inte kan bekréftas av verkligheten

(JFR formodan, gissning, hypotes, teori)”

Dérmed lamnar teorin ett visst glapp i forklaringarna, och kring detta har det fallts citat av olika

personer.
Andrew Poulska, amerikansk baslérare, har pa sin webbsida uttryckt foljande:

A theory is not truth. A theory is an attempt at explaining something. You don't need to learn
music theory in order to play and create music. Similarly, you don't have to know the theory of

gravity to keep from flying off the face of the earth.”
Fritt Oversatt:

En teori ar inte en sanning. En teori ar ett forsok att forklara nagonting. Man behover inte lara
sig musikteori for att spela och skapa musik. Pa liknande satt behdver du inte behérska
tyngdlagen for att inte flyga i vag fran Jordens yta.

Poulska (ibid.) sager ocksa:

’Since people before us have figured out many things that sound good, studying music theory

gives us a head start in learning to play and create good-sounding music.”
Fritt Oversatt:

Eftersom andra fore oss har benat ut manga saker som later bra far vi ett forsprang nar vi ska

lara oss att spela och skapa musik som later bra om vi studerar musikteori.

Natverket Rhythmic Canada, bestaende av producenter, musiker och larare, har kommenterat

amnet med foljande citat pa sin webbsida:

”Music is an Art and not a Science. Learning Music is a lot like learning a language.
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Music Theory on the other hand does not teach us music. It should really be called The

Language of Music'.”
Fritt Oversatt:

”Musik ar en konstform, inte en vetenskap. Att lara sig musik paminner mycket om att lara sig

ett sprék. A andra sidan l4r inte musikteorin oss musik. Den borde kallas *musikens sprak’.”

| vara kommunala musikskolor ges musikteoretisk undervisning, och som exempel skriver
Musikinstitutet Kungsvagen sa har i sin ldaroplan, godkéand 19.4.2012, om undervisning pa

grundnivan:

”Undervisningen i musikens grunder bestar av teori, gehér och musikkunskap 45-90 min i

veckan.”
och pa institutnivan:
”Undervisningen bestér av teori I, gehor I, harmoni- och stimforing och stilanalys.”

De centrala delarna i musikskolans grundundervisning i musikteori &r notsystemet, klavar,
noternas namn och oktavlage, tonsteg, fortecken och tonarter, intervaller, ackord i grundlage
och inversioner, dur- och mollskalor, not- och pausvérden, taktart och grundlaggande dynamisk
terminologi samt tempoangivelser. Till kursen hor dessutom tontraffningslaran, som &r en
praktisk tillampning av ovanstaende teori. Detta ska fungera som bas att st pa for vidare
studier. For den som véljer att inte studera vidare har kursen gett goda basfardigheter i till

exempel notlasning, vilket fraimjar kommunikationen med andra musiker.
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4. Metod

Nedan beskriver jag hur jag har gatt till vdga nar jag har planerat och genomfort
datainsamlingen och analyserat resultatet. Jag beskriver &ven min forskningsansats och hur jag

har anpassat den till detta arbete och redogér for hur trovéardigheten och tillforlitligheten har

tryggats.

4.1 Forskningsansats
Genom en hermeneutisk forskningsansats tolkar jag den erhallna informationen for att komma

fram till vilka musikteoretiska fardigheter ljudteknikstuderande borde forvéarva.

Hermeneutik forklaras i Svensk Ordbok, (2009), som laran om texttolkning. Ordet kommer fran
grekiskans hermeneua, som betyder “tolka” eller “forklara”. Efter att framst ha handlat om
prasterskapets tolkning av bibliska texter breddade Friedrich Schleiermacher (1768-1834)

hermeneutikens anvéndning till tolkning av texter aven i andra sammanhang.

Min forskningsmetod ar kvalitativ, vilket innebér att de svarande far fritt utrymme att uttrycka
sig och delge oss sina asikter och erfarenheter utan att forskaren styr svaren i nagon speciell
riktning. Ordet kvalitativ héarstammar fran latinets “qualitas”, vilket i sin tur betyder
beskaffenhet, egenskap eller kvalitet. Varje svarande i undersokningen tillats betrakta sin
verklighet pa sitt eget satt och ge sitt svar utifran detta, men som en del av den hermeneutiska
tolkningsprocessen kan forskaren soka efter ofta aterkommande fenomen bland svaren.

”Hermeneutik handlar om att tolka, forsta och formedla och kan anvidndas for att formedla

upplevelser av olika fenomen.” (Eklund 2016).

Eklund papekar ocksa att forforstaelsen ar viktig nar man gor en hermeneutisk tolkning, och
namner fordomar och forutfattade meningar hos de svarande som viktiga att forhalla sig till i

det hermeneutiska arbetet.

4.2 Datainsamling
| arbetet har jag anvant en kvalitativ forskningsmetod. Svaren pa mina fragor soker jag dels

med hjalp av intervjuer per e-post till sex utvalda yrkesverksamma ljudtekniker med olika
inriktningar, dels genom att lagga ut fragor pa ljudteknikforum pa sociala medier. Som kalla

for litteraturanalysen har jag valt att avgransa mig till mitt eget bibliotek.

Jag har stallt fragor om musikteoribehoven till tva kategorier av tekniker. Den forsta kategorin

som jag har intervjuat ar ett antal ljudtekniker i Finland och Sverige for att fa deras syn pa
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behovet av musikteoretiska kunskaper i ljudteknikeryrket. I den andra kategorin har jag lagt ut
en kort fraga pa tva Facebook-grupper for branschfolk, en finlandsk och en internationell, for
att na ut till ett stort antal respondenter och pa sa satt fa en bild av asikterna hos en stérre grupp
och samtidigt soka efter nya vinklingar pd amnet. Bagge grupperna hade ett dygn pa sig att
svara for att tidsskillnaden mellan USA och Finland inte skulle ha inverkan pa vem och hur

manga personer som skulle ha méjlighet att svara.

De svarande tillfragades om hur de rent allmént ser pa behovet av musikteoretiska kunskaper
hos ljudtekniker, hur stor anvandning de sjalva har for musikteori i sitt arbete och pa vilket sétt,

och slutligen fick de filosofera fritt runt &mnet.

Jag lade ut en fraga pa den slutna Facebook-gruppen ”A#niapinat” 13.2.2017 kl. 23:34 som
lydde: ”Kuinka paljon musiikin teoriaa tarvitaan &aniteknikkona ja mihin tarkoitukseen?”
Oversatt: Hur mycket musikteori behdver man som ljudtekniker och till vilket indamal?”. Min
fraga resulterade i 22 svar. Av medlemmarna i gruppen kanner jag personligen tre, sex
medlemmar vet jag vem de ar och var de jobbar, medan de aterstaende ar totalt obekanta for
mig. Eftersom gruppen &r sluten kan man dock rakna med att de flesta uppfyller kravet pa att
vara minst halvprofessionella. Svaren och inldggen i den diskussion som foljde omfattade totalt
27 inlégg, varav det sista gjordes 14.2.2017 kl. 23:31.

Samma fraga gick ut till Facebook-gruppen “Pensado’s students”, som &r en Oppen och
internationell, om an USA-dominerad, grupp for kunskapsintresserade ljudtekniker pa alla
nivaer. Ingen av respondenterna i gruppen “Pensado’s students” ir personligen bekant med mig,
och jag vet endast var en av dem arbetar. Gruppen kretsar kring Dave Pensado, en Grammy-
belénad amerikansk mixningstekniker, och hans laror. Ar 2011 var han med och startade en
mycket uppskattad webbsidndningsserie, Pensado’s Place (http://www.pensadosplace.tv/ ).
Facebook-gruppen é&r ett komplement till webbsidan, dar medlemmarna kan diskutera
ljudtekniska amnen, frdmst rérande inspelning och mixning. Dave Pensado deltar sjalv séllan i
debatten.

Fragan till den har gruppen skickade jag 13.2.2017 kl. 23:39, och det gjordes 64 inlagg, varav
det sista inldgget som jag tar med i min forskning gjordes 14.2.2017 kl. 00:50. Det inkom
ytterligare inlagg efter det, bland annat det mest negativa av alla, dér det hdvdades att musikteori
ar direkt skadligt for en ljudtekniker. For att kunna stélla svaren i den har gruppen i proportion

till svaren frdn gruppen ”A#niapinat” tar jag inte med dessa senare inkomna i mitt resonemang.
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4.3 Analys av data
Antalet svar fran gruppen “Pensado’s students” var storre, eftersom dven antalet medlemmar &r

storre i den gruppen. Gruppen ”A#niapinat” hade 668 medlemmar 20.3.2017 kl. 23:28, medan
antalet medlemmar i1 gruppen “Pensado’s students” vid samma tidpunkt var 20 462.

”A#niapinat” visade saledes storre engagemang i fragan sett till antalet respondenter.

4.4 Trovardighet och tillforlitlighet
Beroende pa vad forskningen handlar om kan olika faktorer paverka tillforlitligheten. Har alla

berorda parter eller sidor fatt yttra sig? Har den som framfor budskapet ndgon anledning att
vinkla det? Har de som intervjuas tillracklig anknytning till eller insikt i &mnet for att kunna
uttala sig trovardigt? Hanvisas det till obekraftade eller hemliga kéllor? (Statens skola for vuxna
i Harndsand, 2000).

Nir forskningen &r kvalitativ bedoms andra kriterier. ”Ett sadant kriterium &r trovardighet, som
kan pavisas genom att visa att val av teoretiskt perspektiv och begrepp &r relevanta for studiens
syfte, att en tydlig beskrivning av hur studien genomforts finns och att syfte och fragestallningar
har besvarats och diskuterats.” (Stockholms Universitet, Specialpedagogiska institutionen,
2016).

Nar jag skickade ut fragorna till respondenterna holl jag fragestéllningen enkel och dppen for

att inte paverka och styra svaren.

Svaren fran Facebook-grupperna filtrerades inte pd ndgot annat satt an att de skulle vara
besvarade inom ett dygn frdn och med 13.2.2017 kl. 23:34. Vem som helst i grupperna hade
saledes mojlighet att bidra med sin asikt, och darmed uppfylls kraven pa tillforlitlighet i svaren.

| intervjuerna fick respondenterna inledningsvis samma fraga som Facebook-grupperna hade
fatt och tillats svara fritt. Eftersom jag ar personligen bekant med dem uppstod det mer dialog
och langre formuleringar jamfort med svaren fran Facebook-grupperna, vilket aven var syftet.
Vissa av respondenterna ville ha fragestallningen mer preciserad, men for att inte riskera att
paverka eller styra dem bytte jag inte annat an smadetaljer i formuleringen. Fragan dndrade inte
innebord. Det enda tilldgg jag gjorde var att precisera att jag dven var intresserad av hur de
tillampar musikteori i sitt ljudtekniska arbete. Nar svaren kom stallde jag vid behov foljdfragor
for att sakerstalla att jag hade forstatt deras respons rétt.

Respondenternas namn och anonymitet garanteras genom att deras korrespondens finns sparad

enbart i mina egna anteckningar, som &r lagrade i en molnserver skyddad med IGsenord.
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5. Presentation av resultat

Har foljer redovisningen av forskningsresultatet utifran den litteratur som jag har valt att
anvanda och de fragor som jag har stallt till respondenterna och pa Facebook-grupperna.
Resultatet av mina forskningsfragor presenteras och jag analyserar respondenternas svar, forst
rorande respondenternas installning till musikteori, darefter pa vilka satt de tillampar

musikteoretisk kunskap i sitt arbete.

Inledningsvis forklarar jag bokurvalets uppbyggnad och déarefter gor jag en presentation av

respondenterna med uppgifter om alder, verksamhet och pedagogisk bakgrund.

5.1 Vad anser ljudteknikerna om musikteoretisk kunskap i sitt arbete?
Mitt ljudtekniska bibliotek omfattar 70 titlar pa svenska, finska och engelska. Vissa bocker &r

biografiska, andra ar utformade som uppslagsverk, vissa ar specialiserade pa nagot ljudtekniskt
delomrade och nagra ar dokumentara. Eftersom den tekniska utvecklingen har accelererat de
senaste 20 aren ar manga av mina bocker delvis foraldrade, men kan till utvalda delar anvandas

som uppslags- och referensmaterial i olika undervisningssammanhang.

Respondent A) ar ca 50 ar gammal och har arbetat i yrket hela sitt yrkesverksamma liv. A)
saknar formell ljudteknisk utbildning och ar i till stor del autodidakt, men hor till de mest
respekterade och mest efterfragade inom vissa musikgenrer och ar verksam bade i studio och
live. Dessutom &r respondenten sjélv en flitigt anlitad foreldsare. Respondenten ar autodidakt

och har inte studerat musikteori. Intervjun gjordes per e-post 14.2.2017.

Respondent B) ar ocksa ca 50 ar gammal och ar ursprungligen sessionstrummis, men i dag dven
en framgangsrik skivproducent som skéter det ljudtekniska sjalv. B) ar autodidakt bade
musikaliskt och ljudtekniskt. Respondenten verkar som gastlarare pd ljudteknikutbildningen
vid Lulea tekniska universitet, men har aldrig studerat musikteori. Intervjun gjordes per MSN
15.2.2017.

Respondent C) ar en ca 30 ar gammal larare i ljudteknik och musikproduktion pa en
internationell utbildning. C) har studerat musik och musikproduktion och har avlagt musikteori

och tontr&ffning 3/3 enligt musikskolekrav. Intervjun gjordes per MSN 13.2.2017.

Respondent D) &r ca 30 ar gammal och arbetar som ljudtekniker pa den statliga radion. Efter
avlagd musikskoleexamen har respondenten studerat ljudteknik tva ar pa folkhogskola och

dérefter avlagt en medieassistentexamen. Intervjun gjordes per MSN 14.2.2017.
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Respondent E) ar ca 40 ar gammal och arbetar dels som ljudtekniker pa teater, dels som
foretagare i konsertljudssammanhang med examen fran Teaterhdgskolan. Intervjun gjordes per
e-post 18.3.2017.

Respondent F) dr ca 40 ar gammal och arbetar som turnerande systemtekniker i eget foretag,
men aven for andra foretag. Respondenten har en ljudingenjorsexamen fran Lulea tekniska

universitet. Intervjun gjordes per MSN 14.2.2017.

Av de inlagg som gjordes i Facebook-gruppen “Aéniapinat” var tre stycken direkt avogt
installda till musikteori, sex stycken tillférde inte diskussionen nagon relevant information pa
grund av att de antingen skrevs enbart i humoristiskt syfte utan egentlig asikt eller pa grund av
att de inte gick att tolka pa nagot entydigt satt. Slutligen var 18 stycken positivt installda till
musikteori, och manga av dessa berattade dven hur de har kunnat utnyttja kunskapen i sitt
praktiska arbete. De negativa inldggen var kortare till sin formulering och innehdll alla

slarvigare sprakbruk, medan de positiva var langre och mer valformulerade.

Av de inldgg som gjordes i den andra gruppen “Pensado’s students” var fyra stycken direkt
avogt installda till musikteori, och 13 stycken tillférde inte diskussionen nagon relevant
information pa grund av att de antingen skrevs enbart i humoristiskt syfte utan egentlig asikt
eller inte gick att tolka pa nagot entydigt satt. Slutligen var 46 stycken positivt installda till
musikteori, och manga av dessa berattade dven hur de har kunnat utnyttja kunskapen i sitt
praktiska arbete. Aven i den har gruppens svar var de negativa inldggen Kkortare till sin
formulering och inneholl alla slarvigare sprakbruk, medan de positiva var langre och mer
vélformulerade. Skillnaden i detta avseende var dock mindre 4n i gruppen ”Aé#niapinat”. I bida
grupperna kan man av sprakbruket skonja kopplingar mellan allméanbildningsniva och
installningen till musikteori. | de avogt installdas svar forekom fler sprakfel och

formuleringarna var kortare och slarvigare.

Jag har delat in litteraturen och svaren i tre olika kategorier. Till den forsta kategorin hor de
som har en negativ installning eller &r likgiltiga till musikteoretisk kunskap. Till den andra
kategorin hor de som &r positiva till musikteori, men pa en grundlaggande niva. Till den tredje

kategorin hor de som har storre musikteoretiska kunskaper.
1. Negativ instéllning eller likgiltiga till musikteori:

Faktum &r att musikteori namns i fa bocker om ljudteknik. Till de biografiska verken i mitt

bibliotek hor Here, There and Everywhere, My Life Recording the Music of The Beatles, som
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ar ett sjalvbiografiskt verk av Geoff Emerick. Boken behandlar hans arbete med the Beatles och
den utveckling som foljde av detta, men nagon koppling till eller ens ett omnamnande av

musikteori finns inte i boken.

| boken Console Confessions, The Great Music Producers In Their Own Words beréttar ett
antal valrenommerade personer, bade ljudtekniker och producenter, om olika aspekter av sitt
arbete. Boken &r en storséljare tack vare de kdnda branschpersonligheter som bidrar med olika

kapitel i boken. Ingenstans i boken gors emellertid nagon referens till musikteori.

Bruce Swedien dr den mest beromda ljudteknikern och samtidigt den mest inflytelserika. En
lang och framgangsrik ljudteknisk karriar, tack vare storsaljande produktioner med de storsta
amerikanska artisterna, har gjort honom respekterad i branschen, och hans ord vager mycket
tungt. Swedien ar ocksa den mest eftertraktade forelasaren pa alla nivaer. Swedien har spelat in
allt fran symfoniorkestrar och storband till disco och modern soul. | Swedien-biografin Make
Mine Music finns, precis som | Emericks bok, inga som helst referenser till musikteori, men jag
har fatt veta av Swediens adept, Martin Kantola, att Swedien atminstone har den

musikteoretiska kunskap som kravs for att lasa partitur.

P& samma satt som med manga andra av de bocker jag har far jag en kansla av att man kanske
inte direkt undviker musikteoretiska referenser, men att skribenterna inte heller raknar med att

lasaren ska ha musikteoretiska kunskaper som skulle tillata ett musikteoretiskt sprakbruk.
Respondenterna:

B) lagger inte nagon storre vikt vid musikteoretiska kunskaper i sitt jobb som ljudtekniker och
producent. Han sédger att ”det dr 6ronen och magen som géller” och konstaterar kort att ” Jag

har véldigt lite nytta. Kan l&sa ytterst lite noter och klarar mig bra med det.”
Fran Facebook kom foljande kommentarer:

”Det dr helt onddigt, behovs inte!”

”Jag tycker det dr begrinsande.”

2. Kortfattade men positiva referenser till musikteori pa grundlaggande niva:

F. Alton Everest &r mest kdnd som forfattare av Master Handbook of Acoustics, (1981), som
betraktas som standardlitteratur om akustik for ljudtekniker. I den gor han nagra fa referenser
till musikteori. I en annan bok, Critical Listening Skills For Audio Professionals, skriver han

daremot i kapitel 6 om begreppen konsonans, dissonans och kritisk bandbredd och goér en
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jamforelse med musikers satt att formulera sig genom intervallnamnen, dven om det &mne som
avhandlas handlar mer om ljudets fysiska egenskaper &n om ett musikaliskt perspektiv. Med
forkunskap om intervallerna forstar lasaren snabbare vad forfattaren avser nar han talar om

forhallandet mellan toner eller évertoner.

William Moylan skriver i The Art of Recording, Understanding and Crafting the Mix om den
fardigt inspelade slutprodukten bland annat med fokus pa slutmixen och dess planeringsfas.
Denna bok innehaller elementdr musikteoretisk terminologi som &ven &r allmant
forekommande i manga andra ljudtekniska bocker. I kapitel 6, “Evaluating Pitch in Audio and
Music Recording”, ger forfattaren sin definition pa begrepp sdsom “LOW”, LOW-MID”,
“MID” och sé vidare med hjélp inte enbart av frekvensangivelser utan dven med referens till
tonernas namn och oktavlagen. Detta tas upp under &mnet “Critical Listening” som ett verktyg
aven for ljudtekniker och ett satt att forsoka skapa ett enhetligt sprak for tekniskt bruk pa samma

satt som det finns ett sprak for musiker.
Respondenterna:

A), C), D), E) och F) ndamner alla att en ljudtekniker behdver kunna kommunicera med musiker
pa musikers sprak och att detta kommer via musikteori. De tillskriver dock musikteorin
varierande betydelse. Minst betonande &r A), som séger att “det dr inte till skada att kunna
musikteori i kontakten med musiker”. E) sédger att diskussioner med kapellméstare underlattas

om man kan l4sa partitur. ”’D4a har man ett gemensamt sprak.”

C) tycker att det ar viktigt for att onddiga missforstand inte ska uppsta.

D) och F) séger bigge rakt ut att de anser att “man maste kunna musikernas sprak!”
Fran Facebook kom foljande kommentarer:

”Om man behover hjélpa en gitarrist att komma 6ver en problematisk passage kan det vara bra

att kunna musikterminologin.”

”’Som tekniker med musikerbakgrund har samarbetet med kunderna 16pt bra. Vi talar ju samma

sprak!”

| The Classical Musician’s Recording Handbook behandlar Andrew Hallifax inspelning av
klassisk musik, och boken innehaller manga referenser till musikteori. Forfattaren namner det
destruktiva i att avbryta inspelningstagningar varje gang en musiker gor ett litet fel. Om man

i stallet noterar problemstéllet och gor flera tagningar kan man i efterhand redigera ihop en hel
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version utifran flera olika tagningar bara man vet att man har lyckats fa samtliga bestandsdelar
inspelade i anvandbar form. Aven om det i forsta hand &r producenten som sitter med partituret
under inspelningssessionen &r det sannolikt teknikerns jobb att utfora sjalva redigeringsarbetet.
Séledes behdver dven teknikern vara val insatt i hur ett partitur fungerar. Ytterligare framhaller
forfattaren, pa samma satt som Zager, teknikerns behov av att vara fortrogen med musikens

terminologi, till exempel dynamiska termer sasom forte, piano, crescendo och sa vidare.

Eftersom det ar vanligt att man som ljudtekniker i mindre studior dven far producentliknande
onskemal, eller till och med ansvar, ar det intressant dven for en ljudtekniker att sétta sig in i
och lasa om produktionsdelen av studioarbetet. En bok som behandlar den sidan av hantverket
ar Michael Zagers Music Production, dar forfattaren bland annat skriver om arrangering och
orkestrering i kapitel 5. Han gar till exempel igenom de olika instrumentens register och
anvander sig av notsystemet for att forklara. Instrumentens individuella register och funktion i
ett arrangemang ar dessutom viktiga ur teknisk synvinkel, eftersom de kan paverka mikrofonval
och mikrofonplacering och maste beaktas vid mixning. | boken far lasaren ocksa en lista Gver
vanligt forekommande och etablerade musiktermer som anvands av bland annat strakmusiker

och blasare. Boken gér manga referenser till musikteori.

Respondenterna:

A) "I en liten studio méste man ofta fungera som producent och da behéver man musikteori.”
D) ”Ibland méste man kunna folja med i noter eller partitur.”

E) ”Som musikalljudplanerare har jag haft stor nytta av att ha l4st grunderna 1 musikteori.”
Fran Facebook kom foljande kommentarer:

“Forr gjorde jag mest teknikerjobb, men nu da jag producerar mera ar det bra att jag har last
teori ocksd. Det &r enklare att anvanda musikterminologi nar man maste forklara varfor en

tagning inte &r tillrdckligt bra.”
”Det underlattar nar man filtrerar, for att fokusera pa vissa toner.”
”Jag behdver rytmdiktamen och intervallerna nér jag jobbar med auto-tune.”

”’Harmonizers, vocal tuners och tempo-delay utnyttjar alla musikteorin.”
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”Nédr man har flera sangare &dr det viktigt att kunna identifiera vilken som &dr huvudstimma, men
dven de andra stimmornas harmoniska funktion for att kunna astadkomma en jamn

stimbalans.”
3. Foljande behandlar de musikteoretiska behoven mer ingaende:

En biografisk bok som har manga beréringspunkter med Emericks arbete &r Beatles-
producenten Sir George Martins (1926-2016) All You Need Is Ears. Martin arbetade inte som
ljudtekniker 1 egentlig mening, men n&mner i sin bok att det var nddvandigt aven fér honom, i
sitt arbete som inspelningsproducent, att vara vél insatt i det tekniska. Hans musikaliska
bakgrund som utbildad oboist och orkestermusiker gjorde att han &dven hade goda
musikteoretiska kunskaper. Han var dven arrangor, orkestrator och dirigent, mest bekant fran

inspelningarna med the Beatles.

De tidiga inspelningsuppdrag som han fick var orkesterinspelningar dér hans musikaliska
kunskaper var av avgorande betydelse i kommunikationen med och vid bedémningen av
musikernas framforanden. Ndr han i ett senare skede producerade inspelningar med the Beatles,
séarskilt i de senare produktionerna, kom hans erfarenhet av orkestervérlden och musikteoretiska
kunskaper till mycket stor anvindning. Han kallas ibland for ”den femte Beatlen” for sina
insatser med arrangering av strakar och blas. | boken ndamns daremot inget om att han skulle ha

varit delaktig i att arrangera sangstammor.

Martin beréttar att han sjalv larde sig spela gitarr for att kunna demonstrera mer komplexa
ackord for Lennon och McCartney, eftersom de inte hade nagot gemensamt (musikteoretiskt)
sprak. Han skriver ”All this musical knowledge is not just abstruse and irrelevant. It can be
absolutely vital in modern recording.” Oversatt: All denna musikaliska kunskap #r inte
svarfattlig och ovidkommande. Den kan vara helt avgérande i modern inspelningsteknik.
Orkestrering, vilket 1angt &r ett teoretiskt arbete, jamfors av Martin med ljudteknikerns och

producentens arbete med att forma individuella klanger for att bygga upp en gemensam klang.

Martin ger ett rent tekniskt exempel fran en session dar hastigheten pa en rullbandspelare skulle
hojas sa att resultatet spelades upp ett halvt tonsteg hogre, vilket i sin tur ar en musikteoretisk
definition. Bandspelarens ursprungliga hastighet var 30 ips (tum per sekund) och Martin
raknade ut att hastigheten maste hojas till 31,78 ips, vilket var en 6kning med 5,9463 procent.

Pa ett annat stalle i sin bok berattar han om nér det uppstod en forvirrad diskussion kring varfor

Martin hade skrivit “helt fel noter” till saxofonisterna pa en session. Det anmérkningsvérda i
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fallet med Martin och the Beatles var att musikerna larde sig teori efter hand i

inspelningsstudion av ndgon (Martin) som utférde ett mer tekniskt jobb.

Ingen av respondenterna namner lika detaljerade musikteoritillampningar som de som Martin
skriver om i sin bok. Partiturlasning, vilket kraver en viss kunskapsniva i musikteori, lyftes

dock fram av respondenterna D) och E).
Fran Facebook kom foljande kommentarer:

”Man kan inte ha for mycket kunskap. Nar man jobbar med Segerstam ska man vara kunnig

och redo!”

Respondenterna A), C) och D) papekar att det musikteoretiska behovet varierar beroende pa
arbetsuppgift. Respondent A) sédger att en renodlad systemtekniker inte har just nagon
anviandning”, medan respondent F) paradoxalt nog séger det rakt motsatta, nimligen “’jag har
haft stor hjilp av musikteorin som mixtekniker, men dven som systemtekniker”. Respondent

C) péapekar att det dr "mindre n6dvandigt om man jobbar med nyhetsséindningar”.
Fran Facebook kom kommentaren “Beror pa ditt jobb.”

Fran Facebook kommer féljande kommentarer av respondenter som vardesatter musikteoretisk

kunskap:

”Man behover dtminstone grunderna for att klara sig.”

”Ju mer du kan, desto virdefullare dr du for kunden.”

”Sedan nér borjade man fatta béattre beslut om man vet mindre?”

”Det dr var plikt att behdrska det vi héller pa med.”

”Om du jobbar med musik maste du ocksa kunna musik.”

”Ju mer man kan om en sak, desto battre 16sningar kommer man upp med.”

“Det beror pa hur skicklig i sitt yrke man vill vara. Utan (musikteoretiska) kunskaper far man

nog audiosignalen att ga fram, men inte om man vill formedla signalens musikaliska innehall

2

bra.

”Acceptera att tjina mindre eller forlora jobbet om du inte kan bidra med lika mycket som de

som kan sin sak.”
”Aven stilkinnedom &r ett méste, och det ingar ju i musikteoriundervisningen.”
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5.2 Hur anvander ljudteknikerna sitt teoretiska kunnande i sitt arbete?
Av de svar som jag har fatt framgar nagra olika grader och typer av anvandning. En kategori

respondenter anvéander inte alls teoretiska musikkunskaper i sitt arbete. Respondent B) séger
exempelvis “Det #r 6ronen och magen som giller” och avfirdar dirmed ocksa behovet av

musikteori i sitt arbete.
Andra anvander den i kommunikationen med musiker. En gemensam terminologi underléattar.

Partiturlasning &r en form av kommunikation dar kompositoren/arrangdren/orkestratoren inte
behover vara fysiskt narvarande eller ens vid liv. Vid inspelningar eller framtrddanden dér
ljudteknik utnyttjas ar partituret ett verktyg i kommunikationen mellan tekniker, producent och
dirigent. | redigeringsarbetet anvands noter eller partitur for att anteckna anvisningar om

klippstallen.

Ljudtekniker som arbetar utan producent i inspelningsstudior far ibland &ven jobba med
handledning av musikerna. | sadana fall &r det ofta fraga om musiker med begransade kunskaper
som kan ha stor nytta av att ljudteknikern ar kunnig pa musikens inklusive musikteorins

omrade.

Ibland &r gransdragningen otydlig mellan producenter, musiker och ljudtekniker. En modern
musikproducent ar oftast en kombination av alla tre, och skickligheten och professionalismen

bygger da pa kunskap inom alla delomraden, inklusive de musikteoretiska.
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6. Diskussion

| detta kapitel redogor jag for hur jag har lyckats med min forskning och mina slutledningar
utifran de inkomna svaren. Jag delar in svaren i grupper oberoende av om de kommer fran
respondenterna, Facebook-grupperna eller ur litteraturen och analyserar dem gruppvis for att fa
fram allméngiltiga svar. Svaren omformar jag till en analys av vilka minimikunskaper
ljudtekniker bor ha i musikteori och ser pa om det ar jamférbart med nivan i vara kommunala

musikskolor. Min forskning leder dven vidare till ett forslag pa vidare forskning.

6.1 Metoddiskussion
Respondenterna har villigt delat med sig av sina asikter och erfarenheter. Den 6ppna

fragestéllningen har gett dem frihet att diskutera fritt och ibland glida in pa sidospér som jag
inte sjalv skulle ha kommit pa, vissa inom dmnet och vissa utanfér. Svaren var ganska
kortfattade, eftersom de gjordes digitalt. Eventuellt hade diskussionen blivit bredare med hjalp
av ett muntligt tillvagagangssatt, och da hade det dven varit mojligt att andra och till exempel
bredda fragestallningen ifall det hade framkommit nagot intressant som hade foranlett det. Nar
jag har tyckt att ndgon har uttryckt sig onddigt kort har jag avslutningsvis fragat om det finns

nagot de vill tillagga. Det har ingen velat gora.

6.2 Resultatdiskussion
Av mina intervjuer och av de fragor som jag stillde pa Facebook-grupperna framgick att

ljudtekniker har en varierande syn pa behovet av teoretiska musikkunskaper och vad dessa kan
anvandas till. Detta ar helt i linje med vad man kan forvanta sig, men ndgot som forvanade mig
var att andelen respondenter med positiv syn ar sa pass stor och att de som &r negativt instéllda
ar valdigt fa.

De som ar avogt installda menar att musikteori &r ett regelverk som ar begransande och inverkar
hammande pa kreativiteten. Detta borde egentligen inte réra ljudtekniker, men pastaendet ar sa
allmant spritt att det uppenbarligen kan fallas dven av ljudtekniker. Det har gatt dem forbi att
det finns ett renodlat hantverkselement som tjanar pa goda kunskaper, inte enbart i ljudtekniken

utan i allra hégsta grad &ven i musiken.

Den lilla grupp som har svarat att de inte behérskar och inte heller har for avsikt att l&ra sig
amnet kan till nagon del hora till dem som saknar ljudteknisk utbildning och i stallet har lart sig

yrket i nagon form av larlingsforhallande, vilket jag ska betrakta lite narmare.
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De forsta ljudtekniska utbildningsmajligheterna i Finland var att fa anstéllning pa Rundradion
och pa sa satt tas med i det interna utbildningssystemet. Innan vi mer allmant fick
utbildningsmajligheter i ljudteknik var inkdrsporten till branschen att folja erfarna ljudtekniker
i deras arbete och den végen lara sig yrket efter hand. Eftersom musikteori, till exempel
partiturlasning, tillampades endast i ett fatal arbetssituationer, av ett fatal ljudtekniker och i ett
fatal sammanhang var det ytterst ovanligt att man i larlingsforhallandena gavs inblick i den
delen av arbetet. Inspelningar med storre orkestrar och musikteaterforestéllningar utgjorde da
som nu en forsvinnande liten del av arbetssituationerna. Det har betyder dock inte att
okunskapen i de teoretiska musikdmnena automatiskt skulle ha varit stor. Den vanligaste kallan
till kunskap var om larlingen sjalv hade fatt musikteorikunskaper via eget musicerande, vilket
de facto oftast var larlingens bakgrund och grundorsaken till intresset for ljudteknik.

| larlingssystemet finns dock ett potentiellt problem som jag ser det, ndmligen att méastaren
formedlar sina asikter till larlingen, inte enbart kunskapsbaserade fakta. | systemet finns ocksa
inbyggt att mastaren sannolikt sjalv har utbildats pd samma sétt. | branschen florerar flera
felaktiga uppfattningar som verkar ha arvts ner genom generationer, och det ar latt hant att de
med tiden borjar betraktas som fakta nér det inte finns litteratur att soka information i. Tidigare
fanns inte ljudteknisk litteratur att tillga i ndgon namnbar utstrackning, i synnerhet inte pa

elementar niva.

Aven i dag kommer folk in i branschen larlingsvagen, men i betydligt mindre utstrackning,
eftersom utbildningsutbudet numera &r stort. Jamfort med utbildade ljudtekniker har jag i stérre
utstrackning upptéackt kunskapsluckor hos dessa redan pa elementéar niva.

Respondenternas pedagogiska bakgrund i musikteori & mycket varierande, men de som har
kunskaper har forvarvat dem i huvudsak pa tre olika sétt och faller in i en av de tre foljande

kategorierna:

1) Ljudtekniker som har genomgatt en ljudteknisk utbildning dar musikteorin har ingatt
som en del av studierna.

2) Ljudtekniker utan ljudteknisk utbildning som har musikerbakgrund och som antingen
har forvarvat sina musikteoretiska kunskaper som en del av sina musikstudier eller
autodidaktiskt. Har avser jag bade yrkesverksamma musiker och amatérmusiker.

3) Ljudtekniker utan ljudteknisk utbildning som &r rena autodidakter i musikteori och som

inte heller har nagon musikerbakgrund.
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Den forsta kategorin, de som har genomgatt en ljudteknisk utbildning och inlett sina studier
utan forkunskaper i musikteori, har erhallit undervisning pa nyborjarniva, medan de som har
haft forkunskaper har fatt undervisning utifran sin egen niva. Slutresultatet blir en grupp
studerande med varierande musikteoretisk kunskapsniva, men i relation till det forslag pa
miniminiva som jag har kommit fram till &r det fullt mojligt att uppna den pa ett par lasar, dven
om man startar pd nyborjarniva. Detta har jag ocksa kunnat verifiera i mitt eget
undervisningsarbete. Emellertid finns det skolor, foretradesvis privata sadana, med

ljudteknikutbildning pa programmet som helt utelamnar musikteorin ur undervisningen.

Den andra kategorin, de som har musikerbakgrund men saknar ljudteknisk utbildning, har &ven
de en varierande kunskapsniva. Precis som i den forsta kategorin har musikerna olika
kunskapsniva beroende pa om och i sa fall hur mycket de har studerat musikteori, och sannolikt
finns det d&ven manga musiker som helt saknar teoretiska musikkunskaper som har évergatt till

den ljudtekniska banan.

Den tredje kategorin omfattar dem som har forvarvat all kunskap autodidaktiskt, saval den
tekniska som den musikaliska. | den har gruppen férekommer brister i kunskaperna redan pa
elementar niva, och det rader dven till viss del forvirring om vad som avses med musikteori. |
kontrast till detta har vi &ven ljudtekniker som har forvarvat kunskaper under lang tid och under
arbetets gang, till exempel i inspelningsarbete, genom att iaktta vad musiker, producenter och
andra ljudtekniker har gjort som har utnyttjat musikteori, till exempel anvéndning av
notmaterial. Renodlade framgangsrika autodidakter ar dock séllsynta, bland annat eftersom det

i musikteorin ingar fackterminologi.

Flera respondenter papekade att behovet av musikteori varierar med arbetsuppgift. Till ndgon
del har saledes de musikteoretiska kunskaperna inverkan pa vilka arbeten en ljudtekniker kan
ata sig eller soka och behalla. Konkurrensen pa toppen ar hard, precis som i alla branscher, och
alla former av kunskap ar till fordel. Om man vill ha en god karridarutveckling kommer &ven

kunskaper i musikteoretiska &mnen att vara till stor nytta.

Respondent E) har ett arbete pa lagre chefsniva dar det forutsétts att bade de tekniska och
musikaliska fardigheterna ar mycket goda. Ett sadant arbete &r svart att fa, eftersom det
dessutom kravs ett mycket gott fortroende hos arbetsgivaren. Arbetet &r ansvarsfullt och har
stor betydelse for hela arbetsplatsens framgang. Ett sadant fortroende byggs upp genom
langvarigt arbete med goda resultat. Dessutom kravs social kompetens och formaga till effektiv

kommunikation. Att beharska musikens terminologi och teori i diskussioner med
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uppdragsgivare, kolleger och samarbetspartner ar effektivt, men ocksa fortroendeingivande.

Nar man soker en sadan anstéllning sker snabbt ett naturligt urval dar endast de basta gar vidare.

Respondent B), som nastan helt saknar musikteoretiska kunskaper, ar ocksa mycket
framgangsrik och en av de mest anlitade i branschen. | den miljo dar han verkar &r musikteorin
lagt prioriterad. Musikerna har de individuella bakgrundskunskaper som de rakar ha, men i det
dagliga arbetet hos respondent B) anvands teorin ytterst lite. | stallet bygger framgangen i forsta
hand pa en formaga att skapa en god anda i arbetsmiljon, gott socialt samarbete och gamla
meriter. P4 samma satt som det ar hard konkurrens i den bransch dar respondent E) verkar tar
sig endast ett fatal till den niva som respondent B) verkar pa. Aven har ar breda kunskaper till
nytta, men individuella foretraden verkar spela storst roll i framgangen.

Respondenterna A) och F) verkar till storsta delen i konsertsammanhang, en miljo dar snabbhet
och effektivitet har hog prioritet. Daremot innebér det séllan musikaliska diskussioner dar
musikteori skulle vara till nagon storre nytta. | det egna arbetet &r daremot kunskapen till hjalp
till exempel vid mixning genom okad forstaelse av musikens uppbyggnad inom olika genrer.
Respondent A) arbetar utdver konsertsammanhangen &ven i studio, och dér anvénds

musikteorin flitigt.

| mitt eget arbete, dels som ljudtekniklarare, dels som utévande ljudtekniker, arbetar jag mycket
med musikteori. Min larartjanst pa Axxell Lappfjards ljudtekniklinje innefattar att jag ska skota
undervisningen i musikteori. | de tekniskt relaterade lyssningsdvningarna och
mixningsévningarna anvéander jag mycket musikteoretisk terminologi, eftersom det &r ett
effektivt satt att diskutera. Elevernas redigeringsuppgifter gors efter partitur. Jag forsoker aven
vara en god forebild i detta och ge de studerande konkreta exempel och tillféllen att utnyttja sin

teoretiska musikkunskap.

Som utdvande ljudtekniker i konsertsammanhang och i studio ar musikteorin ett viktigt verktyg
for mig. 1 kommunikationen med musiker och dirigenter har vi ett gemensamt sprak i
musikteorin. Som exempel kan namnas att dirigenter har kommit med onskemal att paverka
stambalansen utifran instruktioner i partituret. Partitur har ocksa kommit till anvandning vid

klippningsarbete, nar ett slutresultat ska klippas ihop utifran flera olika tagningar.

Det arbetsfalt dér jag verkar ar mangskiftande vad galler ensembletyper och repertoar. For att
fa allt att fungera kravs stor bredd, och all form av allménbildning kommer till nytta, inte enbart

teknisk utan aven musikalisk.
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Min slutledning blir att det for ljudtekniker finns arbetsuppgifter som inte kraver nagra
kunskaper i teoretiska musikdmnen. Dit hor B-ljud, inspelningsassistenter, roadies,
systeminstallatorer, systemtekniker och eventuellt ocksa A-ljud sa lange det handlar om

produktioner utan musikinspelning.

For ovriga ljudtekniker ar musikteorikunskaper till nytta eller till och med ett maste, det vill
saga for A-ljud, ljudlaggare, ljudplanerare, inspelningstekniker, mastringstekniker,
mixningstekniker i bade inspelningsstudio och konsertsammanhang samt for monitormixare.
Aven produktutvecklare kan dra nytta av musikteoretiska kunskaper i sitt arbete med att ta fram

nya produkter for musik- och ljudteknikbranscherna.

Om man anvander musiktekniker som 6vergripande term sager termen sjalv att musikteori bor

hora till kompetensomradena.

Min forskning visar att ljudteknikerna anser att det ar bra att ha musikteoretiska kunskaper i
yrket, i forsta hand for kommunikationens skull. Graden av behov varierar beroende pa
arbetsuppgift och position, men i konkurrensen om ett uppdrag eller en arbetsplats ger
kunskaper i musikteori en klar fordel. Storst skillnad i musikteoribehovet ser man mellan dem

som arbetar med musik och dem som inte gor det.

| arbetet med stora ensembler &r det till stor nytta for en ljudtekniker att beh&rska
partiturldsning. Den motivering som respondenterna ger ar att kommunikationen med dirigenter
och musiker forenklas och effektiviseras. Detta galler bade i inspelningssammanhang och i

konsertsammanhang dar ljudatergivning anvands.

| inspelningsarbete med mindre ensembler ar ljudteknikern en del av ett arbetslag, och nér
kommunikationen sker med musikteoretiska fortecken maste aven ljudteknikern forsta
innebdrden av vad som diskuteras. Ibland &r ljudteknikern dven delaktig i beslutsfattande dar
musikteorin ar ett verktyg och kan bidra med kunskaper om till exempel arrangering.
Musikteorikunskaper kommer vél till nytta i arbetet med oerfarna musiker som kan behdva

hjalp med att I6sa sina problem.

I ljudlaggningsarbetet for audiovisuella produktioner behover ljudteknikern kunna folja
instruktioner fran till exempel kompositorer, och da ar musikteorikunskaper till nytta for att

kunna lasa partitur.
For att kunna folja ett partitur bor ljudteknikern ha kunskaper om foljande:

1) Stamtonernas namn, fértecken och oktavlédgen
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2) Notvéardenas och pausernas langd

3) Taktarter och tempoangivelser

4) Tonarter

5) Reprisering

6) Dynamiska beteckningar och tolkningstermer

7) Instrumentkdnnedom, inklusive deras respektive stamning

8) Musik- och stilkdnnedom samt musikhistoria

Lamplig niva pa kunskaperna ar den som de kommunala musikskolornas laroplan stipulerar pa
3/3-niva. En ljudteknikstuderande som har genomgatt kommunal musikskola eller deltagit i
annan undervisning upp till motsvarande niva har saledes redan forvarvat de musikteoretiska
kunskaper som behdvs for partiturlasning. For ljudteknikstuderande som inte har avlagt
musikskoleexamen bdr motsvarande niva uppnas senast inom det andra eller tredje lasaret. Nar
de grundldggande kunskaperna i musikteori finns kan diskussionen lyftas till en mer
professionell niva redan under studierna. Det sprak som respondenterna anser att musikteorin
ar kan med fordel utnyttjas i undervisningen i musikteknologi. Ur effektivitetssynpunkt skulle
den ljudtekniska undervisningen tjana pa att den som borjar studera redan har de

musikteoretiska kunskaperna.

Hela musikbranschen &r under stéandig utveckling, och produktionsméngden okar standigt tack
vare den digitala utvecklingen. Med en enkel persondator kan man géra avancerade saker till
en liten kostnad. Samtidigt har vi en stor stilméassig diversifiering som stéller nya krav pa
kunskaper hos dem som arbetar professionellt med musikteknologi. Ljudteknikern maste i allt
storre utstrackning aven beharska olika digitala format. Om man inte tar in alla de olika delar
som ljudtekniken bestar av i dag och i framtiden maste man specialisera sig. Vi kommer sakert
att fa se specialiseringar dar kommunikationen med musikerna ar viktig och dar musikteorin

spelar en stor roll.

6.3 Forslag till fortsatt forskning/undersdkning
Under forskningsarbetet har jag funderat pd hur det ar den andra vagen. Hur ser musiker pa

ljudteknikernas behov av teoretisk musikkunskap? Har musikerna upplevt att ljudtekniker ar
battre pa sitt yrke om de har musikteoretiska fardigheter? Vilken kan nyttan vara ur ett

musikerperspektiv?

30



7. Kallforteckning
Asplind, B. (2003). Bruce Swedien Make Mine Music. Norge: MIA Musikk

Emerick, G. och Massey, H. (2006). Here, There and Everywhere, My Life Recording the Music

of The Beatles. London: Gotham Books.
Everest, F. A. (1981). Master Handbook of Acoustics. Blue Ridge Summit: Tab Books Inc.

Everest, F. A. (2007). Critical Listening Skills For Audio Professionals. Boston: Thomson
Course Technology PTR.

Hallifax, A. (2004). The Classical Musician’s Recording Handbook. London: SMT.
Martin, G. (1979). All You Need Is Ears. New York: St. Martin’s Press.

Moylan, W. (2002). The Art of Recording, Understanding and Crafting the Mix. Woburn: Focal
Press.

Savona, A. (red.) (2005). Console Confessions. San Fransisco: Backbeat Books.
Zager, M. (2006). Music Production. Oxford: Scarewrow Press.

Astrand, H. (red.) (1977). Sohlmans musiklexikon. Stockholm: Sohlmans férlag AB.
Svensk Ordbok. (2009). Stockholm: Svenska Akademien.

Fran webben

Eklund, Gunilla (2016), Hermeneutik (www). Hamtat fran Abo Akademis webbsidor,
https://www.vasa.abo.fi/users/geklund/Hemsida%20dokument%202016-17/Hermeneutik.pdf

Hamtat 26.3.2017.

Poulska, Andrew (2017), About Music Theory (www). Hamtat fran Studybass webbsidor,
https://www.studybass.com/lessons/basics/about-music-theory/

Hamtat 30.3.2017.

Rythmic Canada (2014), What is Music Theory? What is The Language of Music? (www).
Hamtat fran Rhythmic Canadas webbsidor, http://rhythmic.ca/music-tutorials/music-

theory/other-topics/what-is-music-theory-what-is-the-language-of-music.html

Hamtat 30.3.2017.

31


https://www.vasa.abo.fi/users/geklund/Hemsida%20dokument%202016-17/Hermeneutik.pdf
https://www.studybass.com/lessons/basics/about-music-theory/
http://rhythmic.ca/music-tutorials/music-theory/other-topics/what-is-music-theory-what-is-the-language-of-music.html
http://rhythmic.ca/music-tutorials/music-theory/other-topics/what-is-music-theory-what-is-the-language-of-music.html
http://rhythmic.ca/music-tutorials/music-theory/other-topics/what-is-music-theory-what-is-the-language-of-music.html

Statens skola for vuxna i Harnosand (2000), Tillforlitlighet (www). Hamtat fran Statens skola

for vuxna i Harndsands webbsidor, http://kursnavet.se/kurser/sva04/kurs/tillfor.ntm

Hamtat 26.3.2017.

Audio Engineering Society (2014), An Audio Timeline (www). Hamtat fran Audio

Engineering Societys webbsidor, http://www.aes.org/aeshc/docs/audio.history.timeline.html

Hamtat 28.3.2017.

32


http://www.aes.org/aeshc/docs/audio.history.timeline.html

