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1

JOHDANTO

Improvisaatio on ollut minulle jo pitkdan luonteva tapa luoda musiikkia. Laulun, eri melodia- ja ryt-
misoitinten kautta olen pystynyt lahestymaan improvisaatioita eri suunnista. Opintojeni aikana olen
saanut kokemusta erilaisista musiikkityyleista, rytmiikasta ja harmoniasta. Oman musiikin saveltdmi-
nen tuntui luontevalta opinndytety®n aiheelta, koska siten pystyin ilmaisemaan musiikkimieltymyk-
siani. Kaiken opitun ja koetun jalkeen oli korkea aika tarttua kyndan ja aloittaa kirjoittamaan melodi-

oita paperille.

Savellyksia tehdessa tarkoituksena oli pitéa mielessa kokoonpano. Minulla oli soittajat valmiina edel-
lisistda musiikkiprojekteista, joten oli helppo luoda samalle bandille myés omaa musiikkia. Savellys-
tydn alussa en halunnut ottaa liikaa vaikutteita joiltain tietyilta bandeiltd tai artisteilta, jotta saisin

vaikutteita jo opituista ja koetuista asioista.

Klassisessa musiikissa esiintyva dynamiikan kdyttd on mielestani yksi hienoimpia elementteja, jota
musiikissa esiintyy. Siksi halusin luoda sellaista pianissimon ja forte fortissimon valista jannitetta
my6s omaan musiikkiini. Useammassa kappaleessani esiintyy tallaista vahvaa dynamiikan kaytta-

mista tehokeinona, kun siirrytadn osasta toiseen.

Jazz-, pop- ja folkmusiikki ovat olleet vaikutteina omaa musiikkia luodessa. Sointuharmoniasta, soin-
nun rakenteista, melodioitten rakenteista ja rytmiikasta voi kuulla kyseisia musiikkityyleja: Popmusii-
kista tutut add9-soinnut, jazzmusiikissa esiintyvat sointuhajotukset ja soololinjat sekd mm. kelttilai-

sessa musiikissa esiintyvat, modaaliset, melodialinjat.



2 SAVELLYSPROSESSI

Savellysprosessi alkoi kevaalla 2016, jolloin savelsin kappaleen Poema melkein valmiiksi. Seuraavana
syksyna aloitin varsinaisen savellystyon, jolloin aloin tehda tdysia tydpaivia ainoastaan saveltamisen
parissa. Tiedostin, ettd kokonaisten kappaleiden saveltdminen oli ison tydn takana ja juuri siksi halu-
sin keskittya pelkastadn siihen. Savellyksissa ainoastaan pienet osat syntyivat inspiraation kautta,
vahalla vaivalla. Kaikki sen jdlkeen oli kirjaimellisesti rankkaa ty6td. Kaikissa kappaleissani syntyi
isoja ongelmia: ‘Mita saveltad tdman osan jalkeen?’. Mm. kappaleen Poema padelementit ja osat
syntyivat noin 30 ty6tunnin jdlkeen. Huomasin kuitenkin, etta osat eivat linkity tarpeeksi hyvin toi-
siinsa ja jouduin osien valiin sdveltdmaan erilaisia sointuvaihdoksia, jotta kappaleiden eri osat linkit-

tyisivat hyvin toisiinsa.

Piano ja sahkdbasso olivat tarkeimmat tydkalut savellystyota aloittaessa. Kaytin sahkdbassoa
sdveltdessa apuna, koska pidin soittimen soinnista yksiviivaisen oktaavin alueella. Minulla oli visiona

tehda kappaleita, joissa kayttaisin bassoa myés melodiasoittimena. Mm. kappaleissa Three Stories ja

Two Shapes voidaan kuulla sdhkdbassolla soitettuja melodioita.

Kuva 2. Three Stories -kappaleen bassomelodia B-osassa.

1.1 Saveltédmisen apuvaélineet

Tiedostin jo saveltdmisprosessin alussa, ettéd kappaleen saveltdminen ei tapahdu hetkessa ja savel-
lettyja osia tulisi kuunnella useampana eri paivang, jotta savellyksien muokkaamiseen jaisi aikaa.
Monissa savellyksissani kavi niin, etta kaytin useampia tunteja jonkin osan tuottamiseen. Kun kuun-
telin seuraavana paivana edellisen péivéan toitd, huomasin etta sévelletty osa ei toimi ollenkaan
kappaleen kokonaisuuden kanssa. Jouduin miettimaan monet asiat alusta, jotta kokonaisuus sailyisi

ehjand. Nuotinnusohjelma oli todella hyva tydkalu tallaisissa ongelmissa. Sibelius-ohjelmalla sain



kuulokuvan kappaleesta, koska olin asentanut laadukkaammat samplet nuotinnusohjelmaan. Savel-
tamani osat olivat myos teknisesti haastavia, joten en nahnyt jarkevaksi opetella kaikkea heti pia-
nolla, koska tiesin, etta kappale voi vield muuttua paljon. Tehokkaampaa oli antaa Sibelius-ohjelman
soittaa kokonaisuus ja vasta kun savellys oli valmis, aloitin harjoittelemaan sita. Sibelius-nuotinnus-

ohjelmalla pystyin helposti muokkaamaan osia ja kokeilemaan niita erilaisissa jarjestyksissa.

Saveltdmisessa kaytin apuvalineena myds aanitysohjelmaa Logic Pro X. Logic oli tarkea tydkalu, kun
halusin aanittaa kokeiluversioita kappaleista ja saada aidomman kuuloista kuulokuvaa musiikista.
Kaytin ohjelmaa myds bassomelodioiden rakentamiseen: aanitin pianolla sointukiertoja, joiden paalle
soitin bassolla improvisaatiota. Improvisaation kautta aloitin kokeilemaan erilaisia melodiavaihtoeh-

toja bassolle.

2.1  Rytmit ja tahtilajit

Usein savellyksia tehdessa on vaarana luoda niista liilan saman kuuloisia. Varsinkin kun tuottaa
monta kappaletta lyhyessa ajassa. Halusin luoda musiikkia erilaisissa tempoissa ja tahtilajeissa, jotta
saisin savellyksiin vaihtelua. Olin my&s miettinyt rumpukomppeja, jotta saisin haluamani rytmiikan
kappaleisiin. Poema-kappaletta tehdessa minulla oli tietynlainen 34-osa tahtilajissa oleva rytmiikka
mielessd, jossa kuudestoista-osat ovat synkopoituja ja aksentti on vahvasti tahdin kolmannella nel-
jasosalla. Loin tata pohjaa kayttden rumpukompin, jossa symbaalia soitetaan neljasosille ja virveli
tulee joka toisessa tahdissa viimeiselle neljasosanuotille ja joka toisessa tahdissa toisen neljasosan

viimeiselle kuudestoistaosanuotille:
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Kuva 3. Nuottikuva Poema-kappaleen rumpukompista.

Traveller-kappaletta saveltaessa mielessani oli tietynlainen afro-cubalainen ja afrikkalainen 12/8-osa
rytmiikka, jota halusin kayttaa pohjana savellysta tehdessa. Introssa ja bassosoolossa olen kayttanyt
pohjana rytmia rhumba clave 12/8’. A-osassa rummuissa on rytmiikkana vahvemmin afro-cuban
12/8 rytmiikka (bembe).
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Kuva 4. Vasemmalla afro-cuban 12/8 (bembe) ja oikealla rhumba clave 12/8




B-osassa basso ja piano soittavat unisonossa melodialinjaa, jonka pohjana on 2:3 tai 4:6 polyrytmit

alkaen toiselta kahdeksasosalta:
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Kuva 5. Traveller kappaleen bassolinjan rytmiikka

Koska basisti ja pianisti soittavat linjaa, joka ei istu selkeasti millekdan tahdin iskulle, halusin rumpa-
lin soittavan selkedtd reggae -pohjaista rumpukomppia, jossa bassorumpua ja virvelirumpua soite-

taan selkeasti tahdin kolmannelle neljasosalle:
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Kuva 6. Traveller kappaleen B-osaan kirjoittamani rumpukomppi

Kappaleen saksofonisoolo-osuudessa piano ja basso puolestaan soittavat 4:3 polyrytmia, joka ei ala-
kaan tahdin ensimmaiselta kahdeksasosanuotilta, vaan toiselta:

wd 4 i PP S |
Bl R S A R

Kuva 7. Nuottiesimerkki 4:3 polyrytmistd 12/8-osa tahtilajissa.
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Kuva 8. Saksofonisolon neljan ensimmaista tahtia.

6/8-0sa -ja 12/8-o0sa tahtilajit ovat mielekkdimpia tahtilajeja itselleni soittaa, koska ne ovat niin mo-

niulotteisia polyrytmisesti. Siksi halusin luoda téhan triolipohjaiseen kappaleeseen rytmista vaihtelua.



Two Shapes kappaleeseen suunnittelin myés tietynlaista rytmiikkaa B- ja C-osaan. B-osaan halusin
rakentaa kuudestoistaosia synkopoivan kompin, koska pianon on kuudestoistaosia synkopoiva A-

osassa (kuva 4.) Rumpukompin aksentit ovat vahvasti toisella ja neljannella kuudestoistaosaiskulla:
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Kuva 9. Kappaleen Two Shapes rumpukomppi B-osassa

C-osaan halusin luoda taas rytmista vaihtelua. Rumpali ja pianisti soittavat ‘tumbao’-rytmia basso- ja
saksofonimelodian paalle:
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Kuva 10. Partituurinuotti kappaleen Two Shapes C-osasta.

Halusin myos tehda yhden kappaleen 7/8-osa tahtilajiin. Téma tahtilaji on ollut minulle epdmuka-

vuusaluetta, joten siksi halusin haastaa itseéni ja luoda tallaisen sdvellyksen. Alkuperdinen rytmiikka
oli seuraava:
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Kuva 11. Kappaleen The Greenland alkuperdinen rytmiikka.

Paatin kuitenkin puolittaa tahtilajin 7/4 -osaan, jotta kappaleeseen saataisiin rauhallisempi poljento:
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Kuva 12. Kappaleen The Greenland B-osan neljd ensimmaista tahtia.

Halusin miettia jokaiseen savellykseeni rytmisia elementteja, jotta minulla olisi selkeitd ohjeita ban-
din rumpalille. Tama kehittad minua bandinjohtana ja valtyn tilanteilta, joissa minulla ei ole soitta-

jalle antaa mitéédn muuta ohjetta kuin “no soita nyt jotain...”.

2.2 Harmonia inspiraation lahteena

Jos pitaisi valita yksi sointu, joka on ollut kaikista vahvin inspiraation lahde kappaleitteni tekemi-
sessd, se olisi tama:
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Kuva 13. Nuottikuva soinnusta, jota kdytan suurimmassa osassa kappaleistani.

Tama kolmisointurakenne, jossa molliterssi on tiputettu oktaavilla alas, |6ytyy monesta paikasta sa-
vellyksisséni. Kyse ei ole pelkdstédan yhdesta soinnusta vaan siitd, mihin suuntaan harmonia on me-
nossa ja millaista jannitys-purkaus -suhdetta soinnut ja melodia keskenaan saavat aikaan. Esimer-

kiksi G-molli sévellajissa l16ytyy kolme sointuastetta, joissa tallaista sointurakennetta voidaan kayt-

taa:
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Kuva 14. Nuottikuva samasta sointurakenteesta eri sointutehoilla.

Se miksi tdma kyseinen sointu on ollut kantava osa savellyksissani, johtuu sen ominaisesta melanko-
lisesta soinnista. Taman tyyppinen kolmisointuhajotus, joka esiintyy mm. koraalimusiikissa, luo mie-

lesténi mielenkiintoiselta kuulostavan jannitteen, kun sita kaytetaan erilaisten laajempien jazz-sointu-



jen seassa. Mm. kappaleessani Poema esiintyy tallainen jazz-soinnun ja koraalisoinnun sekoitus. Nor-
maalisti mollisointuun purkautuvan 2-5-1 sointukadenssin viides aste on luonnollisesti dominanttipoh-

jainen sointu. Olen kuitenkin halunnut sekoittaa tata kolmisointuideaa tahan tuttuun jazz-harmoni-
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Kuva 15. Nuottiesimerkki kappaleesta Poema.

Kyseinen kolmisointu on soinnistaan johtuen auttanut monissa kappaleissani myds melodian rakenta-
misessa. Tassa toinen esimerkki kappaleestani Two Shapes. Kdytan samaa kolmisointuideaa arpeggi-

oina vasemmassa kadessa:
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Kuva 16. Nuottiesimerkki Two Shapes -kappaleen B-osasta.

Tama rytminen B-osa kappaleessa Two Shapes on mielestani hyva esimerkki siita, miten olen kaytta-

nyt kyseistéd mollikolmisointua yhdessa muitten sointuasteitten kanssa.



2.3 Kappaleet

2.3.1 Sonnet
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Tassa osiossa kayn lapi muutamia kappaleita ja niihin liittyvia musiikillisia elementteja.

Tasta savellyksesta oli tarkoitus tehda balladi AABA-rakenteeseen. Rytmiikaltaan kappaleesta ei tul-
lut puhdasta balladia johtuen B-osan kuudestoistaosa bassolinjasta, joka soitetaan bassolla ja pia-
nolla. Halusin luoda yhtenevaisen idean, joka alkaa pianointrolla ja loppuu samankaltaiseen piano-
outroon. Introon ja outroon savelsin lyhyen ja yksinkertaisen melodian, joka tulisi kuulijalle tutuksi.

Ajatuksena oli luoda tarinankerrontaa kappaleeseen talla melodialla.
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Kuva 17. Kappaleen Sonnet pianointron ja -outron melodiaidea.

B-osaan oli tarkoitus saveltaa sellaiseksi, ettaé sévellykseen tulee mielenkiintoista vaihtelua. Ajatuk-
sena oli saveltda bassolle ja pianolle unisonossa koko B-osan bassolinja. Téman tyyppisten bassolin-
jojen saveltédminen kdy minulta luonnostaan, koska pianistina pystyn hahmottamaan erilaisia harmo-
nioita ja sita kautta keksimaan erilaisia bassolinjoja, joita sitten voi siirtda toiseen soittimeen. Nuo-
tista voidaankin huomata pianistimainen |Idhestyminen bassolinjojen saveltdmiseen. Tassa esimerkki

kappaleen B-osasta:
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Kuva 18. Kappaleen Sonnet B-osan nelja ensimmaista tahtia.



Tahan savellykseen meni kaikista vahiten aikaa — yksi pdiva. Vaikka saveltaminen kavi niin akkia,

olen silti todella tyytyvdinen lopputulokseen.

2.3.2 Three Stories

Savellys sai alkunsa pianointrosta, joka jatkuu saman tyylisena A-osassa. Kappaleessa olen kayttanyt
modaalisia lainasointuja kolmessa eri osassa ja pianosoolossa. Vasta viimeisessa osassa harmonia
muuttuu tdysin diatonisten sointuasteitten mukaiseksi. Kappale alkaa selkeasti A-duurissa, mutta
lainasointuja otetaan a-molli sdvellajista. A-osan merkittavimmat savyt tuovat ensimmaisen asteen

A-duuri sointu ja neljdnnen asteen d-molli sointu, joka on lainasointu a-molli savellajista.
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Kuva 19. Kappaleen Three Stories A-osan nelja ensimmaista tahtia. Soinnun ylapuolelle on kirjoitettu

savellaji, josta sointu on lainattu.

C-osan halusin pitaa temaattisesti samanlaisena kuin A-osan, mutta savelldjin muutettuna a-molliin.
Muutin melodian a-molliin sopivaksi ja sointukulun a-mollin sointuasteitten mukaiseksi. Muutin soin-
tuasteitten jarjestystéd myds C-osassa. Ensimmainen sointu ei olekaan ensimmaisen asteen sointu

vaan kuudennen asteen sointu. Idea duurimelodian vaihtamisesta mollimelodiaan tuli minulle klassi-

sesta ja elokuvamusiikista.
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Kuva 20. Kappaleen Three Stories C-osan nelja ensimmaista tahtia.

Tallainen diatonisten korvaussointujen kdytté on hyvin yleista varsinkin pop-musiikissa. Koska molli-
savellajin kuudes aste on myos toonikatehoinen harhapurkaus, sité voidaan tarjota melkein aina en-

simmaisen asteen tilalle.

Savelsin kappaleeseen myos voimakkaita nyansseja, jossa forte fortissimosta dynamiikka vaihtuu
yhtékkia pianissimoon. Tallaisia nyansseja 16ytyy kahdesta kohtaa savellystd: C-osan ja pianosoolon

taitoskohdast, seka lopussa C-osan kertauksen ja piano-outron taitoskohdasta.
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Kuva 21. Kappaleen Three Stories taitoskohta ennen pianosooloa.

Tama sama forten ja pianissimon suhde kertaantuu kappaleen lopussa, mutta pianonsoolon tilalla on
C-osan melodia. Useammasta savellyksestdni voi huomata tallaista samantyyppista tarinankerrontaa,

jossa intro tai jokin muu teema kappaleesta vieddan myds outroon. Tuttuja teemoja kertaamalla ha-

lusin luoda yhtenadisen kuuloista musiikkia.

Three Stories -kappaleen saveltdminen oli ty6las prosessi. Ideat loppuivat kesken, kun olin saanut A-

osan savellettya. Koko kappale sai lopullisen muotonsa kymmenien savellystuntien jalkeen.

2.3.3 Two Shapes

Two Shapes -kappaleen ensimmadinen idea syntyi pianon adressa. A-osan melodiaidea syntyi seksti-
intervallin kautta, jota kéytin melodian alla stemmana. Tasta ideasta syntyi savellyksen nimikin Two

Shapes. Tassa kappaleessa kaytan dynamiikkaa samalla tavalla, kuin Three Stories -kappaleessa.

Myds tassa kappaleessa kaytan tuttujen teemojen kertausta, piano-outrossa.
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Kuva 22. Two Shapes A-osan nelja ensimmaista tahtia. Piano soittaa vasemmassa kddessa seks-

teissa lilkkuvaa stemmaa paateeman kanssa.



2.3.4 Poema

Poemaan sdvelsin yhteensa viisi erilaista osaa. Savellyksessa tapahtuu saman kaltaista teemojen
kertausta kuin muissa kappaleissa, mutta vaihteluna aikaisempaan verrattuna on kaksi aivan uutta
teemaa. Ensimmainen ndistd uusista teemoista esitellddn soolon jalkeen uudessa savellajissa ja vii-

meinen aivan kappaleen lopussa, jossa koko bandi soittaa tatd uutta teemaa forte fortissimossa.
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Kuva 24. Kappaleen Poema C-osan nelja ensimmaista tahtia.
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Poema -kappaleen harmonian saveltdmisessa olen kayttanyt tietyntyyppisia cluster-sointuja, jotka
ovat auttaneet kappaleen melodian saveltamisessd. Taman tyyppisia sointusavyja kuulee pop-, jazz-

ja modernissa R&B- seka soulmusiikissa:
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Kuva 25. Nuottikuva soinnuista, joita kaytan Poema-kappaleen introssa ja interludessa.

Poemasta sain mielestani toimivan kokonaisuuden, jossa on sopivasti uusia ja tuttuja teemoja.



2.3.5 The Greenland

The Greenland on harmonialtaan yksinkertaisin muihin savellyksiin verrattuna. Kappaleessa on sa-
mantyyppisia elementtejd, mita 16ytyy kelttildisestd musiikista ja muusta kansanmusiikista. Tama

johtuu kappaleen poljennosta ja diatonisesta melodiakulusta, seka sen fraseeraustyylista:
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Kuva 26. Kappaleen The Greenland A-osan nelja ensimmaista tahtia.

Tassakin savellyksessa kaytetadn dynamiikan vaihteluja samalla tavalla kuin muissa saveltamissani
kappaleissa: Saksofonisoolon kliimaksista (forte fortissimo) siirrytddn a- osan teeman kertaukseen,

jossa on alussa mukana ainoastaan piano ja bassorumpu (pianissimo).

The Greenland oli teknisesti haastavin basistille ja saksofonistille. Saksofoninuoteissa oli tehtava pal-

jon korjauksia useaan otteeseen, jotta kappale saataisiin toimivaksi koko bandilla.
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BANDIN HARJOITTAMINEN JA KAPPALEIDEN NUOTINTAMINEN

Viime kevaan Yellowjackets-produktioista tullut positiivinen palaute sai minut innostumaan tekemaan
omaa musiikkia samalla bandilla. Soittajat olivat jo ennestaan tuttuja, joten muusikoiden valinen yh-
teisty6 oli toimivaa. Suurimman haasteen toi se, etta harjoitusaikojen jarjestaminen oli vaikeaa, silld
saksofonisti ja basisti olivat toiselta paikkakunnalta. Tiesin, ettd harjoitukset pitaa aloittaa hyvissa
ajoin, jotta jokaisella soittajalla olisi aikaa sisdistad materiaali kunnolla. Siksi ensimmaiset harjoituk-
set pidettiin jo joulukuussa, noin nelja kuukautta ennen aanityksia. Kuitenkin koko bandilla saatiin
jarjestettya neljat yhteiset harjoitukset. Joskus saksofonisti puuttui ja joskus basisti puuttui. Rumpa-

lin kanssa pidettiin harjoituksia myds kahdestaan.

Kappaleiden nuotintaminen oli melko vaivatonta, koska olin kirjoittanut kaiken soitettavan materiaa-
lin jo valmiiksi Sibelius-nuotinnusohjelmaan savellysvaiheessa. Tehtavaksi jai vain tiivistaa laput jo-
kaiselle soittajalle lead sheet -muotoon. Suurimman ongelman nuottien kirjoittamisessa tuotti sakso-
foninuottien korjaaminen useaan otteeseen. Kun soittoharjoituksissa huomasin kaytanndssa, mitka
melodiat eivat toimi tenorisaksofonilla, jouduin miettimdan melodioita uusiksi. Monissa kappaleissani
tenorisaksofonin melodia liikkuu pitkia aikoja kaksiviivaisella oktaavilla. Savellyksid tehdessani olin
tietenkin ollut tietoinen tenorisaksofonin danialasta, mutta sita en osannut ottaa huomioon kuinka

vaikeaa on pitda ansatsi kunnossa, jos pitkdan liikutaan soittimen ylarekisterissa.

Basistille ja rumpalille oli huomattavasti vaivattomampaa kirjoittaa nuotteja, koska itse soitan naita
soittimia. Mm. The Greenland-kappaleen valiosan, jota pianisti ja basisti soittavat alussa unisonossa,
savelsin bassolla. Pystyin tarkistamaan omalla bassollani, ovatko saveltamani bassolinjat ja melodiat

soitettavissa. Tasta johtuen bassonuotteihin ei tarvinnut tehdd muutoksia.
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1.2

1.3

AANITYSPROSESSI

Aanitysprosessi oli hieman stressaava tilanne, koska kaiken oli varmasti onnistuttava niind kolmena
aanityspaivang, jotka olin aanittajan kanssa etukateen sopinut. Koska useimmat kappaleet olivat
pitkid (7-9 min.), jokaiselta soittajalta ja varsinkin rumpalilta se vaati darimmaista keskittymista aa-
nitystilanteessa. Valitettavaa oli se, etta saksofonisti paasi ainoastaan viimeiseen aanityspaivaan.
Siksi joudun aikatauluttamaan aanitysprosessin niin, ettd kahtena danityspaivana soitettiin rummut,
basso ja piano niihin kappaleisiin, joihin se oli mahdollista. Ensimmaisen ja toisen aanityspaivan aa-
nitteet lahetin saksofonistille mp3-muodossa, jotta han pystyisi danitteiden paalle harjoittelemaan

omaa osuuttaan.

Ensimmaisend aanityspaivana saimme danitettya kappaleet Three Stories ja The Greenland. Three
Stories -kappale saatiin jo toisesta otosta hyva, mutta The Greenland jouduttiin danittdmaan toisena
paivana uudestaan, koska huomasin jalkeenpdin aanitettd kuunnellessa, ettd kappale alkoi aivan
liian hitaasti ja kiihtyi lilan paljon loppua kohden. Toisena aanityspdivana saimme aanitettya kappa-
leet Two Shapes ja Traveller. Kolmas aanityspaiva tuotti suurinta stressia, koska taytyi saada kolme
kappaletta aanitettya koko bandilld ja saksofonistin taytyi viela soittaa kolmeen muuhun pohjaan
omat osuutensa. Tahén kaikkeen oli yhteensi aikaa viisi tehokasta tyotuntia. Adnitimme tuona péi-
vana koko bandilla kappaleet: Poema, Sonnet ja The Greenland. Saksofonisti kerkesi viela aanitta-

maan kappaleet Two Shapes, Traveller ja Three Stories. Tommi Kupiainen hoiti studiodanitykset.

Aikataululliset ongelmat danityspaivina

Aanitteissa jai vield jonkin verran korjailtavaa, koska tehokkaita ty6tunteja ei ollut montaa &anitys-
paivind. Esimerkiksi ensimmaisena paivana flyygelin viritys venyi, ja virittdja huomasi teknisen vian,
jonka korjaamiseen meni tunti. Ensimmdisena ja toisena paivana menetettiin useita tehokkaita tyo-
tunteja studion rakentamiseen ja korjailemiseen. Viimeiseen aanityspaivaan jai yksinkertaisesti liikaa
tyota. Kiireen takia jouduttiin tekemaan kompromisseja, ja kaikista danitteista ei keretty saamaan
ehjia ottoja studiossa. Ajanpuutteen vuoksi jouduin tekemadn aanitteisiin viimeistelya ja korjailua

Logic Pro -aanitysohjelmalla. Téahan tyéhon kului n. 30 tuntia

Miksaus ja masterointi

Miksauksen ja masteroinnin kappaleisiini teki Kuopion konservatorion musiikkiteknologiapuolella

opiskeleva Olli Huttunen
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PAATANTA

Voin rehellisesti sanoa, etta olen enemman kuin tyytyvainen tyon lopputulokseen. Aloitin syksylla
savellysty6t hieman ahdistuneissa tunnelmissa, koska minulla ei ollut valmiina savellyksia. En ollut
myo6skaan varma siitd, saanko mitdan asiallista materiaalia edes aikaseksi. Kuitenkin nyt huomaan,
ettd satojen tuntien tydn lopputuloksena olen saanut mielestédni ammattimaisen jaljen savellyksiini.
Se, miksi kaytin tahan tydhon niin paljon aikaa, johtuu siitd, ettd haluan markkinoida musiikkiani

eteenpadin levyn ja konserttien kautta.

Neljan savellykseni lopputulokseen olen erittdin tyytyvdinen. Kahden kappaleeni (The Greenland ja
Traveller) lopputulokseen en ole niin tyytyvainen. The Greenland kappaleessa tekisin useita asioita
toisin. Eniten minua siind jai harmittamaan, etta en kayttanyt saveltamiseen kunnolla aikaa ja mietti-
nyt moniulotteisemmin erilaisia harmoniavaihtoehtoja, dynamiikan kayttéa ja melodisia ajatuksia.
Kappaleestani tuli omasta mielestani hieman yksipuolinen loppua kohden. Traveller-kappaleessa sa-

veltdisin A-osan teeman my6s hieman mielenkiintoisemman kuuloiseksi.

Jos nyt aloittaisin savellystydn alusta, minulla olisi paljon parempi ymmarrys tenorisaksofonin ra-
joista ja hyvista puolista. Pystyisin saveltamaan talla kokemuksella tenorisaksofonille melodioita,
jotka toimisivat paremmin. Soittoharjoituksien daanittaminen olisi ollut myds tarkeaa, koska studiossa
jouduin lennosta muuttamaan asioita, kun kuulin kappaleen ensimmaista kertaa nauhoitettuna ver-

siona.

Minulle vahvistui tieto siitd, ettd saveltaminen on raskasta tyota. Opin paljon uutta rumpujen soi-
tosta, tenorisaksofonista seka sen rajoista ja sdvellysprosessista. Koen olevani myds varmempi ban-

disoiton ohjaajana, koska minulla on taas liséa kokemusta rumpujen ja basson soittamisesta.

Opin myos lisaé ihmisten kohtaamisesta. Minun saveltamani musiikki on teknisesti haastavaa, joten
"tiukkapipoisena’ bandinjohtajana olisin aiheuttanut soittajille jannetupen tulehduksen ja turhaa
stressia. Varsinkin aanitystilanteessa sellaisessa ilmapiirissé on katastrofin ainekset. Halusin sailyttaa
ilmapiirin sellaisena, jossa huumorille jad myos paljon tilaa. Vaikka soittajat olivatkin jo kokeneita
oman instrumenttinsa kanssa, koin tarkedksi antaa hyvasta soitosta hyvaa palautetta ja rohkaista,

jos tekniset ongelmat tuntuivat ylitsepadsemattomilta.



