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FORORD

Denna undersokning kring vad som skedde under produktionen av Expedition Arcada
som paverkade videomaterialet till dokumentéren har gjorts som Examensarbete for me-

dianomstudierna vid Yrkeshdgskolan Arcada.

Jag vill rikta ett stort tack till Theresa Rauma, Ann-Christin Bengelsdorff samt Hanna
Hedengren som stéllde upp pa mina intervjuer for examensarbetet. Tack Kauko Lindfors

for handledningen under examensarbetet.

Och sist men absolut inte minst vill jag tacka alla pa Arcada, Film & TV som har bidragit
till min utveckling genom aren. Ett extra stort tack till lararna och personalen vid Film &

TV som alltid stallt upp nar man behdvt dem.

Mitt examensarbete ar kanske det sista jag gor vid Arcada men jag hoppas att vi ses igen

nagon gang, antingen pa skolan eller nagon annanstans i livet.
Helsingfors 28.03.2017

Daniel Sjoberg



1 INLEDNING

Som studerande pa yrkeshogskolan Arcada har man mojligheten att gora tva olika typer
av examensarbeten. Ett fordjupat skriftligt forskningsarbete eller en examensproduktion

med tillhérande skriftlig del.

Jag hade forst tankt mig att endast gora det skriftliga forskningsarbetet men da jag hérde
att dokumentéren for Expedition Arcada behdver en klippare gjorde att jag tankte om
och valde att ta pa mig klippuppdraget och géra det som mitt examensarbete. De invol-
verade i expeditionen pastod att jag inte borde ta pa mig arbetet pa grund av ett utma-
nande material. Jag valde att inte ta till mig av asikterna och tankte — hur svart kan det

vara?

Forst nar jag borjade klippa insag jag att materialet verkligen var osammanhangande
och utmanande. Jag var installd pa att mitt examensarbete skulle handla om klippet for
dokumentéren. Nér jag borjade ga igenom materialet och sedan forsokte fa ihop nagot
pa tidslinjen insag jag att det inte ar klippet jag borde undersoka, utan vad som paverkat
materialet under forproduktionen och inspelningen som orsakat resultatet jag hade fram-

for mig.

2 EXPEDITION ARCADA

Skolan Arcada och 45 elever deltog i Expedition Arcada tillsammans med aventyraren
Patrik ”Pata” Degerman och den rullstolsbundne Aron Anderson under varen 2015. Deras
mal var att klattra upp for den 300 meter hoga bergsvéaggen i La Grave, Frankrike. Ele-
verna fick klattra pa vaggen och dven arbeta med studierelaterade arbetsuppgifter. Expe-

ditionens mal var att man skulle lara sig medan man gor sitt basta.



2.1 Medieteamets roll i expeditionen

All media under expeditionen skottes av Film & Tv utbildningen pa Arcada. Deras upp-
gifter bestod av att producera flera korta videon som skulle laggas upp pa Youtube under
expeditionen. Dessutom gjordes tva dokumentérer, en som handlade om Aron och hans
resa och en annan som slutligen blev att handla om teamets arbete under expeditionen.

Jag har valt att koncentrera mig pa den sistnamna, den som handlar om teamets arbete.

3 BAKGRUND

Klipparens huvudsakliga arbete handlar om att pussla ihop en helhet fran en hdg
material. Tidigare har jag ofta haft mycket storre kontroll dver materialet eftersom jag
da har klippt sadant jag sjalv filmat. Da jag tackade ja till uppdraget visste jag inte vad
jag gav mig in pa. Jag hade inte sett materialet innan och inte heller haft att géra med

sjalva produktionen av Expedition Arcada.

Hur far man ihop en helhet av ett problematiskt material? Férmodligen grundar sig alla
skolproduktioner vi gjort pa g ut och gor en film, sa beréttar vi vad som gick snett nar
ni kommer tillbaka”. En fungerande men ocksé emellanat jobbig teknik, speciellt under
tillfallen for feedback. Det vi i grund och botten forsoker ar att lara oss av vara misstag,

tanka tillbaka pa vad som gick snett och vad vi kan gora battre i framtida projekt.

Nagot maste jag i alla fall ha lart mig nar jag vill ta utbildningens larosatt och anvéanda

mig av det i mitt examensarbete.



3.1 Syfte och mal

Syftet med detta arbete &r att undersoka vad som hande under forproduktion samt in-
spelning som paverkade resultatet av materialet. Mitt mal &r att trots jag inte deltagit i
expeditionen kunna ta lardom av handelseforloppet och forsta vilka faktorer som paver-

kat materialet samt vad man kunnat géra annorlunda.

Jag hoppas att mina insikter och resultatet av min forskning kan vara innehallsrikt och

kunna vara till nytta for méjliga kommande expeditioner som Arcada ordnar.

3.2 Fragestallning

Expedition Arcada: Vad paverkade materialet?
Vilka faktorer och/eller handelser under forproduktion samt inspelning var det som pa-
verkade materialet. Vad hade man kunnat gjort annorlunda for att motverka detta och

vad har vi lart oss till nasta liknande projekt?

3.3 Metod och material

Jag har valt att anvanda mig av intervjuer som min huvudsakliga metod. Det kandes val-
digt naturligt att anvanda intervjuer for att fa reda pa hur det var, vad som skedde och
hur det gick till. Jag har valt att intervjua 3 stycken personer som horde till kdrnteamet
under expeditionen och dokumentaren. Ann-Christin Bengelsdorff som var regissor for
dokumentaren, Theresa Rauma som var ansvarig fotograf samt Hanna Hedengren som
var producent for hela Expedition Arcada och dven producent for dokumentéren.
Dessutom stoder jag materialet som jag far fran de tre personerna med information fran

bocker samt hemsidor.



3.4 Avgransning

Jag valjer att inte referera andra som haft med dokumentéren att géra som t.ex. ljud, ka-
meraman, loggare och dvriga deltagare. Jag vill heller inte avgransa for mycket, jag tror
det behovs dessa tre intervjuer med olika ansvarsomraden for att forsta vad som hande

och hur det paverkade materialet.

4 INTERVJUER

4.1 Presentation av de intervjuade

Theresa Rauma studerar Film och TV med inriktning pa Foto och klipp vid Arcada.

Hon var ansvarig fotograf, sa kallad A-fotograf for dokumentaren
”A-foto (Director of Photography, DoP/DP). A-fotografen &r chefsfotografen
som samarbetar med regissoren. Han eller hon ansvarar for bildsprakets ut-
formning, ljus osv. I TV sammanhang anvands oftast en separat ljussattare ef-
tersom man uteslutande anvander flerkamerateknik och darmed manga fotogra-
fer.l Hollywood opererar aldrig DP:n sjalv kameran, utan till detta finns natur-
ligtvis en kameraoperatdr (camera operator). | Sverige ar det daremot oftast A-
fotografen som skoter kameran under inspelning. ”
(Voodoofilm. 2002. Tillganglig: http://www.voodoofilm.org Hamtad 21.03.2017)

Ann-Christin Bengelsdorf studerar Manus och Regi vid Arcada. Hon var ansvarig ma-
nusforfattare och regissor for dokumentaren.
“Regissoren (director), Fattar de kreativa besluten fran den inledande forsk-
ningen till den sista tagningen. Han eller hon skoter rollbesattningen, leder la-
get och dvervakar redigeringen. Regisséren gar tagning for tagning igenom hela
det planerade arbetet med hela laget och bestammer vilken belysningsstil man
skall ha i de enskilda scenerna”.
(Voodoofilm. 2002. Tillganglig: http://www.voodoofilm.org Hamtad 21.03.2017)
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Hanna Hedengren studerar Producentskap vid Arcada Univerity of Applied Sciences.

Hon var ansvarig producent fér mediaproduktionen samt producent for dokumentéren.
“Exekutiv producent (executive producer). Den exekutiva producenten (eller
verkstallande producent) har det 6vergripande ansvaret for bolagets filmprodukt-
ioner, i synnerhet ekonomiska fragor. Han eller hon &r med fran idé till forsta vis-
ningskopia, med ekonomiskt, administrativ och ibland kreativt ansvar for den far-
diga filmen. En "vanlig" producent arbetar narmare inspelningsprocessen”.
(Voodoofilm. 2002. Tillganglig: http://www.voodoofilm.org Hamtad 21.03.2017)

4.2 Fragor och svar

4.2.1 Hur var forplaneringen?

Regissoren Ann-Christin berattar att allting var ganska oklart och det kom i ett ganska
sent skede att det skulle goras tva stycken dokumentarer. Manuset planerade hon helt
sjalv och det var fa méten éverlag. Hon menar att det skulle behévas mer planering i
forvag. Grundidén for dokumentéren var att den skulle berédtta om Arcadas studerande
pa deras resa och deras upplevelse av aventyret. Det var tankt att folja med 5 olika per-
soner under resan men det var svart att valja ut i forvag eftersom allting var sa 16st, de
visste inte riktigt vad som skulle hénda.

Ann-Christin fortsatter beratta att det var lite fokus pa just dokumentaren pa grund av att
alla hade sa mycket annat att géra inom produktionen. Hon tar upp exempel som att
manga korta videoklipp skulle planeras, PR och marknadsforing samt tjana in pengar
och hitta sponsorer. Pa grund av de andra bitarna som behovde fokus sa blev dokumen-
taren i skymundan och efter allt arbete med det var manniskor trétta och hade tappat en
del av inspirationen och orken som skulle beh6vts nar sen det var dags att fokusera pa
dokumentéren. Det blev lite av en dalig start fran borjan och manniskor var mest ivriga

pa att aka dit och kanske inte for att gora sjalva dokumentaren.
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A-fotografen Theresa Rauma bekréftar de Ann-Christin beréttar ovan. Theresa beréttar
att de kanske mottes max tva till tre ganger pa grund av att det var valdigt svart att fa
alla samlade just pa grund av att alla hade sa mycket annat att gora hela tiden. Nar de
val hade moten var de sa manga samlade vilket ledde till att det kom sa manga olika
idéer och asikter att det blev svart att komma fram till nagot konkret. Theresa berattar
ocksa om att planeringen var valdigt luddig. Det fanns inte riktigt en tydlig plan om hur
allt kring dokumentaren skulle ga till. Det fanns manga olika forslag pa vad den skulle

handa om och handlingen andrades manga ganger under produktionens gang.

”Hela tanken om vad den skulle handla om dndrades hela tiden for det fanns inte

riktigt klara besked. ”

Jag fragar Theresa om hon tror att detta har paverkat materialet:

“Massor! For nar vi var sa raddiga, borta och yra resulterade det i att ingen visste
vad det ar vi soker. Ingen kunde i sina bilder hitta de ratta bilderna fér den dra-
maturgiska kurvan for att fa de dramatiska vandningarna i filmen, sa vi filma
bara de som fanns utan att veta vad vi soker efter. Det paverkade materialet mas-

sor!”

Hon betonar ocksa att de saknade handledning under forproduktionen. Eftersom det film
och tv sidan gjorde under expeditionen var en sa pa pass stor sak, nytt och ovant for val-

digt manga skulle det behovts tydlig handledning fran larare under hela produktionen.

Hanna Hedengren beréttar att det inte fanns nagot specifik person som hade huvudan-
svaret for dokumentéren utan hon var anda producenten som hade ansvar kring hela me-
dieproduktionen. Hon papekar ocksa att hon nog kanske skulle borde varit mer involve-
rad i dokumentdren men hon hade inte mojlighet eftersom hela mediaproduktionen vi-
lade pa hennes axlar. Hanna berattar om liknande upplevelser som Ann-Christin och
Theresa upplevde. Det var valdigt oklart i borjan vad som egentligen skulle géras och
den ursprungliga idén insag dom ganska snabbt inte var rimlig att genomféra. Efter att

ha gatt igenom vilka resurser dom faktiskt har och vad som &r verkligt att genomfora
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med den mangd manniskor och utrustning som fanns till férfogande besléts att tva do-
kumentarer och ett flertal sma videoklipp skulle produceras men anda fanns det inte

specifika ansvarsomraden utan en person var ansvarig for allting.

Nar jag fragar vad man kunde ha gjort annorlunda i férplaneringen svarar Ann-Christin:

”Den hir dokumentiren som gjordes sa skulle kravt en hel del planering och ge-
nomgang. Storsta felet som jag gjorde var att ingen riktigt visste vad som skulle
goras, jag hade ett manus och folk var inte speciellt intresserade av att lasa det

och de blev lite hingande.”

4.2.2 Hade ni tydliga ansvarspositioner samt hur mycket fokus lades pa

dokumentaren?

De hade nog tydliga ansvarspositioner, det stora problemet var att de endast hade en
producent som var ansvarig for allting. Hon hade helt enkelt fér mycket att gora, berat-
tar Ann-Christin. Det skulle behovt skilda producenter for vardera dokumentéren samt

en for alla sma filmer som skulle produceras.

Pa plats blev dokumentarerna i skymundan, fokus lades mycket pa klattrandet samt alla
sma filmer som skulle goras. Ann-Christin hade begart att fa halla moten varje morgon

infor inspelningen av dokumentaren vilket hon sen fick majlighet till valdigt fa ganger.

”Det var de storsta problemet tycker jag sjélv, jag blev jitte frustrerad men insig

ganska snabbt att jag inte kan gora ndgot it saken s jag sldppte det.”

Dokumentaren paverkades valdigt mycket av att det hela tiden skulle goras flera sma
filmer och att positionerna roterade. N&r det skulle behdvts filmare for dokumentéren
var dom och gjorde nagot annat. Det skulle borde varit tydligt vilka som ansvarar for
vad istallet for att alla ska testa pa allting, det hade varit till fordel for dokumentéren.
Aven delar av utrustningen skulle behévt vara bokad for de andamal som behévdes, nar

en kamera behdvdes var den nagon annanstans och installningarna var andrade nar de
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kom tillbaka.

Hon betonar ocksa att spraket var ett problem. Nar de kom pa plats var de fortfarande
osakra pa om spraket skulle vara modersmalet svenska eller engelska. Det skapade en
viss forvirring men framfor allt blev det sa onaturligt nar de inte talade sitt modersmal

som det sedan i ett mycket senare skede beslutades att det var okej att tala svenska.

Theresa beréattar om liknande upplevelser. De fick aldrig méjlighet att samla manni-
skorna och informera vad som skulle goras. Skulle de ha vetat dokumentérens fokus
fran start hade nog vinklingen blivit intressantare, de glomde bort sig sjalva och deras

resa och fokuserade for mycket pa Pata och Aron.

”Vi glomde bort helt frén borjan att vi dr ju dom som maéste bygga upp négot
nytt stort pa ett annat stalle som fungerar for alla, sa dar skulle det funnits
mycket material med diskussioner, missforstand och konflikter mm. Dér skulle

det funnits drama!”

Hon beréattar ocksa om problematiken med att manniskor inte var riktigt beredda att fak-
tiskt bli filmade och nir kameran togs fram var det som att ’filma en vigg”. Theresa
menar att slutresultatet skulle blivit annorlunda om man hade forberett och tranat man-
niskor pa vad det innebar att vara framfor kameran, dessutom borde man ha manipulerat

och regisserat situationer for att fa fram det man vill ha.

”Det kéndes som att de andra méinniskorna inte forstod hur mycket arbete det
faktiskt innebar att géra en dokumentar och hur mycket man maste sétta sig sjalv
i situationer for att fa ett bra material och det hade man kunnat férbereda manni-

skor pa.”

Hon papekar aven att arbetsfordelningen var valdigt otydlig och istéllet skulle alla fa
testa pa allting och positionerna skulle rotera. Det tror Theresa att paverkade det slutliga

materialet negativt.
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Hanna beréttar att det var full fart och véldigt stressigt utan en egentlig anledning.

Det var svart att hitta tid for att planera och intervjuerna som skulle goras infor doku-
mentaren var valdigt svart att fa tid till pa grund av att manniskor var motvilliga. En
kompromiss gjordes och de fick en timme for intervjun vilket & mycket mindre mot vad

dom skulle velat ha.

Men varfor var det egentligen sa brattom?

“Ingen vet! De va det som var sa konstigt att frin dag ett s var det jitte stressigt

hela tiden och ingen gav nansin en orsak till varfor det ar sa skyndsamt.

Hanna beréttar &ven om samma upplevelser som Theresa och Ann-Christin. Mycket fo-
kus lades pa alla de sma videorna som skulle goras som framst var skolans 6nskemal ef-
tersom dom skulle gora reklam for de olika inriktningarna som var involverade.

Jag papekar till Hanna att det kéinns som skolan var framst ute efter gratis” reklam
istallet for att fokusera pa dokumentaren. Hon instammer och fortsatter med att beratta
att det var medieteamets intresse att géra dokumentéren eftersom den skulle lyfta fram
Film och TV béttre an de sma filmsnuttarna. Hon menar att hade fokuset lagts mer pa
dokumentéren hade det troligen gynnat skolan pa langre sikt med en béttre slutprodukt
som skulle fatt mer spridning. Hon bekréftar dven att det var problematiskt med att for-
soka rotera pa arbetsuppgifterna, det hade varit battre att alla hade haft sina specifika

positioner.
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4.2.3 Att ni var vanner med de involverade, hur paverkade det ert arbete?

Ann-Christin beréttar att framfor allt konflikterna blev utelamnade pa grund av att man
ville visa respekt for sina medméanniskor. Forsta tanken var inte att ta fram kameran nér

det skedde konflikter och nar man kom att tdnka pa det var de for sent.

”Det blir for kinsligt att vara en del av teamet och filma och krava mitt i vissa
saker nar man vet sjalv hur det ar. Det skulle vart de basta med tva utifran med

ingen relation till manniskorna.”

Theresa menar att det nog ar ett stort hinder att man filmar sina egna vénner. Hon berét-
tar att alla ar socialt smarta och kompetenta vilket gor det svart att framkalla nagot dra-
matiskt. For att klara av det har projektet var det viktigaste att dom lyckades halla sam-

man, for dokumentéaren var det ett problem.

4.2.4 Loggning

Loggningen var valdigt rérig och jag hade svart att fa ordning pa materialet det gjorde
mig intresserad av tva saker:
1. Vad hande pa plats och varfor blev loggningen sa rorig.

2. Hur borde loggningen gdras enligt handboken.

Jag fragade Theresa vad hon trodde hade hant och vem som ansvarade for loggningen,
inte for att leta syndabock utan for att kunna undersoka detta ndrmare. Hon beréttar att
alla skotte loggningen och att det nog var det som var problemet. Alla skotte sin egen
loggning och loggade flera ganger per dag dessutom behdvde det ga snabbt for det var
maéanniskor i ko. Ibland loggade dven ménniskor varandras material. Hon fortydligar att
hade man haft en ansvarig sa hade det hogst troligen blivit mycket battre gjort och dess-

utom tagit bort stressen fran de som filmade.

”” Det skulle ha sparat massa energi och tid om en person skulle skott det och de

som filmar skulle inte behdva fundera pa loggningen.”
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Hanna beréttar att dom inte fick ta med en kortldsare som skulle kunna ha anvénts vid
loggningsstationen. Det innebar att s fort nagot material skulle foras ver sa behovde

en kamera vara till forfogande for overféringen.

4.2.5 Vad skulle ni géra annorlunda vid en ny expedition?

Theresa: Informera manniskor i tid tydligt vad som véntar. Informera alla andra om hur
videoproduktion fungerar, att vad krdvs av de andra trots att de har andra uppgifter, vad
kravs av dom for att vi ska fa en bra dokumentar. Att dom vet att vi inte kan pa en sekund
fa fram en kamera utan vi maste informeras innan det ska handa nagot sa vi kan forbereda.

Och forplaneringen sa klart!

Ann-Christin: Fran forsta borjan, sa ha en bra planering och ett bra manus, kanske lite
svart att gora ett manus men atminstone en bra planering. Jag hade en planering men den
var tydligen inte tillrackligt bra, den var for 16s. Men en bra planering och borde varit pa
plats tidigare och vetat vad som hénder, om vi hade vetat tidigare vad exakt som hander
varje dag sa hade jag kunnat planera béttre men vi fick i ett ganska sent skede vad som
skulle ske dag for dag, det var ganska losryckt. Och nar man inte vet vad som hander séa
satter man nu bara sana dar for sakerhets skull punkter. Jag skulle ha planerat battre och
jag skulle sett till att teamet skulle samlats oftare och tagit mera ansvar for sina uppgifter.
Pa plats skulle ja krava att ha vara moten sa att alla skulle veta vad dom ska géra och de
var dar det gick snett tycker jag. Visst, jag hade kunnat stalla mig dar och sl& i bordet och
skrika att nu maste vi ha ett méte. Men jag tycker nog att i sista hand att om man ska

regissera sa ska man se till att man far det man vill ha.
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5 FORSKNING

5.1 De sex stegen i varje filmproduktion

Vad hade man kunnat gjort annorlunda? Hur borde man lagga upp projektet enligt hand-
boken? Innan jag presenterar min personliga sammanfattning och vad jag kommit fram
till vill jag ta upp nagra delar fran en bok som gar igenom steg for steg vad man bor

tanka pa fore, under och efter produktion.

Det finn sex stycken steg i varje filmprojekt. Genom att forsta dessa olika steg i vilken
position du an ar i s& far du en battre forstaelse for de andras arbete. Ar man medveten
om vem som gor vad i vilket stadie kommunicerar man dven battre.

Enligt boken ”Cut By Cut” &r detta de 6 stegen i en filmproduktion:

Six Phases of Every Project

1. GREENLIGHT: Project is formally approved and acquires its financing. Once green-
lit, a.k.a. greenlighted, it moves into the development phase.

2. DEVELOPMENT: Script is set and director, producers, casting director, and princi-
pal talent (actors) are hired.

3. PREPRODUCTION: Preparatory phase during which script and money are final-
ized, the rest of talent and crew hired, locations and schedules locked, and sets,
wardrobe, props, etc. created. On animated and VEX-driven films, previsualiza-
tion (previz) takes place in the cutting room or VEX house to plan and prepare for
the shoot.

4. PRODUCTION: Primary filming takes place on set and/or location and VFX are cre-
ated at the lab or VFX house during this phase, which is also referred to as “the
shoot” or “principal photography.”

5. POSTPRODUCTION: Also referred to as editorial, editing, or simply post, this is the
final creative phase during which all picture and sound editing takes place. Music
is composed and sound mixed, VFX are finalized, and all other finishing work com-
pleted. Post produces the final show for viewing on tape, file, disk, and/or film.

6. DISTRIBUTION: Time when completed project goes to market (with a little or a
lot of marketing!) and is viewed by its audience.

Figur 1. Sex steg (Gael Chandler, Cut by Cut, s.04)
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De sex stegen ar namngivna: gront ljus, utveckling, forproduktion, produktion, postpro-
duktion och distribution.

5.1.1 Gron ljus

Med gront ljus menas att projektet blir officiellt godként och behdver finansiering. Efter

gront ljus flyttas projektet till utvecklingsfasen.

5.1.2 Utveckling

Manuset ar klart och regissor, producent, rollséttare och skadespelare blir anstallda.

5.1.3 Forproduktion

Under forproduktion blir manuset och budgeten fardigstalld, resten av skadespelare och
filmteamet anstalls, inspelningsplatser och scheman lases. Inspelningsplatser, garderober

och rekvisita mm byggs.

5.1.4 Produktion

Filmningen baérjar och allting spelas in. VFX-teamets arbete borjar ocksa.

5.1.5 Postproduktion

Klippet borjar dar bild och ljud Kklipps ihop till en helhet. Musiken komponeras, ljudet

mixas, VFX-effekterna slutfors.

5.1.6 Distribution

Projektet gar ut till allmanheten med filmvisning och marknadsforing.
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5.2 Struktur

Men hur filmar man rétt? Hur underlattar man arbetet for postproduktionen?

Genom att filma ratt fran borjan resulterar det i att man sparar tid, stress och pengar un-
der postproduktionen. Enligt ”Cut By Cut” dr detta riktlinjerna for att fa ett bra resultat
fran det filmade materialet. Genom att vara organisera fran borjan kommer ocksa klip-

pet bli organiserat.

3.2.1 Medan man filmar

Medans man filmar bér man:

e Halla ordning pa materialet, fora anteckningar, loggning och ljud loggning.

e Halla god kommunikation med teamet hela tiden.

e Hallasig till inspelningsschemat sa gatt som det gar.

Detta gor det lattare att koordinera och schemaldgga arbetet och klipprummet.

5.2.2 Var noga med klappan

Filma en bra klappa i varje tagning (Om mojligt) Klappan bor alltid innehalla:

e Scen och tagning

e Datum och plats

e Vilken kamera (A, B, C etc.)

e Kamera och ljud minneskort

e MOS (Om Klippet inte innehaller ljud)
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Klappan anvander nagra sekunder pa faltet men sparar vardefull tid och temperamentet i

Klippet.

5.2.3 Klipp aldrig i kameran

Kameramannen far inte ta beslutet om nar nagot borde klippas genom att stanga av eller

rikta kameran bort fran handelsen for tidigt.

"The camera sets the pace of the shot, the editor sets the pace of the show”

En ovan kameraoperator kan tycka att en statisk bild &r trakig och istallet borja zooma
in och ut som om hen spelade trombon. Detta frustrerar endast publiken medan klippa-

ren bra kan skapa en fin rytm i klippet med hjalp av flera statiska bilder.

5.2.4 Hall kameran stilla, sen flytta

Fore och efter varje bild, hall kameran still i ca. fem sekunder. Det ar till stor hjalp for
Klipparen.
T.ex. kan det handa att klipparen anvander materialet fore regisséren sagt varsagod el-

ler efter han sagt tack.
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5.3 Loggning

Hur borde loggningen laggas upp for att det ska bli latt och tydligt for klipparen?

Det tog mig valdigt manga timmar att ga igenom expeditionsmaterialet och framfor allt
forsoka forsta vad som hade filmats nar. I manga fall fanns endast .MP4 filerna kvar vil-
ket innebar att all metadata var forsvunnen. Nedan &r en bild pa hur mapp strukturen
fran en Sony PMW-EX1R ser ut, alla filer som finns i mappstrukturen bor finnas med

for att latt kunna se information om videoklippen sa som tidskod, datum, klockslag
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Hur ska loggningen genomféras for att det ska bli sa trevligt som mojligt for klipparen

att starta sitt arbete? Jag kommer att presentera hur loggningen borde géras enligt regel-

boken.

Nedan &r en bild fran hur sorteringen av materialet fran Expedition Arcada sag ut nar

jag hade tagit in det i klippet.

\EDIUS O Q 1t & T &
FOLDER
- B3 root
B 01_Sequences
- B9 02_Footage
- B Cards
3 CARD 01 - Kiattringsvagg byag
B CARD 01 - Kiattringsovning
B3 CARD 02 - Kiattingsovning 2
B3 CARD 02 - Konceptgruppens mote
3 CARD 03 - Pata interviu
B3 CARD 03 - Traningsinterviju
3 CARD 04 - Forum och X3m
3 CARD 04 - Mate och seminarium
B3 CARD 05 - Ninas intervju
B3 CARD 05 - Tandlakamottagningen
3 CARD 06 - Forum, Huomenta Suomi, X3m
B CARD 06 - Forumvaggen
B3 CARD 07 - Rasus choppervideo
5 CARD 07 - Taltbygg timelapse
5 CARD 08 - Expedition Paku
B CARD 08 - Forsta gruppens resa
- B ) 09 - Férsta gruppens resa 2
B3 inifran bussen
B3 lagereld, forsta mattiden
B3 Paus bussresa
B3 Sebu berattar om problem forsta dagen
B taltbygge
B9 ut fran flyget
3 CARD 09 - Huvudgruppens flygresa
B3 CARD 10 - Huvudgruppens ankomst
B3 CARD 11 - Bygg av basecamp
B3 CARD 12 - Tessa sadematskua ja ensimmaisten kuvaz
B3 CARD 13 - Fridan kuvia Aronista, kiipeilya, Aron ja Pat:
B3 CARD 13 - Santa Maria
5 CARD 14 - Basecamp och klattring
B3 CARD 14 - Jenna seinalta 9.5. paiva
B3 CARD 15 - Heli tre forsta dagama
B3 CARD 15 - Oliver klattring dag 1
3 CARD 16 - Etablerande av milic och kockvideo
B3 CARD 17 - Kockvideo
B3 CARD 18 - Eka kiipeily jenna ja fredrik haastis
5 CARD 18 - Kiattring dag 1
5 CARD 19 - HBL intervju
B3 CARD 183 - Heli morsdag och kiattring
B3 CARD 20 - Klattring dag 1 Aron berattar
B3 CARD 20 - Olivers klattring dag 2
B3 CARD 21 - Fotboll, vybilder, simning
3 CARD 21 - Vybilder
59 CARD 22 - Kiattring dag 1
B3 CARD 23 - Raditeam presentation
B3 CARD 23 - Random saker klattringsdag 2
B3 CARD 24 -fillisbilder fran basecamp
B3 CARD 24 - Portaledge morgon 1
B3 CARD 25 - Portaledgeista Iahto ja niiden siito ensimma
B3 CARD 25 - Vaggen eftermiddag 10.5
B3 CARD 26 - Fredrik vaggen 10.05
5 CARD 26 - Morgonbilder och borgmastaren kommer
B3 CARD 27 - kvallsmote 11
3 CARD 27 - MASSAGE, DANS, MIKKOREKLAM
B3 CARD 28 - Massagevideo
B3 CARD 28 - middagssits 11.5

Figur 3. Binl
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B3 CARD 32- Aron ner fran berget Tessa

B3 CARD 33 - Sista biten upp, vagen ner, intervjuer fran v
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B3 CARD 34 - Sista biten upp, Jenna
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B3 CARD 37 -filmteamets klattrare pa vaggen
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B3 CARD 39 - 12.6 vaggen making of

B3 CARD 40 - 12.6 vaggen making of Fredrik

B3 CARD 41 - Portaledgevideo for Santa Maria
B3 CARD 43 - Filmteamets video

B3 CARD 44 - Pirkka material

3 CARD 45-BC

B3 CARD 45 - Expeditiondeltagarintervjuer

B3 CARD 46 - iltajuhla ja Pata prank Anna

B3 CARD 47 hemresan

B3 CARD 48 - Mikas paku med tehon
expedition_arcada_inserter
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B3 Helmet 1 - Mathias Anthoni vaijeritesti

B3 HELMET 1 Tessa 5-10.5

B3 Helmet 10 - Winston klattrar

B3 Helmet 11 - Aron visar utsitker upifran

B Helmet 12 - Jenna

B3 Helmet 13 - Pata 11.5

B3 Helmet 14 - Winston Portaledge 11.5

B3 Helmet 15 - Ludde och Max
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HELMET 2

Helmet 2 - Pata 8.5

HELMET 3

Helmet 3 - Aron 8.5

Helmet 4 -first film crew climbing practice 8.5+
HELMET 4 - Olivel o Liina morgonfiilis fran vaggen
Helmet 5 - Jenna forsta dag

B3 Helmet 6 - Aron 9.5

B3 Helmet 6 - someones 9.5.2015

B3 Helmet 7 - Pata 9.5

B3 Helmet 8- Pata 10.5

B3 Helmet 9 - Rudde11.5
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Figur 4. Bin2
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“Labeling and logging is like locking and loading: Skip it and fuggedabout lo-

cating shots easily or editing efficiently”

5.3.1 Marka upp

Sa fort ett minneskort kommer in rummet, se till att fora 6ver materialet, dépa map-
pen/kortets unika nummer, projektets namn och all annan nyttig information som har

beslutats att ska finnas med som till exempel en sammanfattning av materialets innehall.

| vilket typ av projekt man an arbetar i sa ar detta de “gyllene kort nummer” reglerna:
1. Ge allting ett unikt nummer samt ett bra namn som tydligt beskriver innehallet i
materialet.

2. Uppratthall ett uppdaterad dokument med information av kort/mappar och vad de in-
nehaller. Férvara en master fil pa datorn samt en kopia i en anteckningsbok eller parm.
3. Se till att namnmaérkningssystemet &r tydligt for alla som &r involverade i projektet:

Klipp personerna, postproduktion, ljudredigerare etc.

5.3.2 Vad bor ett filnamn innehalla?

Man bor hélla sig under 32 tecken samt endast anvénda sig av siffror och bokstaver.
Dom flesta klippare foredrar att anvanda max 6 tecken. Aldre klipp system kan bara
hantera max 6 tecken sa darfor ar det bést att halla sig till sa fa tecken som majligt.

Istallet for Reel001 s& skriver man R0O01 eller annu béttre, endast 001.

5.3.3 Ge varje mapp ett unikt ID

Dop aldrig tva kort till samma namn (Observera Figur 3 dar det finns flera av varje kort
nummer). Det ar otroligt viktigt att varje kort som fors over till datorn far ett unikt namn
och nummer. Varfor? Tva mappar med samma nummer kommer kosta dig tid, pengar

och aggressioner. Om dessutom dessa tva rakar ha samma tidskod kan det resultera i att

fel klipp hamnar pa fel plats i tidslinjen.
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5.3.4 Hur ska man da géra om man rakar ut for dubbletter?

Detta skulle jag egentligen ha behovt gora innan jag tog in materialet men det férstod
jag inte da och nu har jag lart mig nagot nytt.

Man borde andra namnet till ett unikt i alla filnamn, loggar, dokument mm. Hall anda
kvar original namnet nagonstans sa om andra personer har originalmaterialet och beho-
ver hantera det forstar vilken fil som bytt namn.

Detta skulle i mitt fall betytt valdigt manga timmar extra arbete men kanske de i slutan-

dan skulle gjort arbetet lattare?

5.3.5 Vanliga satt att namnge materialet

Om du far méjligheten att gora ditt egna loggningssystem &r dessa namngivarmetoder
varda att ta en titt pa:
Anvand simpla metoder. For olika kort, anvand 001, 002, 003 eller R1, R2, R3. Denna

metod anvénds i alla olika typer av produktioner.

Nedan har jag tagit fram tva bilder fran ”Cut By Cut” som beskriver hur man bér dopa

de olika filnamnen inom olika typer av projekt.

REEL LABELING METHODS

LOCATION Jerusalem reel #10

SUBJECTOF INTERVIEW | Madonmaintyw. | Madonna interview

TYPE OF FOOTAGE B: oil spill B roll of oil spill

Insert reel of cats juggling

Figur 5. Reel labeling methods (Gael Chandler, Cut by Cut, 5.104)

25



TV SERIES AND MULTI-CAM SHOW LABELING METHODS

Figur 6. TV Multi-cam labeling methods (Gael Chandler, Cut by Cut, s.104)

6 SLUTSATS

Vad har jag kommit fram till genom mina intervjuer? Vilka faktorer var det som gjorde
att materialet inte blev till vad det var tankt fran borjan att bli?

Materialet var ganska platt innehallsméssigt, det saknades dramaturgi, réd trad, innehall
och det hande helt enkelt inte s& mycket. Det var mycket natur och bergvéggar som hade
filmats och det saknades ménniskor, kanslor och konflikter.

Faktorerna uppdagades redan under forplaneringen dar de involverade berattade att in-
formationen 6ver att det huvud taget skulle goras en dokumentér kom véldigt sent. Det
var dessutom svart att fa ihop moten bade under forplaneringen och sjalva produktionen
pa grund av att det var manga involverade och fran manga olika linjer med olika scheman.
Fokuset pa dokumentaren var valdigt litet pa grund av att all energi lades pa annat som
behovde forberedas sasom korta videoklipp, budget, resan, sponsorer m.m. Tyvarr lades
det mycket fokus pa de korta videoklippen eftersom skolan sag det som ett bra satt att fa
gratis reklam och synlighet pa. All denna osékerhet och férvirring gjorde det dven svart
att kunna gora en mer strukturerad planering.
Det lades for mycket fokus pa Pata och Aron vilket ledde till att de gldmde bort sig sjalva
och deras dventyr. Under de fa moten som ordnades var det for manga involverade med
for manga asikter. Fler kockar sémre soppa.
Ett stort dilemma jag fick reda pa under intervjun var att nar dom éakte ivag och dokumen-
téren skulle borja filmas och ta form var de annu inte medvetna om vad den skulle handla
om, vilket resulterade i att dom filmade allt och ingenting.
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En bidragande faktor i allt det héar berodde pa att de fick for lite handledning under pro-
jektet. Nar man inte har gjort stora produktioner som Expedition Arcada tidigare behdver
man en axel att luta sig mot for att fa stod och hjalp under projektet. Helt enkelt en person
som skulle haft erfarenhet kring motsvarande projekt och kunna végleda eleverna under
produktionen.

Dessutom var det for mycket att halla reda pa for en producent for hela produktionen.
Flera av de involverade skulle ha 6nskat produktionsassistenter som kunde koncentrera
sig mer specifikt pa vissa omraden, en for dokumentaren, en for reklamfilmerna osv.

Av nagon anledning var ocksa spraket en oklarhet vilket ledde till att det kunde bli véldigt
stelt nar personerna inte visste om de fick tala sitt modersmal. Manga pa expeditionen var
valdigt ovana med att ha ett filmteam runt sig och de intervjuade menar att det skulle ha
hjalp om man hade avvarat tid for kameratrdning samt informerat de involverade for att
det skulle bli mer naturligt pa plats.

Pa grund av att detta var ett skolprojekt ville dom att det skulle va rullande ansvarsposit-
ioner sa att alla skulle fa prova pa allting. Om jag har forstatt det ratt sa innebar det att det
blev mycket onddig yrsel, forvirring och det paverkade egentligen hela expeditionen in-
klusive dokumentéren. Det hade gatt smidigare och varit mer kontroll om alla hade endast
en ansvarsposition att fokusera pa under produktionen.

En stor bidragande faktor (kanske en av dom storre faktorerna) var onodig stress som
uppdagades direkt nar deltagarna kom pa plats. Ingen visste varfor det var och negativ
stress ar inte till fordel for nagot eller nagon.

De tillfallen nar det hande sma olyckor, konflikter och liknande var inte forsta tanken att
filma. De intervjuade menar att situationen man hamnade i att filma sina vanner gjorde
det svart att genomfoéra. Hade man inte haft nagon relation till de man filmade hade det
varit sa mycket lattare. Att filma nar vanner hamnar i konflikter &r svart pa grund av de
kanslomassiga band man har. Daremot hade det varit till fordel for dokumentérens inne-
hall.

Sist men inte minst maste jag sjalv saga att det var ett underligt beslut att lata alla skéta
loggningen, det resulterade i att det ordagrant blev ett kaos och materialet l1ag huller om
buller utan ett vettigt system. Det skulle behdvts ordentlig utbildning i hur loggning borde
goras, en ansvarig person som skotte det samt en kortldsare som var kopplad till datorn

sa att inte kamerorna behdvde anvandas till det.
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Nar jag borjade med mitt slutarbete trodde jag inte det skulle vara sa har mycket som
kunde paverka materialet. Det har varit otroligt intressant att fa en inblick i vad som hande
och vad som konkret gjorde att materialet innehallsmassigt och kvalitetsmassigt blev li-
dande och gjorde mitt arbete till en utmaning.

Hade allt detta som jag raknade upp i slutsatsen inte hant och om man hade kunnat fore-
bygga dessa handelser i forvag sa tror jag materialet for dokumentaren av Expedition
Arcada hade varit nagot helt annat och slutliga filmen hade fatt en helt annat riktning och

niva.
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BILAGOR

Intervjufragor

- Kan du berétta kring forplaneringen?

- Vad var grundtanken kring dokumentéren, vad skulle den handla om?

- Hur mycket fokus lades pa dokumentaren med tanke pa att det var sa manga
olika delar i expeditionen?

- De som var ansvariga for dokumentaren, kanner du att dom hade koll pa vad do-
kumentéren skulle handla om?

- Hade ni nagon handledare?

- Upplever du att projektet var for spretigt?

- Vad hade man kunnat gora annorlunda i forplaneringen for att gynna dokumen-
taren?

- Hade ni tydliga ansvarspositioner?

- Om du skulle gora detta igen vad skulle du géra annorlunda?

- Vilken typ av material var ni ute efter?

- Fick ni materialet?

- Vad tycker du att filmen saknade?

- Visste ni vad dokumentéren skulle handla om?

- Hur gick loggningen till?

- Var alla utbildade inom tekniken?

- Fanns det ndgon som endast hade produktionellt ansvar for dokumentaren?

- Varfor fanns det inte nagra produktionsassistenter?

- Hur involverad var du i dokumentéren som producent?

- Vad var huvudsakliga fokuset for dokumentéaren?

- Varfor var det sa stressigt?

- Varfor fick ni sa lite tid for dokumentaren?
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