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In my thesis I studied Beninese traditional rhythms. I chose 13 traditional rhythms which I
found the most interesting to me and did variations of them for the drum set and for a hybrid
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1 JOHDANTO

Kesalla 2014 tanssijaystavani Saara Kuhanen kertoi minulle Villa Karosta, suoma-
lais-afrikkalaisesta taiteilijaresidenssista aivan Atlantin valtameren rannalla Lansi-
Afrikassa, eteldisessa Beninissa, Grand-Popon kylassa (Villa Karon kotisivut:
http://www.villakaro.org/). Tuolloin en vielad ollut valinnut opinnaytety6ni aihetta.
Tuona kesana 2014 syntyi ajatus siita, ettd voisimme tehda jonkinlaisen muusikon
ja tanssijan valisen yhteisen teoksen, ja etta tata teosta haluaisimme paasta tyds-
tamaan Villa Karoon. Silloin elamantilanteeni ei kuitenkaan ollut otollinen sellaiselle

matkalle, vaan idea jai kytemaan ajatuksiimme.

Aika oli kypsa kevattalvella 2015, ja paatimme tydparina hakea residenssipaikkaa
Villa Karosta tulevalle syksylle 2015. Kuhasella on pitka afrotanssitausta, ja han oli-
kin jo vuosia haaveillut vierailusta jonnekin pain Afrikkaa. Beninissa Villa Karo -
residenssi tuntui luotettavalta ja turvalliselta paikalta, jonne menna Afrikassa. Alku-
kesasta 2015 saimmekin ilouutisen; meidat oli valittu syksyn 2015 stipendiaateiksi
Villa Karon taiteilijaresidenssiin seitsemaksi viikoksi. Tall6in viimeistaan uskalsin ru-
veta vakavissani miettimaan, etta haluan tehda opinnaytetydni tdman matkan op-

peihin liittyen.

Tydni aihe muuttui monesti syksyn 2015 alkuperaisesta ideasta, ja lopullinen aihee-
ni vakiintuikin vasta syksylla 2016, lahes vuosi residenssissa olon jalkeen. Alkupe-
rainen opinnaytetyon ideani oli tehda muusikon ja tanssijan duo, jonka olisimme
valmistelleet Beninissa yhteistydna Kuhasen kanssa. Tama oli toinen padideamme,
miksi ylipaataan haimme residenssipaikkaa. Toinen kantava idea Villa Karoon men-

nessamme oli molempien henkildkohtainen syventyminen paikalliseen musiikki- ja

tanssikulttuuriin, itsellani paapaino olisi luonnollisesti musiikissa, rytmiikassa, paikal
lisissa perinnerytmeissa ja soittimissa. Useiden vaiheiden kautta lopulliseksi opin-

naytetyon aiheekseni muovautuikin oma henkilékohtainen tutustumiseni lansiafrik-
kalaisiin, padasiassa beninildisiin rytmeihin. Suuri osa naista rytmeista juontaa juu-
rensa vodoun (vodun, voodoo) perinteisiin, uskonnollisiin rituaaleihin. Nykyista Be-
ninin aluetta pidetdankin vodoun-uskonnon yhtena syntysijana (Akpladokou 2015).
Lisdksi mm. Beninin rannoilta ovat aikanaan |ahteneet suuret orjalaivat halki valta-

meren, ja taten myds beninildiset rytmit ovat kulkeutuneet ja vahvasti vaikuttaneet
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afro-amerikkalaisen musiikin syntyyn ja kehitykseen (Saizonou 2015). Olin siis toti-
sesti rytmimusiikin juurilla, ja tunsinkin itseni etuoikeutetuksi paastessani vieraile-

maan siella.

Paikallisiin rytmeihin paasin kasiksi parhaiten grand-popolaisen rumpuopettajani,
Gustave Amourin kautta. Otin Amourilta useita rumputunteja, jotka kaikki kuvasin
videolle GoPro Hero 3 —kamerallani. Amour opetti rytmeja minulle kolmella eri ly6-
masoittimella: djembella (afrikkalainen rumpu), gongilla (afrikkalainen, lehmankel-
lon omainen lyémasoitin) ja shekerella (afrikkalainen helistin). Tydstin rytmeja Be-
ninissa ja jatkoin niiden parissa Suomessa kirjoittaen kaikki oppimani rytmit nuo-
teiksi ja soittaen niita itsekseni ja kavereideni kanssa. Lisaksi halusin syventya ai-
heeseen lisaa ja luoda jotain uutta; aloin tehda beninildisista perinnerytmeista vari-
aatioita lansimaiselle, "perinteiselle”, rumpusetille. Viimeisen silauksen ty6honi sain
Savonia-ammattikorkeakoulun soitonopettajaltani Mika Kalliolta, joka ehdotti, etta
kokeilisin soveltaa oppimiani rytmeja myos eraanlaiselle hybridirumpusetille, jossa

virvelirummun tilalle asettaisinkin djemberummun.

Beninin matkan, perinnerytmien seka variaatioiden opettelun, kehittelyn ja nuotin-
tamisen lisaksi halusin aanittaa esimerkit jokaisesta rytmista. Tama siksi, etta halu-
sin nuottikuvan tueksi myds aanta, silla pelkka nuotti ei anna rytmin luonteesta eika
varsinkaan sen hienorytmisesta afrikkalaisesta fraseerauksesta mielestani oikean-
laista kuvaa. Nuottimateriaalin tukena aanitteeltd on helppo kuunnella, miltda minun
tulkintani rytmeistd kuulostaa. Aanityksen ja miksauksen lupautuivat kanssani hoi-
tamaan Kuopion konservatorion musiikkiteknologian opiskelijat opettajansa Petteri
Pyynyn johdolla Kotkankallion studiossa. Soitin aanitteen kaikki instrumentit itse

omaa taiteellista ndakemystani ja tulkintaani kayttaen.

Opinnaytetydni on nuotti- ja danipaketti lansiafrikkalaisia, padasiassa beninildisia
perinnerytmeja ja niiden variaatioita rumpusetille ja hybridirumpusetille. Tata pa-
kettia voi itsendisen opiskelun lisaksi kayttad myds niin perkussioiden kuin rum-
pusetinkin opetuksessa. Perinnerytmit ja variaatiot tarjoavat haastetta seka mielen-
kiintoisia komppi-ideoita edistyneellekin soittajalle. Varsinkin rumpusettivariaatiot
toimivat erittdin hyvina ja raikkaina harjoituksina motoriikan, koordinaation ja inde-

pendenssin eli raajojen valisen itsenadisyyden kehittamiseen.
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2 PERINNERYTMIEN OPISKELUA BENINISSA

Vietin Villa Karon taiteilijaresidenssissa yhteensa seitseman viikkoa 7.9.2015 —
23.10.2015. Rytmien opiskelun tarkein osa oli rumputunnit, joita pitamaan Idysin
Gustave Amourin, paikallisen muusikon. Lisaksi harjoittelin soittamista my6s vapaa-
ajallani seka imin vaikutteita niin arjessa ja juhlissa kuulemistani rytmeista kuin

eldman menosta ylipaataan.

2.1 Djemben hankinta

Aurinkorasvan, malarianestoladkkeiden, satojen eurojen rokotuspiikkien ja monien
muiden tarkeiden asioiden lisaksi huomioon tuli ottaa myds yksi eras olennainen
asia: soittimen hankinta. Olin jo paattanyt, ettd haluan hommata paikanpaalta Be-
ninista ainakin djemben ja halusin, ettd saan sen kayttdoni mahdollisimman pian
Villa Karoon saavuttuani. Kysyin neuvoa hyvissa ajoin Villa Karon Suomen toimistos-
ta, joka sijaitsee Helsingissa. Heiltd sain ohjeen olla yhteydessa Facebookin kautta
eradseen paikalliseen lydmasoittajaan, Noel Saizonouhun (Helsinki-Cotonou En-

semble). Han auttaisi minua instrumenttini hankinnassa.

Viikko ennen Iahtéani Beniniin laitoin Noelille viestin ja kysyin apua djemben han-
kinnassa. Sitd seuraavana paivana han jo soitti ystavalleen Togoon, Beninin lan-
sinaapurimaahan, jossa kyseinen ystava rupesi heti valmistamaan minulle halua-
maani ammattilaistason djembed. Noel myos kertoi, ettad eras henkild tuo rummun
minulle Villa Karoon Beniniin, ja etta silloin minun tulisi suorittaa maksu, 110 euroa,
rummun tuovalle miehelle nimeltaan Enoc. En ollut varma, mina paivana tarkalleen
saisin rummun, ja olinkin erittdin yllattynyt ja tyytyvainen kun vain muutama mi-
nuutti Villa Karoon saapumiseni jalkeen djembe jo tuotiin minulle. Rumpu oli erit-
tain hyvalaatuinen, kuten luvattu. Annoin rummun tuoneelle miehelle ilomielin nau-
rettavan vahat 110 euroa ja niin olin iloinen djemben omistaja. Hinta koostui djem-
besta (100 euroa) ja siihen raataldidysta kangaspussista (10 euroa). Muut instru-
mentit eli gongin ja shekeret ostin myéhemmin matkani aikana rumpuopettajaltani
Amourilta.
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2.2 Rumpuopettajan I6ytdminen

2.3

2.3.1

Djemben saatuani seuraava tavoite oli I16ytaa rumpuopettaja. En kuitenkaan pitanyt
asian suhteen erityista kiirettd, vaan ajattelin rauhassa totutella tuohon kuumaan ja
erittain kosteaan ilmastoon, paikalliseen ruokaan ja tapoihin seka nauttia auringos-
ta, [Bmmosta ja jatkuvasti jylhana vieressa pauhaavasta valtameresta. Valkoihoise-
na erotuin joukosta erittain silmiinpistavasti, ja uusi kasvo pienella kylalla kerasi pit-
kia katseita mihin tahansa meninkin. Ihmiset myds tulivat juttelemaan ja esittele-

maan itsensa minulle usein. Monet heista halusivat enemman tai vdhemman suo-

rasti kaupata asioita ja palveluita, kuten saada minut asiakkaaksi ravintolaansa, an-

taa turistiopastusta ja niin edelleen.

Ensimmaisten paivien aikana, katukeittitsta lounaalta tullessani, yksi minulle jutte-
lemaan tulleista henkildista oli Gustave Amour. Hanen esitellessaan itsensa minulle
muistinkin, etta Noel Saizonou oli Facebookissa maininnut minulle nimen "Amour”,
ja kaskenyt pitda sen mielessa. Saizonou sanoi Amourin olevan bandikaverinsa, ja

suositteli hanta opettajakseni, koska Saizonou ei valttamatta itse olisi Beninissa sa-
maan aikaan minun kanssani. Saizonou itse asiassa oli juuri Suomessa yhtyeensa

Helsinki-Cotonou Ensemblen kanssa. Minulla oli kuitenkin ilo tavata hanet viimeise-
na padivanani Beninissa. Vaihdoimme puhelinnumeroita Amourin kanssa ja sovimme

ensimmaisen rumputunnin.

Rumputunnit

Soitonopiskelun perusta Lansi-Afrikassa

Beninissa ja koko Lansi-Afrikassa soitonopiskelu on tdynna kaytanndn harjoittelua:

ei teoriaa, vaan paljon soittamista. Soittotunnit perustuvat opettajan matkimiseen;
han nayttaa rytmin ja oppilas toistaa sen. Jos oppilas ei osaa soittaa rytmia oikein,
opettaja ndyttaa uudestaan ja uudestaan kunnes oppilas saa rytmin kohdalleen ja

niin sanotusti rullamaan. Rytmin perusta taytyy sisdistaa ja ymmartaa hyvin, minka
jalkeen siihen voi alkaa tehda pienia variointeja ja filleja. Lopulta rytmin paalle voi

alkaa sooloilla ja niin edelleen. Mutta koko ajan taytyy tietdd missa mennaan ja

sooloilun jalkeen perusrytmiin on osattava palata. (Amour 2015.)
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Amourin (2015) mukaan rytmit voi myos kirjoittaa paperille, mutta parempi tehda
se vasta sen jalkeen kun rytmi on jo hallussa. Nuotin tuijottaminen ja siita opette-
leminen heti alusta pitéden sulkee helposti korvat eika soiton laatuun tule keskityttya
niin paljoa. Afrikassa opetteleminen tapahtuukin kuuntelemalla ja matkimalla, ei
nuotteja lukemalla. Muusikon taytyy osata kuunnella. Eika pelkka rytmin toistami-
nen nuotilleen riitd, vaan soiton taytyy myos kuulostaa hyvalta ja luontevalta. Nuo-
titon opiskelu auttaa juuri tdhan. Vahemman silmia, enemman korvia, ja niin ympa-

ristddn seka soiton laatuun on paljon helpompi keskittya. (Amour 2015.)

2.3.2  Rumputuntien sisaltd

Gustave Amour oli opettajani koko Beninissa vierailuni ajan. Ensimmainen kahden
tunnin mittainen sessio Amourin kanssa alkoi perusasioista; han esitteli itsensa ja
toivotti meidat tervetulleiksi rumputunnille. "Meidat”, koska ensimmaisella tunnilla
mukana soittamassa oli myds silloinen tydparini Saara Kuhanen. Aloitimme rummun
nimesta — "Djembe”. Amour selvitti, etta soitin tulee alunperin Lansi-Afrikasta. Ka-
vimme lapi hyvin lyhyesti djemben historiaa. Sen jalkeen Amour esitteli kolme pe-
ruslydntia, mutta keskityimme kuitenkin kahteen helpoimpaan, bass ja tone. Har-
joittelimme niita erilaisten harjoitteiden kautta. Paljon yksinkertaisia toistoja, erilai-
sia yhdistelmia, kasijarjestyksia... Sitten perehdyimme lansiafrikkalaiseen madingue-
rytmiin ja beninildiseen, Abomeyn kaupungista lahtoisin olevaan tchinkounme:n.

Kaksi tuntia meni todella akkia.

Ensimmaisen rumputunnin ja ensimmaisen tanssitunnin (johon myos osallistuin)
jalkeen yhdistimme nama kaksi. Kolmannella tapaamisella siis pidimme yhdistetyn
tanssi- ja rumputunnin: Kuhanen tanssi tanssinopettajan (Eugéne Tagbe) kanssa ja

me Amourin kanssa sdaestimme. Pidimme tallaisia sessiota muutaman kerran.

Lisaksi otin itse pelkastaan rumputunteja, jotta pystyimme keskittymaan enemman
uusien rytmien oppimiseen ja soittotekniikan, kuten vaikeahkon slap-lyénnin har-
joittelemiseen. Lisaksi soitimme kahta muuta tarkeaa lydmasoitinta, kuten agogon
ja lehmankellon risteytysta muistuttavaa gongia ja maracan (marakassin) kaltaista
aanta tuottavaa shekerea (Amour kutsui sitd myds nimella “maraca”). Rumputunnit

alkoivat noudattaa hyvaksi havaittua, suurpiirteista ja vaihtelevaa muotoa, johon
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kuului gong- ja shekerekuvioiden opetteleminen ja niiden yhdistéminen jo aiemmin
opittuihin djemberytmeihin seka tekniikkaharjoittelua djembella (slap, eri kasijarjes-
tyksia, filleja, sooloilua...). Tunnin lopulla sain vield yhden uuden djemberytmin pu-

reskeltavaksi ja opeteltavaksi seuraavaa sessiotamme varten.

2.4  Oma harjoittelu

Uuden rytmin omaksuminen ei ollut aina ihan yksinkertaista. Nuotteja ei tunnilla
kaytetty kertaakaan. Itse omalla ajalla harjoitellessani turvauduin kuitenkin kynaan
ja paperiin. Katsoin tunnit videolta ja kirjoitin rytmit jollakin alkeellisella tavalla yl6s
muistivihkoseen. Paikallisten rytmitaju ja rytmiikka, ylipaataan rytmien hahmotta-
minen on niin totaalisen eri tasolla, etta omaan lansimaiseen paahani ndiden rytmi-
en takominen vaati valilla Iakahdyttavaa aivotydskentelya. Pystyin kylla jo tunnilla
ollessani toistamaan rytmit djembelld, gongilla ja shekerelld, mutta koska halusin
myds syvemmalla tasolla ymmartaa rytmin suhteen pohjasykkeeseen — esimerkiksi
neljasosiin — niin monesti kyna ja paperi nopeuttivat tyétani ratkaisevasti. Vietin siis
paljon aikaa kuvaamiani videoita katsellen, pahkaillen muun muassa "missa on yk-

I/

kénen?”, “ovatkohan nama nuotit trioleita vai kuudesoistaosia?”, “missa menee nel-
jasosasyke?” ja muita lansimaisia aivoja askarruttavia kysymyksia, joihin opettajani
ei aina osannut antaa taysin yksiselitteisen selvaa vastausta. Tama johtui meidan

kulttuuriemme valisesta erosta omaksua, kasitelld ja hahmottaa rytmeja.

Rytmien hahmottaminen vei siis oman aikansa. Ne hahmotettuani tai ainakin, kun
luulin jotain hahmottaneeni, treenasin rytmin soittamista djembella ja esimerkiksi
yritin saada itseni kuulemaan rytmin “oikein pdin”, jos olin vaikka alun perin hah-
mottanut jonkin rytmin perussykkeen kahdeksasosan eri paikkaan kuin Amour.
Rytmin perussykkeen tarkistin monen rytmin kohdalla videolta siita kohtaa, jossa
pyysin Amouria naputtamaan jalalla sykettd samalla kun han soittaa djembea tai
gongia. Toiset rytmit olivat heti alusta pitden selkeampid, ja tuolloin pystyin keskit-
tymaan enemman fraseeraukseen, svengiin ja soittotekniikkaan. Varsinkin slap-
lyénnin opetteleminen vei aikaa, ja sen soundin parantaminen on minulla ty6n alla

edelleen.
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2.5 Arjen rytmiikkaa

Soittotuntien lisaksi erilaiset rytmit kuuluivat muutenkin jokapaivaiseen elamaani
Grand-Popossa. Musiikki kuuluu beninildiseen arkeen hyvin vahvasti ja sainkin
huomata sen selkeasti heti ensimmaisena aamuna Villa Karossa heratessani. Samal-
la kun joukko paikallisia kalastajia vetivat lahes paivittdin aamusta alkaen nuottaa
pitkin rantaa, he lauloivat, ja heita seurasi yksi tai useampi rumpali rytmikkaasti ki-
lisyttden jonkinlaisia peltipdnttdja ja/tai gongeja. Naissa rytmeissa oli minulle jo en-
nestaan tuttuja elementtejd, joita kuulee nykyaan vahvasti muun muassa kuubalai-
sessa musiikissa. Ihmiset laulavat myds siivotessaan, tehdessaan ruokaa ja niin
edelleen. Taten tydn tekemisesta tulee heille kevyempaa. Musiikki antaa energiaa ja

auttaa unohtamaan tydnteon rankkuuden (Amour 2015).

Arjen lisaksi musiikki ja tanssi kuuluvat olennaisesti kaikenlaisiin ilon juhliin, kuten
haihin ja hautajaisiin. Kylla, hautajaisetkin, mikali vainaja on vanha ihminen, ovat
Beninissa iloinen ja iso tapahtuma. Siella lauletaan, soitetaan ja tanssitaan muun

muassa perinteisen Agbadja-rytmin mukaan. Agbadjan keskeinen sanoma on ela-
man jatkuminen. Vanhan ihmisen kuolema on luonnollista, eika sita kannata jaada

liiallisuuksiin suremaan, eldma maan paalla jatkuu. (Amour 2015.)

Itse sain todistaa hautajaisten iloista tunnelmaa paastessani vieraaksi eraan paikal-
lisen, 80-vuotiaana kuolleen, voodoo-rumpalin (Mr. Jeannot Agbotkou) jaahyvaisse-
remoniaan. Nama hautajaiset olivat itse asiassa monipadivaiset juhlat, mutta osallis-
tuin itse vain juhlien toiseen paivaan, jolloin pidettiin monta tuntia kestava voodoo-
seremonia. Erityishuomioni sielld sai rumpuryhma, joka soitti useita tunteja tau-
koamatta. Kun he aloittivat paivalla noin klo 14 aikoihin, mukaan yhtyi iloisesti
tanssivia lapsia. Pikkuhiljaa tanssiporukka kasvoi ja kasvoi, kunnes tuntien jalkeen
kasassa oli kymmenien ihmisten tanssiryhma. Ikdhaarukka oli niin sanotusti vauvas-
ta vaariin. He tanssivat suuressa piirissa, josta vahintaan pareittain erkanevat ryh-
mat tekivat lyhyen, mutta intensiivisen, soolon piirin ulkopuolella, kunnes taas pala-
sivat iloisesti tanssivaan rinkiin. Samalla heindpaalin nakoiset, eri voodoo-henkien
kuvajaiset, Zangbetot, poukkoilivat ja pydrivat ympari Gbeconin pikkukylan keskella

sijaitsevaa hiekka-aukiota, jossa koko seremonia pidettiin.
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RYTMIEN PROSESSOINTIA SUOMESSA

Lokakuun lopulla 2015 Suomeen paastyani jatin rytmit hautumaan hetkeksi. Kun ai-
ka oli kypsa kevaalla 2016, aloin viimein kirjoittaa rytmeja paperille Beninissa ku-
vaamani videomateriaalin pohjalta. Kesan 2016 aikana soittelimme naita rytmeja
kavereideni kanssa kadulla Kuopion keskusta-alueella, jonka my6ta minulla henkil6-
kohtaisesti tapahtui rytmien suhteen paljon sisaistamista. Syksylla 2016, noin vuosi
matkalta paluun jalkeen, kun lopullinen opinndytetyoni aihe varmistui, jalostin ryt-
meja lisaa; tein perinnerytmeista variaatioita perinteiselle rumpusetille seka hybridi-

rumpusetille eli rumpusetille jossa virvelirumpu on korvattu djembella.

3.1 Perinnerytmit

Perinnerytmien prosessoinnin Suomessa voi jakaa karkeasti kahteen osaan: harjoit-
telemiseen ja nuotintamiseen. Harjoitteleminen tapahtui padasiassa yhteissoiton

kautta rumpuyhtyeemme Grand-Popo Expressin kanssa.

3.1.1 Perinnerytmien nuotintaminen

Videomateriaalia oli kuvattuna rumputunneilta tuntikaupalla, joten katsomista ja
analysoitavaa riitti my6s Suomeen palattuani. Paatin aluksi kirjoittaa nuotit kynalla
paperille enka tietokoneen nuotinnusohjelmaa kayttdaen, koska halusin saada jon-
kinlaiset raakaversiot nuoteiksi pienelld vaivalla ja nopeasti ilman teknologian kans-
sa pelailua (en ollut tottunut kirjoittamaan rytmeja tietokoneella). Yhta tarkedksi
koin, etta kasin kirjoitetussa nuottikuvassa kadenjalki ja persoonallisuus tulevat pa-
remmin esiin. Jostain syysta koin, etta tietokoneella tehty kliininen nuottikuva ei
tyydyta minua, vaan kasin tehdyista nuoteista huokuisi edes vahan paremmin lapi
se tunnelma ja estetiikka jota itse koin rytmeja opiskellessani tuolla kaukana pal-
mun katveessa, kuumassa ja kosteassa malariahyttysten suosimassa merenranta-
maisemassa. Tosin mydhemmin, aivan tydni loppuvaiheessa huhtikuussa 2017,
paadyin parilta opettajalta saamani palautteen myoéta kirjoittamaan nuoteista opin-

naytety6tani varten mahdollisimman siistit ja helposti luettavat tietokoneversiot.
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Tahan kaytin Sibelius-nuotinnusohjelmaa. Tuossa vaiheessa aikaa ei enaa tarvinnut
kayttaa rytmien analysointiin ja "ykkdsen etsintaan”, vaan tyo6 oli raakaa konversio-

ta paperinuoteista biteiksi.

Kasin kirjoitettujen nuottien notaation kehittelin itse omasta mielestani loogiseksi.
Kirjoitin nuotit kasin tavalliselle viisiriviselle nuottipaperille. Settirumpalina on help-
po hahmottaa, kun djemben bassolydnti [6ytyy nuottiviivaston alimmasta valista
(johon settirumpunotaatiossa bassorumpu yleensa on tapana merkata) ja muut

lyénnit (tone ja slap) l16ytyvat ylempaa viivastolta.

Lopullisiin versioihin, tietokoneella tehdessani, karsin nuottiviivaston vain yhteen
viivaan. Lisaksi muokkasin notaatiota viela lisaa opettajani Marko Salmelan antami-
en vinkkien pohjalta, ja niin muodostui lopullinen notaatiotyylini, joka on nahtavissa
liitteena olevissa nuoteissa. Kaikki triolipohjaiset 4/4-rytmit kirjoitin 12/8 muotoon,
koska nuottikuva on selkedmpi ilman numeroa “3” jokaisen kolmen yhteen palkite-
tun kahdeksasosan paalla, ja sehan olisi ollut tilanne 4/4-tahtilajiin kirjoitettaessa.
12/8-nuottikuvaan olen tottunut myds muiden tekemissa afro-/latinrumpunuoteissa.
4/4 alla breve on mydskin paljon kaytetty tyyli kirjoittaa muun muassa brasilialaisia
ja afro-kuubalaisia, ei-triolipohjaisia nuotteja, joten se oli selkea vaihtoehto myos it-

selleni.

Nuotinkirjoitusnopeus videolta paperille vaihteli hyvin paljon eri rytmien valilla, silla
toiset rytmit olivat selkeampia tulkita kuin toiset. Esimerkiksi Tchinkounme —rytmi
oli jo ensimmaisesta soittotunnista alkaen helppo hahmottaa. Toinen daripaa sen si-
jaan oli esimerkiksi rytmi nimeltéd Ogbon. Hahmottamisen ja nuotintamisen kannalta
olennaiselta tuntui ymmartaa rytmin perussyke ja l6ytaa rytmille sen aloituskohta.
Aika ajoin jouduinkin painimaan juuri aloituskohdan I6ytamisen kanssa. Milla iskulla
rytmi alkaa, siis "missa on ykkénen?” — siina kysymys jota tuli pohdittua hyvin
usein. Saatoin kelata uudestaan ja uudestaan jotain kohtaa videolta, ja yritin rat-
kaista kuinka jonkun rytmin kirjoittaisin nuoteiksi, mista aloitan, mihin vedan tahti-
viivat ja niin edelleen. On nimittain taysin mahdollista soittaa rytmia taysin oikein ja
samaan aikaan olla ymmartamattd mista se alkaa ja mihin se loppuu. Tahteihin ja
tahtilajeihin perustuva ajattelu, kuten nuotista soittamisen perinnekin, puuttuu ko-
kemani mukaan kokonaan perinteisesta lansiafrikkalaisesta rytminhahmottamisesta

ja soittamisesta. Tuon afrikkalaisen horisontaalisen hahmotustyylin ja lansimaisen,
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vertikaalisen, tahteihin perustuvan "lokeroajattelun” kohtaaminen on valilla hyvin

hammentavaa.

Tuijotin kuvaamiltani videoilta rumpuopettajani Amourin jalkaa, tdama auttoi mones-
ti rytmin perussykkeen Idytamisessa. Siihen peilaten saatoin pystya ymmartamaan,
meneek6 jokin tietty rytmi esimerkiksi trioleina vai kahdeksas-/kuudestoistaosina,
eli asteleeko Amour jalallaan kolmen vai kahden/neljan lyénnin valein. Taman jal-
keen taytyi viela selvittda, mista kohtaa rytmia se kuuluisa “ykkénen” 16ytyy. Tuo
kysymys ykkdsesta tuntui olevan Amourille outo, enka ollut siita yllattynyt. Se vain
tuki kasitystani siitd, etta Afrikassa rytmit ja soittaminen hahmotetaan eri tavalla
kuin esimerkiksi lansimaissa. Kaikki instrumentit yhdessa (esim. kaksi djembead,
kolme gongia ja shekere) muodostavat eteenpain liikkkuvan horisontaalisen kudok-
sen, jonka perussykkeen voi monesti parhaiten kuulla shekeresta. Mutta onkin ai-
van eri asia voiko rytmista kuulla sen, mista se alkaa, missa sijaitsevat tahtiviivat ja
missa ovat kertomerkit. Niin, missa on se ykkdnen? Valilla tuntui, ettd opettajanikin
lahti soittamaan djemberytmia tai gong-kuviota hieman eri kohdasta tahtia tai muu-
ten hieman eri tavalla kuin hetki sitten, joten tehtavastani tuli talldin entistakin
haastavampi. Muutama rytmi tuotti juuri tdssa suhteessa minulle suurta paan vai-
vaa, mutta paadyin sitten tiettyihin ratkaisuihin videomateriaalin perusteellisen tut-

kimisen perusteella.

Maaliskuussa 2017, kun opinnaytetyoni aanitykset olivat alkamassa, paatin viela
varmistaa beninildiseltd rumpuopettajaltani Amourilta pari asiaa Facebookin valityk-
selld. Lahes kaikissa perinnerytmeissa minulla oli nuotit niin djembeille, gongeille
kuin shekereillekin. Mutta ei kaikissa. Sakpatassa ja Bourianissa oli vain kaksi djem-
bed, Madinguessa kolme djembea eika muuta. Kysyin, kuuluuko noihin rytmeihin
myds gong ja shekere, ja vastaus oli myontava. Tuota pikaa han ystavallisesti 13-
hetti minulle puhelimen Whatsapp-ohjelman valityksella videoita noista rytmeista.
Oli harmi etten ollut tajunnut kysya asiaa Amourilta aiemmin, silld sain Sakpatan
gong- ja shekererytmit puhelimeeni vasta samana padivana kuin aanityksia aloitet-
tiin, Madinguen vasta aanityksien jalkeen ja Bourianin kuvioita en ole vieldkaan ke-
rennyt Amourilta kysya (huhtikuussa 2017). Kuten on tullut ilmi, rytmien tulkitsemi-
nen voi olla hyvin haastavaa, eika tilanne varsinkaan Sakpatan kohdalla ollut poik-
keus. Puhelimen valityksella rytmien oppiminen oli vield paljon entistakin haasta-

vampaa. En milladn kerennyt ratkaista puuttuvien gongrytmien ja shekerekuvioiden
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oikeata suhdetta djemberytmeihin ennen aanityksia, joten jatin asian sikseen. Teki-
sin ajatus- ja nuotinnustydn joskus tulevaisuudessa, ehka vasta opinnaytetyoni

valmistumisen jalkeen.

Asia jai kuitenkin kaivelemaan ja halusin ehdottomasti saada Sakpatan ja Madingu-
en rytmit vield kokonaisiksi. 6.4.2017 savu nousi korvistani, kun tuskailin Whatsapp
-videoiden parissa ja yritin ymmartaa Amourin minulle lahettdmia gong-rytmeja.

Lopulta sain kun sainkin nuotit valmiiksi. Sen jalkeen en ole ollut yhtd varma Sakpa-

ta-rytmin tahdin ensimaisen iskun sijainnista. (kt. 4.3 Sakpata).

3.1.2 Harjoitteleminen — Grand-Popo Express

Kun nuotit olivat valmiita, halusin paasta testaamaan rytmeja kaytanndssa. Kaverik-
seni aiheesta innostui rumpali Marko Soraméaki, jonka kanssa aloimme soittaa ryt-
meja lapi padasiassa kahdella djembella. Toinen meista soitti valilla myds gongia tai
shekerea. Yhdistimme kauniit kesapaivat ja soittotreenin, ja menimme katusoittaen
ilmoittamaan lansiafrikkalaista rumpusanomaa Kuopion vaelle. Erdana paivana ohit-
semme kaveli ystdvamme Kata Vuoristo, jonka saman tien yhytimme soittamaan
gongia. Nain saimme rytmeihin kolmannen yhtdaikaisen instrumentin. Toki tuolloin-
kin moni rytmi jai viela vajaaksi, mutta parempi kolmestaan kuin yksin tai kaksin.
Kyseisen kesan 2016 aikana soitimme Markon ja Katan kanssa useaan otteeseen, ja
paasimme jopa soittamaan Satoa Goes Wild 2016 tapahtumaan Kuopiossa. Rumpu-
yhtyettémme kutsuimme nimella Grand-Popo Express. Yhtyesoittomme johdosta
rytmit juurtuivat paremmin selkdrankaani ja djembensoittotekniikkani kehittyi huo-

mattavasti.

3.2 Rumpusetti- ja hybridirumpusettivariaatiot

Koska paadinstrumenttini on rumpusetti, aloin jo Beninissa ollessani miettia, kuinka
noita hienoja rytmeja voisi toteuttaa rumpusetilla yksin soittaen. Aihe tuntui kiin-
nostavalta, ja lopulta siita tulikin olennainen osa opinnaytetyétani. Aluksi olin kehi-
tellyt jotain suuntaa-antavia rumpusettivariaatioita itsendisesti ja esittelin osaa

ideoistani rumpuopettajalleni Mika Kalliolle. Hanelta sain syksylla 2016 idean kayt-
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taa djembea virvelirummun tilalla - ndin muodostui idea niin sanotusta hybridisetis-
ta. Suunnitelmakseni muotoutui siis tehda variaatioita perinnerytmeista niin "tavalli-

selle” rumpusetille kuin hybridisetillekin.

KUVA 1. Hybridirumpusetti.

3.2.1 Rumpusetti- ja hybridirumpusettivariaatioiden kehittely

Jatin virvelirummun sivuun parin kuukauden ajaksi ja aloin treenata djembe virvelin
tilalla. Pidin virvelin kuitenkin kapuloiden ulottuvilla (hihatin vasemmalla puolella),
jotta pystyin samaan aikaan kehittelemaan myds mieleeni juolahtavia variaatioita
perinteiselle rumpusetille. Otin perinnerytmit kasittelyyn yksi kerrallaan, laitoin niis-
ta tekemani nuotit eteeni ja aloin tunnustella ja kokeilla erilaisia vaihtoehtoja. Mo-
nesta rytmista minulle tuli melko pian jonkinlainen inspiraatio siita, milla tavalla tai
mihin suuntaan lahtisin variaatiota kehittelemaan. Toisten rytmien kanssa sen si-

jaan oli hankalampaa ja aikaa kului useita tunteja enemman.

Yritin saada variaatioihin mahdollisimman paljon elementteja alkuperaisista perinne-
rytmeista. Tama vaati hyvin paljon aikaa ja miettimistd muun muassa orkestroinnin
suhteen eli esimerkiksi minka perinnerytmin instrumentin soitan millakin raajalla.

Pyrin sailyttamaan jokaisen rytmin karaktaarin variaatioissa niin, etta jokainen vari-
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aatio kuulostaisi tunnistettavasti myos alkuperaisrytmiltd. Monessa tapauksessa
luonnollisin vaihtoehto oli soittaa bassorummulla djemben bassodadnet (bass) ja
djemben muut aanet (tone ja slap) virvelirumpuun (rumpusettivariaatioissa) taikka
djemben reunaan (hybridirumpusettivariaatioissa). Gong-kuvioita sain monesti or-
kestroitua joko kadella soitettaviin rideen tai hihatiin, taikka hihatiin jalalla polkien.
Shekerekuviot pitavat perussykettd useassa variaatiossa hihatin polkemisen tavoin.
Hybridivariaatioissa pidin hihatin paalla eraanlaista maanlaheista aanta tuottavaa
helistinta (KUVA 2), jolloin hybridisettisoundi sai viela pienen vivahteen perkus-

siosoitinmaailman, eritoten shekeren suuntaan.

KUVA 2. Helistin hihatin paalla. KUVA 3. “Hybridi (vispilat)” ja “hybridi” —settien

soittovdlineet.

Kaytannon syista hybridivariaatiot ovat padosin soitettu vispil6illg, silla djemben
herkka vuohennahkakalvo ei kestaisi kapulan lyénteja kovinkaan kauaa. Tykastyin
vispildlla djembesta lahtevaan soundiin, ja teinkin ldhes jokaisesta rytmista vispila-
hybridiversion, “hybridi (vispilat)”. Toinen vaihtoehto, “hybridi”, jota myds kaytan
suurimmassa osassa variaatioistani, on sellainen, jossa pidan vasemmassa kades-
sani tukevaa puuvispilda ja oikeassa kadessa tavallista rumpukapulaa (KUVA 3).
Puuvispilalla djembesta saa sen kalvoa vahingoittamatta tavallista vispilaa jama-
kamman aanen ja kapulalla esimerkiksi gong-kuviot voi soittaa komppipellin (riden)

kupuun tai lattiatomin vanteeseen.
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Tavallisen rumpusetin variaatiot kehittelin hybridisettivariaatioiden ohella. Testailin
hybridisetin komppeja tavallisella setilld ja toisinpain, vaihtelin kapuloista vispil6ihin,
djembesta virveliin ja niin edelleen. Lukuisien harjoituskertojen kuluessa variaatiot

muodostuivat mieleiseeni muotoon.

Joidenkin perinnerytmien variaatioihin olen lisannyt lisdmausteeksi seuraavan 12/8

—kuvion soitettavaksi joko rideen tai lattiatomin kanttiin:

B St e

KUVA 4. Standardi 12/8-afrokellokuvio

Kaytan jatkossa tasta rytmista/kuviosta nimitysta “standardi 12/8-afrokellokuvio”.
Tama kuvio on mielestani varmasti se kuuluisin ja lansimaissa parhaiten tunnettu
afrokellokuvio. Kun ammattirumpalille sanotaan, etta "soita 12/8 afrokomppia” tai
"soita 6/8 afrokomppia”, niin todennakoisesti han soittaa komppia kayttaen hyvak-

seen juuri tata kellokuviota tai kuviota vahvasti muistuttavaa variaatiota.

Tama standardi afrokellokuvio on kuultavissa sellaisenaan myds Agbadja-

perinnerytmin gong-kuviossa.

3.2.2 Variaatioiden nuotintaminen

Rumpusettivariaatioiden kehittelemisen ja opettelun jalkeen oli vuoro kirjoittaa ne
nuoteiksi. Olen tottunut kirjoittamaan kasin tavanomaisia rumpunuotteja, mutta
hybridisetin takia jouduin miettimaan notaatiota tarkemmin. Kuinka saisin merkittya
samalle nuottiviivastolle yhta aikaa seka tavallisia rumpunuotteja etta djembenuot-
teja? Paadyin yksinkertaisesti pitamaan tavalliset rumpunuotit sijoillaan ja djem-
benuotit kirjoitin keskimmaiselle nuottiviivalle. Djemben bassoaanta en variaatiois-
sani kayttanyt, joten niinpa djembelle riitti yksi nuottiviiva. Djemben kalvolla (tai
tomin kalvolla) tehtavan vispilan pyyhkaisyn ratkaisin tekemalla viivan nuotin paalle

merkiksi pidemmasta aanesta.
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4  AANITTEEN TEKEMINEN

Asnitykset tehtiin 21. - 24.3.2017 Kotkankallion studiossa Kuopiossa. Adnittamassa
olivat Kuopion Konservatorion musiikkiteknologian opiskelijat Olli Huttunen ja Adam
Al-Sawad opettajanaan Petteri Pyyny. Miksauksen ja editoinnin tekivat Petteri Pyyny
24.3. ja Olli Huttunen 5. — 6.4.2017.

10.4.2017 oli tarkoitus tuoda aanitiedostot ulos aanitys/editointiohjelmasta valmiiksi
.wav/.mp3 -aanitiedostoiksi, mutta teimme viela lisa-aanityksia Sakpata- ja Madin-

guerytmin loppuun saattamiseksi (kt. sivu 15).

Ennen aanityksia tein listan kaikista soitettavista raidoista selkeyttaakseni kokonai-
suutta seka itselleni etta aanittajille. Tasta “kartasta” (KUVA 5) on kerralla nahtavis-
sa jokaisen rytmin nimen alla kaikki kyseiseen rytmiin aanitettavat raidat. Kursiivilla
+-merkin peraan on merkitty alkuperaisesta listasta puuttuneet, lisa-aanityksina
tehdyt instrumentit Sakpata ja Madingue -rytmeihin. Nimen perdssa on myds oma-

tekoinen tempomerkintd nopeuttamaan tempon miettimista aanitystilanteessa.

Otsikon eli rytmin nimen alla “trad.” kertoo perinnerytmiin aanitettavat instrumen-
tit:

"djembe”

"gong”

"shekere”

Perinnerytmin instrumenttien alla on “variations” johon kuuluvat kaikki perinne-
rytmien pohjalta tekemani variaatiot:

"hybrid w/mallets” [nuoteissa (LIITE 1) "hybridi (malletit)”]: rumpusetti, virvelin ti-
lalla djembe, soitetaan malleteilla.

"hybrid w/brushes” [nuoteissa "hybridi (vispilat)”]: rumpusetti, virvelin tilalla djem-
be, soitetaan vispilGilla.

"hybrid” (nuoteissa “hybridi”): rumpusetti, virvelin tilalla djembe, soitetaan
(puu)vispildlla ja rumpukapulalla. Jossain variaatioissa mukana lisaksi myos virveli-
rumpu hihatin vasemmalla puolella.

"drum set” (nuoteissa "rumpusetti”): tavallinen rumpusetti, ei djembea.
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Kaikki yhden rytmin “trad.” otsakkeen alla olevat instrumentit muodostavat aanit-

teelle yhden raidan, eli perinnerytmin kokonaisuudessaan. Jokainen variaatio on

oma raitansa aanitteella.

ZANDRO [.=152
trad.

djembe I

djembe II

gong

shekere

variations
hybrid w/brushes
hybrid #1

drum set

AKETE 1.=157
trad.

djembe I
djembe II

gong

shekere

variations
hybrid w/brushes
#1

hybrid w/brushes
#2

hybrid

drum set

AGBADJA 1=136
trad.

djembe I

gong

shekere |
shekere I1

variations
hybrid w/brushes
drum set #1
drum set #2

LOKPA 1.=146
trad.

djembe I
djembe II

gong

shekere

variations

hybrid w/brushes1
hybrid w/brushes?2
hybrid #1

drum set

MADINGUE 1.=150

trad. trad.

djembe I djembe I

djembe II djembe II

djembe III gong |

+gong | gong Il

+gong 11 shekere

+shekere

variations variations

hybrid w/brushes hybrid w/brushes

drum set #1 hybrid

drum set #2

drum set #3

drum set #4
OGBON I.=161 TOBA GOTA
trad. trad,
djembe I djembe I
djembe II djembe II
gong gong

shekere

(+ klikkiversio)
variations variations
hybrid w/brushes #1  hybrid w/brushes
hybrid w/brushes #2  hybrid
drum set #1 drum set
drum set #2

KUVA 5. Asnityskartta.

SAKPATA 1.=148
trad.

djembe I

djembe II

+gong |

+gong Il

+gong 11

+shekere

(+ klikkiversio)

variations
hybrid w/brushes
hybrid #1

drum set

TCHINKOUNME 129

MASSEGOHOUN
=136

trad.

djembe I

djembe II

gong |

gong Il

gong III

shekere

variations
hybrid w/mallets
hybrid w/brushes
hybrid #1

drum set

BOURIAN 1=100
trad.

djembe I

djembe II

variations
hybrid w/brushes
hybrid #1

hybrid #2

hybrid #3

AKPE [=144
trad.

djembe I
djembe II
gong |

gong Il
shekere

variations
hybrid w/brushe:
#1

hybrid w/brushe:
#2

ADJA
trad.
gong |
gong Il
gong III
shekere |
shekere I1

variations
hybrid w/mallets
drum set #1
drum set #2
drum set #3
drum set #4
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4.1  Perinnerytmien aanittaminen

Aloitimme mikittdmalld djemben (KUVA 6). Aanittsjat laittoivat djembelle yhteensi
seitseman mikrofonia + stereoparin tilamikiksi ottamaan talteen huoneen aanta.
Naista sitten valittiin lopulliseen miksaukseen paras yhdistelma. Mikrofonien kanssa
avustamassa oli Tommi Kupiainen. Aanitimme kaikkien rytmien perinneosuuksien
djemberaidat 21.3.2017 klo 11-15 valisena aikana. Kaytin kahta erilaista djembe3,
jotta paallekkaiset rytmit erottuisivat myds soundillisesti. Molemmat aanityksissa

kaytetyt djembet olen ostanut Beninista.

,,,,,
o .

i

KUVA 6. Djembe ja osa mikrofoneista. KUVA 7. Shekeret, gong ja kaksi leh-

mankelloa

Djembeaanityksien paalle soitin kaikki gong-kuviot, ja sen jalkeen shekeret (KUVA
7). Tama tapahtui 22.3.2017 klo 09:30-14:00. Minulla oli Beninista tuotuna yksi
gong, mutta kaytin lisdna kahden muun gongin asemasta kahta erikokoista leh-
mankelloa. Nain enimmilldaan kolmen paallekkdisen gongrytmin kudoksesta saa pa-
remmin selvaa. Kaikki saman rytmin gong-kuviot samalla soittimella soitettuna olisi
varmasti voinut kuulostaa hyvin sekavalta. Minulla oli Beninin tuomisina kaksi eriko-

koista shekerea. Ne riittivat, sillda enimmilladn paallekkaisia shekerekuvioita oli kaksi.

Djembet, gongit ja shekeret yhdessa muodostavat opinnaytetydni perinneryt-

miosuuden.
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4.2 Variaatioiden aanittaminen

Perinnerytmien aanittamisen jalkeen aloin kasata studioon hybridirumpusettia.
Bassorummuksi valitsin pienen 18-tuumaisen rummun, jonka viritin suunnilleen vas-
taamaan djemberumpuni bassotaajuuksia. Bassorummun halusin soivan jazz-

tyylisesti vrt. tupsahtava, rockvireessa oleva bassorumpu.

22.3.2017 aanitimme paivan viimeisen aanitystunnin, klo 15-16, aikana neljan ryt-
min hybridirumpusettivariaatiot. Seuraavan paivan aikana, klo 9-10:30 ja 13-16,
aanitimme loput hybridirumpusettivariaatiot seka kahta vaille kaikki tavallisen rum-
pusetin variaatiot. Ilman teknisia ongelmia olisimme kerinneet aanittaa kaiken lop-
puun jo tuona paivana, mutta tietotekniikan oikkujen vuoksi loput jaivat aanitetta-
vaksi 24. paivalle klo 12-13.

4.3  Miksaus

Aloitimme miksausta Petteri Pyynyn kanssa 24.3.2017 aanitysten paattymisen jal-
keen. Pyyny haki rumpusettisoundia kohdalleen ja mina kuuntelin ja annoin kom-
mentteja vieresta. Nain saimme aikaiseksi pohjan rumpusettivariaatioiden miksauk-
seen. Palasimme sorvin dareen 5.4. klo 9-1130 valiseksi ajaksi, jolloin Olli Huttunen
toimi miksaajana. Soundin hakemisen lisaksi Huttunen siisti danitettyja raitoja toi-
veideni mukaan, lahinna alkujen ja loppujen kohdalta. Kuuntelimme raitoja lapi edi-
toimme niita tarpeen vaatiessa. Sama jatkui 6.4. klo 9-10:30 perinnerytmien osalta,
kunnes kaikki oli kayty lapi. Huttunen oli miksannut djembe-, gong- ja shekere-
raitoja myos yhteisen aikamme ulkopuolella, joten se nopeutti tehtavaa. 10.4. lisa-
aanitysten jalkeen (kt. sivu 15) tiedostot muutettiin wav- ja mp3-muotoon. Otin aa-

nitiedostot muistitikulleni ja niin ne olivat valmiina poltettavaksi cd-levylle (LIITE 2).



24 (38)

5  PERINNERYTMIT SEKA NIIDEN VARIAATIOT RUMPUSETILLE JA HYBRIDIRUMPUSETILLE

Rumputunneillani Beninissa kavimme opettajani kanssa lapi 18 eri rytmia. Valitsin
opinnaytety6hdni 13 mielestani hedelmallisinta rytmia ajatellen rumpusettivariaati-

oiden tekemista.

En I6ytanyt kirjastosta tai internetista nuotteja enka aanikuvaa kyseisista rytmeista.
Rumputunneillani Beninissa en nuotteja saanut, silla niita ei siellda pain maailmaa
kayteta (Amour, G. 2015). Niinpa kaikki tyoni nuotinnukset ja aanindytteet ovat
omia tulkintojani kyseisista rytmeista. Olen toteuttanut ne parhaani mukaan yritta-
en hahmottaa rytmeille sopivat tahtilajit ja rytmin aloituskohdat. Olen tarkkaa har-
kintaa kayttaen vetanyt tahtiviivat niihin paikkoihin, joihin ne minun mielestani voi-
sivat kuulua, ja olen aivan varma, etta joku toinen hahmottaa naita rytmeja alka-
vaksi jostain toisesta kohdasta tahtia. Esimerkiksi jotkut rytmit alkavat (mielestani)
kohotahdilla, ja téma voi kuulostaa jonkin mielesta tahdin ykkdselta. My6s tahtilajit
ovat tulkinnanvaraisia, toisen 12/8 tai 4/4 voi olla toisen 3/4, riippuen miten rytmin
kuulee ja mieltdd. Toisen triolit (12/8-tahtilajissa kahdeksasosat) voivat olla toisen
3/4-tahtilajin kuudestoistaosia. Joistakin rytmeista olen kirjoittanut seka 12/8 seka

3/4 nuottikuvat nahtavaksi hybridi- ja rumpusettivariaatioista.

Kaikki danitteen perinnerytmit alkavat nuotissa ylimpana sijaitsevalla instrumentilla
(poikkeuksena 5.12 Ogbon, joka alkaa gong-kuviolla), ja sen jalkeen muut instru-

mentit lisddntyvat rytmiin yksi kerrallaan jarjestyksessa, ylhaalta alas. Nain yksitel-
len muodostuvan perinnerytmin jokainen elementti on helpommin erotettavissa toi-

sistaan.

Seuraavassa kerron rytmin nimen alla erittdin lyhyesti my6s rytmin alkuperasta ja
rytmin kayttétarkoituksesta. Monella naista rytmeista on siis olemassa tietty tilanne
tai kohde (esim. voodoo-jumala) jolloin/jolle rytmia soitetaan. Lahteena olen kayt-
tanyt rumpuopettajaltani G. Amourilta saamiani tietoja. Osa naista tiedoista jai

valitettavasti uupumaan.
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5.1 Zandro

Voodoo-rytmi, soitetaan Zandro-voodoohengelle, hautajaisrytmi.
Alkupera: Eteld-Benin

Perinnerytmi: 2 x djembe, gong, shekere

Variaatiot kehitin taysin perinnerytmin djembe II —kuvion pohjalta. Toisen tahdin
kahdeksasosien valein tuleva "melodia” inspiroi minua suuresti, ja se kuuluu variaa-
tioissa vahvasti joko aksentteina tai funk-tyylisena paradiddle-kasijarjestyksena
(ovoo vovv, o=oikea, v=vasen) hihatin ja virvelirummun valilla. Lisaksi hihat (pol-

jettu) merkkaa shekeren tasaista syketta.

Rumpusettivariaatiossa (variaatio 3) olen mallannut tahtilajien monitulkinnallisuutta
lisaamalla vaihtoehtoisen bassorumpupatternin, jolloin rytmin ymmartaa helpommin
12/8 tahtilajissa (tai triolipohjaisena 4/4-rytminad). Oikealla kadella rideen soitetta-
essa hihatia voi polkea joko 12/8-tahtilajin pisteellisille neljasosille (kuten shekere ja
vaihtoehtoinen bassorumpupatterni) tai ajatella koko rytmin 3/4-tahtilajissa ja pol-
kea hihatia 3/4-tahtilajin neljasosille. Naista kuuluu esimerkit danitteen rumpusetti-

variaatiossa.

5.2 Lokpa

Istutus-/kylvékauden rytmi
Alkupera: Pohjois-Benin

Perinnerytmi: 2 x djembe, gong, shekere

Variaatio 1 (hybridi (vispilat)) pohjautuu djembe I:n rytmiikkaan hihatin (poljettu)
mallatessa shekered. Muut variaatiot pohjautuvat naiden liséksi myds gongiin.
Djembekuvio soitetaan bassorumpuun, tomeihin ja virvelin kanttiin, gongkuvio ri-
deen (tai lattiatomin kanttiin) ja shekere hihatiin (poljettu). Lokpasta tehty rum-
pusettivariaatio on ensimmainen tekemani variaatio ndista 13:sta rytmistd, ja se on
myds yksi suosikeistani edelleen. Rumpusettivariaatio toimii mielestani erinomaise-

na afrokomppina 3/4 tai 9/8 tahtilajissa.
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5.3 Sakpata

Voodoo-rytmi, soitetaan Sakpatalle - maan jumalalle
Alkupera: Etela-Benin

Perinnerytmi: 2 x djembe, 3 x gong, shekere

Kuten aiemmin kerrottu (kt. sivu 15), olin alun perin oppinut Sakpatasta vain kaksi
djemberytmia, en muuta. Kun sain videot lopuista instrumenteista Whatsapp-
viesteind, epatoivo valtasi mieleni, “en ymmarra enaa yhtaan mitaan!” Gong-kuviot
eivat tuntuneet sopivan djembekuvioihin ollenkaan, kuulin ne erikseen soitettuna
aivan eri sykkeella ja eri tahtilajissa djembeihin verrattuna. Ilman kontekstia, esi-
merkiksi djembekuviota gongkuvion kanssa samanaikaisesti soitettuna, Amourin
puhelimellansa lahettamat itsendiset gong-rytmit saivat totisesti paani pyoralle. Pe-
rusteellisen selvittelyn jalkeen paasin lopputulokseen, jossa rytmi mielestani menee
nyt niin kuin Amour sen tarkoitti. Tosin alkuperaisiin djembekuvioihin liitettyna gon-
git ja shekere saivat minut vahvasti epailemaan tahdin/rytmin aloituskohtaa, eli
"ykkdsen” sijaintia. Joka tapauksessa rytmi on nyt kirjoitettu ja soitettu oikein (eli
eri instrumenttien suhteet toisiinsa ovat kohdallaan). Eri asia on se, kuinka kukin
sen paperilla tai padssaan hahmottaa, ja missa tahdin ykkénen kenenkin mielesta
on. Paadyin pitdytymaan siina nuottikuvassa, jonka olin tehnyt ennen saamaani tie-

toa gong- ja shekerekuvioista.

Paatin tehda Sakpata-perinnerytmista myos sellaisen version, jossa soitin shekeren
metronomin omaisesti merkkaamaan 12/8-tahtilajissa pisteellisia neljasosia [raita
11]. Tama auttaa kuulijaa hahmottamaan poljennon ja sykkeen silla tapaa, miten

mina Sakpata-rytmin itse Beninissa opin hahmottamaan.

Variaatioissa kaytin inspiraationa djembe I:n rytmiikkaa. Naita variaatioita tehdes-
sani minulla ei siis ollut viela tiedossa ollenkaan sitd, mita gong- taikka shekereryt-
mit olisivat. Niinpa lisasin omin pain hybridi- ja rumpusettivariaatioihin, Sakpataan
kuulumattoman, standardi 12/8 -afrokellokuvion (kt. sivu 19). Sakpatan ollessa

12/8-pohjainen rytmi, kyseinen kellokuvio sopii siihen hyvin.
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5.4 Massegohoun

55 Akpé

Alkupera: Porto Novo, Benin

Perinnerytmi: 2 x djembe, 3 x gong, shekere

Masseégohounin variaatiot pohjautuvat djembe I:n ja gong I:n rytmiin. Eniten han-
kaluuksia tuotti perinnerytmin Gong I:n triolipohjainen fraseeraus djembe I:n suori-
en kahdeksasosien paalle. Variaatioissa olen pydristanyt tuon gongin triolikuvion |a-
himpiin suoriin kahdeksasosiin. Gong-rytmi soitetaan variaatioissa joko bassorum-
mulla (variaatio 1) tai hihatilla (poljettu) (variaatio 2). Rumpusetti- ja hybridirum-
pusettivariaatioissa otin huomioon myo6s gong II —rytmin (hybridissa rideen, rum-

pusetissa hihatiin).

Alkupera: Lansi-Afrikka

Perinnerytmi: 2 x djembe, 2 x gong, shekere

Akpén molemmissa variaatioissa bassorumpu ja djembe muodostavat yhdessa pe-
rinnerytmin djembe I:n kuvion, ja hihat (poljettu) muodostaa gong I —kuvion. Li-
saksi variaatiossa 2 shekereda mallaa tomin kalvon sutiminen vispilalla. “Vaihtoehtoi-

nen bassorumpupatterni” mallaa gong II kuviota.

Akpén Gong I —rytmi tunnetaan muusikoiden keskuudessa nimella “3-2 son clave”,
ja sita kuulee runsaasti soitettavan varsinkin kuubalaisessa musiikissa. Kyseinen
rytmi ja sen variaatiot kuuluvat erittdin vahvasti myos lansiafrikkalaisessa popmusii-

kissa.
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5.6 Akete

Tayden kuun rytmi.

Perinnerytmi: 2 x djembe, gong, shekere

Variaatioiden 1-3 pohjana kaytin perinnerytmin djembe I —kuviota. Niissa liséna on
hihatilla (poljettu) soitettava gong-kuvio. Vaihtoehtoinen bassorumpupatterni vari-
aatioissa 1-2 merkkaa shekere-kuviota. Variaatiossa 3 vaihtoehtoinen hihatpatterni
merkkaa rytmia 3/4-tahtilajin mukaisesti. Variaatioon 3 ja 4 halusin liittdad mukaan

viela standardi 12/8-afrokellokuvion (kt. sivu 19).

5.7 Madingue

Alkupera: Lansi-Afrikka

Perinnerytmi: 3 x djembe, 2 x gong, shekere

Kuten Sakpatan kanssa, mydskaan Madinguen variaatioita tehdessani minulla ei ol-
lut tiedossa muita instrumentteja kuin djembet (kt. sivu 15).

Variaatioiden 1-4 pohjana on perinnerytmien djembet I ja II, variaatiossa 5 vain
djembe II.

Variaatioissa 1-2 hihat (poljettu) merkkaa rytmin poljentoa vuorotellen eri tavoin,
jolloin pohjasyke muuttaa rytmin kuulokuvaa enemman joko 4/4 tai 6/8 -tyyliseksi.

Variatioissa 2, 3 ja 5 lisasin mukaan standardi 12/8-afrokellokuvion (kt. sivu 19).

5.8 Tchinkounme

Alkupera: Abomey, Benin

Perinnerytmi: 2 x djembe, 2 x gong, shekere

Variaatioita on kaksi. Kummassakin variaatiossa pohjana toimii perinnerytmin
djembe I seka gong II (hihat, poljettu). Variaatiossa 1 perinnerytmin shekerea mal-

laa sutiminen vispilalla tomin kalvoon. Variaatiossa 2 ei mallata shekerea, vaan toi-
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sella kadella soitetaan perinnerytmin gong I —kuviota rideen tai lattiatomin kanttiin.
Lisdksi molemmissa variaatioissa voi kayttaa myds motorisesti huomattavasti hel-

pompaa, vaihtoehtoista hihatkuviota.

5.9 Bourian

Orjarytmi.
Alkupera: Ouidah, Benin

Perinnerytmi: 2 x djembe

Bourian-rytmiin kuuluu kahden djemben lisdksi muitakin instrumentteja mutta vali-
tettavasti minulla ei ollut aikaa oppia niitd edes Whatsappin valityksella ennen opin-
naytetyoni valmistumista. Halusin joka tapauksessa liittda Bourianin opinnaytetyo-
honi, olinhan tehnyt jo variaatiotkin vain kahden djemben perusteella. Tassa ryt-
missa huomionarvoista on se, etta djembe I —kuvio kestaa kolme tahtia, kun taas
djembe II —kuvio kaksi tahtia. Joka tapauksessa naita soitetaan paallekkain, ja tu-
loksena on naennadisen helpon kuuloinen, mutta mielenkiintoinen kahden erimittai-

sen rytmin kudelma.

Kaikissa variaatioissa on kdytetty pohjana molempia djembekuvioita. Variaatiossa 1
djembe I —rytmia soitetaan bassorumpuun ja vispil6illa djembeen, hihatin (poljettu)
mallatessa djembe II:n joka toisen tahdin ensimmaiselle iskulle tulevaa aksenttia.
Variaatiossa 2 on sama idea, mutta vispil6illa djembeen soittamisen sijasta hihatiin
soitetaan kapulalla djembe II:n kaltaista, takapotkupainotteista rytmia. Toisella ka-
della soitetaan djembea puuvispilalla.

Variaatioissa 3-4 joka toisen tahdin aksentti soitetaan joko virveliin kapulalla (vari-
aatio 3) tai djembeen puuvispildlld (variaatio 4). Molemmissa hihatia soitetaan ta-

kapotkuilla avaten, mallaten djembe II:n rytmiikkaa.
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510 Adja

Soitetaan Sakpata-hengelle
Alkupera: Porto Novo, Benin

Perinnerytmi: 3 x gong, 2 x shekere

Adja on sama rytmi kuin Sakpata, mutta ilman djembeja (Amour 2017). Mutta kos-
ka vasta variaatioiden tekemisen jalkeen minulle selvisi Sakpatan gong- ja shekere-
kuviot (kt. sivu 15), niin Adja nayttaa nuottikuvassa hyvin erilaiselta kuin Sakpatan
vastaavat. Olin hahmottanut rytmin tdysin toisella tavalla, eri tahtilajissa. Halutes-
saan Adjan "oikean” nuotinnuksen voi katsoa Sakpatan nuotista. Sailytin Adjan nuo-
tinnuksen entisellaan, koska rumpusettivariaatiot on tehty vahvasti sen nuottikuvan
pohjalta. Adja eroaa Sakpatasta djembejen puuttumisen liséksi myds shekeren
osalta. 2015 beninissa ollessani opin Adjan instrumentit kuten ne ovat nuotissa,
mutta Suomessa 2017 puhelimen valitykselld Sakpataan (ja téaten myo6s Adjaan)
kuului Amourin mukaan vain yksi Shekere (Adjan nuotissa se on Shekere II). Ol

miten oli, ero ei ole merkittava ja shekere I:n rooli Adjassa onkin melko pieni.

Pidan Adjan variaatioita Iahinna ennemmin motorisina harjoituksina kuin erityisen
kayttdkelposina komppeina. Motorisen inspiraation sain perinnerytmin pisteellisen
neljasosan mittaisesta shekere II —kuviosta. Shekere-kuvio kohtaa tahdin mittaiset
gong-kuviot tahdin ensimmaisella iskulla aina joka kolmas tahti. Tata ideaa olen
kayttanyt hyvakseni tehdessani rumpusettivariaatiot. Pisteellisen neljasosan mittai-
nen kuvio toistuu variaatioissa 1-3 hihatissa (poljettu) ja variaatioissa 4-5 toisessa

kadessa (oikeakatisella oikeassa kadessa).



31 (38)

5.11 Agbadja

Hautajais-/haarytmi, juhlarytmi.
Alkupera: Grand-Popo, Benin

Perinnerytmi: djembe, gong, 2 x shekere

Agbadja on erikoinen rytmi, silla gong-kuvio on taysin sama kuin tuo aiemmin mai-
nitsemani “standardi 12/8 afrokellokuvio” (kt. sivu 19), mutta sen paalla menee 16-
osapohjainen djemberytmi. Variaatioissani en keksinyt viela toimivaa tapaa yhdistaa
naitda molempia, joten variaatio 1 on tehty ainoastaan djembe I:n pohjalta.
Variaatio 2:en on kaytetty kaikkia loppuja elementteja, eli gongia ja kahta sheke-
red. Variaatio 2 on Iahinna tehty motoriseksi harjoitukseksi, mutta toimii se myos
komppivariaationa esimerkiksi jossain 12/8 (tai 6/8) kappaleessa.

Variaatio 3 on myoskin |ahinna motorinen harjoitus, “hihat-pyramidi”. Pyramidin pe-
rusta on muuttumattomana pysyva 12/8 afrokomppi. Hihatilla poljettavat eri kuviot
auttavat hahmottamaan erilaisia rytmisia kerroksia, joita afrikkalainen rytmiikka on
pullollaan. Samaa 12/8 -komppia voi miettia niin 6/8, 4/4, 3/4 kuin 4/4 puolitem-
possakin. Variaatio 3:ssa hihatin poljennalla merkataan juuri noita eri rytmisten ker-

rosten paaiskuja.

5.12 Ogbon

Voodoo-rytmi, soitetaan Ogbon-hengelle

Perinnerytmi: 2 x djembe, gong

Ogbon on yksi hamarimmista rytmeista jonka opin. Sen hamaavan kohotahdin ta-
juaminen vei minulta hyvin pitkdaan, ja rytmin saaminen selkdarankaan ei muuten-
kaan ollut helppoa. Akkingisen on varmasti erittdin vaikea hahmottaa perussyketta
tasta rytmista.

Perinnerytmin aaniesimerkki alkaa poikkeuksellisesti gong-kuviolla, jonka jalkeen

mukaan tulevat ensin djembe I ja sitten djembe II. Gong-kuvio on mielestani niin
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sekopaisen viihdyttava, etta halusin ehdottomasti sen aloittavan rytmin, ja vasta
sen jalkeen kahden djemben kasautuvan gongin paalle. Ogbonin vaikeaselkoisuu-
den vuoksi paatin tehda perinnerytmista myos sellaisen version, jossa soitin sheke-

ren metronomin omaisesti merkkaamaan 12/8-tahtilajissa pisteellisia neljasosia.

Variaatio 1 on tdysin sama kuin perinnerytmin djembe I, mutta djembe I:n basso-
lyénti on korvattu bassorummulla, ja bassorummun jalkeinen aksentti vispildan
"pyyhkaisylla”.

Variaatio 2:een poistin bassorummun jalkeisen pyyhkaisyn, mutta lisasin pyyhkaisyn
jokaisen kahden perattdisen aksentin peraan. Lisaksi variaatioissa 1-2 hahmotuksen

tukena voi polkea hihatia pisteellisille neljasosille.

Variaatiot 3-4 on tehty niin, ettd gongin rytmi (sama kuin djembe I:n aksentit) soi-
tetaan virvelirumpuun, ja kaikki valiin jaavat kahdeksasosat taytetaan hihatilla (ka-
pulalla lydden). Selvyytta komppiin hain lisadmalld bassorummun neljannen iskun
viimeiselle kahdeksasosalle “kohotahdiksi” seka tasan tahdin alkuun. Perinnerytmin
djembe I:n bassolydnti on korvattu hihatin avauksella. Virvelin aksentoinnin tein
oman mieleni mukaan sopivaksi. Variaatioiden 3 ja 4 nuottikuvasta voi myds nahda,

kuinka tamankin rytmin voi mieltda yhta hyvin 12/8 sijasta 3/4-tahtilajiin.

5.13 Toba Gota

Alkupera: Mono — Zou — Ouémé, Benin

Perinnerytmi: 2 x djembe, gong, (shekere, oma lisays)

Toba Gota on mukavan yksinkertainen, mutta helposti paassa kaantyva ja tahdin
alun hamaava rytmi. Minun tulkintani “ykkdsesta” 16ytyy nuotista. Tama rytmi on
ainoa, jossa olen ottanut edes pienen vapauden perinnerytmiosuudessa: lisasin
shekeren soittamaan kahdeksasosia (vrt. 5.9 Tchinkounme). Minusta se tuntui niin
ilmiselvalta vaihtoehdolta, etta paatin sen tehda. Tuntui, kuin shekerepatterni olisi
vahingossa jaanyt Amourilta opettamatta minulle kokonaan. Otan tehtavakseni
mydhemmin opinndytetyoni jalkeen selvittad, kuuluuko Toba Gotaan tallainen 8-

osapohjainen tai jokin muu shekere-kuvio.
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Variaatio 1:ssa shekeren kahdeksasosat soitetaan pyyhkimalla tomin kalvoa vispilal-
la. Gongin rytmiikkaa on kuultavissa toisella vispilalla djembeen soitettavissa ghost-
iskuissa (paaiskuja hiljaisemmissa lydnneissa). Vaikutteita on totta kai myds djem-
bekuvioista.

Variaatio 2:ssa gong-kuvio soitetaan riden kelloon tai lattiatomin kanttiin, muuten
variaatio 2 on kuin variaatio 1.

Variaatio 3 sisaltaa samat iskut virveliin kuin edellisissa variaatioissa iskut djem-
been. Lisana on vain yksi ghost-isku ensimmaisen bassorummun iskun jalkeen. Hi-
hatilla taytetdgan ne kahdeksasosat joihin ei tule virvelin iskua (poikkeuksena tuo
edelld mainittu ghost-isku, jonka kanssa soitetaan myds hihat). Kohotahdin basso-
rummun iskuja korostetaan vield hihatin avaamisella, ndin komppiin tulee mukava

funk-poljento.
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6  POHDINTA

Taman tyon tavoitteena oli saada uutta materiaalia niin omaan soittoharjoitteluun
kuin soitonopettamiseenkin seka kehittad omaa soittotaitoani. Nama asiat toteutui-
vat mielestani erittain hyvin. Nyt minulla on valmis paketti nuotteja 13:sta eri lan-
siafrikkalaisesta rytmista seka niiden aanindytteet. Beninissa ollessani soitimme
kaikkia perinnerytmeja rumpuopettajani kanssa ainoastaan kahdestaan. Nadiden
rytmien aanittémisen mydéta sain viimein kuulla kyseiset rytmit kokonaisuutena, mi-
ka oli erittdin mielenkiintoista. Lisaksi sain runsaasti materiaalia rumpusetin soitto-
harjoitteluun ja opettamiseen variaatioiden muodossa, joista my®s minulla on nyt
selkeat nuotit ja aanindytteet. Osa hybridi- ja rumpusettivariaatioista on erittain
haastavia. Rumpusettivariaatioiden opettelussa suurin hy6ty oli oman soittomoto-

riilkkani seka raajojen valisen itsendisyyden (independenssin) kehittyminen.

Hybridi- ja rumpusettivariaatioiden aaninaytteissa on joissakin paikoin kuultavissa
pientd epatarkkuutta soitossa. Osassa naytteissa on mielestani liilkaa kuultavissa va-
riaatioiden tekninen ja motorinen haastavuus. Haluan keskittya jatkossa entista
enemman soiton hienotarkkuuden parantamiseen. Tahan hyva apu on itsensa aa-
nittdminen, kuunteleminen ja analysointi. Perinnerytmien aanitteisiin ja soiton laa-

tuun olen erittdin tyytyvainen.

Tydn toteutus oli hyvin mielenkiintoista jo siltakin kannalta, ettd sain mahdollisuu-
den opiskella rytmeja aivan rytmimusiikin juurilla Lansi-Afrikassa. Yksi suurimmista
haasteista tassa tydssa oli afrikkalaisen ja lansimaisen ajattelun kohtaaminen ryt-
meja hahmottaessa. Hahmottamisen eroavaisuuksien vuoksi minulla oli valilla suu-
ria vaikeuksia selvittaa rytmista muun muassa tahdin ensimmaisen iskun, "ykko-
sen”, paikka. Mitaan absoluuttista totuutta tasta ns. ykkdsesta tiedossani ei edel-
leenkaan ole, enka tieda onko sellaista totuutta edes olemassa. Onko ykkdsella lo-
pulta merkitysta vain meille lansimaiseen rytmin hahmottamistyyliin tottuneille? Pit-
kallisten pohdintojen tuloksena paadyin rytmien nuotinnuksessa tiettyihin ratkaisui-
hin, ja lukija voi niihin suhtautua my®os kriittisesti. Nuotit ovat minun hahmotusta-

pani tuloksia.
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Seuraavaksi suunnitelmissani on kehittaa yhdessa Adam Al-Sawadin kanssa jonkin-
lainen paketti looppeja aanityksistani, ja laittaa niitd myyntiin internetissa. Al-
Sawadiin tutustuin tydni danityksissa. Looppi (luuppi, eng. loop) on esimerkiksi
tahdin tai parin mittainen patka rumpukomppia, joka voidaan katkaista niin, etta si-
ta voi saumattomasti toistaa uudestaan alusta haluamansa maaran, eli se kiertaa
nk. silmukkaa, looppia (Media Music Now 2017). Muun muassa saveltdjat voivat
kayttaa looppeja helppona ja nopeana ratkaisuna esimerkiksi uuden kappaleen
pohjaksi (Media Music Now 2017). Lisaksi afrikkalaista rummutusta sisaltavia loop-
peja voisi hyvin kayttaa mielestani esimerkiksi tanssinopetuksen saestamisessa joko
tanssinopettaja itse jos sdestdjaa ei ole, taikka saestaja itse voi kayttaa looppeja ri-

kastuttaakseen tuottamaansa daanimaisemaa. Kysyntaa voi olla monenlaista.

Muita tavoitteita jatkoon on afrikkalaisen rytmiikan ja fraaserauksen entista vah-
vempi omaksuminen seka soittotarkkuuden hiominen rumpusettisoitossa. Lisaksi tu-
levaisuudessa haluaisin keskustella muiden Beninissa ja Villa Karossa kayneiden
lydmasoittajien kanssa, vertailla kokemuksiamme ja vertailla nuottejani heidan te-
kemiinsa muistiinpanoihin/nuotteihin samoista rytmeista, mikali sellaisia on. Materi-
aalia jalostaessa ja kehitellessa aineksia tasta tyosta 16ytyisi isompaankin projektiin,

kuten oppikirjan tekemiseen.
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LIITE 1: NUOTIT
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LIITE 2: AANITE



