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Abstrakt

Det konstnirliga arbetet Holy Grail ifragasitter det visterlindska sam-
hillets jake pé effektivitet och reflekterar kring hur to-go-muggen, var
tids heliga graal, kommit att symbolisera ambition, hdg prestation och
den lycka vi soker. Arbetet undersoker to-go-muggens anvindning som
medel for iogonfallande konsumtion och dess roll som symbol for hojd
social status. Men att vara idgonfallande kriver en publik, stadens gator
blir ddrfor en naturlig arena dir vi kan synliggora var konsumtion och
héja vér status.

Genom att portrittera manniskor, poserande med sina kaffe-to-go-mug-
gar, via Google Street View studeras fenomenet kaffe-to-go som en del av
en, i minga fall, verdriven konsumtion i den visterlindska samtidskul-
turen. Trots Street Views komprimering av bilderna och anonymisering
ansiktena dr de avportritterade anda igenkidnnbara som de framgingsrika
och eftertraktade minniskor som dagligen avbildas i media — vér tids
ikoner — representanter for det liv och hdgre status som vi strivar efter.
Arbetet formas utifrin bade teoretiska samt konstnirliga arbeten frin oli-

ka tidsepoker och resultatet presenteras visuellt i form av en utstéllning.

Nyckelord:
Helig graal, idgonfallande konsumtion, social status, Google Street View,

ikoner, symboler, fotografi, konst, konsumtionssamhille, kaffe to go

Abstract

The artistic work Holy Grail question our efficiency driven Western so-
ciety and reflects upon how the to go cup, the holy grail of our time,
has come to symbolize ambition, high achievements and the happiness
we seek. The work examines the use of the to go cup as a means of con-
spicuous consumption and its role as a symbol for elevated social status.
Conspicuousness though, is dependent on onlookers thus the city streets
become the arena to exhibit our consumption and raise our status.

By portraying people, posing with their coffee to go cups, the phenom-
enon coffee to go, as part of an in many cases, excessive consumption in
Western contemporary culture is studied and captured through Google
Street View. Despite Street View’s compression of the images and ano-
nymization of faces the portrayed are still recognizable as the successful
and enviable people, daily depicted in media - icons of our time - repre-
sentatives of the higher status and better life we strive for.

The basis of the work is formed of both earlier theoretical and artistic
works from different periods and the result is presented visually in form

of an exhibition.
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Holy Grail, conspicuous consumption, social status, Google Street View,

icons, symbols, photography, art, consumer society, coffee to go
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Manniskor prisar det som anses vara atravart.
Det ar darfor som eftertraktade egenskaper far

en omsusad 1dentitet.!

Den heliga graalen, ett objekt som har forekommit bade inom litteratu-
ren och konsten i drhundraden dir den har beskrivits som en rad olika
foremal; en bigare, en tallrik eller en sten. Men oavsett objekt sd har
den heliga graalen alltid representerat det som vi minniskor dnskat oss
allra mest s som; lycka, rikedom och evig ungdom. Under det senaste
drhundradet har dessa 6nskningar allt oftare projicerats pa olika varor

som vi konsumerar istillet for att riktas mot ett enda specifike foremal.

Publicity proposes to each of us in a consumer society that we change
our selves or our lives by buying something more. This “more”, pub-
licity persuades us, will make us in some way richer, even though we
will be poorer by having spent our money. And publicity persuades
us of this transformation by showing us people who have apparently

been transformed and are, as a result, enviable.”

Att ritt varor kan gora oss lyckligare, ge ett intryck av vilstind och
nira pa skinka evigt liv har linge utmalats som en sanning. I begynnel-
sen var konsumtion, i alla fall konsumtion utéver det nédvindigaste,
endast ndgot for overklassen. Nir Veblen 1899 i boken Theory of the
Leisure Class myntade begreppet idgonfallande konsumtion avsigs kon-

sumtion i overfléd eller konsumtion av exklusivare varor som endast ett

1 Rampell, L. (2007) Designdarwinismen: Homo Kapitalismus del 1. Gabor Palotai Publisher. Stockholm.
Sid. 19

2 Berger, J. (1972) Ways of Seeing. BBC. Himtad 2017-01-29 fran https://www.youtube.com/
watch?v=5jTUebm73IY

3 Mekemson, C. och Glantz, S. A. (2002). How the tobacco industry built its relationship with Hollywood.
Tobacco Control 2002;11(Suppl 1):i81-i91

4 Lundh, A. (2016). Coffee to Go. Dis magazine himtad 2016-10-27 fran http://dismagazine.com/discus-
sion/126/a-piano-top-was-seen-floating-by-in-the-east-river-the-police-has-just-retrieved-the-black-box/
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fatal hade rid med. Genom ett uppvisande av konsumtionen, frimst i
den egna umgingeskretsen, befdstes maktpositioner.

Under det dryga arhundrade som passerat sedan dess har den
idgonfallande konsumtionen utvecklats till att innefatta dven mindre
exklusiva konsumtionsvaror. Genomslagskraften f6r den idgonfallande
konsumtionen har ocksd méangdubblats via olika massmediala kanaler.
Genom produktplacering i manga Hollywood-producerade filmer® har
filmstjarnors ikonstatus anvints for att gora cigaretter och andra tobaks-
varor till symboler f6r efterstravansvirda egenskaper hos filmkaraktdrerna.

Runt millennieskiftet, nir lite av glamouren kring cigaretter falnade,
bérjade kaffe-to-go dyka upp i olika scener pa bioduken och i tv-serier.*
To-go-kaffet som vi pa film tidigare sett drickas ur, i de for New York,
typiska Anthora-muggarna bytte nu skepnad och uppenbarade sig istil-
let i to-go-muggar av en storre storlek, kronta med det karaktiristiska
kupolformade plastlocket. Locket gjorde sitt intdg p4 marknaden nir
amerikanarna under 1980-talet bérjade 6verge vanligt kaffe till f6rman
for cappuccinos och lattes, toppade med en ordentlig skumkrona som
forstordes av de platta lock som funnits att tillgd tidigare. Detta paten-
terade plastlock limnar inte bara gott om utrymme f6r skumkronan
utan ir samtidigt utformat med en nedsinkning i locket for att limna

plats at kaffedrickarens nisa. Sedan lanseringen av locket har det inte

5 Park, M. Y. (2014) A Brief History of the Disposable Coffee Cup. Bon Apetit. Himtad 2017-01-29 frin

http://www.bonappetit.com/entertaining-style/ trends-news/article/disposable-coffee-cup-history

6 Lundh, A. (2016). Coffee to Go. Dis magazine himtad 2016-10-27 fran http://dismagazine.com/discus-
sion/126/a-piano-top-was-seen-floating-by-in-the-east-river-the-police-has-just-retrieved-the-black-box/

7 McKay, H. (2007) Hollywood’s Hottest Accessory: The Big Coffee Cup. FoxNews. Himtad 2017-02-05 frin
http://www.foxnews.com/story/2007/04/02/hollywoodrsquos-hottest-accessory-big-coffee-cup.html



bara spridits virlden 6ver utan ocksd hittat sin plats i den permanenta
samlingen pi MoMa.’

I en tid nir religion alltmer ersitts av karridr, ddr effektivitet och att
vara eftertraktad i yrkeslivet ir det som skinker status och beundran har
kaffe-to-go-muggen kommit att bli var tids heliga graal. To-go-muggen
har inte bara blivit en symbol for effektivitet utan ocksi en markor for

rangordningen kollegor emellan.

Business and busyness does not allow for drinking coffee sitting down,
except maybe by your desk. All of a sudden, the disposable coffee cup
had become an important symbol of work efficiency as well as power
play within the workplace. (Who were to take the coffee orders from

whom?) ¢

Niégra euro eller dollar i jakten pd hogre social status kan ses som vil
investerade pengar nir to-go-muggen har blivit en portabel accessoar’
som far representera det liv och den lycka vi séker, en symbol for hur
eftertraktade och upptagna vi 4r. Det inte bara ir to-go-muggen i sig,
som har en statushdjande effekt. Att den ar fylld med kaffe ses ocksd
som en indikation p& ambition och hég prestation,® férmagor som vi

ser som tecken pé en hogre social stillning.®

8 King, M. (2012) Full of beans: is coffee really the drink of high achievers?. The Guardian. Himtad
2017-01-29 fran heeps://www.theguardian.com/money/work-blog/2012/jun/28/beans-coffee-drink-high-
achievers

9 Kaffeforetaget Nespresso lit 2012, gora en oberoende undersdkning av kaffe-trender i Storbritannien.
Enligt den visade det sig att nistan hilften av de vuxna i Storbritannien anser att kaffe representerar en
hégre social stillning (jimf6rt med andra varma drycker). Nespresso Pressrelease (2012, 16 juli) Nespresso
unveils new London flagship boutique in the midst of evolving coffee drinking habirs. Himtad 2017-02-02
frin heep://www.nestle-nespresso.com/newsandfeatures/nespresso-unveils-new-london-flagship-boutique-
in-the-midst-of-evolving-coffee-drinking-habits

To-go muggen ir inte ett i forsta hand ett sitt att vara effektiv utan ett
sdtt att visa upp sig som den man onskar vara infér andra. Vira identi-
teter skapas genom vir f6rhallning till omvirlden och vér drivkraft i att
ta efter de ideal som anses efterstravansvirda har gjort oss till stalkers,™

medvetet eller omedvetet forsoker vi efterlikna modellen.”

De dominanta modellerna och formedlingen av dem har tagit sver
vardagen och vir uppfattning om virlden. De visar inte bara hur
vi ska leva vira liv, utan pekar ocksi ut vad som overhuvudtaget
dr efterstrivansvirt. Det dr dirfor som stalkern jamfor sig med en
modell. Redan innan modellen kastade sin skugga over spegelbilden,
s@ manade den till sjilvforverkligande. Men det finns inte lingre
négot «jag» att forverkliga.”

Stalkern ir si klart beroende av modellen, utan en forebild finns det
inget att ta efter. Men likvil 4r modellen beroende av stalkern, utan att
bli sedd och beundrad uppnis ingen status. Modellen har férvandlats

en samtida ikon, ett helgon att se upp till.

10 Rampell, L. (2007) Designdarwinismen: Homo Kapitalismus del 1. Gabor Palotai Publisher. Stockholm.
Sid 27-28

11 Ibid.
12 Ibid. Sid. 116
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Tillbaka till kartan

Skiarmdump frin Google Street View

Fragestillning och syfte
Genom projektet Holy Grail har jag velat diskutera det allt mer utbred-
da fenomenet med kaffe-to-go. Vid en férsta anblick kan to-go-kulturen
upplevas som ett sitt att spara tid nir vi skyndar mellan olika uppdrag
men min utgdngspunkt har varit att se pa denna samtida foreteelse uti-
fran det symbolvirde som to-go-muggen har kommit att f och hur den
anvinds for att ge social status genom idgonfallande konsumtion.
Resultatet av mitt arbete presenteras visuellt i form av en utstillning
dir betraktaren ges mojlighet att reflektera over to-go-kulturen, var
relation till to-go-muggen och vad den symboliserar. Milet har varit att
hitta fram till ett sdct ace framstélla dmnet sd att betraktaren kan relatera

till bilderna samtidigt som uttrycket ocksa relaterar till amnet.

Metod

Genom en konstnirlig undersdkande metod har jag, med utgangspunkt i
hur dmnet tidigare beskrivits ur olika aspekter inom teori och forskning,
forsoke hitta ett sitt act visualisera dessa vinklar. I mina tidigare arbeten
har jag nistan uteslutande anvint mig av bildmaterial som jag har foto-
graferat sjilv. For detta konstprojekt har jag valt att gestalta to-go-feno-
menet genom att anvinda mig av bildmaterial fran Google Street View.
Valet av Google Street View som bildkilla gjorde jag for att utforska moj-
ligheten i att lita Googles automatiserade anonymisering av minniskors
ansikten representera oss minniskor som ett kollektiv istillet f6r som en-
skilda individer.

Jag har inte tidigare arbetat konstnirligt med materiel frin Google
Street View och vill med detta projekt undersoka vilka mojligheter som
finns inom de givna begrinsningar som Street View utgér. Dessutom vill
jag hitta ett sdtt att trots den tekniskt undermaliga bildkvalitén i utgangs-

materialet, producera utskrifter av utstdllningskvalité.
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GOOGLE MAPS / STREET VIEW

Via Google Maps™ och Google Street View® kan anvindaren betrakta
kartbilder pa olika vis. Denna teknologin 4r dtkomlig for anvindaren via
en webblisare. Google Maps har dels ett lige dir kartan ir visas som en
vektoriserad kartbild men ocksa ett annat ldge dir kartbilden visas som en
satellitbild &ver det aktuella omridet. Istéllet for att bara betrakta kartbil-
den fran ovan, si som dr normalt f6r vanliga kartor, sd kan anvindaren av
Street View rora sig pa gatunivd. Detta lige kan jaimforas med att sjilv be-
finna sig pa den aktuella gatan. Detta har majliggjorts genom att gatuvyn
fotograferats via flertalet kameror samtidigt. Kamerorna 4r monterade
tillsammans till en enhet och oftast 4r denna modul sedan monterad p
taket av en bil. Fotograferingen sker under det att bilden kérs lings gatan
och alla bilder monteras sedan ihop till panoramabilder som gor att an-
vindaren av Google Street View kan ”promenera” i gatumiljon.

Google Street View lanserades 2007 och frin det aret finns det bilder
fran ett antal stdder i USA. Under 2008 utokas antalet stider som foto-
graferas och dven stider i delar av Europa inkluderas. Det ir dven under
detta dr som Google borjar anvinda sig av digital ansiktsigenkinnings-
teknik for att identifiera och gora ansikten i bilderna oskarpa®. Stude-
rar man bildmaterialet pA Google Street View si kan man ocksa notera
att bildkvalitén forbittrades ordentligt under 2008 och med den liga
upplosning som det tidigare bildmaterialet haller sa var det fi ansikten
som var igenkdnnbara trots att de inte har gjorts oskarpa i efterhand.
Bortsett frin att upplosningen forbittrades si syns det ocksa tydligt att
kamerorna som bérjat anvindas har ett bittre dynamiskt omfing vilket
gor att gatumiljderna aterges ljusare och med bittre firgitergivning.

Anvinder man sig av kartapplikationen Google Maps si kan man,
genom att klicka pa Pegman-symbolen'® se vilka omraden eller vilka ga-
tor (beroende pa kartans zoomningslige) som omfattas av Street View.

Dessa omraden markeras dd med en bla firg eller en bla linje for enskilda



gator. Genom att klicka pa en bla linje med Pegman kan
man forflytea sig till gatuvyn for den platsen. Nir man
befinner sig pd en specifik position i Street View si kan
man (fr.o.m. april 2014) bliddra mellan de olika tillfillen
som denna plats har fotograferats av Google genom att
forst klicka pd klock-ikonen™ i det 6vre vinstra fonstret
och sedan dra reglaget under miniatyrbilden till olika ar-
tal. For att forflytea sig till ett visst drtal sd klickar man pé

forstoringsglaset i nedre hdgra hornet av miniatyrbilden.

Att promenera i Google Street View

Att promenera i Google Street View (nedan omnimnd
som Street View) ir pa vissa sitt som att promenera pa en
gata i verkligheten. Man kan gi framat genom att klicka
med pilmarkoren pd vigen framfor sig, man se sig om ét
sidorna genom att klicka och dra bilden till hoger eller
vinster. P4 samma vis kan man vinda och promenera
samma gata tillbaka at andra héllet.

Pi flera andra punkeer skiljer sig dock upplevelsen
markant tex. dr det mojligt att dterkomma till samma
plats en annan dag och personerna pé gatan star sa klart
kvar. Men pa grund av att Googles kamerabil dker gata
upp och gata ner utan att i samma stund kunna svinga
in pd alla tvirgator, si kan man sjilv bli verraskad av att
plotslig befinna sig i en helt annan dag, annan viderlek
och ibland en annan méinad pa dret nir man svinger in
pa en angrinsande gata till den man just promenerade
pa. Andra gator kanske inte gar att ga in pé alls om Street
View inte ticker dem. Detta ir ofta gator dir det ar kor-
forbud for personbilar p.g.a. att det dr gagata eller att en-
dast fordon i linjetrafik far kora dir. Fler och fler gagator
och parker tillgingliggors dock nu pa Street View. Detta
sker genom att Google liter dessa omriden fotograferas
av personer som promenerar runt med en kamerautrust-
ning monterad i en slags ryggsick, dir kameraenheten

sticker upp ovanfor den fotograferande personens huvud.

Att fotografera 1 Google Street View

Att fotografera i Google Street View kan man gora ge-
nom att ta skirmdumpar® av den vy i Street View man
for tillfillec visar pa sin skdrm. Skirmdumparna kan
goras med datorns programvara eller ett tredjepartspro-
gram. Antingen kan man ta en skirmdump av hela skir-
men eller en del av skiarmen. For att f3 ett snivare utsnitt
av gatubilden si kan man i Street View antingen forsoka
nirma sig motivet genom att ga ett “steg’ lingre fram el-
ler genom att zooma in med plus-knappen i nedre hégra

hoérnet av webblisarfonstret.

GENOMFORANDE

Genom att vandra pé gator i olika stider via Google Stre-
et View borjade jag att samla bilder av minniskor med
to-go-muggar. Frin de skirmdumpar jag gjorde i Street
View, beskar jag ut utsnitt av gatumiljoer dir det fanns
nagon eller nigra personer med en to-go-mugg. Bort-
sett frin den ndgot hogre bildvinkeln som kamerorna pa

Google-bilens tak ger, sa paminde inda de gatuscener jag

valde, om hur jag sjilv fotograferar med min egen ka-
mera i gatumiljo. I detta skede overvigde jag att eventu-
ellt vergd till att fotografera sjilv i stadsmiljo. Men efter
ett forsok med att efterlikna Googles anonymisering av
personer, genom att i Photoshop ligga pd en oskirpa pa
ansiktena, valde jag att dterga till att anvinda mig av det
befintliga bildmaterialet pa Street View. Detta val gjorde
jag av tvd anledningar. Dels eftersom kontrasten till den i
ovrigt mycket bittre bildkvalitén i mina egenfotografera-
de bilder gjorde oskirpan pa ansiktena f6r markant, samt
att jag inte ville begrinsa mig till att fotografera i de sti-
der jag skulle ha mojlighet att resa till utan istillet kunna
ha méjlighet att utforska to-go-fenomenet virlden over.

I mina olika projekt dir jag arbetar med bilder vill jag
alltid ha tillging till bilderna i fysisk form pa papper for
att bide kunna fi en 6versikt 6ver materialet, samt kunna
arbeta med urval och sekvensering for en bok eller utstall-
ning. I ett forsta skede brukar jag skriva ut en stor mingd,
ofta obearbetade, skissbilder i en storlek av ca 9x12 cm. S&
gjorde jag ocksd med dessa bilder allt eftersom jag valde
utsnitten fran Street View. Efter att ha gitt igenom en
forsta omgang med utskrifter konstaterade jag av tva sa-
ker som var avgorande f6r mitt fortsatta arbete. Férst och
frimst kunde jag trots det ganska sniva utsnittet ur ga-
tumiljon dnda uppticka smé detaljer i fotografierna som
relativt tydligt visade pa i vilket land som bilderna var
fotograferade. Denna information tyckte jag motverkade
min idé om att anvinda mig av Street Views automatise-
rade anonymisering av minniskors ansikten som repre-
sentation av ett kollektivt beteende. Den andra punkten
som jag noterade var att de artefakter som komprime-
ring® och Street Views ibland felaktiga bildsamman-
fogning orsakade, tillforde bilderna nagot som jag upp-
skattade. Som en forsta test pA om dessa artefakter skulle
tillfora bildens uttryck nigot skrev jag ut en provutskrift
i meterformat frin en av gatuscenerna. Uppforstoringen
av artefakterna gav bilden den maleriska kinsla som jag
hoppats pa men problemet med de platsspecifika miljoer-
na kvarstod. Dirfor overgick jag till att géra mycket sni-
vare utsnitt dn tidigare, istillet for gatuscener bérjade jag
nu gora portritt av minniskorna med sina to-go-muggar.
For att kunna uppleva effekten av de oskarpa ansiktena
och relationen till 6vriga detaljer och artefakter i bilderna
overgav jag min vana att gora sma testbilder, och borjade
istillet skriva ut alla valda portritt med en hojd av so
cm. Ur dessa nya utsnitt uppstod ett helt annat visuellt

uttryck som jag direkt kinde passade mitt amne.

13 Wikipedia. (2017). Google Maps.

Himtad 2017-01-25 fran heeps://

sv.wikipedia.org/wiki/Google_Maps

14 Wikipedia. (2017). Google Streer

View. Himtad 2017-01-25 frin

hteps://en.wikipedia.org/wiki/Goo-

gle_Street_View

15 Ibid. Data capturing equipment

16 Ibid. History and Features
17 Ibid. Pegman

18 Google Official Blogg. (2014).
Go back in time with Street View.
Himtad 2017-01-25 fran heeps://

googleblog.blogspot.se/2014/04/go-

back-in-time-with-street-view.html

19 Informationen som for tillfille

visas pd datorns bildskirm sparas
ner och lagras som en bildfil pa
datorn.

20 Det bildmaterial som kamerorna

fingar komprimeras for att uppta

mindre lagringsutrymme pa Googles

servrar, samt lisas in snabbare for
anvindaren av applikationerna.
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Iﬂlmlll

Portritt i serien Holy Grail innan urval.

Gestaltande av ikonen

Min direkta association till den f6rsta serien portrittbilder som jag skrev
ut var den, i flera fall, visuella likheten med bysantinska ikonbilder. Han-
den och hallandets betydelse framtridde pa ett nytt sitt, 4ven symboliken
i to-go-muggen blev tydligare. I de religidsa ikonbilderna 4r bade gester
med hinderna samt de féremal som helgonen héller i hinderna en viktig
del av att formedla vem de ir. I ndgra av mina portritt holl personer-
na i fler symboliska objekt utdver to-go-muggarna t.ex. mobiltelefoner,
klockor, himtmat i papperspasar, som likt de olika foremal som helgonen
pa ikonbilderna bir med sig, berdttar nigot om biraren samt om tiden
vi befinner oss i. Detta tyckte jag till en bérjan adderade spinning till
portritten, jag forsokte ocksa att fi en bred representation av minniskor
i olika aldrar, kulturer, hudfirg och religion.

Trots att jag gillade inslagen av olika objekt utéver to-go-muggarna i
hinderna pa de avbildade personerna tog jag inda beslutet att utesluta
bilder dir den portritterade héll i ndgot mer 4n bara en to-go-mugg. Det-
ta gjorde jag for att forstirka effekten av to-go-muggen som en kraftfull
symbol och inte avleda betraktarens uppmirksamhet i andra riktningar.
Jag insag ocksa att de avbildade, ikonerna, modellerna, skidespelarna —
de vi ser upp till och har som forebilder — inte bestir av en mangfald av
minniskor utan representeras genom ett ganska likriktat utseende. Uti-
fran detta borjade jag att vilja bort inte bara alla som holl nagot mer dn
to-go-mugg i handen, jag valde ocksi bort alla genomskinliga muggar
och alla muggar med sugrér. Av de resterande portritterade personerna
valde jag att endast anvinda mig av dem som hade en kaffe-to-go-mugg
med det karakeiristiska plastlocket pa och bara de som hade ett vitt lock.
For att yteerligare forstirka kinslan av att de portritterade ér vira forebil-
der — modeller, ikoner — de som gestaltar det efterstravansvirda, begrin-
sade jag urvalet 4n mycket mer genom att endast vilja de portritt som

hade en karakeir like den vi kidnner igen frin klassiske portritemaleri.
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Dirav lades fler kriterier till, de portritterade skulle ha en bra héllning,
kliader som visade pa "god smak” och att de dessutom ser ut till att ha
stannat upp for att bli portritterade. Dessutom gjorde jag associationerna
till klassiskt portrittmaleri starkare genom att enbart vilja bilder med en
lite dovare firgskala samt en lite morkare, och inte allt for rorig bakgrund.

Alla dessa stegvist adderade kriterier minskade gradvis antalet portritt
i serien fran de dryga 700 som jag efterhand hade beskurit ut frin de ca
1300 skirmdumparna som jag under arbetets gang gjort till ca tio por-
trittbilder. Detta kan jimforas med att jag efter de 100 forsta portritt-
bilderna tyckte att det fanns tio bra portritt men ingen av dessa bilder ar

med i det slutliga urvalet.

Gestaltande av stalkern
Nir jag borjade att gora portrittbilderna hade jag idén om att vid en ut-
stillning anvinda en stor ming av dessa bilder for att kommunicera vart
beteende som grupp. Men i och med det allt snivare urvalet av portritt
som jag gjorde, sa tappade arbetet kiinslan for hur vanligt férekommande
to-go-fenomenet dr — hur minga av oss som i sin stravan pa hogre social
status ocksd gir runt med en to-go-mugg i handen. Att arbetet, genom
de urvalsbegrinsningar jag satte upp, stirktes pa ett sitt men férlorade pa
ett annat vis la jag mirke till redan vid forsta urvalet. Dirfor lit jag inte
de kriterier som jag efterhand satte upp, begrinsa mig nir det kom till
fotograferingen pa Street View. Under mina promenader pé Street View
fortsatte jag, trots de olika urvalsbegrinsningarna, hela tiden att fotogra-
fera alla personer med to-go-muggar som jag hittade. Jag funderade pa
olika l6sningar for hur jag skulle kunna inkorporera och presentera dessa
bilder s att de skulle tillféra kinslan av massbeteende som jag saknade i
mitt arbete.

For att fa ett mer enhetligt och repetitivt utseende dven utifrin denna

mycket brokigare skara bilder provade jag att beskira dem dnnu snivare.



Genom att gora ett utsnitt av bara handen som haller i

to-go-muggen ville jag lyfta fram muggens symbolvirde
ytterligare. For att dven dessa bilder skulle fa ett mer en-
hetligt utseende och relatera till portrittbilderna valde jag
att dven hir begrinsa urvalet till to-go-muggar med vitt
plastlock.

Till en bérjan beskar jag alla bilder enligt samma
proportioner som portrittutsnitten (3:4). Nir jag sedan
i snabb takt bliddrade igenom dessa nya bilder i Bridge”
uppstod kinslan av att de fl6t ihop till en film. Dock var
det vissa bilder som stack ut ur flodet pd grund av att
for mycket detaljer syntes runt ikring handen med to-
go-muggen. Dirfor beskar jag alla bilder pa nytt, denna
gang till ett kvadratisk format sd att fokus dnnu tydligare
hamnade pa handen och to-go-muggen. Det kvadratiska
formatet ingav kinslan av att bilderna var brickor i ett
memoryspel eller bitar ur ett periodiskt system. Med det
periodiska systemet som inspiration provade jag att grup-
pera och placera ut ett antal bilder av hinderna utifran
vilken riktning de holl i muggen. For att fa en uppfatt-
ning om hur detta skulle te sig tillsammans med portrict-
bilderna skrev jag ut dessa sammansatta bilder i en storlek
pa ca sox7o cm. Det fungerade inte alls, jag tog istillet
upp idén med att gora en film av bilderna.

I Photoshop skapade jag en film genom artt ligga
alla bilder pa tidslinjen. For att forstirka kinslan av att
det ndra pd fanns ett odndligt antal hinder med to-go-
muggar ville jag fi ett hetsigt tempo i vixlingen mellan
bildrutorna vid uppspelningen av filmen. Efter att ha

provat nagra olika alternativ valde jag att visa varje bildru-

ta i 0,2 sekunder. Trots att bilderna nu var tajtare beskur-
na uppstod dnda vissa "hopp” i filmen. Dessa orsakades
oftast av att nagon bild stack ut som mycket skarpare eller
mycket suddigare dn Gvriga bilder i flddet. Genom att
spela upp filmen gang pa gang och stoppa uppspelningen
ndr jag hittade négon ruta som brét av i bildflédet, kunde
jag ta bort dessa bilder och fi en film som harmonierade
bittre mellan bildrutorna. Vid nagra tillfillen bréts ocksa
flddet mellan bilderna p.g.a. att tva eller flera bilder som
var for lika hamnade efter varandra, i dessa fall indrade
jag ordningen pa dem genom att flytta nigon av rutorna
till en annan tid i filmen. Till slut hade jag en film som
var ca 1 min och 15 sekunder lang och som jag tinkte
skulle kunna fungera att spela upp i en oidndlig loop.>
Frigan som aterstod var hur jag skulle visa filmen si att
den fick en naturlig plats i utstdllningsrummet i relation
till portrittbilderna. Jag hade provat att visa filmen i oli-
ka storlekar pd skirmen och kommit fram till att en vis-
ningsstorlek pa ca 10-15 cm fungerade vil. Men en film i
denna storlek skulle vara for liten for att visas pa viggen
jimte portritten. Inte kunde jag heller hitta nigon bra
16sning for att visa filmen pd nigon annan plats i rummet
ddr den dnda skulle relatera till portrittbilderna.
Losningen hittade jag nir jag kom pa att jag kunde
omvandla filmen till en fysisk produkt — en flipp-bok.”
En flipp-bok ir en bok med en bild pa varje hogersida.
Nir man later sidorna bladdra f6rbi i snabb takt kan illu-
sionen av en animation uppsta hos betraktaren. Min tan-
ke var att gora boken till ett objekt som forenade filmens

egenskaper med de fysiska i en skulptur. Boken skulle

Holy Grail Book

21 Bridge ir ett fillisarprogram frin
Adobe. Dir kan man frhandsvisa

och bliddra mellan de filer man
har samlat i en mapp pé datorns
harddisk.

22 Filmen upprepas ging pa ging

utan bérjan eller slut.

23 Flip book pa engelska
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Sidor i flipp-boken Holy Grail Book

kunna placeras pd en piedestal i utstillningsrummet med méjlighet for
besokarna att interagera med boken. Aven utan flipp-bok effekten sa var
min avsikt att to-go-fenomenet som massforeteelse skulle gestaltas ge-
nom den fysiska volymen av alla bilder.

Eftersom jag skulle behdva hjilp med att binda boken tog jag kon-
takt med en handbokbindare f6r att héra vilken eventuell begrinsning
det fanns i friga om tjocklek pa boken om jag skulle lata dem limbinda
den. En tjocklek pa 5 cm uppskattade de var vad som skulle fungera att
limbinda. Beroende pa gramvikt pa pappret motsvarar 5 cm olika manga
sidor och min f6rsta tanke var att jag skulle anvinda ett 80 grams pap-
per vilket skulle innebira 500 sidor pa 5§ cm. Men nir jag ldt gora nagra
utskriftsprov pa stillet som jag anlitade for att skriva ut bilderna sa foll
valet pd ett 120 grams papper eftersom jag fick kidnslan av att det skulle ge
en bittre bliddereffekt i boken. Genom att mita tjockleken pé en bunt
med 500 ark av 120 grams pappret riknade jag ut att 5 cm istillet skulle
komma att motsvara 400 sidor.

Att limbinda boken si som jag hade pratat med bokbindaren om ti-
digare visade sig inte vara helt optimalt med tanke pi att en si tung bok
late skulle kunna knickas i ryggen om néagon skulle handskas lite ovar-
samt med boken pa utstdllningen. Efter att vi diskuterat olika mojligheter
att forstirka ryggen kom vi pé att det kanske skulle ga att binda boken
med hjilp av tvi bokskruvar istillet vilket innebir att man borrar tva hal
genom hela bunten papper och héller samman alla sidor genom att skru-
va ihop dem. Bokpiarmen hade jag tinkt mig i ett material med en taktil
kinsla, en djup, kanske lite dov firg som skulle ge boken ett lite tungt
och lyxigt utseende som kunde ge associationer till heliga skrifter. For att
boken inte skulle bli svar att bliddra i behévde dock parmarna vara gan-
ska mjuka utan att bli sladdriga och valet forr dirfor pa ett rote flockac™

papper som bokbindaren fodrade upp mot ett annat tunt papper.
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Tekniska forutsattningar for bildmaterialet

Den tekniska kvalitén pd bildmaterial skirmdumpat frin Street View ir
mycket lig, mest beroende pa den hirda komprimering som anvints.
Detta gor att det inte gar att bildbehandla materielat pa samma vis som
bilder av hogre ursprunglig kvalité, t.ex. har det inte varit méjligt act for-
bittra kontrasten i bilden med en kontrasthéjande kurva. Sddana kurvor
har resulterat i att posteriseringar® uppstétt eller att redan begynnande
posteriseringseffekter har forstirkts och forsimrat bildens utseende. Dir-
for har jag fatt bearbeta bilderna enbart genom kommandon i Photoshop
som har varit mindre "forstérande” sa som t.ex. en mjukare uppljusning
eller nermorkning.

En lite ovintad f6ljd av det sniva utsnittet och den stora uppférsto-
ringen var jag inte kunde gora en uppritning av bilder om jag tyckte
att Googles fotografering var gjord fel i vinkel. Normalt sett 4r det inga
problem att t.ex. rita upp en lite sned horisont i Photoshop men i dessa
bilder synliggjorde uppforstoringsgraden rutnitet av pixlar och kompri-
meringsartefakter vilket medférde att denna struktur vinklades om jag
ritade upp motivet. Utdver dessa tekniska begrinsningar tog jag sjilv

beslutet att inte klona bort eller klona dit nagra detaljer i bilderna.

24 Att flocka en yta innebir att smé fibrer fists mot ytan, t.ex. ett papper, dir de skapar en taktil kinsla
lite liknande sammet.

25 Posterisering ir ett fenomen som kan uppstd i bilder nir det inte lingre finns dllrickligt manga
firgvaldrer for att skapa en, for 8gat, mjuk Svertoning.



KOPPLINGEN TILL ARBETEN AV ANDRA KONSTNARER

I mitt arbete, Holy Grail, ser jag fler referenser till andra konstarter sa

som ikonmaleri och portrittmaleri 4n till andra fotobaserade konstpro-
jekt dir konstniren har arbetat med Google Maps eller Street View som
utgdngspunkt. Ocksa i jimforelse med annan fotobaserad konst finns det
fler likheter pd andra plan 4n just min utgingspunkt i Street View, t.ex.

anvindningen av slump och artefakter.

Google Maps och Google Street View inom konsten

Bade Google Maps och Google Street View har utnyttjats av andra konst-
nidrer tidigare. Nagra konstnirer har vandrat runt pa gatorna via Street
View for att uppticka hindelser och fenomen, andra har i forvig tagit
reda pa exakta positioner for att avbilda platser eller hindelser som konst-
projektet bygger pa.

Jon Rafman och Emilio Vavarella har bida skapat samlingar av "udda”
bilder fran Street View. Rafmans projekt 9-Eyes*® bestir av bilder dir
Googles kamera har fingat en extraordinir hindelse eller en plats och
situation som kan uppfattas som mirklig. Vavarellas serie Report a Prob-
lem*” bestar av 100 bilder dir nagot har blivit fel vid fotograferingen eller
vid sammanfogning av de olika delbilderna. Dessa platser gar inte att
forutse utan méste “upptickas” och for Vavarellas serie har det ocksa varit
avgorande att han har hittat dessa fel innan ndgon annan anvindare hittat
dem och rapporterat problemet till Google for atgird.

Exempel pa konstnirer som har sokt efter och anvint bildmaterial
fran Google Maps eller Google Street View genom att forst gora andra ef-
terforskningar dr Mishka Henner och Justin Blinder. I Henners arbete No
Man’s Land™® har han portritterat utsattheten for prostituerade kvinnor i
sodra Europa. Forst sokte han efter information om var i stidernas utkan-
ter som man kan komma i kontakt med prostituerade via olika forum pa

nitet. Bilderna idr Street View-vyer 6ver vigar dir kvinnor stér eller sitter,

Bild ur Mishka Henners arbete No Man’s Land.

Overst till vinster: Bild ur Jon Rafmans projekt 9-Eye

Underst till vinster: Bild ur Emilio Vavarellas serie Report a Problem

troligen i vintan pa kunder. Denna del av projektet presenteras i form
av utstdllningsbilder. Henner har ocksa skapat en film No Man’s Land (A
Road Movie)* dir man genom Street View-bilder nidrmar sig kvinnan och
sedan passerar och ser vigen frin andra hillet. Projektet har ocksa blivit
till tva bocker som finns tillgingliga att kopa enligt print on demand.

Blinder diskuterar i sina projekt Vacated® och Hyper-Blocks fragan
om gentrifieringen av stadsmiljon. Han har anvint sig av oppet tillginglig
information om vilka tomter pA Manhattan och i Brooklyn som nyligen
bebyggts. I Vacated har Blinder lokaliserat dessa platser och genom Street
Views mojlighet att gé tillbaka i tiden sé langt som till 2007 har han gjort
bilder av ”fore och efter” de nya byggnationerna. Materialet presenteras
som en video. I Hyper-Blocks visar Blinder pa fenomenet med hur olika
tomter i samma kvarter slas samman till en enda tomt, ibland nira pa en
urban Gated Community* och hur detta paverkar stadsbilden.

Vad jag har funnit s 4r det nistan uteslutande manliga konstnirer
som anvint sig av Google Street View eller Google Maps i sina konst-
projekt. En kvinnlig konstnir som arbetat med flera projekt baserade
pa bildmaterial frin Street View och Google Maps ir Jenny Odell. Fler
av hennes konstprojekt 4r samlingar av platser eller objekt tagna ur sin

plats pid Googles Maps Satellites. De valda delarna har hon frilagt och

26 Jon Rafman. (2017) 9-Eyes. Himtad 2017-01-25 fran http://9-eyes.com

27 Emilio Vavarella. (2017). Report a Problem. Himtad 2017-01-25 frin htep://emiliovavarella.com/
archive/google-trilogy/report-a-problem/

28 Mishka Henner. (2017). No Man’s Land. Himtad 2017-01-25 frin hcep://www.mishkahenner.com
29 Ibid.
30 Justin Blinder. (2017) Vacated. Himtad 2017-01-25 http://projects.justinblinder.com/Vacated

31 Justin Blinder. (2017) Hyper-Blocks. Himtad 2017-01-25 http://projects.justinblinder.com/
Hyper-Blocks

32 Inhignat bostadsomréide dir de inpasserande kontrolleras innan de far tilltride.
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sedan satt samman till nya bilder med en grafisk karakdir. I Odells pro-

jekt Satellite Collections® har Odell valt ut ett bildelement i taget si som
t.ex. utomhuspooler, kyltorn frin kirnkraftverk eller alla basketplaner
utomhus pad Manhattan. Odell har sedan skapat en ny bild utifrin Frin
varje kategori genom att placerat ut dem pa en enfirgad bakgrund. Fyra
av Odells bildkollektioner ur projektet har mélats upp som gigantiska
muraler’* pd Google Data Center i Oklahoma.

Till skillnad frin dessa fotografers arbeten, dir det 4r ganska tydligt
att de baserar sig pa Google Street View eller Google Maps Satellite, ar
denna koppling inte lika tydlig i mitt arbete eftersom jag arbetat med s
sma utsnitt av Street View miljéerna att bildutsnitten skulle kunna vara
gjorda fran andra hirt komprimerade och uppforstorade bilder. I min
anvindning av Street View var det forsta hand de automatiskt anonymi-
serade ansiktena som jag ville dt. Utover detta erholl bilderna en mycket
av sin karaktdr frin slumpmaissiga felaktigheter och artefakter som har

uppstitt i Googles hantering av bildmaterialet.

Anvandning av slump och artefakter inom konsten
Att anvinda sig av olika effekter som bygger pa en viss form av slump
har linge varit vanligt bland fotografer som arbetar med den analoga
fotoprocessen. Dessa effekter kan antingen uppkomma av misstag eller
genom att fotografen medvetet gor nagot fel, t.ex. exponerar fel, anvin-
der utgingen film, framkallar filmen fel eller orsakar andra fel i mork-
rumsarbetet, for att med flit "skapa en slump”. Flera av de fotografer som
jag pratat med eller hort artist talks av och som baserar sina arbeten pa ett
sadant forfaringssitt har ofta hivdat att det ir denna méjlighet till slump
som gor att de gillar den analoga processen och att de dirfor inte arbetar
med digital teknik.

Min egen teori om detta ir, for att viga forlita sig pa att ens arbete

har ndgot att vinna pd uppenbara tekniska brister maste man vara mycket
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Bild ur Jenny Odells arbete Satellite Collections.

Till vinster: Bilder ur Justin Blinders arbete Vacated.

vil fortrogen med det medium som man arbetar med. Nir en ny teknik
introduceras ligger det dessutom ofta mycket fokus pa hur den ska anvin-
das ritt for att producera ett si tekniskt bra resultat som méjligt och det
tar ddrfor ett tag innan vi vigar bryta mot reglerna och skapa nigot nytt.
Ser man bakat i historien si sig det nog lika dant ut nir fotografin upp-
fanns - alla felaktigheter i processen betraktades som just fel som skulle
undvikas. Fotografer och deras assistenter fick trina mycket for att lira
sig framstilla vatplatar med en jimn emulsion och felaktiga plitar gjordes
sikert om till skillnad frin nu, dir flera fotografer som idag arbetar med
vatplatar, exempelvis Sally Mann i arbetet Southern Landscapes¥, anvin-
der skadad och ojimn emulsion som en del av bildens uttryck.

Dock finns det nu flera fotografer och konstnirer som arbetar med
artefakter och andra brister i den digitala tekniken som en del av bild-
spriket. En konstnir som var tidigt ute med att anvinda sig av digitala
artefakter var Thomas Ruff. I sin serie /pegs som han skapade efter 11
septemberattackerna 2011 utgick Ruff ifrin bilder som han hittade pa
internet. Dessa bildfiler var vildigt smd till sin storlek och serien byggde
pa en kraftig uppforstoring av artefakter fran jpg-komprimering. Genom
att Ruff anvinde interpoleringsmetoden “nirmaste granne” vid uppfor-
storingen av bilderna behélls de geometriska former som det liga pixle-
lantalet och den hirda komprimeringen orsakat. Nir dessa bilder sedan
presenterades som utskrifter i meterstora format®® forvandlades pixlar och
artefakter till kvadrater i storlek av kakelplattor. Detta gjorde att motiven
ofta forst framtridde nir verken betraktades pa avstaind. Denna effekt gar
avtar nir bildstorleken minskar varfor serien Jpegs inte kan presenteras i

en bok eller pd webben med bibehillen kinsla.



RESULTAT

Arbetet har formats utifrin olika teorier om konsumtion i det vister-
lindska samhillet. Frimst genom Designdarwinismen? och teorin om
modeller och stalkers samt 7he Theory of the Leisure Class*® och begreppet
idgonfallande konsumtion. Men ocksa andra texter och undersdkningar
om olika aspekter kring hur och varfér, kaffe-to-go kulturen har uppstitct
samt hur den spridits har paverkat utformningen av arbetet pa ett visuellt
plan.

De olika kriterier som begrinsade urvalet av portritten fick mitt arbe-
te att narma sig ikonmaleri dir regler for hur mélningarna ska framstillas
starkt bidrar till deras likartade utseende. Det repetitiva utseendet kan
associeras till Andy Warhols ikonbilder, ocksa de inspirerade av bysan-
tinska ikoner. Férenklingen skapad av den brist pa detaljer som i mina
bilder orsakats av artefakter kan liknas vid det tvidimensionaliteten i det

klassiska ikonmaleriet eller den platta ytan i Warhols screentryck:

... The flat surface of the icons is the threshold of passage from the
visible to the invisible, from the plane of human reality to a more

transcendent one.”

Tack vare forenklingen av motivet och det aterkommande vita plastlock-
et forstirks to-go-muggens symbolvirde. Street Views komprimering av
bilderna och anonymisering av ansikten har forenklat verkligheten och
forvandlat de portritterade till ikoner, de inte lingre sjilva utan har gjorts
till forebilder och representanter for det liv och hégre status som vi stri-
var efter. Avbildningarna kan beskrivas pid samma vis som Johannes av

Damaskus beskrev bilder i kyrkan.

En bild ir en likhet med ndgonting, en modell eller en framstillning
som i sig visar det avbildade. En bild ir inte alltid i allt overensstim-

mande med sin forebild. Ty bilden dr en sak och det avbildade en

annan.*°

Fran skarmdump till utstéallning

Den ursprungliga storleken pa de portrittutsnitt som jag gjort fran Stre-
et View-bilderna har i vissa fall varit s& sma som ett par hundra pixlars
hojd eller bredd. Innan jag har skrivit ut bilderna har jag interpolerat*
upp dem i storlek med hjilp av Photoshop. I det hir momentet har jag
inte varken forsokt forbittra detaljatergivningen eller forsdke délja den
laga uppldsningen genom att t.ex. addera en enhetlig kornstrukeur pa
bilderna. Jag har heller inte anvint mig av en interpoleringsmetod* som
framhivt det laga pixelantalet i bilderna s som Thomas Ruff gjorde i sin
serie Jpegs. Istillet har jag forlitat mig pd oskdrpan skapad av Googles
algoritmer.

Redan tidigt i projektet bestimde jag mig for att lita artefakterna bli
en del av bildens visuella uttryck. Bilderna skrev jag ut med en héjd pa
so cm och till en borjan hade jag for avsikt att detta skulle bli den slut-
liga storleken pé utstillningsbilderna. D4 var tanken att jag skulle ha en
ganska stor mingd bilder att visa men med ett mer begrinsat antal bilder
bestimde jag mig for att 6ka storleken till 70 cm pd hojden. P4 sa vis blir
de portritterade avbildade i en storlek mer like klassiskt portritemaleri.
Pappret jag valde att gora utskrifterna pd ar ett fine art papper med blankt
yta. Jag gjorde ocksa prover pa ett matt bomullspapper men detta gav inte
de djupet i firgerna som jag onskade och da bilderna inte tilde nagon
ytterligare bearbetning var det heller inte mojligt att anpassa bildfilerna
s att de skulle se bra ut pa ett matt papper.

Kombinationen av det mycket sniva urvalet av portritt, avsedda att visas
pa vigg i en utstillning, med den enormt mycket storre volym av hinder
med to-go-muggar som presenteras i flipp-boken kontrasterar och for-
stirker varandra. Bokens volym kommunicerar fenomenets utbredning
och tyngden kan ge lisaren en taktil upplevelse av omfattningen och kan

visas bade som ett objekt i sig och tillsammans med utstillningsbilderna.

Framtida mojligheter

Beroende pé plats for eventuella framtida mojligheter att stilla ut pro-
jektet sa kan boken inkluderas eller uteslutas. Likvil skulle boken kun-
na fungera i andra sammanhang, utan omedelbar nirhet till portritten.
I den stora mingd bilder av hinder med to-go-muggar, ser jag ocksé
en mojlighet att gi vidare och utforma nya, kanske platsspecifika verk.
Nigra av hinderna skulle kunna fungera som enskilda bilder i en storre
storlek dn si som de nu presenteras i boken men framférallt tror jag pa
att fortsitta anvinda dem tillsammans i en stor volym. Det behover inte
nddvindigtvis vara alla de 400 bilder som nu finns i boken, men jag tin-
ker mig att ett urval av hundratal bilder eller fler skulle kunna fungera
i olika rumsliga utféranden pa olika materiel. I en utstillningslokal eller
som utsmyckning i en offentlig miljo skulle de t.ex. likt ett lappticke
kunna fungera tillsammans som en stor bild eller spridas ut pa en ling
rad runt vdggarna i ett rum eller lings en korridor. Jag dr ocksd 6ppen
for mojligheten att visa filmen av hinderna med to-go-muggarna om jag

lingre fram hittar ett sammanhang och en plats dir den fungerar.

33 Jenny Odell. (2017) Satellite Collections. Himtad 2017-01-25 fran http://www.jennyodell.com/
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34 Jenny Odell. (2017) The Data Center Mural Project. Himtad 2017-01-25 fran hetp://www.jennyo-
dell.com/data-center.html
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39 Bonazzoli, E & Robecchi, M. (2014) Mona Lisa to Marge, Miinchen, Prestel Verlag Sid 135 (Citat
frin Daniela Morera)

40 Abel, U. (1989) Ikonen — Bilden av det heliga, Gidlunds Bokférlag, Hedemora. Sid 51 (refereras frin
St. John of Damascus, (1980) On divine images. $versitin. Andersson, D. Crestwood, New York.)

41 Interpolera betyder att gora bildstorleken storre eller mindre genom att lita ett bildbehandlingspro-
gram ligga till eller ta bort pixlar i bilden.

42 1 Photoshop finns det olika metoder (algoritmer) for att beriikna firgen pa de pixlar som liggs till
nir en bild interpoleras.
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