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teitd ja kuvailen tarkemmin musiikkiteatteriesityksemme luomisprosessia. Esittelen myos
yksityiskohtaisesti esityksen kulkua ja rakennetta ja pohdin yksityiskohtien merkitysta
esityksessd. Opinnaytetyoni kuvailee musiikkiteatteriesityksen tekemisen harjoittelua ja
sen tarkoitus on rohkaista muitakin toteuttamaan oman nékaoisié ja monipuolisia esityksia.

Asiasanat: musiikkiteatteri, klassinen konsertti, Sibelius



ABSTRACT
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The purpose of my thesis was to describe the production of a musical theatre performance
based on a classical concert. The artistic part of my thesis was presented on 3.7.2016 in
Hé&meenlinna, at the birthplace of Sibelius. The performance was given by a quartette,
comprising of lina Sihvonen, Veera Tapanainen, Liisa Hytti and myself.

The musical theatre performance was made for the Sibelius matinee, which is held at the
birthplace every summer. Usually there are traditional classical concerts of Sibelius' mu-
sic held at the matinee.

In the written part of my thesis | explain the concepts of musical theatre and classical
concerts and further describe the creation of our musical theatre performance. | also elab-
orate on the progression and structure of the performance and reflect on the meaning of
details.My thesis describes practicing to create a musical theatre performance, and the
purpose of the thesis is to encourage others to create unique and diverse performances as
well.

Key words: music theatre, classical concert, Shelius
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1 JOHDANTO

Opinnaytetyosséani kuvailen 3.7.2016 esitetyn Sibelius-musiikkiteatteriesityksen valmis-
telua ja itse esitystd. Sibelius-seura ry. jarjestdd kaupunginmuseon ja Sibelius-opiston
kanssa kesdisin Hameenlinnassa Sibelius-matineoita kansallissaveltdjamme Jean Sibe-
liuksen syntymékodissa. (Karttunen. 2016.) Musiikkituokiot kestavat noin puoli tuntia,
jonka jalkeen on opastettu kierros syntymékodissa. Matineoissa esiintyy pééasiassa nuo-
ria musiikin opiskelijoita ja ammattilaisia, ja sielld soi Sibeliuksen musiikki. (Kesdmati-
neat Sibeliuksen syntymékodissa. 2016.) Me esiinnyimme kvartetilla, johon kuuluu mi-
nun lisdkseni lina Sihvonen (viulu, laulu), Liisa Hytti (huilu, laulu) ja Veera Tapanainen
(viulu, laulu). Itse lauloin ja soitin pianoa ja viulua. lina oli esiintynyt matineassa jo ai-
kaisempina vuosina ja tiesimme, ettd kyseessa oli yleensé perinteinen klassisen musiikin
konsertti. Matineassa esiintyjien on tapana kertoa jokaisesta esitettavasta kappaleesta

taustatietoja suomeksi ja englanniksi.

Paatimme kuitenkin tehda tavallisen klassisen konsertin sijaan musiikkiteatteriesityksen.
Hyodynsimme esityksessa koulutuksemme ja tyokokemustemme antamia valineité.
Veera, Liisa ja mind olemme musiikkiteatterilinjan opiskelijoita. lina opiskelee musiikin
ohjaajaksi, mutta hanelld on my6s paljon kokemusta teatterialalta, joten tdménkaltainen
esitys tuntui luonnolliselta ja innostavalta vaihtoehdolta. My6s matinean jérjestdjat kiin-
nostuivat ideastamme. Mainostimme esiintymistdmme matineassa musiikkindytelmana.
Tassa vaiheessa emme olleet vield suunnitelleet esitysta lainkaan, mutta esityksen luon-
teen maérittely antoi meille selkeén suunnan ideoinnissa ja kokonaisuuden luomisessa.
Se loi myos erilaisia haasteita: pelkka valmiiden kappaleiden harjoittelu ja niiden esitta-
minen olisi ollut helpompaa ja vdhemmaén aikaa vievdd kuin musiikkiteatteriesityksen
luominen ja omien sovitusten esittdminen. Toisaalta omissa ideoissa ja improvisoimisessa

on esimerkiksi se hyva puoli, ettd esitys on autenttisempi.

Sanat musiikkiteatteriesitys tai musiikkindytelma eivat juurikaan vaikuttaneet tydmme
prosessiin. Emme valinneet tiettyd musiikkiteatterin genred tai rajoittaneet tyylidmme
naiden sanojen mukaan, vaan aloimme vapaasti heitelld ideoita harjoitteluprosessin ai-
kana. Tdméankaltainen vapaa asenne antoi luovuudellemme enemman tilaa ja uskalsimme

tarttua helpommin aluksi oudoiltakin tuntuviin ideoihin. Tavoite oli kuitenkin selvé: sau-
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maton kokonaisuus Sibeliuksen musiikin, improvisoinnin ja nayttelijantydn kanssa. Ha-
lusimme tarjota yleisolle puolen tunnin taputuksiin ja juontoihin katkeamattoman, yhte-
naisen matkan erilaisiin tunnelmiin. Lahtokohtamme oli, ettd voimme tehdd mitd vaan
kappaleiden ja esityksen aikana, kunhan lopputulos on selked myos yleisélle, ja ihmisla-
heinen sekda herkké otteemme tulisi esille.

Matineassa esitimme seké& omia ettd Sibeliuksen alkuperdisia sovituksia hanen savelta-
mistaén kappaleista, jotta esitys olisi monipuolinen ja saisimme hyddynnettyd mahdolli-
simman hyvin osaamisemme muusikkoina. Kvartettimme muuntautui huomaamattomasti
erilaisiin muotoihin. Matinean aikana esiinnyimme néissd muodoissa:

e piano, huilu ja kaksi viulua

e soolopiano

e piano, viulu ja huilu

e huilu ja kolme viulua

e piano ja soololaulu

e kolme viulua ja soololaulu

e huilu, soololaulu ja kaksi viulua

e piano ja viulu

e lauluyhtye
Roolit vaihtelivat tarpeen ja taiteellisten ratkaisujen mukaan. Mietimme my6s, miten
saamme kappaleet sidottua toisiinsa, jotta lopputulos olisi saumaton ja sujuva koko-
naisuus. Sit4 tarkoitusta varten etsimme kappaleisiin sopivia runoja, joita luimme vuoro-
tellen kappaleiden valissa tai jopa niiden aikana. Varsinaista tarinaa ei esityksessimme
ollut, pyrimme pikemminkin maalaamaan tunnelmia ja tuomaan Sibeliuksen kappaleiden

ja laulujen kerronnallisuutta esiin erilaisin keinoin.

Opinnaytetyosséni pohdin, miten tutuista klassisista kappaleista koostuvasta konsertista
saa uuden nakdisen muutamalla elementilld ja miten tavallinen konsertti muotoutuu mu-
siikkiteatteriesitykseksi teatterimuusikoiden kasissd. Haluan myds tarjota tyovélineitd ja
inspiroida muitakin sekoittamaan rohkeasti erilaisia taiteen aloja esiintymisissédén. Toki
alkuperdisia teoksia on myds hyvéa kunnioittaa, enk& kehota mullistamaan téysin vallitse-
vaa konserttiperinnettd. Ei kannata kuitenkaan sulkea kokonaan pois luovan ja uudenlai-

sen lahestymistavan mahdollisuutta esiintymisissa.



2 MUSIIKKITEATTERIESITYS

2.1 Musiikkiteatterin maaritelma

Musiikkiteatteria on melko vaikea méaéritelld tarkasti. Sen kasitteen alle miellet&dan niin
monia ja toisistaan suurestikin eroavia teatterin ja musiikin tyyleja, ettd sanomalla teke-
vansa musiikkiteatteria ei viel& kerro kovin paljon. MOT Kielitoimiston sanakirja 1.0 ja
WSOQY:n Facta-tietopalvelun maaritelmét musiikkiteatterista ovat: ooppera, baletti, mu-
sikaali tai muu teatterin laji, jossa musiikilla on keskeinen asema (Heiskanen. 2008, 2.)
Tuo méaéritelmé kaipaa siis usein tarkennusta, sill& alagenreja ja tyyleja 10ytyy lukuisia ja
niitd syntyy koko ajan uusia, joita ei sen koommin ole edes nimetty kuten “uusi musiik-
kiteatteri” tai ”"nykymusiikkiteatteri”.

Englanninkielen sana musical play on tarkoittanut musiikkindytelmaa tai
musiikkikomediaa, mutta sen lyhenne musical 1900-luvun alussa tarkoitti
l&hinnd kevyttd musiikkindytelmé&a (Otavan iso musiikkitietosanakirja
1978). Nykyaén sanan suomennos musikaali tarkoittaa monesti Broadwayn
tyylistd kokopitkaa lapisavellettyd musiikkindytelméad, jossa laulu, tanssi ja
musiikki etenevét kasi kadessa tarinan kanssa. Musiikki on ollut osana te-
atteria kautta aikojen. Tarinoiden ja kansanviisauksien kerronta laulaen on
ollut osana ihmisyyden historiaa niin pitkalle kuin tutkijat ovat ihmisen his-
toriaa taaksepéin kaivaneet. (Kerosuo. 2014, 5.)

Musiikkiteatterin voisi siis madritelld jonkinlaiseksi yleiseksi lajityypiksi
tai padotsikoksi teatteritaiteelle, joka hyodyntdd musiikkia keskeisena ele-
menttind osana kerrontaa, oli kyseessa sitten mika alagenre tai etuliite ta-
hansa. (Heiskanen. 2008, 3.)

Musiikkiteatterikoulutuksen tarpeesta tehdyssa selvityksessa haastateltiin 25 musiikkite-
atterin ammattilaista. Musiikkiteatterin maaritelmasté selvisi haastattelussa tama:

Musiikkiteatterin maaritelma oli hyvin laaja, vastaajien mukaan musiikki-
teatteriin kuuluvat niin perinteiset lajit kuten ooppera, operetti, musikaali,
kabaree ja revyy, mutta musiikkiteatteri voi siséltada elementteja myos visu-
aalisesta taiteesta, teatterista, tanssista, sirkuksesta, musiikista, videotai-
teesta — melkein mistd tahansa. Enemmist0 pitikin tdrke&nd mahdollisim-
man laajaa méaaritelmaa. Sen enempad musiikin genred kuin eri taiteiden
tasapainoa ei haluttu rajata. (Danceinfo. 2016)
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Useat musiikkiteatterin genret ovat niin lahelld toisiaan, ettd niiden erottaminen voi olla
vaikeaa tai jopa mahdotonta, kuten kabaree, revyy tai varietee. Tyypillisimmissa musiik-
kiteatterin edustajissa on kuitenkin selvia piirteitd, joista ne tunnistetaan, esimerkiksi ba-
letissa ja musikaalissa. Silti monesti selked méaaritelmé esityksille on mahdotonta. Antti

Kerosuo pohtii opinndytetydssaan nain:

Musiikkiteatteri on siis teatteritaiteen yksi osa-alueista, jossa tarinaa kerro-
taan musiikkia apuna kéyttden. Padasia on tarina, jota roolihenkilot kuljet-
tavat musiikin avulla ja kaikki tai osa replikoinnista tapahtuu laulaen. Ka-
sitteen musiikkiteatteri alle mahtuu jos jonkin nékdista naytantoa ja tyylila-
jia, muun muassa puhendytelma, burleski, koominen ooppera, musikaalli,
varietee, operetti ja revyy. Jo pelkéstdan se, ettd mika tekee jostain esityk-
sestd musiikkiteatteria, on kiinnostava kysymys. Montako minuuttia pitaa
tunnin esityksessa olla laulettua materiaalia ennen kuin teatteri -sanan eteen
voi laittaa sanan musiikki? Ja tarvitseeko musiikkiteatteri ylipd&nsa laulua?
Esimerkiksi, jos joku teatteriesitys on lapisévelletty, mutta kaikki teksti tu-
lee edelleen puheena, jonka paikat sdveltdja on kuitenkin maaritellyt, on ky-
symys mielestdni musiikkiteatterista. Tassa tapauksessa musiikin taytyy
kuitenkin olla isossa osassa ndytelméaa ja kuljettaa ja tukea tarinaa. Toisaalta
teatteriesitykseen kun suunnitellaan musiikkia on kaikki &anitehosteet ja
taustamusiikit mietitty aina tarkoin ja kaikelle on aina syynsa. (Kerosuo
2014, 5.)

Oikean madritelman loytamista tarkedmpéaa on kuitenkin esityksen taiteellinen sisélto ja
viesti. On vain mielenkiintoista, jos esityksen genren tarkkaa méaéritelméaa ei tieda ja jos
esitys ei siten ole ennalta arvattava. Olen samaa mieltd Heiskasen opinndytety6ssaan kir-

joittamasta musiikkiteatterin maéaritelmésta:

Minun méaritelmani musiikkiteatterista on siis se, etta esityksen tulee olla
ehja ja saumaton kokonaisuus, jossa eri osa-alueet eivét erotu selkedsti toi-
sistaan. Yhdyn pitkalti Richard Wagnerin ajatukseen, ettd musiikkiteatteri-
esityksen tulisi olla kokonaistaideteos. Ennen kaikkea haluan korostaa esi-
tyksen eri elementtien esim. laulun, tanssin ja nayttelijantyén samanarvoi-
suutta, ja sitd, ettd ne lunastuvat musiikkiteatterin yhteydessé vasta, kun ne
tukevat kaikki toinen toisiaan, esityksen kokonaislinjaa ja yhtendisté péa-
maaréa. (Heiskanen. 2008, 6.)

Sibelius-matineaa on vaikea laittaa tietyn musiikkiteatterin alalajin alle. Siind on piirteita
kabareesta ja revyystd, kun niissé on usein eri taiteenlajeja ja toisistaan riippumattomia
tarinoita, mutta matineassamme ei kuitenkaan ollut selkedd tarinaa missaan vaiheessa,
vaan ennemmin pyrimme luomaan erilaisia mielikuvia ja tunnelmia. Esityksemme oli
myos lahelld perinteisté lansimaista klassista konserttia, mutta kuitenkin hoystettyna ke-

vyemmaélla musiikilla ja runoilla.



Oli kyseessd mika tahansa alalaji, musiikkiteatteri on parhaimmillaan, kun musiikki su-
lautuu osaksi teatteriteosta ja liittyy Kiintedsti tarinaan (Rissanen. 2013, 4). Tatd saumat-

tomuutta ja jatkuvuutta haimme myos esitykseemme.

”On ensisijaisen tarkedd olla tekijéna tietoinen lopullisen esityksen saumattomuudesta -
yhdisteleminen saattaa kovin helposti johtaa mukanaolevien elementtien irrallisuuteen”,

selittad Heiskanen.

2.2 Kilassinen konsertti musiikkiteatterin keinoin

2.2.1 Klassinen musiikki

Taidemusiikilla viitataan yleensa lansimaiseen monipuoliseen musiikin perinteeseen ja
sité kutsutaan usein myos klassiseksi musiikiksi. Taidemusiikkia ei nimestédan huolimatta
silti alun perin liitetty vain taiteeseen. Se oli osana myos kirkollisia menoja, teatteria ja
muuta viihdettd esimerkiksi hoveissa ja vasta 1800-luvulla se liitettiin suurimmaksi
osaksi taiteeseen. (Philson) Klassinen musiikki eroaa pop- ja kansanmusiikista siten, etta
se on vaativampaa ja improvisaation merkitys on paljon pienempi. Itse asiassa klassiseen
musiikkiin suuresti vaikuttaneet tunnetut saveltajat, kuten Bach, Beethoven ja Mozart oli-
vat loistavia improvisoijia, mutta silti nuotinnos oli klassisen musiikin syntyyn suuresti
vaikuttava tekija (Philson). Silti nykyé&én klassisessa musiikissa kaytetadn improvisaa-
tiota todella harvoin. Soittamisen vaativuus tulee kappaleiden teknisistd vaikeuksista,
joita varten taytyy harjoitella enemman kuin esimerkiksi pop- tai kansanmusiikkia varten.
Usein klassisen musiikin taustan omaavalle soittajalle on helpompi omaksua uusia, niin
sanotusti helpompia musiikki- ja soittotyyleja, kun tekninen osaaminen on jo niin kehit-

tynyt. Klassinen koulutus ei ole kuitenkaan edellytys hyvalle soittajalle.

Klassisen musiikin kokoonpanot vaihtelevat nykyaan suuresti, mutta yleisimpia ovat or-
kesterit ja kuorot. Ndiden jalkeen yleistyivat vasta kamariorkesterit ja solistit ja nyky&an
sovituksia ja soitinnuksia l6ytyy paljon ja hyvinkin erilaisia. Klassinen musiikki on muut-
tunut eri aikakausien mukaan paljon ja sen voi jakaakin eri aikakausien ja niihin kuulu-

vien teosten ominaispiirteiden mukaan. (Philson)
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2.2.2 Lansimainen taidemusiikin konserttiperinne

Nykyinen yleinen klassinen konserttikdytdntdmme on peréisin romantiikan ajalta ja on
séilynyt pitkalti muuttumattomana. Romantiikan aika sitoi musiikin taiteeseen entista
enemmén eldvan toiminnan sijaan ja alkoi korostaa musiikin itseisarvoa. Musiikin ja s&-
vellysten sijaan alettiin puhua teoksista, jotka ilmensivat enemmén kuin musiikkia —jopa
Ikuisuutta ja Kauneutta. (Vehvildinen. 2012, 112.)

Musiikin kuunteleminen hiljaa ja hartaasti, istuminen konserttisalin pimeéssa ja taputta-
minen kappaleen loputtua ovat tyypillisia klassisen konsertin kayttaytymistapoja. Esimer-
kiksi jazz-konsertti eroaa tésta siten, ettd niissa on tapana taputtaa myos kesken kappa-
leen, jokaisen soittajan soolo-osuuden jalkeen. Tama vaatii kuuntelijalta kuitenkin tiettyé
asiantuntijuutta erottaakseen soolon muista kappaleen osista. Perinteisessé pop/rock kon-
sertissa taas ei vaadita yleison hiljaisuutta, vaan kuuntelijat usein seisovat ja juttelevat,
tanssivat ja laulavat esityksen aikana.

Anu Vehvildinen pohtii monitieteisessa musiikintutkimuksessaan “Esittdvan taitelijan
yleisbpuhe” esittavan taitelijan suhtautumistaan yleisoonsa. Han kiteyttad hyvin sen kon-
serttiperinteen etdisyyden yleison ja taiteilijan vélillg, jota halusimme omassa musiikki-

teatteriesityksessamme mahdollisuuksien mukaan valttaa.

Akustinen ja visuaalinen merkitys ovat ilmeisimmat, mutta kiinnostava on
mielestani juuri se henkinen valimatka, jonka konserttietiketti mahdollistaa
taiteilijan ja yleison vélille. Spottivalo, puhumattomuus ja kaikki muukin
kontaktin puute korostavat helposti romantisoitua taiteilijakuvaa. Eristyk-
sissd, korotetulla lavalla esiintyessaén taiteilija on jo hieman transsenden-
timpi hahmo kuin jos han hikoilisi metrin padssa kuulijastaan. (Vehvildinen.
2012, 112))

Esityksessamme oli monia tavallisen klassisen konsertin ominaisuuksia. Yleiso istui hil-
jaa kuunnellen ottamatta konkreettisesti kontaktia toisiinsa tai meihin. Erona tavalliseen
konserttiin oli se, ettd kappaleiden vélissa ei taputettu, vaan teimme konsertista kokonai-
suuden — kuin kappaleet olisivat osa yhta suurta teosta. Esityksemme yhdisti myos eri
musiikkityyleja saumattomasti, joita sdestivat runot. Pyrimme luomaan vaikutelman, etta
koko ajan tapahtuu jotain uutta, esiintyjat vaihtavat instrumentteja lennosta, joku lausuu
runoa samalla ja koskaan ei tiedd mit& seuraavaksi tapahtuu. Klassisessa konsertissa
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yleiso tietdd ainakin sen, mitd tapahtuu kappaleen aikana ja sen jélkeen: ollaan hiljaa ja
sitten taputetaan. Halusimme rikkoa tavallisen konsertin tuntua myos erilaisilla yksityis-
kohdilla ja ihmisl&heiselld, luonnollisella esiintymistavalla. Yksityiskohdista kirjoitan li-
sé&a kohdassa 4.1.1.
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3 MATINEAN VALMISTELU

3.1 Kappaleiden ja runojen valitseminen

Aloitimme matinean valmistelun tapaamalla kirjastossa. Aikataulumme oli tiukka, joten
keskustelimme ensin siitd, mita kukakin meist4 on soittanut Sibeliuksen tuotannosta ai-
kaisemmin tai millaiset kappaleet ovat meille mieluisia. Juuri meidan kaltaiselle kokoon-
panolle emme edes alkaneet etsid valmiita teoksia, vaan tiesimme alusta alkaen, etta tu-
lemme sovittamaan ja soveltamaan Sibeliuksen kappaleita meille sopiviksi. Meilla kai-
killa on klassisen musiikin tausta, joten kaikilla oli tuttuja ja paljon soitettuja kappaleita
mielessé. Olimme vuosi aikaisemmin linan ja Liisan kanssa soittamassa yksityiskeikalla,
jossa mind soitin Kuusen op. 75 ja Liisa Nocturnen op. 51 no 3, joten ne olivat ensimmai-
sid kappaleita, joita suunnittelimme matineaan. L&hdimme kuitenkin avoimin mielin liik-

keelle ja otimme kaikki mieleen tulevat ideat vastaan.

Kappalevalintojen yhteydessa aloimme pohtia matinean rakennetta ja tyylid. Olimme lu-
vanneet musiikkiteatteriesityksen, ja sen suunnitteleminen jannitti ainakin itseéni eniten,
koska se piti erikseen luoda, eikd minulla ollut kokemusta sellaisesta. Huomasin kuiten-
kin, ettd ideoille avoin ilmapiiri, samalla aaltopituudella oleminen ja rento suhtautuminen
antoivat ideoinnille ja suunnittelulle siivet. Jos olisimme alkaneet vakisin keksimé&an ja
kirjoittaa tarkkaan késikirjoitettua teosta ennen harjoituksia, emme olisi saaneet niin hy-
vid ideoita harjoitteluvaiheessa. Monet metaforat ja linkit teemojen vélilla syntyivét mel-
kein vahingossa. Harjoitteluvaiheeseen on siis hyvé jattaa luovuudelle tilaa, jotta lopulli-
nen teos olisi mahdollisimman hengittdva ja aito. Aloimme miettié ja etsid runoja vasta
kun olimme péaatténeet kappaleet. Tama helpotti runojen teemojen rajaamista ja niiden
etsimistd, kun musiikin luonne oli jo selvd. Kappale- ja runovalintoja tehdessa aiheiksi

muotoutuivat vahvasti luonto, suru, syksy ja kuolema ja elama.

3.1.1 Kappaleet

Kerron t&ssd valitsemistamme kappaleista muutamia taustatietoja. Esittelen kappaleet
tassd opusjarjestyksessa, kohdassa 4.1 on esityksen kappalejarjestys.
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Vesipisaroita kappaleen sanotaan olevan Sibeliuksen ensimmaisié savellyksid, jonka han
on luultavasti saveltanyt jo lapsena. Kuulopuheen mukaan hén olisi saveltanyt sen jo 10-
vuotiaana, mutta todennékdisempéa on, ettd Sibelius sdvelsi sen harjoituskappaleeksi
noin 15-vuotiaana itselleen ja aloittelevalle sellisti-veljelleen. Kappale on sévelletty viu-
lulle ja selolle, pizzicatossa soittaen ja se on melko lyhyt: vain 12 tahtia. (Sibelius.)

Sydameni laulu op. 18. on Kuusi laulua mieskuorolle -kokonaisuuden kuudes laulu ja se
valmistui vuonna 1898. Alun perin Sibelius sévelsi opukseen 18 yhdeksén laulua, mutta
poisti myéhemmin kolme laulua. Jaljelle jadneet laulut ovat Sibeliuksen parhaimpia sé-
vellyksia ja ne ovat myds tunnettuja. Sydameni laulu on siis alun perin savelletty mies-
kuorolle a cappella eli ilman sdestystd, mutta se sovitettiin sekakuorolle vuonna 1904. Se
on Sibeliuksen tunnetuimpia lauluja, jonka sanat on tehnyt Aleksis Kivi. Laulu on hyvin
traaginen: Sibelius sévelsi sen, kun hdnen vaimonsa Aino odotti vuonna 1898 heidan kol-
matta tytartaan, Kirstid, joka menehtyi jo vuoden 1900 alussa. Teksti ja sdvel kuvailevat
kuoleman jalkeista elamaa parempana ja kappale on surullisuudestaan huolimatta kauniin
lohduttava. Suurin osa Sibeliuksen kuoroteoksista on sévelletty mieskuorolle, joista muu-
tama on sovitettu sekakuorolle. Sibelius savelsi aika harvoin nais- tai lapsikuorolle.
(Sibelius.)

Nocturne op. 51 no 3. on kolmas kappale sarjasta musiikkia Hjalmar Procopén naytel-
maan Belsazarin pidot. Neljan kappaleen orkesterisarja valmistui vuonna 1907 ja se on
koottu ndytelmaan savelletystd kymmenesta kappaleesta. Naytelma perustuu Raamatun
Vanhan testamentin Danielin kirjan kertomukseen. Naytelméssad Nocturnen melodia on
huilusoolona kohtauksessa, jossa kaunis salamurhan suunnittelija, Leschanah, tapaa ku-
ninkaan. Melodia on kaunis, salamyhkainen ja ehka jopa vietteleva. Belsazarin pidoissa
Sibeliuksen kiinnostus orientalismia eli itdmaisuutta kohtaan nayttaytyy melkeinpé ai-
noan kerran hanen sévellyksisséan ja tama kiemurtelevien melodioiden ja mielenkiintois-

ten sointivarien maailma kuuluu my6s Nocturnen melodiassa. (Sibelius.)

Sibeliuksen pianoteokset ovat jakaneet mielipiteitd. Romantiikan ajan suurteosten ihan-
nointi sai monet ajattelemaan, ettd suurten séveltgjien kuuluisi kayttéa aikansa mieluum-
min sinfonioiden saveltdmiseen kuin pienten piano- ja lauluteosten tekemiseen. Kuiten-

kin pianistit, jotka ovat tutkineet ja soittaneet Sibeliuksen pianoteoksia, ovat ylisténeet
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niiden omaperaisyytté ja soivaa pianotyylid. Kuusi op. 75 on Sibeliuksen viiden kappa-
leen puusarjan Cing morceaux viimeinen kappale. Tdma& teos on ollut suuressa suosiossa

ja etenkin Kuusesta on tullut Sibeliuksen hitti. (Sibelius.)

Sibelius oli ilmeisesti kiinnostunut sellonsoitosta. Hanell4 itselld ei ollut mahdollisuutta
soittaa sitd, mutta hanen veljensé Christian oli sellisti ja kehittyi aloittelijanakin paljon
Jeanin hanelle s&veltdmien kappaleiden mydta. Romanssi op. 78. on osa neljan kappaleen
teosta ja se on sévelletty vuonna 1915, vaihtoehtoisesti viululle tai sellolle pianosaestyk-

selld. (Sibelius.)

Laulusarja op. 88 sisaltad kuusi yksinlaulua pianon séestykselld, jonka Sibelius on sével-
tanyt viimeisena sévellyskautenaan. Useimmiten Sibelius sdvelsi yksittéisia lauluja en-
nemmin kuin usean laulun sarjoja ja teoksia. Laulusarja on kuitenkin Sibeliuksen itse
nimedma ja on séveltdjan yhtendisin laulukokoelma, niin musiikillisesti kuin runojen tee-
moiltaankin. Me lauloimme Laulusarjan kuudesta laulusta nelja: Sippan, Blasippan, Ro-
sen ja Blommans 6de. (Sibelius.)

Souda, souda sinisorsa on opusnumeroimaton soololaulukappale. Sibelius sévelsi sen
vuonna 1898 ystavansa A.V. Forsmanin runoon. Laulu on tarkoitettu kosiolauluksi, ja
Sibelius sdvelsi sen suomalaisen kansanmusiikin hengessa. Siitd syysta laulu on ollut yksi
Sibeliuksen suosituimpia. (Sibelius.)

Andante Festivo (1922) on alun perin savelletty jousikvartetille. Se syntyi nopeasti savel-
tajan luonnoksista, kun hanelta pyydettiin juhlakantaattia Sdynatsalon tehdaslaitosten 25-
vuotisjuhliin. Sibelius Kiinnostui materiaalista niin paljon, ettd hdn muokkasi siitd myos
pianokappaleen: Kylakirkon (1924). Han sovitti kappaleen my6hemmin jousiorkesterille
ja timpanille, kun hantd pyydettiin New Yorkin maailmannayttelyn kunniaksi johtamaan
jotain radiotervehdyksessa Suomelta maailmalle vuonna 1939. Han johti teoksensa Ra-
dio-orkesterin soittamana yli kymmenen vuoden tauon jélkeen suorassa radioinnissa.
Konsertti on taltioitu ja se on ainut &anite, jossa Sibelius toimii kapellimestarina. (Sibe-

lius.)
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3.2 Roolien ja tehtavien jakaminen

Halusimme matineasta mahdollisimman monipuolisen mahdollisimman tehokkaasti, jo-
ten jaoimme tehtévét. Veera ja Liisa ovat meisté eniten perehtyneet teatteritydskentelyyn
ja ndyttelijanty6hon ja he tuntevat eniten runoilijoita, joten annoimme heidan vastuulleen
runojen etsimisen. Esityksemme luonteelle sopivimmat runot ja runojen osat loytyivét
Saima Harmajan ja Eeva Kilven kokoelmista. Valmisteluvaiheessa emme olleet vield so-
pineet tarkemmin runojen paikkoja, vaan ne selvisivat harjoitteluvaiheessa, jossa paa-
timme ne yhdessa. Jokainen meista lausui esityksessa véhintdan yhden runon, joiden lu-
kijat sovimme etukéteen. Runojen lukijoiden valintoihin vaikuttivat kappalejérjestys ja
mieltymykset. Jokainen sai my6s soolo-osuuden soitettavakseen, jotta olisimme suunnil-

leen saman verran esilld ja ddnessa.

Kappalevalinnoissa selvisi, ettd roolini pianistina tulisi olemaan merkittava, ja etta mi-
nulla oli eniten harjoiteltavaa yksin. Sen liséksi, ettd soitin Sibeliuksen Kuusen soolokap-
paleenani, sdestin Nocturnen, Romancen, kaksi kukkasarjan laulua ja improvisoin seké
vapaasaestin Vesipisaroita-kappaleessa. Lauloin my6s yhden kukkasarjan laulun soolona
ja soitin viulua kahdessa kappaleessa. Yritimme jakaa sovitustyot niin, ettd kaikkien tyo-
maara olisi suunnilleen sama. Otimme myds huomioon, miten kenelldkin oli aikaa ja
mahdollisuuksia tehdé niitd. Veera halusi kokeilla lauluyhtyeelle sovittamista ja hén so-
vitti kappaleen Souda, souda sinisorsa. linalle taas jousisoittajana tuntui luontevalta tehd&
jousisovitus laulun Kukkasen kohtalo séestykseksi ja laulun Vuokko saestys kahdelle viu-
lulle ja huilulle. Suurimmaksi osaksi ndma sovitukset mukailivat naiden laulujen pia-
noséestyksid, joten ne eivat juurikaan poikenneet tyyliltdan alkuperdisisté. Souda, souda
sinisorsa sai kuitenkin vaikutteita kevyestd musiikista ja siitd tuli hyvinkin lauluyhty-

emainen.

3.3 Harjoitukset

Pidimme yhteensa neljat harjoitukset ensimmaéisen tapaamisen jalkeen, jossa paatimme
kappaleet ja jaoimme tehtévat. Paatimme harjoituspéivét jo hyvissa ajoin, koska meill&
kaikilla oli tiukat aikataulut. Viimeiset harjoitukset varasimme I&pimenoille, joten muulle
harjoittelulle ei jadnyt paljon aikaa. Suuri osa harjoittelusta oli kuitenkin tehtévé itsendi-
sesti, joten emme olleet pulassa, vaikka tapaamiskertoja oli vahan. Olemme samantyylisia

muusikoita ja ystavia keskendmme, joten tydskentely sujui helposti. Meilld kaikilla on
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vahva klassinen osaaminen, mutta improvisointi ja kevyt musiikki ovat myos vahvasti
lasnd tyoeldméssa ja opiskelussamme. Uskalsimme heittédd hullujakin ideoita ja rohkai-

simme toisiamme toteuttamaan niita.
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4 ESITYS

4.1 Esityksen kulku

Kappaleiden ja runojen valinnan ja harjoittelun jalkeen mietimme, miten voisimme ndi-
den jarjestykselld vaikuttaa esityksen katkeamattomuuteen ja ymmarrettavaan kokonai-
suuteen. Musiikin luoma tunnelma vahvistuu siihen sopivalla runolla ja toisaalta runon
sanoma tulee vahvemmin esille, kun musiikin tunnelma ja kerronnallisuus vastaavat sité.
Halusimme myds mahdollisimman luontevat siirtymat teemoista ja tunnelmista toiseen.

Paadyimme téllaiseen kappale- ja runo-jérjestykseen:

1. Vesipisaroita

- Kuusi puhuu (Eeva Kilpi)

2. Kuusi

-Perhosen sielu (Saima Harmaja)

3. Sinivuokko (Blasippan)

4. Vuokko (Sippan)

5. Ruusu (Rosen)

6. Kukkasen kohtalo (Blommans 6de)
-Kukka ja perhonen (Saima Harmaja)
7. Sydameni laulu

8. Nocturne

-Syysilta, Alistuminen ja Heikko (Saima Harmaja)
9. Sinisorsa

10. Romanssi

11. Andante Festivo

Aloitimme esityksen improvisoimalla intron ensimmaéiseen kappaleeseen. Ensin kévelin
yksin yleison eteen flyygelin luokse ja néppailin sormilla flyygelin kielid. Soitin Vesipi-
saroita-kappaleen (Liite 1.) melodiaa improvisoiden e-mollissa, k&yttden maj7- ja domi-
nanttinoonisointuja tuomaan haikeaa ja vahén jannittdvadkin tunnelmaa. Seuraavaksi
Veera kaveli yleison takaa lavalle pompotellen hennosti viulun kielid jousen puu-osalla,
jonka jalkeen lina k&veli sisd&n puhaltaen viulun kaikukoppaan, jaljitellen tuulta. Liisa,
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joka improvisoi huilulla sek& satunnaisia hiljaisia staccato-aé&nia etté nopeita triolikuvi-
oita, tuli lavalle viimeisend. Pyrimme kaikki jaljittelemé&n vesipisaroiden ja saapuvan
myrskyn &&nié soittimellamme erilaisin keinoin. Onnistuimme luomaan odottavan ja hai-
kean tunnelman, ja usein sade mielletd&nkin juuri tallaiseksi. Yleison kanssa kdydyssé
keskustelussa tuli ilmi, ett& joistakin heistd “tuntui kuin olisimme introssa ik&an kuin pa-
lanneet jonnekin alkujuurille”. Kun improvisoitu intro oli kestanyt tarpeeksi kauan, Liisa
soitti kappaleen kaksi viimeisté tahtia tunnelmaa rikkomatta hennosti staccatona, misté
tiesimme kappaleen Vesipisaroita alkavan.

Ensimmaisen kerran soitimme lyhyen kappaleen l&pi kevyesti: viulut ndppéilivat véaliaa-
net, min& soitin urkupisteena e- ja h-bassosévelia ja huilu soitti melodiaa kevyiné stacca-
todanind. Emme halunneet kappaleen alun eroavan liikaa intron tunnelmasta. Toisen ker-
ran haimme jo levedmpéé sointia ja otetta: aloin soittaa nappdiltyjen urkupistesavelien
sijaan pianolla sointuja ja melodiaa leveésti vapaasaestystyylilla, Veera ja lina soittivat
sointuihin ja melodiaan sopivia pitkia &ania jousella ja Liisa soitti melodian legatossa.
Soitimme ensimmaisen fraasin (4 ensimmadista tahtia) (Liite 1.) koko ajan leveammin,
jotta tahdin 5 duurisointu olisi huippukohta. Pyrimme jéljittelem&én tahdista 5 eteenpdin
rankkasadetta, joka kesti nelja tahtia. Sen jalkeen pidimme fermaattimaisen tauon, koska
palasimme viimeisen fraasin alkaessa alun tunnelmaan; viulut nappéilivat ja palasimme

pianolla ja huilulla kevyeen staccato-soittoon.

Tunnelma ei rikkoutunut kappaleen loputtuakaan. lina jatkoi satunnaisten improvisoitu-

jen savelien nappéilemistd, jonka aikana Veera lausui Eeva Kilven runon kuusista:

Kuusi puhuu:

Jos pysahdyt ja katsot minua

naet, etté taalla on vaikea kasvaa.

Keséllékin on pakkasia, niitd sanotaan halloiksi.
N&ma kapristyneet oksanpéat paleltuivat

toissa vuoden kesdkuussa.

Mina kasvatin ndin monta sormea kaulani jatkeeksi,
ettd voisin puhua teille viittomakielta.

Pyséhdy, ehdi,

sind ymmarrat kylla, kunhan katsot.

Viesti on sinussa jo.

(Kilpi. 1987.)

Runo johdatti kauniisti Sibeliuksen Puusarjan Kuusi-kappaleeseen (Liite 2.), jonka soitin

alkuperdéisen sovituksen mukaan soolona pianolla. Runon lausumisen jélkeen Veera ja
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lina olivat istuneet lattialle kuuntelemaan soittoani. Kuusen jalkeen lina nousi lattialta ja
lausui pari sdettd Saima Harmajan runosta Perhosen sielu, joka ik&an kuin p&éatti konsertin

alun tunnelman ja vei esitysta kevyempéaan suuntaan kohti kukkalauluja.

Perhosen sielu

Kun sinivuokot untuvaisin lehdin
sulavan hangen alta nosti paan,
ma keltaperhon tielld ndhda ehdin,

ja paiva paistoi siipeen heleééan.

Se syddmeni on, ma virkoin sulle,
kun vangitsin sen kétees lampimaéan.
(Harmaja. 1935.)

Ensimmaisena Veera lauloi Sinivuokko-laulun (Blasippan), jota saestin pianolla ja Liisa
soitti huilulla alku- ja loppusoiton. Seuraavaksi lauloin itse Vuokko-laulun (Sippan). T&-
man séestyksen lina sovitti kahdelle viululle ja huilulle. Vuokon haasteena aluksi oli se,
ettd laulu oli sdvelletty ruotsinkieliselle runolle. Runo 16ytyi myds suomenkielisend,
mutta sen sanajarjestysté ja rytmia oli muutettava, jotta se sopisi melodiaan. Kukkalauluja
jatkoi lina laulamalla Ruusu-laulun (Rosen), jonka sdestin pianolla ja lopuksi Liisa lauloi
kukkasen kohtalosta (Blommans 6de), jota sdestimme kolmella viululla hiljaa sordiinoja
kayttéden. Lauloimme kaikki klassisen laulutyylin sijaan pop/jazz-laulutyylilla ja kiinni-
timme huomiota myds sanarytmeihin. Se tarkoittaa sitg, ettd muutimme hieman sdvellet-
tyd rytmia tarvittaessa, jotta sanojen rytmit olisivat selkeitd. Savelletyn rytmin mukaan
laulamisesta hyva esimerkki on se, kuinka usein Maamme-laulussa lauletaan ”soi sana

kultainen” sijaan “soi saana kultainen”. (Rissanen. 2013, 32).

Seuraavaksi lausuin aiheeseen sopivasti kukkien kuolemasta kertovan runon, joka joh-

datti konsertin synkempdaén tunnelmaan.

Kukka ja perhonen

Oi tuskaa kukkasen hennon,
joka kylméaan multaan jaa,
kun hurmassa hdilyvén lennon
pois perhonen héviaa.

Sen juuret on syvalld maassa,
terdlehdet kannata ei.

Mut hetkessé autuaassa

sen sielun perhonen vei.



20

Sini-ilmoja siivet halaa!
Luo kukkasen loisteessaan
ne ehké& hetkeksi palaa

tai ehkéa ei milloinkaan.
(Harmaja, S. 1935.)

Kukkalaulut ja runo, jotka paéattyivat syksyn tullen kukkien kuolemasta kertovaan lau-
luun, oli luonnollinen ja hellavarainen siirtyma lapsen kuolemasta kertovaan Sydameni
lauluun. Lauloimme sen nelidénisesti alkuperdisen kuorosovituksen mukaan, jossa lina
lauloi sopraanoa, mind alttoa, Liisa tenori- ja Veera bassostemmaa, heille sopivilla oktaa-
vialoilla. Pidimme huolta, ettd varsinkin alku ja loppu, mutta myds muut hiljaiset kohdat
olisivat mahdollisimman hiljaisia ja yht&aikaisia. Sopraanon soolokohdat “siell” on lap-
sen lysti olla” ja "onpa kullan lysti olla” lauloimme linan kanssa kahdestaan katsoen toi-
siimme. Lauloimme riviasetelmassa, jossa mind ja lina olimme keskellg, joten saimme
sen nayttamaan luonnolliselta ja koskettavalta. Naiden soolokohtien jélkeiset fraasit "tuo-
nen herran vainiolla” ja "kultakehdoss’ kellahdella” lauloimme kaikki nelja toisiamme
katsoen luoden vaikutelman, ettd me lohdutamme toisiamme. Lukuun ottamatta naita
kohtia lauloimme yleis6a katsoen ottamalla véhan kontaktia heihin. Kontaktin ottaminen
toisiimme harkiten valituissa kohdissa on néenndisesti ja teknisesti helppo ja pieni asia,
mutta sen antama viesti on sitdkin vahvempi, varsinkin tassa tapauksessa, kun muuten
laulussa vallitsee pysahtynyt ja odottava tunnelma. Se luo aivan erilaisen energian ja las-
ndolon tunteen, kuin pelkka yleis6lle laulaminen. Lopputulos oli koskettava ja mielen-
kiintoinen: nelj& nuorta naista kukkamekoissaan laulaa lapsen kuolemasta kukkien kuo-

leman jélkeen.

Sydameni laulun jalkeen Liisa alkoi lausua kolmen Saima Harmajan runon pétkié, jonka
aikana siirryin pianon aareen ja Veera meni istumaan. Runon alkupétkan jalkeen aloimme
soittaa linan kanssa Nocturnea, jonka esitimme fraasi kerrallaan runon kanssa vaihdellen.

Esityksessa Liisa ei lausunut runojen nimid, vaan jatkoi kuin runot olisivat yhta.

Syysilta

Sade hiljaa ja herkeamatta

yli méntyjen lankeaa.

On ilta. Ja jalleen tummuu

tdmé koyha ja harmaa maa.
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KUVA 1. Nocturne tahdit 1-5.

Ja huoneessa &é&nettomassa
min& en voi ymmartéa:
ettd kerran keskella kesaa
elin suurta ja sateilevaa.

Voi miksi en tahtonut silloin

sinua suudellal

(Harmaja. 1932.)
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KUVA 2. Nocturne tahdit 6-17.
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Alistuminen

Lapi sateen hymyn hopeisen

vihrednd méantymetsa hohtaa,

mutta havun takaa silmé kohtaa

herkat kultakutrit koivujen.

Sateen hento valo minuun valuu.
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KUVA 3. Nocturne tahdit 18-30.

Kipu sykkii, vaan en kapinoi.

Talven kautta vain kdy suveen paluu

lehden, joka sddehehkun joi.

(Harmaja. 1963.)
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KUVA 4. Nocturne tahdit 31-42.

Heikko

Meni voimani pois. Sano, jaiko se sinuun?

Mua jaksatko kantaa oudoilla mailla?
Pid& voima! On autuas olla vailla.

(Harmaja. 1963.)
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KUVA 5. Nocturne tahdit 43-48.

Runon ja kappaleen tunnelma jatkavat haikeaa ja surullista tunnelmaa. Kuitenkin runon
viimeinen lause “pid& voima, on autuas olla vailla” antaa jo pienen vivahteen lohdutuk-
sesta ja huolenpidosta. Runo sopi erinomaisesti Nocturnen melankoliseen melodiaan ja
vaihtelu toi aivan uuden ndkdkulman jo hyvin tunnettuun ja monesti esitettyyn kappalee-
seen. Runon ja musiikin dialogi alleviivasi kauniisti musiikin tulkintavoimaisuutta ja nar-

ratiivisuutta ja ne tukivat toisiaan taydellisesti.

Tahan loppui esityksemme suvantovaihe ja siitd noustiin ripeésti kappaleella Souda,
souda sinisorsa. Veeran tekema lauluyhtyesovitus kevensi vield kappaletta entisestaan.
lina lauloi melodiat, ja me muut lauloimme vaihdellen u- ja a-vokaaleilla sointukudosta,
jossa oli vaihdellen pitk&& legatomaista urkupistekulkua ja vahén rytmikkaampia huo-
kausmaisia kaaria. U-vokaalilla saimme hiljaisemman ja solakamman vaikutelman ja
my6hemmin vaihdoimme a-vokaalille avataksemme laulumme sointia. lloisempaan rak-
kausteemaan paastyamme esitimme Romanssin siten, ettd Veera ja Liisa soittivat melo-
dian fraasit sekd vuorotellen, etta forte-kohdissa yhdessé. Tama vuorotteleva tyyli korosti
jalleen musiikin dialogimaista etenemistd ja kerronnallisuutta ja kappaleesta tulee selke&
keskustelun vaikutelma. Romanssin jalkeen oli aika viimeiselle runolle, jonka Veera lau-

sui iloisesti.
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Perhonen ilmaisee ké&sityksensa maailmasta:

Kukkia, tuoksua, mettd. Véreja.
Keséé silmankantamattomiin.
Lenté siind. VVapaasti

ja niin paljon kuin jaksaa,
kovin paljon ei ole tarpeen.
Tama on totta.

Olen n&hnyt sen omin silmin.
Lentanyt siind omin siivin.
Kokenut itse sen kaiken.

Mina vannon, tallainen on maailma.
Uskokaa!

(Kilpi. 1987.)

Runo johdatti matinean juhlalliseen loppuun. Soitimme viimeisend Andante Festivon hie-
man lyhennettyna versiona, pianolle sovitetusta nuotista, jossa Liisa soitti huilulla melo-

diaa ja jaoimme loput danet kolmelle viululle.

4.1.1 Yksityiskohdat

Lopputuloksessa pienetkin yksityiskohdat ovat tarkeité. Yleiso ei valttamatta kiinnita nii-
hin huomiota, mutta ne saavat esityksen vaikuttamaan huolitellulta. Lavastukseen, puvus-
tukseen, asemointiin tai liikkeisiin voi liittyd monia metaforia ja piilotettuja viesteja. Esi-
merkiksi sovimme muuten vain, ettd esiintymisasunamme olisivat kukkamekot ja ym-
marsimme vasta my6hemmin, kuinka kukkamekkomme liittyivat teemaan, kun lau-
loimme perékkain kukista, kukkien kohtalosta ja sen jalkeen Sydameni laulussa lapsen
kuolemasta. Tassa ajattelen, ettd kukkalauluissa ja mekoissa olevat kukat kuvaavat todel-
lisuudessa lasta. Syksyn tuleminen ja kukkien kohtalo kertovat myos jo lapsen menetta-
misestd. Mekoissamme olevat kukat voisivat viestid sitd, etta ditiys ei kuitenkaan kulu
pois. Myos se, ettd lauloimme alun perin mieskuorolle savelletyn Sydameni laulun nai-
sina, on mielestani vahva viesti ja jatkaa ditiyteen liittyvad teemaa. Puvustuksessamme
erityisté oli myos se, ettd esiinnyimme avojaloin. Sen tarkoitus oli korostaa yksinkertai-
suutta, luonnonlaheisyytté ja keséista huolettomuutta. Vaaleanpunaiset kynsilakat ja let-
tikampaukset korostivat tyttomaista eldmaniloa ja huolitellun esityksen tuntua.

Etenkin teatteria ja nayttelijantyota sisdltavassa esityksessd on syyté kiinnittdd huomiota
myos ilmeisiin, eleisiin ja liikkeisiin. Monesti ndyttelijan tai laulajan vaaranlaiset tai vaa-
rissa kohdissa kaytetyt maneerit syovat tunnetilojen energiaa ja aitoutta tai jopa véhenta-

vat tarinan kerronnallisuutta loogisuutta.
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Ruut-Maria Rissanen esittelee opinndytetydsséan Irina Milanin opetusmetodeja, joissa

puhutaan myds maneerien negatiivisesta vaikutuksesta esitykseen.

Maneerit hdiritsevét tulkintaa, silla kuulija kiinnittaa helposti niihin huomi-
onsa ja tulkinta muuttuu hankalammaksi seurata. Usein maneerit myds an-
tavat epdvarman kuvan laulajasta, jolloin kuulijalle tulee vaivaantunut olo.
Maneerit tulee siis tunnistaa ja niista tulee pyrkia eroon, silla kaikki tiedos-
tamattomat pinttymat haittaavat tulkinnan puhtautta. (Rissanen. 2013, 44.)
Tdassa Rissanen Kirjoittaa opettajansa, Milanin antaman haastattelun ja opetuksen perus-
teella padasiassa lauluun liittyvista maneereista. Tama soveltuu kuitenkin kaikkiin esiin-

tymisiin, erityisesti kun tarkoituksena on luoda tietty tunnelma tai tunnetila.

4.2 Pianistin erilaiset roolit

Musiikkiteatterissa pianistin on oltava monipuolinen ja luova. Esimerkiksi vahva klassi-
nen pianismi tai jazz-sointujen hallitseminen eivét yksindén riitd vaan tyylitajua ja -tietoa
on hyva olla melkein joka genrestd. Lisaksi musiikkiteatteria tekevén pianistin on hyva
osata tai ainakin ymmartaa laulua ja ndyttelijanty6té ja mahdollisesti soittaa muita soitti-
mia. Oikeastaan musiikkiteatterissa yhden soittimen taituruus ei ole niin tarke&é kuin ylei-
nen muusikkous ja monipuolinen, useiden soittimien ja esitysten kokonaisuuden hallitse-

minen.

Sibelius-matineassa halusimme hyddynt&a osaamistamme monipuolisesti ja onnistuimme
siind hyvin ajan rajallisuuteen ndhden. Monipuolisuus tuli meiltd my6s luonnostaan, eli
sovituksiin tai kappalevalintoihin ei vaikuttanut teenndinen pyrkimys monipuolisuuteen.
Ennemmin monipuolisuutemme antoi meille mahdollisuuden miettid ensin kappaleiden

tunnelmaa ja viestid ja paattdd sen mukaan soitinnusten ja sovitusten luonne.
Matineassa merkittavin rooli itselleni oli pianistina, vaikka p&ésin mygs soittamaan viu-
lua ja laulamaan. Seuraavissa kappaleissa pohdin omasta, teatterimuusikon, nakokulmas-

tani pianistin rooliani ja kokemuksiani siitd Sibelius-matineassa.

4.2.1 Séaestaja
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Tehtévéni séestdjana oli monipuolinen. Matinean ensimmaisessé kappaleessa Vesipisarat
kukaan meista ei ollut varsinainen solisti, joten soittoani ei voi kuvailla pelkéstaan saes-
tykseksi. Soittoani voi kuitenkin luonnehtia improvisaation lisédksi vapaaséestykseksi.
Vaikka nuotissa (Liite 1) on kirjoitettu auki bassokulku ja melodia, olin itse merkinnyt

niiden perusteella reaalisointumerkit, joita noudattaen suurimmaksi osaksi soitin.

Laulujen ja sooloteosten séestdjanda minun oli luonnollisesti kuunneltava ja seurattava
tarkkaan solistia. Sdestdja ei useimmiten ehdi katsoa solistia, joten monet asiat on opittava
aistimaan. Tarkeimpid ndistd ovat dynamiikan vaihtelut, fraseeraus ja tempon vaihtelut.
Parhaimmillaan solisti voi luottaa taysin siihen, ettd séestdja seuraa hanen jokaista elet-
taan ja taten han voi vapaasti musisoida. Séestdjan on opittava kuulemaan todella pienista
vihjeisté solistin haluama tunnelma, tunnetila ja sen sévyt, musiikilliset sdvyt ja frasee-
raus. Toisaalta myds solisti voi napata séestyksestd jonkin impulssin tai idean ja rakentaa
sen perusteella tulkintaa. Sdestdjé ei kuitenkaan saa ohjailla musisointia, vaan se on so-
listin tehtava. Valinpitamaton séestys voi pilata solistin musiikillisen esityksen, ja solistin
vélittdmat ajatukset eivat kulkeudu kuulijoille asti séest&jan ja solistin luoman ristiriidan

vuoksi.

4.2.2 Solisti

Myo0s solistina tykkaan kayttaa teatterimuusikon ominaisuuksiani. Oli kyseessa sitten
klassista musiikkia, vapaata improvisaatiota tai musikaalikappale, pidan tarkeand vahvaa
kerronnallisuutta musisoinnissa. Parhaalta kappale kuulostaa aina, jos sen soittaa ikaan
kuin improvisoiden ja tarinaa kertoen. Siten musiikki ei kuulosta tylsélta ja liian opitulta.
Jokaisen kappaleen kohdalle voi kuvitella ndytelmén kohtauksen tai yhden kappaleen si-
sélla jopa useamman. Solistinen soitto eroaa sdestyksesta siten, ettd pianistin on osattava
erotella séestdva osa satsista ja melodinen soolo osa, ja hoitaa molemmat vaivatta. Melo-
dian on erotuttava selkedasti sdestyksestd ja solistin on hoidettava fraseeraus ja dynamiikan
vaihtelut itse.

Matineassa soolo-osuuteni tuli jo heti alussa, kun soitin kappaleen Kuusi. Kappale oli
helppo opetella ja sita soitetaan jo musiikkiopistotasolla. Eron musiikkiopistotasoon yri-
tin luoda vahvalla tulkinnalla ja monipuolisilla sdvyilla. Tahan auttavat sekd ennalta suun-
nitellut ettd spontaanit vahvat mielikuvat.



28

Omat mielikuvani tamén kappaleen kohdalla py6rivat luonnon ja teatterin ymparilla.
Ajattelin ensimmaéisen tahdin (Liite 2) olevan esiripun avaaminen ja toisen tahdin alussa
hahmon saapuminen lavalle. Seuraavaksi tahdeissa 3—-15 kerrotaan hahmon, eli t&ssé ta-
pauksessa kuusen, ehkad hiukan surumielinen ja haikea tarina. Mielikuvassani tarinaan
liittyy suomalainen lavatanssikohtaus, jossa tanssitaan valssia. Tahdista 15 tulee mukaan
toinen hahmo, joka kertoo samaa tarinaa, mutta eri nakokulmasta. Hahmo on lintu, kun
melodia siirtyy pari oktaavia ylemmas ja ndkokulma on kevyempi juuri lintuperspektiivin
vuoksi. Tahdissa 23 mukaan tulee kolmas hahmo, joka liittyy keskusteluun hetkeksi
muistellen valssin pyorteitd. Tahan asti tunnelma on nostalginen ja haikea, mutta seestei-
nen. Tahdista 31 kuvittelen ndiden kolmen hahmon ensembleosuuden, jossa jo tulee mu-
kaan ikavid muistoja, joista halutaan vaieta tahdin 39 lopun fermaatilla. Kappale jatkuu
tahdin 40 alkavalla ikdvien muistojen tai myrskyn vellomisella, joka hiljenee siihen, kun
kappaleen ensimmainen tahti toistuu. Tassa ajattelen hahmojen aloittavan alusta eli ikaan
kuin esirippu nostetaan uudestaan, palataan alkuun. Kuitenkin kun tahdista 41 alkaa alun
teema uudestaan, se on jo hiukan raskaampi ja tietoisempi tarinan kaikista puolista ja
kappale loppuu hyvéksyen ja rauhan saaneena.
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5 POHDINTA

Yleison reaktiot ja esityksen jalkeinen palaute olivat loistavia. Jo esityksen aikana
ndimme useamman henkilén pyyhkivén kyyneleitadén. Esityksen jalkeen monet tulivat sa-
nomaan, kuinka esityksemme oli ainutkertainen kokemus. Yleison keskustelusta paatel-
len mieleen jaivat juuri ne asiat, joita pyrimmekin valittdmaan: inmisléheisyys ja kosket-
tava ja lammin tunnelma. Jaimme pitkéksi aikaa keskustelemaan muutaman kuuntelijan
kanssa ja he vaikuttivat olevan aidosti vaikuttuneita. Monet sanoivat, etteivét ole ennen

nahneet tdman kaltaista esitysta tai ei ainakaan Sibelius-matineassa.

”Sibelius ndyttaytyi uudessa raikkaassa valossa, kun nelja nuorta naista tulkitsi sédveltdjaa
ja ihmisté valoisin ja uteliain ottein.” N&in luki Hadmeenlinnan Sibelius-seuran Facebook-
sivuilla esityksen jélkeen jo samana pdivand. Esityksemme oli niin menestynyt, ettd se
tilattiin muun muassa Hameenlinnan Hauhotalolle vuoden 2016 itsendisyysjuhlaan ja uu-
destaan kesan 2017 Sibelius-matineaan. Valitettavasti emme aikataulujen vuoksi saaneet
jarjestyméan kumpaakaan néistd, mutta olemme todella innoissamme jokaisesta mahdol-
lisuudesta paéasta esittdmaédn lyhyt musiikkiteatteriesityksemme. Liséksi olemme 10yta-
neet uusia yhteistyokumppaneita, jotka ovat kertoneet haluavansa tehda kanssamme pro-
duktioita.

Taman Kaltaisen itsendisesti tehdyn ja pienen esityksen luominen on vaatinut erilaisia
projektinhallintataitoja. Aikataulujen yhteensovittaminen osoittautui haasteelliseksi:
muusikon ty6 on usein keikkaluontoista ja lisaksi teatterimusiikkiopiskelijat tyypillisesti
tyoskentelevét keséisin kesateattereilla ympari Suomea. Esityksen vieminen alusta lop-
puun vaatii ajanhallinnan ohella muita yleis6lle nakymattomia asioita. Jokaisella on vas-
tuu omasta harjoittelustaan, jotta yhteiset harjoitukset olisivat sujuvat. Lisdksi materiaalin
hankinta, kuten t&ssé tapauksessa nuotit ja runot ovat sekd omalla, ettd yhteiselld vas-
tuulla. N&iden konkreettisten vastuiden lisaksi yhteistyd on mielekk&intd, kun jokainen
kokee tietynlaisen vastuun esityksen taiteellisesta siséllosté ja laadusta. Jos tdmé vastuun-

tunto puuttuu joltain esiintyjaltd, sen nakee ja kuulee lavallakin.

Se, mit& nakyy lavalla, on vain pieni osa siitd tyostd, mita kokonaisuus vaatii. Pienimmét-
kin nyanssit pitdd suunnitella tarkasti, jotta lopputulos olisi sujuva ja yhtendinen. Kun

pienet merkityksettomiltékin tuntuvat asiat ovat harjoiteltu hyvin, esiintyjalla vapautuu
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resursseja luoda taidetta. Varma olo esimerkiksi siirtymisista auttaa keskittyméén olen-

naiseen, eli vahvaan tulkintaan ja lasn&oloon.

Opin tdmén prosessin aikana monia asioita. Tarkeimpéna pidan sité, ettd rima omanlaisen
esityksen tai produktion luomiseen on laskenut. Erityisesti taman esityksen myoté olen
motivoitunut kayttdmaan ammattiosaamistani monipuolisesti. On ollut opettavaista ja an-
toisaa saada kayttada koulussa ja sen ulkopuolella oppimiani asioita itsendisesti. T&mé pro-
duktio on herattanyt my6s uusia ideoita ja inspiroinut jatkossakin luomaan rohkeasti
omanlaisia esityksid. Ennen tata produktiota ajatus oman musiikkiteatteriesityksen luo-

misesta pelotti, mutta nyt se tuntuu innostavalta.

Vaikka esityksemme olikin lyhyt ja yksinkertainen kokopitkaén ja haastavampaan mu-
siikkiteatteriesitykseen nédhden, isomman produktionkaan tekeminen ei tunnu enéa niin
mahdottomalta ajatukselta. Innostus kaikkea musiikkiteatteria kohtaan on kasvanut ja
luottamus omaan tekemiseen on vahvistunut. Musiikkiteatterin suuntautumisvaihtoehto
tarjoaa joka vuosi mahdollisuuksia osallistua produktioihin ja se on myds opintosuunni-
telmassamme pakollisena. Pidan ndit4 erittdin tarkeind mahdollisuuksina paésta kokeile-
maan kaytannon tyota. Toivon koulutukseemme myos liséa rohkaisua omiin produktioi-
hin.
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LITTEET

Liite 1. Vesipisaroita

EDITION FAZER

Yhdeksinvuotiaana Sibelius laati ensimmilisen nuotein merkityn sivellyksensi, jolle hiin antol nimen Veslplsarotta.
Water Droplets Is the first written composltion by Jean Sibellus. He composed It at the age of nine In 1875.

Wassertropfen Ist die erste geschriebene Komposition von Jean Sibelius. Er schrieb es Im Alter von neun Jahren, in 1875.

Vesipisaroita

viululle Ja sellolle

Water Droplets

Wassertropfen
for Violinand Cello _, 5 fiir Violine und Violoncello
D

JEAN SIBELIUS, 1875
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Liite 3. Videondyte DVD-levylla
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Liite 4. Kuvia kvartetistamme Sibelius-matinean jalkeen (3.7.2016).




