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Taman opinnaytetydon tavoitteena on tutustuttaa lukija aanikuva-ajatteluun ja auttaa
erilaisten teosten &anikuvien analyysissd. Adnikuvaa tutkitaan piirtdmalla se graafisesti
joko paperille tai kuvankasittelyohjelmalla. Adnikuvan eri danielementit esitelldan ja niiden
sisallésta ja piirtamisestd annetaan esimerkkeja. Adnielementtien piirtdmiseen vaikuttaa
aanen taajuusvaste ja voimakkuus, jotka molemmat maarittdvat piirretyn danielementin
koon aanikuvassa. Aanikuvaa voisi kuvailla kuulijan hahmottamaksi tilaksi, jossa &anet
kuuluvat ajallisesti toistensa lomassa.

Aéanikuvia kasitellddn elokuvien, musiikin ja mainosten kautta, ja niiden piirroksia myos
sanallisesti analysoidaan. A&nikuvien analysointi tapahtuu kuuntelemalla &aniteoksia
mahdollisimman tarkassa ja tarkoituksenomaisessa ymparistdssa, kuten kuulokkeilla tai
elokuvateatterissa, ja pyrkimalla hahmottamaan &anielementtien sijaintia ja kokoa
spatiaalisesti kuulijan hahmottamassa aanellisessa tilassa.

Aéanikuvat vaihtelevat kuunteluymparistdstd riippuen ja opinnaytetydssa esitelladn
yleisimpia kuuntelujarjestelmia. Lopussa esitelladn analysoimiani teoksia kuvallisesti ja
sanallisesti. Teosten seassa on myos tekijan opinnaytetydn teososa, joihin kuuluu tekijan
aanisuunnittelema mainos ja opiskelijadokumentti.

Opinnaytetyossani paadytaan siihen tulokseen, ettd danikuvien suunnittelusta on hyotya
aanisuunnittelun ennakkotuotantovaiheessa, kun haluaa varmistua aanityén sujuvuudesta
mydhemmissa tuotantovaiheissa.
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The goal of this thesis is to familiarize the readers with sound images and their analysis
and interpretation. A sound image can be drawn by hand or digitally and it is essentially the
visual representation of the entirety of the sound experience in movies, music,
documentaries and commercials. In the first chapters, this thesis introduces the theory
behind the sound image analysis through sound objects and their dimensions in the sound
image.

Sound analysis factors the frequency range and the volume of sound objects in
determining their size and vertical position in the sound image, whereas the horizontal
position is usually determined by panning. One could say that the sound image is the
listener’s impression of sound in space and time.

The analysis of sound images requires a listening environment that has the least amount
of external interference, such as listening to music with headphones or watching movies at
the theater. The most common sound systems and environments are explained in this
thesis, but it is not an all-inclusive list.

Writing this thesis helped me define the theory behind the sound image analysis and thus
realize the importance of proper preparation for the sound design phase. Planning sound
images before the actual sound editing phase helps avoiding the usual mistakes the
beginner sound designers might manage to achieve, such as muddiness or incoherent
sound perception.
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1 Johdanto

Taman opinnaytetyon kontekstissa aanikuvalla tarkoitetaan teoksen aanielementtien
sijaintia ja voimakkuutta &anikentéssa visuaalisesti kuvattuna. Adnikuva on siis
konkreettisesti joko paperille piirretty tai graafisella ohjelmalla laadittu kartta, jossa
kaksiuloitteisen nelidn sisalla on teoksen aanielementit kirjoitettu ympyroiden sisaan,
kuten dialogi, foley, ambienssi ja musiikki. Aanikuvalla tarkoitetaan analyysia kuulijan
kokemasta &anikokonaisuudesta ja &anen tilasta. Adnikuvasta on saatavilla hyvin

vahan julkista tietoa, ja siksi valitsin sen opinnaytetydni aiheeksi.

Aanikuvien piirtaminen &anisuunnittelun alkuvaiheissa auttaa &&nisuunnittelijaa
hahmottamaan teoksensa &anikokonaisuuden visuaalisesti. Vaikka &ani tuleekin
kaiuttimista eikd sitd koeta konkreettisessa tilassa henkildkohtaisesti, se silti luo
spatiaalisen vaikutelman kuuntelukokemuksessa. Aanikuva on siksi hyva miettia
tarkoin etukateen, koska &anelld voi vaikuttaa huomattavasti kuulijan immersioon

teosta kuunnellessa.

Riippuen kuunteluymparistdéstd ja kuuntelujariestelmasta, kuulija piirretddn joko
aanikuvan keskelle tai alle. Esimerkiksi elokuvateattereiden 5.1 surround -jarjestelman
kautta 8antd kuunnellessa on hyva piirtdd kuulija danikuvan keskelle, koska siella
aanielementit sijoittuvat kuulijan ymparille, kun taas mono-kuuntelussa aanikuva on

taysin kuulijan edessa.

Tipi Tuovinen on tarkein inspiraation lahteeni danikuva-ajattelussa, ja han opettaakin
sitd tallda hetkellda myos elokuvadanisuunnittelijoille Metropoliassa musiikin kautta.
Tunneilla emme keskittyneet elokuvien danikuvan analysointiin, mutta opinnaytetyollani
halusin tuoda taman ajattelutavan myds elokuvien puolelle muutamien esimerkkien

kautta, dokumentteja tai mainoksiakaan unohtamatta.

Opinnaytetydn esimerkeissa kasitelladn stereoaanikuvaa, jossa kuulija jatetaan
piitdmatta. Aanikuvan alareuna on etukenttd ja ylareuna takakentta, eli etukenttd on
siis lahimpana kuulijaa ja takakenttd kauimpana. Vasen ja oikea kanava on esitetty

samoin pain kuin kuulija ne kuulee.



2 Ainikuvan elementit

Aanikuvaan voidaan piirtd monta erilaista  &anielementtid  helpottamaan
kokonaisuuden hahmottamista. Alla on esiteltyna yleisimmat elementit ja niiden sijainnit

perusaanikuvassa.

2.1 Dialogi ja voiceover

Kuva 1. Dialogi aanikuvassa.

Dialogi on elokuvan aanikuvan tarkein aanielementti. Se on yleensad aanikuvassa
keskella ja lahes etukentassa koko elokuvan ajan, poikkeuksena kuvan ulkopuoliset
aanet (henkild huutaa vaikkapa viereisestd huoneesta). Joskus aanisuunnittelija
kayttaa tehokeinona dialogin levittamistd stereokuvassa enemman sivuille, varsinkin

jos puhujia on useampi ja jokainen heista halutaan erotella tarkemmin.

Kuva 2. Voiceover aanikuvassa.



Voiceover sijoittuu myos edes ja keskelle, mutta dialogiin verrattuna voiceover vie
huomattavasti suuremman pinta-alan danikuvassa ja on taysin etukentdssa. Tama
johtuu siita, ettd voiceover miksataan kovemmalle ja se on aanitetty 1ahempaa, joten
myos kuulija kokee sen paljon |dhempana. Voiceoveria on kaytetty lahinna
dokumenteissa ja joskus elokuvissakin, kuten Stanley Kubrickin ohjaamassa A
Clockwork Orange -elokuvan (USA 1971) alkukohtauksessa, jossa Alexia esittava

Malcolm McDowell esittelee itsensa ja jenginsd Korova-maitobaarissa.

2.2 Ambienssi

Ambienssi tarkoittaa yleensa ilmapiiria tai tunnelmaa (Wikipedia 2013), mutta
elokuvadanessa se tarkoittaa taustaganta, jolla luodaan tunnelmaa antamalla katsojalle
vihjeitd kohtauksen sijainnista. Klassisimmat esimerkit ambienssidanesta ovat varmaan

linnunlaulu ja heindsirkat maalaismaisemassa tai autoliikkenteen danet kaupungissa.

Aanikuvassa ambienssi sijoittuu leveasti ja kapeasti muiden elementtien taakse.

Ambienssia voisi kutsua danikuvan rungoksi tai liimaksi, joka sitoo danet yhteen.

2.2.1 Mattomainen ambienssi

UTTOMAINEN AMBIENSSI

Kuva 3. Mattomainen ambienssi danikuvassa dialogin kanssa.

Mattomainen ambienssi on pehmea ja huomaamaton. Sita ei valttdmatta edes tiedosta
ennen kuin sen ottaa pois. Mattomaisessa ambienssissa ei ole kovia yksittaisia aania,
vaan se on staattinen, kuten hento tuulenvire tai moottorin hurina. Mattomainen
ambienssi on myds etdinen ja hiljainen; siksi se piirretddn &anikuvassa kauimmas

kuulijasta eli danikuvan ylareunaan. Monesti myds mattomaisen ambienssin energiaa



on vdhemman keskella kuin sivuilla, koska sen taytyy myds antaa tilaa keskikentan

aanielementeille.

2.3 Pistemainen ambienssi

PISTEMAINEN AMBIENSSI

Kuva 4. Pistemdinen ambienssi ddnikuvassa dialogin kanssa. Muhkurat tarkoittavat pistemaisyytta.

Pistemainen ambienssi kuvaa toimintaa kohtauksen taustalla, kuten tydskentelya
toimistossa tai rakennustyomaalla, koneita tehtaalla tai yleison elehdintaa katsomossa.
Pistemaisyys tarkoittaa sita, etta siella on mattomaista ambienssia hieman kovempia
aania, kuten kolahduksia tai puhetta, ja danet ovat rytmikkdampia. Pistemainen
ambienssi sijoittuu danikuvassa lahemmas kuulijaa kuin mattomainen ambienssi, ja se

on myds kooltaan suurempi.

2.4 Foley

U’I‘I‘OMA]NEN AMBIENSSI

Kuva 5. Foley ja ambienssi aanikuvassa.




Foleyn sijainti danikuvassa on yleensa kuulijan edessa keskelld, mutta foley on
sijainniltaan joustavampi kuin esimerkiksi dialogi. Foley on &anielementeista tarkein

aanellisessa tarinankerronnassa. John Roesch maarittelee foley-tehosteen nain:

Foley tarkoittaa raataloityja aanitehosteita. Me luomme aanen sen perusteella,
mitd kankaalla nakyy. Foley on se &ani, minka yleisdé uskoo oikeaksi ja mika
vastaa nakemaamme, oli se sitten mitad tahansa. Jos se ei ndy kankaalla, emme
tee sille &4anta. (Roesch 2013, suomennos tekijan.)

Foley on harvoin surround-aanentoistojarjestelmassa kuulijan takana, paitsi
tehokeinona. Foley on niin huomiota herattava elementti, ettd elokuvissa se saattaa
aiheuttaa paiden kaantymista, jos elokuvaan keskittyva katsoja kuulee takaa tai sivulta

jotain yllattavaa.

2.5 Musiikki

Musiikin sijainti danikuvassa riippuu paljon muista elementeista ja musiikin lajista.
Taustamusiikilla on paljon vahemman tilaa kuin esimerkiksi siirtymamusiikilla tai
efektiiviselld musiikilla, koska se ei ole aanikuvassa huomion keskipisteena. Musiikin
voisi piirtda aanikuvaan yksittaisina soittimina, mutta yleensa riittaa yksi isompi objekti

kuvaamaan musiikin kokoa ja sijaintia danikuvassa.

2.5.1 Taustamusiikki

TAUSTA-

Kuva 6. Taustamusiikki aanikuvassa, missa foley ja dialogi vievat osittain samaa tilaa

Taustamusiikki on nimensd mukaan taustalla, ja sen tarkoitus on tukea toimintaa ja

dialogia kohtauksen aikana. Tasta johtuen taustamusiikki on yleensa samassa tilassa



adanikuvassa kuin ambienssi, ja jopa sen tilalla etenkin minimalistisessa
aanisuunnittelussa. Taustamusiikki luo ja tukee myds tunnelmaa, minka perusteella sita
voisi kutsua myds musikaaliseksi ambienssiksi. Elokuvan henkildhahmot eivat itse
kuule taustamusiikkia, vaan se on vain tarinankerronnan ja tunnelman luomisen

kannalta tarkea elementti elokuvan katsojalle.

2.5.2 Siirtymamusiikki

SIIRTYMA-
MUSIIKKI
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Kuva 7. Siirtymamusiikki aanikuvassa ajoittaisen foleyn ja dialogin kanssa.

Siirtymamusiikki (transitional music), tai montaasimusiikki, vie lahes koko tilan
aanikuvassa, kuten aivan tavallinen musiikki elokuvien ulkopuolella, mutta sen seassa
on valikoituja aanitehosteita tai repliikkeja. Siirtymamusiikkia kaytetdan yleensa, kun
tarinaa viedaan ajassa eteenpain nopeammin, kuin mitd kankaalla aikaa kuluu
reaaliajassa. Siirtymamusiikkia kaytetdadn yleensd montaaseissa, kuten John G.
Avildsenin ohjaamassa elokuvassa Rocky (USA 1976), jossa Sylvester Stallone
juoksee Philadelphian kaduilla ja treenaa eri lokaatioissa, ja montaasielokuvissa, kuten

Godfrey Reggion ohjaamassa elokuvassa Koyaanisqatsi (USA 1982).



2.5.3 Efektiivinen musiikki

Kuva 7. Efektiivinen musiikki foleyn ja dialogin taustalla aénikuvassa. Mallissa efektiivinen musiikki tayttaa ison osan

adnikuvasta, mutta antaa myos keskikentdn muille danielementeille tilaa

Efektiivinen musiikki on vie aanikuvasta isomman tilan kuin taustamusiikki, mutta
pienemman tilan kuin siirtymamusiikki. Efektiivistd musiikkia kaytetdan yleensa
pakottamaan tiettyd tunnelmaa, kuten pelkoa kauhuelokuvissa, ja se on tyypiltdan
monesti pistemaista tai nousevaa. Selkein ero taustamusiikkiin on, ettd efektiivinen

musiikki ei ole yhta pienieleista.

Klassisin esimerkki efektiivisestd musiikista on Alfred Hitchcockin ohjaamassa
elokuvassa Psycho (USA 1960), kun Norman Bates murhaa Marion Cranen suihkussa
ja taustalla soivat pistavat viulut. Myos Steven Spielbergin ohjaamassa elokuvassa
Jaws (USA 1975) on haille savelletty tunnusmaiset jousinuotit, joilla valitetaan

painostavaa tunnelmaa katsojille.



2.5.4 Diegeettinen musiikki

TAUSTABANDI
RADIO

BANDIMUSIIKKI

Kuva 8. Diegeettisen musiikin kolme esimerkkid, joiden ei ole kuitenkaan tarkoitus soida yhtdaikaisesti.

Diegeettisen musiikin kuulevat myos elokuvien henkildhahmot ja heidan toimintaansa
voi vaikuttaa musiikin kuuleminen. Se saattaa olla lahtoisin radiosta tai taustalla
soittavasta bandista. Elokuvan Pulp Fiction (USA 1994) ravintolakohtauksessa taustalla
soiva musiikki on diegeettistd musiikkia, mutta se vie paljon pienemman tilan
aanikuvasta kuin vaikka elokuvassa Sing Street (Iso-Britannia 2016) paahenkildiden

soittama bandimusiikki.

2.5.5 Kaiku
MATTOMAINEN AMBIENSSI
N "-‘\
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Kuva 9. Kaiku muiden danielementtien lomassa

Kaiku sijoittuu danikuvassa muiden elementtien valiin ja on yleensa sidoksissa muihin
elementteihin, koska muut elementit tuottavat kaikua tilassa. Kaiku silti tarvitsee oman
tilansa aanikuvassa, vaikka se on taajuusvasteeltaan pehmeampi kuin ambienssi, joten

se sijoittuu muiden aanielementtien valiin. Kaiun ei kuitenkaan tarvitse kuuluakseen



vieda suurta tilaa danikuvasta, mutta tehokeinona sille voidaan jattdd enemman tilaa
kuin yleensa. Kaiussakin patevat samat ulottuvuudet kuin tdman opinnaytetydn luvussa
4 esitellddn, ja niihin voidaan vaikuttaa kaiun voimakkuuden ja taajuusvasteen

saadoilla.

Uusissa elokuvissa kaiku on harvemmin aanitetty lokaatiossa, vaan ne luodaan
danisuunnittelussa, jolloin niistd saadaan helpommin halutun kuuloiset. Joskus kaiku
kuitenkin saattaa kuulua niin vahvasti kuvaustilanteessa aanitetystd materiaalista ja
sitd ei voida enda jalkitdissa poistaa. Kuvaustilanteen kaikua voi vield korostaa
jalkeenpain keinotekoisilla kaiuilla, mika vastaisi samanlaista kaiun tilaa danikuvassa,

kuin yllaolevassa kuvassa 9.

2.6 Abstrakti ja ei-diegeettinen aani

Abstrakti &ani tarkoittaa &anta, jolle ei 16ydy tosieldaman vastinetta, kuten
avaruusaluksen kayttoliittyman nappaimet, vaan ne ovat 1ahtdisin aanisuunnittelijan
mielikuvituksesta. Adnen voisi periaatteessa jakaa kahteen kategoriaan, esittava aani
ja abstrakti aani. Abstrakti &ani voi korvata melkein minkd tahansa elementin
danikuvassa esittdvan aanen paikalla, mutta abstraktia 8antd ei tunnista pelkan
kuulemisen perusteella, vaan se vaatii kuvallisen vastineen. Esittava aani taas toimii
sokkonakin; kuulija tunnistaa ruohonleikkurin 4dnen nakematta ruohonleikkuria (Chion
1994). Abstrakti aani on merkittavassa osassa esimerkiksi fantasia- tai scifi-elokuvien

aanisuunnittelussa. Abstraktin 4anen kuulevat myds elokuvan henkiléhahmot.

TAUSTA-

Kuva 10. Ei-diegeettinen dani dialogin ja taustamusiikin valissa

Ei-diegeettiselld danella voidaan kuvailla esimerkiksi elokuvan hahmon ahaa-elamyksia

tai takaumia, joilla ei ole tosielaman aanivastinetta. Ei-diegeettinen aani tarkoittaa
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aanta, jota elokuvan henkilot eivat itse kuule, kuten ylla esitelty danielementti dialogin
ja taustamusiikin valissa. Myds ei-diegeettinen aani voi korvata esimerkiksi dialogin

etukentassa, jos se kuuluu kohtauksessa, jossa ei puhuta tai esiteta toimintaa.

3 Aanikuva musiikissa

'ACOUSTI
GUITAR

Kuva 11. Adnikuva Toton kappaleesta Affica, ensimméinen sékeisto.

Ehdoton valtaosa musiikista miksataan stereoksi, koska musiikkia kuunnellaan paljon
kuulokkeilla alypuhelimista ja tdma on merkittava tekija albumimyynnin kannalta. Tama
saattaa muuttua, jos esimerkiksi 5.1 surround -jarjestelmat yleistyvat huomattavasti.
Kuitenkin 5.1 -miksaaminen on paljon aikaavievampaa ja tarkempaa tyéta kuin
stereomiksaaminen, tasta johtuen levy-yhtidille on halvempaa tuottaa stereomiksauksia
biiseistd. Tahan vaikuttaa mydés CD- ja LP-levyjen kuolemattomuus, joiden fyysiset

rajoitteet ja tallennustilan vahaisyys hankaloittavat surround-miksausten yleistymista.

Musiikin aanikuva on pitkalti tyylilajiriippuvainen. Akustinen indiemusiikki on
aanikuvaltaan erilainen kuin vaikka metallimusiikki. Kuvissa 12 ja 13 on esiteltynd kaksi
hyvin erilaista danikuvaa stereokuuntelussa. Ensimmainen danikuva on Mirel Wagnerin
kappale The Well ja toinen on metallibandin Avenged Sevenfold kappale Natural Born
Killer.
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ACOUSTIC
GUITAR

f"—-—__.-"\

s"—— —_"

VOCALS

Kuva 12. Aanikuva Mirel Wagnerin kappaleesta The Well.

O EDICTD

(3 & &

Kuva 13. Aédnikuva Avenged Sevenfoldin kappaleesta Natural Born Killer.

Aanikuvia vertaillessa huomaa, ettd mitd enemman kappaleessa kuuluu soivia
elementteja, sitd vahemman niille on tilaa. Mirel Wagnerin kappale The Well koostuu
laulusta ja akustisesta kitarasta, kun Avenged Sevenfoldin kappaleessa kuuluu laulu,
iso rumpusetti, sahkokitarat ja sahkodbasso. Wagnerin kappaleessa aanikuvaa on
kaytetty mahdollisimman paljon laululla ja kitaralla, ja sen takia &anielementit ovat
osittain samassa tilassa. Tahan auttaa myds aanielementtien suhteellinen voimakkuus,
mista johtuen ne eivat "huku toisiinsa”. Vaikka aanielementit yltdvat stereokentassa
osittain sivuille, on kappaleenn &anikuva vahvasti keskipainotteinen. Aanielementit vain
vievat mahdollisimman paljon energiaa myds sivuilta, mutta kappaleen danikuvassa ei

koeta tarkkaa aanielementtien sijoittelua ja kontrastia stereokentassa.

Avenged Sevenfoldin kappaleessa on tyypillinen metallimusiikin danikuva. Laulu ja
kitarat ovat metallimusiikin tarkeimmat aanielementit, ja sen takia ne vievat koko
etukentdn &anikuvassa. Monesti myds metallimusiikissa rummut on jaoteltu

aanikuvassa laajemmalle alalle kuin yksittaiset soittimet tai soitinryhmat, ja sen takia on
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eduksi sijoittaa rumpujen eri osia omille paikoilleen &anikuvassa. Muiden
aanielementtien voimakkuuden takia bassokitara on hyvin pienessa tilassa aivan
aanikuvan takakentassa, eika sita valttamatta kuule muiden soitinten kanssa kovinkaan

eroteltuna esimerkiksi bassorummun (kick) tai kitaroiden alataajuuksien lomasta.

Kuva 14. Perinteisen kamariorkesterin tallenteen daanikuva.

Klassisen musiikin &anikuva pyrkii vastaamaan soitinten sijaintia oikeassa
konserttisalissa. Sen takia &anikuva ei vastaa nykymusiikin ihannetta, jossa
stereokentan keskelle laitetaan tarkeimmat &anielementit. Nykymusiikissa on siirrytty
aaripanoroinnista keskipainoitteisuuteen, jotta musiikki olisi mahdollisimman helposti
l&hestyttavaa ja kuuntelu vaivatonta varsinkin kuulokkeita kaytettdessa. Jos esimerkiksi
bassotaajuudet olisivat darivasemmalla, kuten Edith Piafin kappaleessa Non, Je ne
regrette rien, olisi nykymusiikkia huomattavasti tukalampaa kuunnella, varsinkin kun
bassotaajuuksien ihannointi on elektronisen ja rockmusiikin my6ta yleistynyt muissakin
genreissa ja ne yleensd miksataan huomattavasti kovemmalle kuin esimerkiksi 40
vuotta sitten, jolloin &aripanorointi oli viela yleistd musiikissa. Koska bassotaajuuksilla
on eniten energiaa musiikissa, on ne tasapainon saavuttamisen vuoksi jarkevampaa

jattaa mahdollisimman keskelle.
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4 Ainikuvan ulottuvuudet

Vaikka tavallinen aanikuva kuullaan stereoymparistossa, on silti olemassa erilaisia

keinoja saada elementit kuulostamaan eri etaisyydella ja eri puolelta kuulijaa.

4.1  Syvyysvaikutelma
Syvyysvaikutelmalla tarkoitetaan &aanielementin etaisyyttd kuulijasta, toisin sanoen

syvyyttd &anikuvassa. Adnielementin syvyysvaikutelmaan voidaan vaikuttaa ainakin

kahdella eri tavalla, adnenvoimakkuuden eroilla ja taajuusalueiden ekvalisoinnilla.

4.1.1 Aanenvoimakkuus ja danielementtien valinen dynamiikka

0dB

Kuva 15. Sama aanielementti danikuvan keskialueella eri voimakkuuksilla. 0 dB tarkoittaa alkuperaista

adnenvoimakkuutta, -6 dB ja -12 dB tarkoittavat voimakkuutta verrattuna alkuperdiseen aéneen.

Kuten tosielamassakin, elokuvan &aanikuvassa hilaisemmat &anet kuulostavat
etdisemmilta kuin kovemmat danet. Tahan voi vaikuttaa esimerkiksi kuvaustilanteessa
mikrofonin etaisyydella aanildhteesta, jolloin mikrofoni toimii korvana kuulijan tilalla, tai

aanisuunnittelussa ihan vain aaniraidan voimakkuutta muuttamalla.

Dynamiikalla on my6s suuri merkitys aanielementin syvyysvaikutelmassa. Kun
aanikuvassa on useampi &anielementti, yksittdisten &anien etaisyyttd saadaan
korostettua laittamalla ne soimaan yhtaaikaisesti eri etaisyydelld. Jos esimerkiksi
taustalta kuuluu hiljaa puhetta ja laheltd tydntekoa, niin puhe vaikuttaa paljon

etdisemmaltd naiden aanielementtien summassa, kuin jos puhe olisi aanikuvassa
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yksin. Aanikuvassa elementtien aiheuttama kontrasti toimii siis melkein samalla tavalla
kuin visuaalinen kontrasti. Valkoinen tapld mustalla taustalla nayttda kirkkaammalta

kuin harmaalla taustalla.

4.1.2 Taajuuskaista

801
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Kuva 16. Esimerkki puheen kokonaistaajuusvasteesta. X-akselilla taajuus ja Y-akselilla voimakkuus.

Jokaisella aanella on oma taajuuskaistansa (frequency range). Taajuuskaistaan kuuluu
pohjadani eli sointi, atakki eli ihmiskorvan herkkyysalue (puheessa mm. d, k, p ja t
-kirjaimet), ja niiden ala- ja ylakerrannaiset. Kaikki aanet perustuvat naiden

taajuusalueiden summaan ja voimakkuuteen, myos niiden tunnistamiseen.

Aznen etaisyys vaikuttaa taajuuskaistaan muutamalla tavalla. lhmis&anelle aivan
matalimmat taajuudet on vaikea tuottaa kovadanisesti, ja sen takia kaukaa
huudettaessa matalinkaan miehen bassoaani ei ylla kuulijalle yhtd voimakkaasti kuin
laheltd huudettaessa. Vaikka mataladanisen miehen matalimpia taajuuksia on vaikea

kuulla, niiden ylakerrannaiset antavat vihjeitéd puuttuvasta matalasta taajuudesta.

Etadisyyden kasvaessa myds aivan ylimmat taajuudet katoavat vahitellen. Ihmisen kuulo
on herkimmillddn noin 3700 hertsin alueella, ja siitd kauemmas mennessa
kuuloherkkyys laskee molempiin suuntiin, mika tarkoittaa sita, ettd kuullaksemme ne
taajuudet paremmin ne tarvitsevat enemman energiaa, mitd kauempana ne ovat

kuuloherkkyysalueemme &aripaissa.
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Tama 2000 - 5000 hertsin herkkyysalue johtuu ihmisen korvakaytavasta ja sen koosta.
Korvakaytdavd on suljettu putki, noin 2,4 cm pituudeltaan, ja suljetun putken

resonanssitaajuus lasketaan kaavalla

(3@nennopeus) / (4 * suljetun putken pituus), toisin sanoen
340,29m/s [ 4 * 0.024m = 3544.6875Hz.

Talla alueella on suuri merkitys myds puheen ymmartamisessa, koska sinne sijoittuu
suurin osa konsonanttien (atakin) taajuuksista ja s-kirjainten alimmat taajuudet. (Nave
2001.)

dB
80—
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Kuva 17. Aikaisemman puheen taajuusvasteen aaritaajuuksia hiljennetty.

Aanisuunnittelussa etaisyyttd voidaan kasvattaa siis hiljentdamalld &anielementin
kokonaisvoimakkuutta ja aaripaassa olevia taajuusalueita. Tahan ei kuitenkaan ole
mitdan kiveen hakattua saantda tai teoriaa, vaan taajuuksien hiljennyksen raja-alueet
ja maarat taytyy hienosaatda tapauskohtaisesti, jotta saadaan aidon kuuloinen

lopputulos.

4.2 Suuntavaikutelma

Kuuntelujarjestelmasta riippuen aanisuunnittelussa on rajatummat keinot vaikuttaa
danikuvassa &anielementtien suuntavaikutelmaan eli panorointiin kuin esimerkiksi
syvyysvaikutelmaan. Kaiutinpohjainen stereokuuntelu ei ole niin erotteleva kuin
esimerkiksi elokuvateatterin surround-aanentoisto, jossa kaiuttimia on kuulijan
ymparilla, eikd vain kuvan molemmin puolin kuulijan edessa. Stereostakin saadaan

kuitenkin erotteleva kuulokkeilla, kun molemmilla korvilla on oma lahikaiuttimensa.
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Suuntavaikutelma perustuu kaiuttimien toistaman &anen voimakkuussuhteisiin. Tama
tarkoittaa esimerkiksi stereokuuntelussa sitd, ettd aani kuuluu lujempaa toisesta
kaiuttimesta eikd yhtad lujaa molemmista. Tama yhdistettynd suuriin taajuuskaistan

muutoksiin auttaa luomaan 8ania, jotka kuulostavat tulevan kaukaa kuvan ulkopuolelta.

5 Adnikuva eri kaiutinjarjestelmissa

51 Mono

Kuva 18. Monoaanikuva mainoksesta, jossa kuuluu voiceover ja musiikki.

Mono on kaikista kuuntelujarjestelma kaikista rajoitetuin danikuvaltaan. Se on silti yksi
kaytetyimmista kuuntelujarjestelmista, koska mediaa kulutetaan televisioon ja radioon
verrattuna kasvavassa maarin alypuhelimilla, joissa on vain yksi kaiutin danentoistoa
varten. Tama tuottaa yha paljon haasteita varsinkin mainonnassa, koska mainoksen

taytyy kuulostaa hyvalta ja riittavan kovaa jopa alypuhelimien kautta kuunneltuna.

Kapea aanikuva tarkoittaa harkitumpaa valikointia danielementeissa. Koska kaikki
aanet kuuluvat samasta suunnasta ja fyysisesti samasta kaiuttimesta, niiden taytyy
kuulua ns. vuorotellen ja niiden taajuuskaistat eivat saa menna liikaa paallekain, koska

kovemmat aanet peittavat hiljempien aanien samat taajuudet.
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5.2 Stereo

KICK

Kuva 19. Esimerkki stereo-danikuvasta pop-musiikin danielementeilla.

Stereokuuntelu on yksi yleisimmistd kuuntelujarjestelmistd kotona ja matkustaessa.

Stereokuunteluksi lasketaan esimerkiksi television kaiuttimet, tavalliset

musiikkikaiuttimet, suurin osa tietokonekaiuttimista ja kuulokkeet.

5.2.1 Kaiuttimet
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Kuva 20. Esimerkki elokuvan aanikuvasta televisiosta kuunneltuna. Katkoviivalla merkattu alueet aanikuvasta, jotka

eivat erotu tarkasti television kaiuttimista.

Kotikdytdssa suosituimmat ovat kaiuttimet, jotka toistavat ns. left / right -kanavia, eli
kahta stereokanavaa. Television reunoilta I6ytyvat kaiuttimet ovat stereokaiuttimia,
mutta niiden danikuva on tavallista stereota suppeampi, koska kaiuttimet ovat erittain
Aanikuvan stereovaikutelma heikkenee sitd enemman, mitd

lahella toisiaan.

kauempana televisiosta kuulija on. Tassa pateekin siis sama haaste kuin
monoaanikuvassa, kun televisio-ohjelmien ja mainosten taytyy kuulostaa hyvaltd myds

pienesta televisiosta.
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Aanikuvaa laajentavat erilliset kaiuttimet, joita yleensa kaytetdan musiikin kuunteluun.
Tavalliset tietokonekaiuttimet lasketaan myds stereokuunteluksi, vaikka ne olisivatkin
2.1 -kaiuttimet, koska subwoofer ei tuo uusia ulottuvuuksia &anikuvaan, vaan se
vahvistaa vain matalia taajuuksia. Joskus my0s television katselussa &antd on
parannettu erillisilld kaiuttimilla, jolloin elokuvien katselu paasee aanellisesti

oikeuksiinsa paremmin kuin pelkastaan televisioon integroitujen kaiuttimien kanssa.

5.2.2 Kuulokkeet

ACOUSTIC
GUITAR

Kuva 21. Esimerkki pop-kappaleesta kuulokkeilla kuunneltuna. Aanikuvassa kuulija sijoittuu d&nikuvan siséén, koska
ihan keskelle eteen miksatut danielementit kuuluvat “paan sisaltd” ja aarisivuille panoroidut elementit ovat koetaan

korostuneemmin, kuin stereokaiuttimista.

Kuulokkeet antavat eniten mahdollisuuksia aanikuvan rakentamiseen
stereokuuntelussa. Koska korvat eivat kuule kumpaakin kaiutinta, niin kuulokkeilla on
mahdollisuus luoda aanikuvia, mitkd ovat l|dhes mahdottomia muilla

kuuntelujarjestelmilla.

Ihmisen suuntavaisto perustuu erittdin nopean viiveen tulkintaan, jossa aani kuullaan
ensin aanilahteen puoleisella korvalla, paitsi kun aanildahde on suoraan kuulijan edessa
tai takana. Ihmisen korvien, paan ja nenaontelon muoto, koko ja paino vaikuttavat
myo6s kuullun aanen taajuusvasteeseen ja voimakkuuteen, minkd takia esimerkiksi
vasen korva kuulee oikealta tulevan aanen vaimeampana ja tummempana kuin oikea

korva. Tata kutsutaan termilld head-related transfer function (HRTF).

Kuulokkeita kayttdessa puuttuu HRTF, ellei sitéd ole erikseen koodattu daniteokseen tai

jos aaniteosta ei ole aanitetty binauraalisesti, mikd perustuu keinopaahan korvien
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kohdille sijoitettuun mikrofoneihin. Taman takia kaiuttimille miksatun stereomateriaalin
kuuntelu kuulokkeilla kuulostaa epaluonnolliselta. Kuitenkin kuulokkeita ja stereodanta
on ollut olemassa jo yli puoli vuosisataa, joten tama efekti ei ole enda yhta hairitseva

kuulijoille kuin se oli kuulokkeiden tulon aikaan.

5.3 Surround 5.1

S MATTOMAINEN AMBIENSSI

Kuva 22. Surround 5.1 danikuva, jossa kuulija on adnikuvan sisalla.

Surround 5.1 tarkoittaa viittd kaiutinta ja yhtd subwooferia. Kaiuttimet on aseteltu
kuulijan ymparille symmetrisesti niin, ettd kuulijan edessa on kolme kaiutinta (vasen,
oikea ja keskikaiutin) ja takana kaksi (takavasen ja takaoikea kaiutin). Subwooferin
sijainti ei ole niin tarkka, koska sitd kaytetdan suurimmaksi osaksi alle 200 hertsin
taajuuksien toistamiseen ja ihmisen kuulo ei havaitse aanilahteen sijaintia tai etaisyytta
tarkasti niiltd taajuuksilta. Elokuvakaytéssa kuudes kaiutin ei ole nimeltdan subwoofer
vaan LFE (Low-Frequency Effects), ja Dolby -standardin mukaan se toistaa taajuuksia
120 hertsiin asti (Dolby Laboratories 2000).

Kuulijan edessa olevat kolme kaiutinta (L, C ja R) ovat tarkeimmat aanikuvan kannalta,
ja sen takia danikuvassa on myds eniten tilaa kuulijan edessa. Keskikaiutinta kaytetaan
I&hinnd dialogin toistamiseen, koska puheen selkeyttd voidaan korostaa silla, etta sita
toistetaan fyysisesti eri kaiuttimesta kuin muuta materiaalia. Keskikaiutin on kuitenkin
myOs muussakin kaytossa, esimerkiksi aanitehosteita varten, varsinkin jos elokuvan

tietyissé kohtauksessa ei ole toiminnan lisaksi dialogia.

Takakaiuttimia (Ls, left surround ja Rs, right surround) kaytetdan Iahinnd ambienssiin,
pistemaisten aanien kaikuihin ja musiikin kaikuihin. Takakaiuttimista ei toisteta matalia

taajuuksia n. 300 hertsin alapuolelta eikd juurikaan 5 kilohertsin ylapuolelta ja 1,5
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kilohertsin aluetta on paljolti vaimennettu. Yksinaan takakaiuttimet kuulostavat etaiselta
(katso kpl 4.1.2 Taajuuskaista), koska niiden taajuuskaistaa on kavennettu, mutta

yleiseen aanikuvaan sisallytettyna ne laajentavat danikuvan tilavaikutelmaa.

5.4 Dolby Atmos
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I

Kuva 23. Kuulija Dolby Atmos aanikuvan sisalla.

Dolby Atmos on vuonna 2012 ilmestynyt uusi elokuvien aaniformaatti. Tama varsinkin
360° -videoiden yleistyessa mahdollistaa immersiivisen kolmiulotteisen
aanikuvakokemuksen tarkan suuntavaikutelmansa takia. Dolby Atmos -yhteensopivissa

elokuvateattereissa katossa on jopa 64 kaiutinta. (Arvio 2014.)

Dolby Atmos -jarjestelmastd on elokuvateattereiden lisaksi myds kotiversio, jossa
kattoon asennetaan jo valmiin 5.1- tai 7.1 -kaiutinjarjestelman lisaksi kaksi kaiutinta
suoraan kuuntelupaikan ylapuolelle tai nelja kaiutinta kuuntelupaikan ylapuolelle
hieman eteen ja taakse. Atmos vaatii myds tallennusformaatiksi vahintdan blu-rayn,
koska Dolby Atmos aania kasitellaan objekteina eikd aaniraitoina ja se tarvitsee paljon
tallennustilaa, mihin DVD ei riitd. Atmos tarvitsee myds omat laitteensa toistamaan

kolmiulotteista danta. (Langridge 2017.)
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6 Esimerkkeja aanikuvista

6.1 Elokuva: Southpaw (USA 2015)
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Kuva 24. Southpaw -elokuvan sparrikohtauksen aanikuva.

Antoine Fuquan ohjaama Southpaw on draamaelokuva, joka kertoo traagisen
nyrkkeilijan tarinan, ja elokuvan on danisuunnitellut David Esparza. Valitsin elokuvasta
kohdan, jossa Jake Gyllenhaalin esittdma Billy Hope on ylittdnyt Monomyytti-teorian
mukaan toisen kynnyksen ja Billyn mentori, Forest Whitakerin esittdma Tick Wills,
valmentaa Billya nyrkkeilyharjoituksissa (Wikipedia 2016). Kohtauksessa Tick kaskee
salilla treenaavaa Ramonea sparraamaan Billyn kanssa, mutta Billy ei saa lyoda
takaisin. Tick ja salin muut treenaajat katsovat kehan ymparilla, kun Billy puolustautuu

Ramonen iskuja vastaan.

Keskelld ja lahes etukentdssa on Tick Willsin &ani lapi kohtauksen. Tickin aani on
kuitenkin istutettu aanikenttaan vahan etdédmmas kuulijasta, joten se ei vie samanlaista
tilaa kuin voiceover. Dialogi on miksattu tummemmaksi, mikd on saatu aikaiseksi
poistamalla ihan ylimpia ja alimpia taajuuksia puheesta. Mydskaan foleyt, taustarepliikit

tai aanitehosteet eivat ole aivan etukentassa, joten siihen jaa tyhjaa tilaa.

Taustalla kuuluu vasemmalle panoroituna yleista salin pistemaista ambienssia, mutta
se ei ylety keskikenttaan. Tama on todennakodisesti miksattu niin, ettd se jattaa
tarkoituksella tilaa keskikenttdaan, jotta katsojan huomio pysyy toiminnassa ja
dialogissa. Aivan takana ja mydskin keskikentasta sivummalle panoroituna on
taustamusiikki, mika koostuu jousimatosta ja pistemaisesta pianosta. Musiikki kuuluu

lapi kohtauksen, mutta se ei koskaan vie tilaa tarkeimmiltd danielementeilta.
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Aanikuvan tyhja tila on taytetty nopealla kaiulla, mika antaa kuulijalle vaikutelman salin
tilasta. Dialogi ja foley kaikuvat yhta lailla, eikd tilavaikutelma rikkoudu missaan
vaiheessa. Musiikilla on my6s runsaasti kaikua, mutta se ei kuitenkaan kuulosta olevan

samassa kaikutilassa, kuin kohtauksen toiminta.

6.2 Elokuva: Kill Bill Vol. 1 (USA 2003)

< AMBIENSSI —
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Kuva 25. Kill Bill Vol 1. -elokuvan alkukohtauksen aanikuva.

Quentin Tarantinon ohjaaman Kill Bill Vol. 1 -elokuvan alkukohtauksessa on hyva
esimerkki hiljaisuuden kaytosta toiminnan taustalla, ja danisuunnittelija Peter Sullivan
on varmasti sita tietoisesti kayttanyt tehokeinona. Alkutekstien aikana katsoja kuulee
Uma Thurmanin esittdman Morsiamen raskasta hengitystad ja uikutusta, kun oikealle
panoroidut uhkaavat ja voimistuvat askeleet lahestyvat aanikuvan keskialuetta. Kun
kuva vaihtuu lahikuvaan Billin saappaista, askeleet ja tippuvat hylsyt ovat danikuvassa

keskella edessa ja Morsiamen hengitys kuuluu taustalta.

Kun kuva palaa taas Morsiamen kasvoihin, Billin toimintaa on kuvailtu my6s hanen
puheddnensd miksauksella. Kun Bill seisoo, puhe kuuluu vahan hiljempaa ja
taajuuskaistassa on aaritaajuuksia (korkeimpia ja matalimpia kerrannaisia) hiljennetty
suhteessa puhetaajuuksiin. Billin puhe myds kaikuu enemman hanen seisoessaan,

mutta se on danikuvassa samalla sijainnilla kuin Billin puhe.

Kun Bill kumartuu, yha nakymatta kuvassa, hanen puheensa kuuluu kovempaa ja on
taajuuskaistaltaankin taytelaisempi, mutta se ei enda kaiu yhtd voimakkaasti, mika

tuntuu katsojasta laheisemmalta. Tata katsoja ei valttamatta tiedosta, mutta nainkin
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pienillda muutoksilla katsoja saa yllattavan tarkkoja vihjeita liikkeesta ja etaisyydesta

ilman, ettd nakee Billin sijaintia tai asentoa.

Aanikuvassa taustalla on erittdin vaimea tuuli, mitd katsoja ei valttdmattd huomaa,
mutta se antaa vihjeitd tapahtumien sijainnista. Tuulenvire Billin askeleiden alla
kumisevien puulautojen lisaksi vihjailee sijainniksi jonkin ladon tai laavun kaltaisen

ulkorakennuksen, vaikka sita ei katsojalle aluksi naytetakaan.

6.3 Dokumenttielokuva: Miles to Go Before | Sleep (Suomi 2016)
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Kuva 26. Aanikuvaan piirretty kasvava &anielementti.

Hanna Hovitien lopputybkseen ohjaamaan dokumenttielokuvaan hain
aanisuunnittelijana hyvin minimalistista danikuvaa ja valitsin opinnaytetyoni teososaksi
dokumentista kohdan, jossa paahenkild Achat kertoo kokemuksistaan Pariisissa
ihmiskaupan uhrina. Tassa tosielamaan perustuvassa dokumenttielokuvassa tarkein
on voiceover, jonka selkeydesta pyrin pitamaan huolen lapi koko dokumenttielokuvan
ajan. Ambienssin ja abstraktin taustadanen miksauksessa kaytin paljon &arisivuja
hyodyksi, koska keskikentan tila piti jattda voiceoverille varsinkin silloin, kun se kuului.
Muissa kohtauksissa, varsinkin puolivalin jalkeen tulevassa montaasissa, laitoin

keskikenttaan myds aanitehosteita, mutta en koskaan voiceoverin kuuluessa.

Kohtauksen &anikuvassa aanielementteind toimivat Achatin voiceover ja ambienssin
tilalla kuuluva abstrakti dani. Kasvavalla abstraktilla danella pyrin tukemaan tarinan
painostavaa tunnelmaa, kun Achat kertoo kokemuksiaan hyvaksikayttavasta
adoptioisdsta. Kertomuksen teeman mennessa yha synkemmaksi myoskin abstrakti

aanielementti kasvaa ja aanikuvassa piirsin sen eri muotoisilla katkoviivoilla. Vaikka
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aanikuva yleensa ilmentaa staattista hetkead aaniteoksessa, voi siihen myos sisallyttaa

muutoksia aanessa.

6.4 TV-Mainos: Fuck Cancer (Suomi 2017)

TAUSTAMUSIIKKI

Kuva 27. Tyypillinen mainoksen aanikuva, kun voiceoverin lisaksi kuuluu myds foley.

Joel Tainion ohjaaman mainoksen aanikuva on tyypillinen nykymainoksille ja
danisuunnittelussa  otin  sen tarkasti huomioon. A&nikuva on vahvasti
monopainotteinen, eli tarkeimmat aanet on panoroitu keskelle, mutta niita piirretaan
pitkalle sivuille niiden koon takia. Aadnikuvassa on myds selkeasti useampi kerros.
Edessa on voiceover, mika vie kuuluessaan isoimman tilan, koska se on mainoksen
tarkein aanielementti. Voiceoverin takana on musiikki, jonka kuuluu koko mainoksen

I&pi ja musiikin takana on aanitehosteet, jotka kertovat kuvassa nakyvasta toiminnasta.

Mainoksen aanikuvan tukkoisuuden takia aanielementit vuorottelevat paljon samoissa
paikoissa aanikuvassa. Koska mainoksen tarkeimpien aanielementtien pitda kuulua
mahdollisimman hyvin  kuuntelulaitteesta huolimatta, taytyy &anielementtien
voimakkuutta miksata aina tarkeimman mukaan, eli oleellisin aani kuuluu kovimmin ja

aanitehosteet vuorottelevat ajallisesti samassa tilassa.



25

6.5 Kappale: Robin - Hula Hula (Suomi 2017)

Kuva 28. Aanikuva Robinin kappaleesta.

Kuuntelin kappaleen Sennheiser HD 600 -kuulokkeilla Spotify Premiumista taydella
laadulla. Valitsin kappaleen aanikuva-analyysiin ensimmaisen kertosdkeiston, koska
koko kappale on mahdoton mahduttaa samaan aanikuvaan eri aanielementteineen.
Ammattitason kuulokkeet eivat tehneet Robinin musiikista kuuntelunautintoa, mutta en

antanut sen lannistaa analyysiin ryhtymista.

Miksauksessa ei ollut yhtdan tyhjaa, vaan aanikuva tayttyi aanielementeista kokonaan.
Edessa Robinin aani oli kerrostettu niin, etta se oli adnikuvassa leveampi kuin vain yksi
lauluraita. Laulun takana oli bassokitara ja bassorumpu, joista bassorumpu dominoi
molempien aanielementtien yhteisia taajuusalueita. Koska bassokitara ja -rumpu eivat
voi tulla yhta vahvasti samanaikaisesti soidessaan, taytyy miksauksessa monesti tehda
ratkaisu, jossa toisesta soittimesta miksataan dominoivampi. Robinin kappaleessa
bassokitaran taajuuksista antavat vihjeen sointialueen ylakerrannaiset, mutta
matalimmat taajuudet eivat bassokitarasta kuulu, koska muuten bassorumpu

menettaisi tehoa.

Sivuille panoroiduista kitaroista oli miksattu mukaan lahinna soiton atakki, joten niista ei
juurikaan erotu kielien sointi tai soinnut, eli kitara on tadssad kappaleessa rytminen
elementti rumpujen tilalla. Vahan keskemmalla kitaroista oli syntetisaattori, joka hukkui
paljon laulun ja laajataajuuksisen basson alle. Rummuissa ei ollut virvelid vaan

flamencotyyliset perkussiot keskikentasta vahan sivummalla ja takana.
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Kappaleessa kaytetyt kaiut on voimakkaasti kompressoitu, koska muuten ne eivat
kuuluisi muiden aanielementtien takaa. Kuultu kaiku myés sammuu alle sekunnissa,

koska liian pitka kaiku tekisi aanikuvasta sotkuisemman.

Robinin kappale on hyva esimerkki yha hallitsevasta ’'loudness war’ -ilmiésta, jossa
aani miksataan mahdollisimman kovaksi saroytymisen rajoilla. Tama on yleinen ilmio

varsinkin suosittujen artistien yhteydessa, joihin Robin varmasti suomessa kuuluukin.

7 Yhteenveto

Opinnaytetydta kirjoittaessani huomasin aanikuvien tarkeyden musiikin ohella myo6s
elokuvataiteessa, verkkomediaa unohtamatta. Aénikuva-ajattelun voi helposti sivuuttaa
aanisuunnittelussa keskittymalld siihen, ettd kaikesta kuvassa nakyvasta kuuluu aani.
Se ei kuitenkaan ole aina aanisunnittelijan ainut tehtava, vaan aanisuunnittelijan tulee
myOs paattad, mita kaikkea katsoja kuulee. Adnikuvien suunnittelusta on siihen hyétya,
koska se haastaa ajattelemaan, mitkd ovat tarkeimmat &anielementit kussakin

teoksessa.

Elokuvien, kappaleiden, dokumenttien ja mainosten aanikuvissa on paljon eroja jopa
lajityyppien sisalla. Aanisuunnittelijalle on eduksi varsinkin ennakkotuotantovaineessa
kiinnittdd  huomiota  &anikuvan laatimiseen, jotta  valttyy = mybhemmissa
tuotantovaiheissa vaikeasti korjattavilta tilanteilta, kuten liialta tukkoisuudelta. Myos
valmiiden aaniteosten &anikuvien analysointi ja tulkinta auttaa &anisuunnittelijaa
hahmottamaan paremmin &anikokonaisuuksia ja voi inspiroida erilaisia ideoita

aanikuvien rakentamisessa.

Aanikuvan huomiotta jattdminen saattaa johtaa tilanteeseen, jossa aanisuunnittelijalle
on epaselvaa, miksi aaniteos ei kuulosta toivotunlaiselta. Varsinkin aanielementtien
sijaintien paallekkaisyyksilla voi saada tukkoisia &aanikuvia, jotka eivat auta
tarinankerronnan tukemisessa halutulla tavalla. Liiallinen panorointikin voi vieda

katsojalta tai kuulijalta huomiota oleellisista danielementeista.

Monokuuntelujarjestelmastd  monimutkaisempiin ~ siirryttdessd myds  aanikuvien
kokonaistila kasvaa ja antaa uusia mahdollisuuksia nykypaivan aanisuunnittelijalle.

Ennen kaiuille ja huoneiden tiladanille piti varata oma paikkansa &anikuvissa, mutta
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kasvava kaiuttimien maara kuuntelujarjestelmissd mahdollistaa kaikujen sijoittamisen
jopa omiin kaiuttimiinsa. Dolby Atmos on tdman hetken kehittynein kuuntelujarjestelma,

ja on vaikea kuvitella enaa mitaan siitd kattavampaa.

Aanikuva-ajattelu on auttanut minua kehittym&an &anisuunnittelijana huomattavasti.
Monesti se mm. kuva- ja tuotanto-opiskelijoiden lempilause "kuulostaa ihan hyvalta” ei
riitd, jos &anisuunnittelussa voi vield tehdd jotain, mikd tukee tarinankerrontaa
paremmin kuin pelkkd &anien sijoittelu oikealle paikalle. Joskus tulee tilanteita, jolloin
kaikille aanille ei ole tilaa tai kaikkien aanien kuuleminen ei ole oleellista. Niiden
piirtdminen danikuvakarttaan auttaa hahmottamaan &anien sijaintia ja kokoa ennen

varsinaista aanieditia.

Aanikuvakarttojen piirtamiseen ei ole kehitetty mitdan standardeja tai malliesimerkkeja,
mutta opinnaytetydssani tarkeintd oli selkeys ja yksinkertaisuus. Opinnaytetyoni
tarkoituksena on toimia ponnahduslautana aanikuva-ajatteluun ja auttaa aiheesta
kiinnostuneita paasemaan alkuun tulevissa aanikuva-analyyseissaan. Toivon siis, etta

aanisuunnittelijat haastavat itsensd hahmottamaan aania myos visuaalisesti.
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