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1

JOHDANTO

Tyon lopullisen idean kiteyttaminen oli poukkoileva prosessi, mutta paa-
dyin lopulta kuvataiteen pariin. Opintojeni edetessda maalaaminen on al-
kanut kiinnostamaan minua yha enemman huomattuani kykyni kursseilla
ja ty6elamaprojektin kautta seka suoritettuani itsenaisia projekteja. Idea
|ahti kehittymaan halusta visualisoida omaa taidendakdkulmaa.

Tahan mennessa olin 1ahinna kopioinut kuvia mahdollisimman identtises-
ti. Tama oli tyydyttanyt tarpeeni esittda asioita niin kuin ne todella ovat.
Hyperrealismiin tavoitteleva kuvien toisto ei kuitenkaan lopulta tuntunut
riittdvan, mindhan vain loin uudelleen sen, mika oli jo olemassa. Tauluissa
ei ollut sanomaa, ne olivat puhtaasti kopioimisen taidonnaytteitd. Leo
Tolstoyn mukaan kopioiminen ei ole taidetta, vaan taiteen imitaatiota, ja
usein vain imitaation imitaatio. Tolstoy kritisoi teoksia, jotka on tehty tai-
dolla, mutta ilman emootiota, ikdan kuin niiden takana olisi ainoastaan
halu tuottaa. (Resisting Intelligence 2016) Kopioidessa jain kiinni alkupe-
raisen kuvan jokaiseen yksityiskohtaan. En ollut vapaa ilmaisemaan omaa
perspektiividni, joka mielestdni on taiteessa oleellista.

Minussa herasi tarve tutustua omaan visuaaliseen nakemykseeni. Aikai-
semmin olin ahdistunut aiheen valinnanvapaudesta, silla se on ollut mi-
nulle ajatuksena niin ylivoimainen. Mietin, oliko nakemyksen kdyhyys kui-
tenkin ongelmani valinnanvapauden sijasta. Minusta tuntuu, ettd maa-
laamiseen liittyvat rajoittavat ajatusmallit ovat kielineet pelosta tehda
paatoksia, ja osoittaneet taiteellisen nakemykseni poissaolon seka henki-
sen sulkeutuneisuuden. Aikaisempien kopiotoideni avulla olen kuitenkin
luonut hyvaa kokemuspohjaa omille teoksilleni.

Lopulta idea kiteytyi luettuani Jouko Pullisen kirjan Mestarin kadenjaljilla
(2003), kuvallinen dialogi filosofisen hermeneutiikan nakdkulmasta. Kirja
vaikutti aiheen valintaan, silla sain voimaa ajatuksesta, etta taidetta voi
tuottaa avoimesti myontaen, etta siihen on vaikuttanut muu taide. Teoria
horisonttien sulautumisesta taiteellisessa dialogissa tuntui oikealta taval-
ta |oytaa itseni tassa vaiheessa taiteellista taivaltani. Kirja toimii lahdeai-
neistonani ja auttaa sanallistamaan dialogimaista tyotani.

Eldamani viime vuodet ovat kasvattaneet minua hyvin paljon. Koen monel-
la tapaa olevani taysin eri ihminen, kuin aikaisemmin, mutta vanhoista
mielenmaisemista ja tuntemuksista on vaikea paastaa irti. Sanotaan, etta
elama kulkee sykleissd, ja intuitioni sanoo yhden tulevan juuri paatok-
seen. Paatin pyrkia kiteyttamaan taman viime henkayksidan vetavan ela-
mansyklini symboliseen omakuvaan. Minulla on aina ollut hyvin henkilo-
kohtainen ja ekspressiivinen ote taiteeseen, joten oli luonnollista valita
aiheeksi omakuva. Tyoni on taiteellisen prosessini kuvaamisen lisdksi
menneen eldmansyklin henkinen irtipdaasto, hyvaksyminen seka kutsu tu-



levaisuudelle. Minua kiehtoo saada ikuistettua tama kulunut eldmanvai-
he, jotta voin myohemmin vertailla teoksiani ja seurata henkista kasvua-
ni.

Opinndytetydssa haetaan henkilokohtaista visualisointitapaa ja symbo-
liikkaa omakuvan toteuttamiseen tukeutumalla maalaustaiteen esikuviin
seka pohtien inspiraation-keruuseen vaikuttavia asioita. Suhteeni esiku-
viini on dialogimainen, ja omakuvani on taman dialogin ja sisdisen intui-
tioni seka mielenmaisemani tulos.

Suhtaudun tyéhoni avoimesti, niin kuin taideprosessiin tuleekin suhtau-
tua. Opinndytetyoni tulisi olla mahdollisimman autenttinen kuvaus tai-
teellisen prosessini kulusta. Dialogin kdyminen esikuvieni kanssa on uutta
opettava, jarjestelmallisempi lahestymistapa, joka haastaa minut avoi-
muuteen ja laajempaan itseymmarrykseen. Se myds rohkaisee minua
unohtamaan olettamukseni, etta maalausjalkeni on hyper-realismia ta-
voittelevaa. Nain alkuvaiheessa hyvaksyn tietdamattomyyteni siita, mika
lopputulos minua odottaa, silla se on osa koko tyén luonnetta.

Tydssani tarkastelen, miten teos syntyy ja kehittyy inspiraation saattele-
mana, seka miten esikuvat ja ymparisto vaikuttavat prosessiin. Pohdin in-
tuition, mystiikan ja estetiikan rooleja taideprosessissani.

Opinndytetyd on jaettu kolmeen osaan, jotka ovat oman horisontin sel-
vittdminen, esikuvien havainnointi seka teoksen luomisprosessi. Kaytan-
ndssa nama osiot sekoittuvat prosessin aikana jonkin verran toisiinsa ei-
vatka toteudu puhtaasti kronologisessa jarjestyksessd, silla ajatustyo ja
inspiraation kehittyminen jatkuu koko prosessin lapi. Taideprosessini ei-
vat ole koskaan olleet luonteeltaan kovin jarjestelmallisida, vaan enem-
mankin eri medioiden dialogimaisia, poukkoileva ja spontaaneja vuoro-
vaikutuksia.

1.1 Aiheen rajaus ja tavoitteet

Tyon paatavoite on onnistua visualisoimaan olemukseni ja mielenmaise-
mani omakuvan muotoon, sekd muodostaa oma kasitys taideprosessista-
ni ja ilmaisutyylistani. Tydssa pohdin inspiraationi lahteita, henkilékohtai-
sia mielenmaisemia ja minulle tarkeita teokseen johdattelevia symboliyh-
teyksia, ja pyrin esittamaan sen tavoin, joka valittyy lukijalle. Ty sisaltaa
taideprosessini havainnollistamista ja sanallistamista, seka eri vaiheiden
visualisointia luonnoksin ja valokuvin, mutta ei keskity ilmaisemaan mate-
riaalien valintaprosessia. Tyon lopputuotos on omakuva.

Motiivini tyon takana on |0ytaa sisdista ndkemysta ja itsevarmuutta, jotta
maalaustaiteesta voisi kehittyd minulle laajempi harrastus ja mahdollises-
ti tulevaisuudessa tulonlahde. Ndaen opinnaytetyoni tyokaluna noustak-
seni uudelle tasolle maalaustaipaleellani. Tydssani vastaan kysymyksiin,



kuten mista teos lahtee, miten nakemykseni kehittyvat tyon aikana ja mi-
ten visuaalinen prosessi toteutuu kdytanndssa.

1.2 Viitekehys
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Kuva 1. Viitekehys.

1.3 Kysymyksenasettelu ja tutkimusmenetelmat

Menetelmina tiedonhakuun ja teoksen toteuttamiseen kaytetdaan paaosin
havainnointia, pohdintaa seka prosessin dokumentointia. Ldhdeaineisto-
na toimii maalaustaiteen esikuvieni teokset, joita kasittelen tydssani ha-
vainnoimalla ja pohtimalla yhteyksia henkil6kohtaisiin muistoihin, miel-
tymyksiin ja ilmaisutarpeisiin. Prosessin dokumentointiin kadytetaan itse
kerdaamaa aineistoa, kuten kuvia ja kokemuksia, ja myds intuitiolla on
suuri vaikutus tyohoni. Teos toteutetaan akryylimaalein maalauskankaal-
le. Lahdekirjallisuutena ja inspiraationa tyolleni toimii padasiassa Jouko
Pullisen kirja Mestarin kaden jaljilla, kuvallinen dialogi filosofisen her-
meneutiikan nakdkulmasta.

Paakysymys
Millainen on taiteellinen prosessini, jonka tuloksena on omakuva?

Alakysymykset
Millainen on teos, joka syntyy dialogista esikuvieni kanssa?



Mita haluan viestia omakuvallani?

Miten esitan sisdisen maailmani ja persoonani symboliikan avulla?
Mitka ovat taiteelliset esikuvani, ja miksi?

Mita voin oppia itsestani tarkastellessani esikuviani?

Miten ymparisto vaikuttaa teokseni syntyyn?

1.4 Kasitteet

Chiaroscuro

Chiaroscuro tarkoittaa valohamya, valon ja varjon korkeaa kontrastia. Sa-
na tulee italiankielen sanoista chiaro, joka tarkoittaa valoa, seka scuro,
joka tarkoittaa varjoa. (National Gallery, n.d.)

Dialogi
Vuoropuhelu, vuorovaikutus

Eklektinen
Koostettu elementein, jotka on haettu monesta eri lahteesta

Elamansykli
Elaman ajanjakso

Maalaus medium

Medium on akryylimaaleihin kaytettavaa lapinakyvaa ohennetta jota kay-
tetdan veden sijasta sailyttddkseen maalin sidosaineiden tiheyden ja ta-
ten estadkseen maalin hapertumista kuivuessa. Silla saavutetaan mm.
hienovaraisia sdavynmuutoksia glaseeraamalla. Gloss medium johtaa kiil-
tavaan, taysin lapindkyvaan pintaan, ja matta medium johtaa mattapin-
taiseen, hieman maitomaiseen lopputulokseen.

Hermeneutiikka
Tulkintamenetelma jonka avulla kasitelldan ihmisten tuottamaa merki-
tyksellista materiaalia, kuten tekstia ja taidetta. (Mantzavinos 2016)

Introspektio
Itsehavainnointi, itsetarkkailu

Intuitio
Oivallus, vaisto, valiton sisdinen kasittaminen

Symboli
Vertauskuva, eli elementti, johon on liitetty merkitys.

Voimaantuminen
Ihmisen sisdisend prosessina tapahtuva henkilékohtainen ja sosiaalinen
voimaantuminen (Voimaantumo, n.d.).



2 POHJUSTUS

2.1

2.2

Horisonttien sulautuminen

”Ajatus siita, ettd ihmiset tuovat erilaiset ajatusmaailmansa yhteen haas-
taakseen, kasvaakseen ja muuttaakseen seka toisen kasityksia ettd omi-
aan, sukeltaa hermeneutiikan sydameen, joka ei perustu pelkkaan totuu-
den kuvaamiseen, vaan myds muuntautumiseen. (St Johns Nottingham
2015).”

Lahden tyohoni filosofisen hermeneutiikan inspiroimana. Filosofinen
hermeneutiikka perustuu ajatukseen, ettei tekstin tulkitsija voi koskaan
lahted tulkintaan neutraalista asemasta (Pullinen 2003). Teoksen |dhto-
kohtana on siis oma horisonttini: henkilokohtaiset mielenmaisemat, ai-
kaisemmat esteettiset taipumukset ja muistot, seka esikuvani. Tydssani
tarkastelen esikuvieni teoksia havainnoiden omaa reaktiotani niiden es-
teettisiin tyyleihin ja sitda, miten oman horisonttini kautta niita tulkitsen,
navigoidakseni ndin omaan taiteelliseen tulkintaani. Horisonttien sulau-
tuminen tuottaa uuden, yhtenaisen horisontin.

Hermeneuttisen dialogin voi jakaa neljaan vaiheeseen:

1. Esiymmarryksen tiedostaminen: tulkitsija pyrkii ymmartamaan omaan
tulkintahorisonttiinsa vaikuttavat asiat

2. Dialogi: dialogi erittelee tekstin sisaltamia merkityksia

3. Horisonttien sulautuminen: merkitykset sulautuvat ja luovat uutta
ymmarrysta ja merkitysta

4. Applikaatio: tekstin tulkinnan luoman uuden ymmarryksen merkitys
tulkitsijan tyossa. (Pullinen 2003, 37.)

Kasittelen omaa horisonttiani luvuissa 2.2-2.4, mutta nostan sitd myos
esille myohemmissa tyon vaiheissa sen mukaan, miten taiteellinen pro-
sessini sitd minussa heradttaa. Lukujen ei ole tarkoitus olla faktuaalisia,
vaan avata omia taiteellisia nakemyksiani ja elamani aikana kerdamiani
uskomuksia, silla nama ovat pohja tyélleni. Taiteellinen prosessini toimii
esimerkkina dialogista ja horisonttien sulautumisesta. Applikaatio nakyy
tyossani alkaessani ymmartaa esikuvien vaikutusta teokseeni.

Elama on taidetta

Leon Battista Alberti on tunnettu vertauksestaan, ettd maalaus on kuin
ikkuna maailmaan (Pullinen 2003, 20). Ennen kaikkea, maalaus on ikkuna
sellaiseen maailmaan, mita ei usein kykene nakemaan ilman taiteilijan il-
maisua. Se on kuin salainen maailma tai toinen totuus, ja parhaimmillaan
autenttinen ilmaisu siita hetkesta ja tilasta jossa taiteilija sijaitsi mieles-
saan maalatessaan.



Joskus tunnen itseni huoneeksi vailla luonnonvaloa, vailla ikkunaa. Ikku-
nat eivat ole yksinomaan vayla valolle ja katseille paasta sisdaan, vaan
my0s vayla jonka kautta mina voin huoneestani tarkastella ja tulkita maa-
ilmaa. Vayla, jota ilman elama huoneessa voi olla hyvin ankeaa. Jospa
maalaisin itselleni ikkunan, ja tekisin siitd niin suuren, ettd mahtuisin sita
kautta kiipeamaan ulos. Jospa voisin hetkeksi jattda huoneeni ja olla osa
maailmaa...” (Ote pohdinnoistani, 13.2.2017.)

Tyoni taustalla vallitsee pitkdan pohtimani ajatus siita, etta ihmisluon-
tomme ovat kuin maailmankaikkeuden taideteoksia. Tassa ajatusleikissa-
ni sielumme ovat olemassa taydellisyydessaan omalla taajuudellaan puh-
taana tietoisuutena, yhtena energiana. Pystydkseen kokemaan elamaa
kasin kosketeltavasti ja laajentuakseen, ottaa tietoisuuden ldhde fyysisen
muodon ja sijainnin. Tama luo pohjan télle yhdelle, persoonalliselle nako-
kulmalle, joka on ihmisen ego. Olemme kaikki tdman energian johdannai-
sia, mutta egomme kokee meidat yksil6ina. Egon ja sielun suhde kiinnos-
taa minua paljon. Vaikka ymmarran, ettd olemme kaikki sielullisesti yhta,
en voi vaittaa, etta en nauttisi daarimmaisesti tasta yksiléiden moninai-
suuden tadyteisesta maallisesta ulottuvuudesta.

Jos etsimme vastausta siihen, mita taide on, on siihen puhtain ja yksiselit-
teisin vastaus etta taide on muotoja ja sisaltoa yhtalossa, jossa on oltava
tekija ja teos. Verrattaessa tatd maadritelmaa ajatusleikkiini, elamamme
maapallolla voisi ndhda taiteena, silla se olisi lahteen, sielun, tapa tulkita
elamda muodoin ja sisdlléin. Ndaen eldamamme ennalta maarittelematto-
mina performansseina. Sielu ja keho on helppo eritelld kdsitteind, mutta
olemme jatkuvassa yhteydessd sieluumme, emmeka voi irtaantua ldh-
teestamme. Naen kehoni ja elamani siis taiteena, ja minuuden taiteen
luojan, mutta my0s sen tulkitsijana. Tyoni pohjautuu tdhan ajatukseen.
Elaman lahde on kirjailija, minun Iahtokohtani, ja minulle kirjoitettiin, ei
pdaamaaraa, ei tarkoitusta, mutta kehykset tulkintaa varten.

2.3 Mina taiteilijana

Taide on aina toiminut minulle voimaannuttavana itseilmaisuna tai tera-
piana, eli pyrin taiteen avulla kasittelemaan tapahtumia seka sosiaalisesti
vahvistamaan itsedni ja identiteettiani maailmassa. Taide on yksi niista
asioista, joiden avulla koen olevani taydessa kontrollissa pystyessani esit-
tamaan asiat niin, kuin mind ne koen. Tdman kautta voin tuntea itseni
ymmarretyksi.

Kasittelen usein taiteessani kipeitd aiheita jotka haluan maalata mieles-
sani kauniimmaksi. Tama auttaa minua hyvaksymaan elaman epakohdat
ja ndkemaan ne valoisammin, silld onhan niiden ansiosta maailmassa yksi
taideteos enemman. Valitsen aiheen, paatan sanomani ja lisdan siihen es-
tetiikan tavoittelun. Arjesta tulee juhlaa, kivusta laastari, ja rumasta kau-
nista.



Pddasiassa taide, jota olen kopiotdideni lisdksi tuottanut, on ollut musiik-
kia ja sanoituksia. Viime aikoina olen kokenut sen jattavan minut jalkeen-
pain lilan haavoittuvaan tilaan. Maalaustaiteessa minua viehattaa hiljai-
suus. Laulujen julkaisussa olen altistanut itseni maailmalle, ja nyt koen
tarvetta vetaytya takaisin huoneeni turvaan. Tunnen usein, ettd musiikin
ja sanojen yhdistelma avaa kaikki vaylat huoneeseeni paastdaen kaiken
magian karkaamaan. Annan helposti liikaa. Maalauksessa kaikki on tul-
kinnan varaista. Voin selittaa kaiken, mutta olen aivan hiljaa. Sanojani ei
voi vaaristaa ja teos on minusta erillaan.

Taide on minulle tapa maadoittaa itseani, ja olla lasna ulottuvuudessam-
me. Karsin valilla eksistentiaalisista kriiseista, ja tunnen menettavani mo-
tivaationi ja otteeni maallisiin realiteetteihin. Taman takia luovuuteni
keskittyy yleensa yksityiskohtaisesti kuvaamaan kauniita tavaroita, elai-
mia tai ihmisia, sekd maallisen stimuloivia asioita kuten rakkautta ja ih-
missuhteita. Pyrin taiteeni kautta unohtamaan kaiken sen henkisyyden ja
universumin laajuuden, jonka ymmartamiseen mieleni ei tunnu riittavan.
Taide on minulle tapa keskittya todellisuuteen ja rauhoitella itseani.

Teoksissani on vallittava tasapaino ja sen takana on oltava tarkoituspera.
Teos on minun tapa korjata kasityksia ja siirtdd huomiota haluamiini asi-
oihin. Maalaustaiteessa priorisoin myos estetiikan hyvin korkealle sen
meiltda huumaavan luonteen takia. Esteettisesti tavoitteeni maalatessa on
Iahes hypnoottisen kokoonpanon luominen. Haluan hukuttaa katseen ku-
vaan tuoden esille juuri oikeat kohdat jotka saavat sen nayttamaan silt3,
ettd aiheet lahes hyppaa ulos kuvasta. Yleensa saavutan tdman luoden
harkittuja kontrasteja. Tarkeda on kauneus ja harmonia, jonkinlainen
utopia.

Totuus ja tarkoitus on minulle taiteilijana tarkeda, mutta todellisuus on
hailyva kasite. Jouko Pullisen (2003, 30) mukaan esittaminen on kaksimie-
linen termi siind mielessa, ettd vaikka taidekuvilla voi olla konkreettinen
suhde kohteeseensa, eivat ne valttamatta omista minkaanlaista referent-
tid reaalitodellisuudessa. Kuva voi luoda illuusion jostain, jota ei valtta-
matta ole olemassa. Uskon, etta kaikissa meissa eldd oma totuus jota ei
saisi sysata yhteisen totuuden ymmartamisen varjoon. Reaalitotuus on
yhteisen kasityksen mukaan todellisempaa kuin se, milta asiat tuntuvat
kullekin ihmiselle, silla siita on fyysisia todisteita, joista voidaan suurem-
massa kaavassa olla yhtd mieltd. Meilld kaikilla on kuitenkin oikeus
omaan totuuteemme ja sen esittdmiseen. Taiteen kannalta tdma on hyva
asia. Reaalitodellisuus on henkil6kohtaista todellisuutta paljon tylsempi
versio, silld tunteemme varittdvat maailmojamme ja luovat erilaisia per-
spektiiveja. Teoksissa on siis aivan uudenlaista intensiteettia ja merkitysta
kuin reaalitodellisuudessa, jonka suurin osa ihmisista pystyvat vaivatta
nakemaan. Jos onnistumme esittdmaan tata varikasta, persoonallista to-
tuuttamme, rikastamme maailmaa. Teokset ovat pala mystiikkaa, osa sie-
lua. Tama on minulle taidetta, ja taman takia taide on elamani suola.



Joskus tunnen hyppivani hyvan maun rajan puolelta toiselle harjoitellen
itsevarmaa ja valinpitamatonta suhtautumista ympardiviin nakemyksiin
minusta. Tiedostan, ettd egoni ottaa joskus lilakseen minusta vallan, ja
tdma vie minua kauemmaksi muista ihmisista. Muiden mielipiteet ovat
aiheuttaneet minussa paljon stressia. Tulkitsen taiteen olevan minulle
leikki, jonka avulla altistan itseni néille haasteille. Tiedan, etta jos haluan
tehda taidetta ja elaa elamaani niin vapaasti kuin itseltani vaadin, minulla
ei ole tilaa mielessani huolestua muiden mielipiteista. Niin kuin Paolo
Coelho sanoi: “Suorat tiet eivat tee taitavia ajajia.”

Tyota tehdessani pohdin syita siihen, miksi viihdyn niin hyvin it-
seanalysoinnin parissa. Tama pohjautunee lapsuuteeni, jolloin en ollut
lainkaan itsetietoinen, olin sosiaalisesti kompel6 ja epadsuosittu. Myo-
hemmin tiedostettuani realiteetit, itsetietoisuudesta ja kontrollista tuli
minulle lahes elintarkeaa. Mita enemman ymmarsin olemuksestani, sita
enemman pystyin siihen vaikuttamaan ja |6ytamdan omaa totuuttani.
Ajauduin jatkuvaan alitajuiseen itseni analysoimiseen. Pohdin, olenko 1a-
hes koukussa itseilmaisuun, selittden omaa totuuttani sen tuoman turvan
tunteen takia.

Niin kauan kuin muistan, minua on kiehtonut symboliikka, metaforat, pii-
loviestintd, hienovarainen elekieli ja unien merkitykset. Ajattelen ja luon
Iahes aina niiden kautta. Tama on minulle luonnollinen seka jokseenkin
universaali tapa kommunikoida. Metaforat ovat helppo tapa kertoa no-
peasti monimutkaisia tunteita. Lyriikoissani tdma tulee vahvasti esille,
esimerkiksi seuraavassa otteessa kappaleestani Aphrodite ilmaisen neljal-
Ia sanalla muun muassa vahvuutta, itsepaisyyttd, romantiikkaa ja lahei-
syytta, rakkauttani taiteeseen seka paljon muuta, kdyttden hyvakseni
olemassa olevia kasityksia mytologista ja luonnosta:

”I’'m your taurus, Aphrodite.”

Lyriikat ovat dialogia Botticellin Venus taulun kanssa. Tama lienee syy sii-
hen, miksi olen valinnut sen yhdeksi esikuvistani. Kirjoitin kappaleen
vuonna 2016, kayttaen taidevertausta jo silloin.

Maailmassa, jossa pdaosin sanat ovat keinomme kommunikoida, ei se ole
niista aina osuvin, silla tietyt sisdiset ideat eivat padse oikeuksiinsa pelkin
sanoin, ne tarvitsevat muiden aistien kautta virtaavaa tulkintaa. Siksi tur-
vaudun sanojen lisdksi visuaaliseen taiteeseen.

2.4 Omakuvan tavoitteet

Taidetta on historiassa kaytetty kuin kasityksia muokkaavana propagan-
dana. Saatettiin teettda tauluja, jossa tilaaja kuvattiin jumalan hahmoon
tai kunniakkaaseen tilanteeseen. Taman oli tarkoitus ylistda omistajaa ja
kertoa hanen saavutuksistaan. Uskottiin myos, etta teoksilla oli maaginen
vaikutus omistajansa eldmaan, etta ne vaikuttivat hdaneen ja tulivat ajan



kanssa todemmaksi. (Vaisdanen 2015, 9.) Samalla tavalla koen taiteen po-
tentiaalisen vaikutuksen omaan elamaani. Teoksen kanssa joutuu ole-
maan kauan ja tarkastelemaan sita eri suunnista, tutustumaan aiheeseen.
Jos maalaisin esimerkiksi itseni kuningattarena valtaistuimella, on suuri
mahdollisuus ettd itsearvostukseni nousisi alitajuisesti prosessissa elay-
tyessani teokseen. Omakuvallani pyrin symboliseen itseilmaisuun kuvaa-
malla mielenmaisemaani ja elamaani esteettisesti tavalla, joka luo ym-
marrysta ja positiivisia tunteita, vaikka se kasittelisikin negatiivisia asioita.
Asettaessani itseni ymparistoon, johon mielestani kuulun, annan yleisolle
informaatiota jota ei pysty arjessa tunnistamaan tai nakemaan.

Omakuva on kuin tutkielma itseensa, ja silla on minulle hyvinkin hengelli-
nen merkitys. Kuvaan kotiani, sieluni kuorta. Se on minulle kaikista lahei-
sin asia, se kulkee aina mukanani. Sieluni on kuin simpukka, joka tekee
hairiotekijoista helmia. Joskus tuntuu, ettd kehoni ja egoni on se roska
simpukan sisalla, ja joudun kayttdmaan valtavat maarat energiaa kuorrut-
taakseni sen mielessani helmidiselld. Huomaa jalleen viittaus Botticellin
Venukseen. Omakuvan teen harjoittaakseni itseni ja eldamani hyvaksymis-
ta. Haluan teokseni muistuttavan minua siitd, etta kaikessa synkkyydes-
sdan elama on kaunista.
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3 ESIKUVAT TEOKSEN LAHTOKOHTANA

Tassa luvussa esittelen kuvataiteen esikuvani. Esikuvat toimivat inspiraa-
tionlahteina seka keinona introspektioon. Niiden on tarkoitus toimia alus-
tavana suunnannadyttdjana kohti teokseni esteettista tyylia ja sisaltoa, ja
luoda mieleeni uusi horisontti, jonka avulla jatkaa suunnitteluprosessiani.
Tassa luvussa tarkastelen ja pohdin suhdettani teoksiin ja niiden sisaltoon
ja tyyleihin. Mita voin ymmartaa itsestani esikuvieni kautta?

Valitsin tarkoituksella monta esikuvaa, jopa viisi kappaletta. Halusin antaa
itselleni tulkintatilaa. Otin esimerkkeja seka nykytaiteesta etta taiteesta
vuosisatojen takaa. Halusin sisaltda nimida minua niin kiehtoneilta aika-
kausilta kuten barokki ja rokokoo. Nama taidetyylit ovat vaikuttaneet
suuresti esteettisiin mieltymyksiini muillakin aloilla, kuin taiteen piirissa.
En voisi kuitenkaan koskaan lokeroitua yhteen laatikkoon, silla l6ydan it-
seni niin monesta paikasta. Ei olisi ensimmainen kerta kuin téitani kutsu-
taan eklektisiksi.

Barokin tummanpuhuva, dramaattinen ilmaisutyyli oli yksi ensimmaisista
mieleeni jadneista taidesuuntauksista. Valitsin aikakauden esikuvakseni
Caravaggion. Rokokootaiteen leikkisyys ja kepeys valittyi minulle parhai-
ten Hans Zatzkan ja Botticellin téiden kautta. Taman lisdksi etsin kasiini
ajankohtaisia artisteja jotka maalaavat ihailemallani hyperrealismilla, ja
valitsin Jeremy Geddesin ja Serge Marshennikovin.

Valitsin ylla mainittujen taiteilijoiden tyot sen pohjalta, etta ne sisalsivat
minulle esteettisesti miellyttdvia elementtejd tai sisaltéod jonka koen
osaksi identiteettiani. Osittain kai ihminen etsii aina taiteesta itsedan
pohtien, miten han voi samaistua teokseen ja milla tavoin hdn on yhta
sen kanssa.

Tarkastelen maalauksia avoimesti ja pohtivasti. Esikuvien tarkoitus on
auttaa minua sanallistamaan omaa horisonttiani, herattaa kysymyksia se-
ka l6ytamaan taiteeseeni uusia ulottuvuuksia.
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3.1 Jeremy Geddes

Kuva 2. A Perfect Vacuum. (Geddes 2011)

Kuva 3. Adrift. (Geddes 2011)
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Kuva 4. Miserere 2. (Geddes 2012)

Jeremy Geddes on vuonna 1974 syntynyt uusiseelantilainen taidemaalari.
(Geddes, J. n.d.) Hanen hyperrealistiset, tunnelmalliset maalaukset sisal-
tavat juuri oikean verran mystistda symboliikkaa. Realistinen maalausjalki
on minut helposti viettelevd elementti, ja tdman yhdistaminen hieman
surrealistisiin asetelmiin on ihastuttavaa. Tamantyyppisia yhdistelmia
voin kuvitella luovani, jotain sykdahdyttavaa, pysayttavaa ja kontrastin-
tayteista.

Pidan teosten unenomaisuudesta. A perfect vacuum teoksessa drama-
tiikka ja valoisuus on yhdistetty tavalla, joka luo mielenkiintoisen tasapai-
non. Kuvassa ei ole mitdan ahdistavaa, vaikka sen kuvaama tapahtuma
saattaisi sita olla todellisuudessa.

Mustataustaiset kuvat luovat kaikessa yksinkertaisuudessaan darettoman
rauhallisen olotilan katsojalle, ja kuvattavaa objektia on helppo tutkia, sil-
Ia se erottuu niin selkeasti ymparistostdaan. Silmani lepaa naissa tauluissa.
Eldinaiheet onnistuvat aina sulattamaan sydameni, ja erityisesti uinuvan
oloinen lintu saa minut rakastumaan teokseen. Sen héyhenet on materi-
aalin kuvaamisen taidonnayte. Katsoja voi melkein tuntea silkinpehmean
pinnan. Eldin leijuu kuin tyhjiossa, sisddanpain kdantyneena. Voiko olla et-
ta itsekin olen kaivannut rauhaa ja aikaa jossain pimedssa? Elaako lintu
yha? Minulle tulee mieleen, ettd se on kuin parantavassa kapselissa ke-
raamassa voimia. Voisinko kuvata itseni samanlaiseen ymparistoon?

Geddesin tyot ovat tunnelman luojia, ja tdtd mina ihailen suuresti. Huo-
maan myds minussa nousevia tunteita jokaisen kuvan aarelld. Avaruus-
pukuun pukeutunutta miestd ja lintua kuvaava tyo heradttda minussa jo-
tain. On kuin avaruuspuku kuvastaisi esteita vapauden kokemiselle, eris-
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tysta, ja lintu vapautta, luontoa ja kauneutta. Hahmojen vililla on yhteys,
mutta ihmisen ylla olevat fyysiset rajoitteet estavat hanta koskemasta lin-
tua. Linnun ldheisyys saa kuitenkin lasin pirstaloitumaan. lhminen vaikut-
taa olevan ihmeissaan siita, etta lintu [ahestyy hanta.

Koenko vaikeaksi saada yhteyttd maailmaan ja ihmisiin, ja toivonko myd6s
pystyvani rikkomaan lasin olemalla autenttinen? Kuva on kuin hiljainen
tarina, joka herattdaa kysymyksia ja kdynnistdaa yleison mielikuvituksen.
Taman haluaisin saavuttaa.

3.2 Serge Marshennikov

Kuva 5. New Day. (Marshennikov 2010)
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Kuva 6. 167. (Marshennikov 2011)

Serge Marshennikov on 1971 syntynyt, Neuvostoliitossa varttunut taide-
maalari. Han keskittyy taiteessaan kuvaamaan naiskauneutta. (Drawing
academy 2014.) Hyperrealistisista, figuratiivisista tauluista huokuu herk-
kyys ja materiaalien tuntu. Katsojana vajoan jonkinlaiseen hiljaisuuteen,
ikddn kuin varoisin herattamasta nukkuvaa kaunokaista. Savyt ovat es-
teettisessa harmoniassa toistensa kanssa. Oikeastaan Marshennikovin
teoksissa on paljon samanlaista tyyneytta kuin Geddesin toissa. Yksityis-
kohtia on enemman, ja kuvattu aihe on ladhempana utopistisen kauniisti
kuvattua realistista arkiasetelmaa kuin Geddesin symboliikkaa. Varimaa-
ilma, sivellinjaljen pehmeys ja realistisuus ovat lahes samasta puusta veis-
tetty.

Marshennikovin t6itd on sanallistettu aistillisen provosoiviksi, joka kuvaa
mielestani niita hyvin ja jonka koen osaksi sisdista olemustani. Mielestani
alastomuus nykymaailmassa on tahrittu aihe. Sen ymparilla liikkuu paljon
ristiriitoja joihin en haluaisi osallistua. On harmi, etta niin kaunis asia lai-
tetaan negatiivisiin lokeroihin. Silla valin, kun sita joko halveksutaan tai
sen puolesta taistellaan, sen luonnollisuus ja ihmeellisyys jaa kaiken risti-
rildan varjoon. Marschennikovin tdissa osittainen alastomuus on kuvattu
juuri niin kauniisti ja herkasti, kuin aihe mielestani ansaitsee tulla kuva-
tuksi. Nuoruuden puhtoisuus huokuu kuvista heledna, mutta niin voimak-
kaana, ettd kaipuun nuolet pistavat sieluuni vaikka olenkin itse vield nuo-
ri. Kai sisallani vallitseva melankolia ennakoi jo tulevaisuuden tunteitani.
Teokset saavat minut tuntemaan, ettd katselisin jotain henkilokohtaista,
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jota minun ei tulisi ndhda. Tunnen kunnioitusta teoksia ja sen aiheita koh-
taan.

Jalleen, tunnereaktioni ovat vahvat katsellessani teoksia. Kuvat ovat kuin
visuaalisia runoja, kaikki osat ovat tarkoin harkittuja mutta niin luonnolli-
sia, ettd yhdessa ne muodostavat realistista utopiaa. Marshennikovilta
haluaisin kanavoida teokseeni herkkyyden, ja kenties kasitelld alasto-
muuden symboliikkaa juuri niin puhtaasti ja luonnollisesti kuin mina sen
koen.

3.3 Hans Zatzka

Kuva 7. At the Swan Lake. (Artnet n.d.)

Kuva 8. Beautiful Girl in the Moonlight. (The Athenaeum 2012)
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Kuva 9. A Dream in the Forest. (The Athenaeum 2012)

Hans Zatzka, 1859-1945, oli itdvaltalainen fantasia maalari jonka kuvissa
utopia menee tdysin eri tasolle (Maher Art Gallery 2012). Idyllisen peh-
meadt luontoymparistot, joissa eldimet ja enkelit eldvat sulassa sovussa
ihmisten kanssa tuovat mieleeni Disneyn prinsessatarinoita. Tahan ihas-
tuinkin toissa, kaikki on esitetty juuri niin ihanasti kuin mita parhaimmat
pdivaunet saattavat mieleemme loihtia. Kuvien naiset ovat vapaita ja on-
nellisia. Teokset heradttivat minussa halun ilmaista suurta arvostustani
ihmisen yhteyteen luonnon ja eldimien kanssa. Haluan jollain tavalla ku-
vata itseni harmoniassa luonnon kanssa.

Kun katselin ylla olevia teoksia ja niiden varityksia, mietin, miten odotta-
mattomat savyt voivat tuoda kuvaan luonnollisuutta. Epailen, etten itse
olisi paatynyt kayttamaan naita savyja, joten Zatzkalta voisin oppia luon-
non vareista. Onnistuisinko kuvaamaan luontoa kuvassani ilman, etta se
nayttaisi tasapaksulta?

Ihmishahmo on ndissa kuvissa vain pieni osa taulua. Olen tottunut maa-
laamaan lahikuvia ihmiskasvoista ja eldimista, pitden kasvojen yksityis-
kohtia suuressa arvossa, mutta omakuvaani haluan sisallyttdaa Zatzkan
toiden mukaisesti myos runsaan ympariston.

3.4 Sandro Botticelli
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Kuva 10. Primavera. (The Athenaeum 2008)

Kuva 11. The Birth of Venus. (The Athenaeum 2008)

Italialainen Alessandro di Mariano di Vanni Filipepi, 1445-1510, on tun-
nettu taiteilijanimella Botticelli. Hinen tunnetuimpiin maalauksiin kuulu-
vat ylla olevat Kevat, eli Primavera, seka Venuksen syntyma. (Cascone
2017.) Nama molemmat ovat esteettiselle silmalleni optimaalisia asette-
lultaan. Ne ovat kaikessa runsaudessaan tasapainossa. Luonnon ja ihmis-
hahmojen kuvaaminen on myds aina vetanyt minua puoleensa. Kauniit
leihuvat, kuvioidut kankaat tuovat kuviin liiketta ja eloa.

Kevat teoksessa minua viehattaa eniten metsateema. Tummalla taustalla
olevat kukat ja puiden hedelmat nousevat nayttavaksi pistemereksi kat-
sojan silmiin. Seka Kevat ettd Venuksen syntyma vaalivat naiskauneutta.
Alastomuus on aistillista ja sopivan peitettyd, muttei taysin poissaolevaa.
Olen pohtinut sitd, kuvaanko itselleni vaatteet vai piiloudunko vain kuvas-
sa jonkin taakse, kuten Venus.

Botticellin tapa kuvata ihmishahmoja inspiroi minua, silla se on erilainen
kasitys aikaisempaan hyperrealistiseen ldhestymistapaan, mutta silti pi-
dan siita paljon.



3.5 Caravaggio

Kuva 12. Narcissus. (Caravaggio n.d.)

18



19

Kuva 13. Judith Beheading Holofernes. (Caravaggo n.d.)

Barokkiajan taiteilijat jaivat paallimmaisena mieleeni opintojeni taidehis-
toriantunneilta. Michelangelo Merisi da Caravaggio, 1571-1610, oli italia-
lainen taidemaalari joka maalasi dramaattisia teoksia korkein valo-varjo
kontrastein. Han oli aikansa visiondari, poiketen kauden muista taiteili-
joista vulgaarein aihein. (Caravaggio foundation n.d.)

Caravaggion tdissa on jotain syvallista joka iskee minuun. Tauluja katsel-
lessa tuntuu aivan kuin pystyisin aistimaan milta hanen elamansa tuntui,
raa’alta ja tummanpuhuvalta. Minulle taman tyyppinen emootion valit-
tyminen on ihanteellista. Vaikka nykyaan Caravaggion kayttama lampi-
man ruskea varipaletti ei enda kiehdo minua suuresti, on teoksissa jonkin-
laista pysayttdavaa draamaa jota ihailen. Rauhallisessakin aiheessa, kuten
peilintyynelta vesipinnalta itsedan ihasteleva Narcissus, on teos tyylinsa
takia erittdin vakuuttava. Kovat valon ja varjon kontrastit luovat kuvaan
selkeitd muotoja ja rajauksia. Taman tyyppista tummanpuhuvuutta ja
chiaroscuro tyylia voisin nahda kayttavani. Pidan siita, miten tumma taus-
ta nielee puolet kuvaan sisalletysta aiheesta ja jattdaa yleison mielikuvi-
tukselle tilaa maalata kuvaa. Ekspressiiviset kasvot kiehtovat minua aina,
ja tdma on ominaista Caravaggion toille. Toivon onnistuvani luomaan sel-
laiset myds omassa teoksessani. Vaikka pidan kontrasteista, mielestani
Caravaggion tyot ovat silmalleni aavistuksen lilan vahvoja. Omaan teok-
seeni haen hieman pehmedampaa tulkintaa.

Narcissus teos heratti mielessani ristiriitaisia ajatuksia itserakkaudesta.
Samaistuinko tauluun ja mita se tarkoittaisi? Joissain tilanteissa elamas-
sani on jonkin asteinen itserakkaus ollut minulle selviytymiskeino, mutta
kuten teoksen tarinassa, tieddn ettei se johda mielenrauhaan. Tarina
Narcissuksesta on melankolinen, ja samaistun sen olotilaan. Kuvassa han-
ta ymparoi pimeys, ja veden pinnasta han nakee vain itsensa. Yksindisyys
ja eristys paistaa teoksesta.

3.6 Yhteenveto

Monentyyppiset maalaustekniikat ja varipaletit inspiroivat minua. Tama
tuli osittain yllatyksena, silla alussa mieleeni nousi vain barokkityylisid
mielikuvia, ja tassa vaiheessa esikuvistani ne inspiroivat kuitenkin vahi-
ten. Lopputuloksena minulla onkin monta erilaista maailmaa joista oppia
ja joiden antaa heratelld luovuuttani.

Identifioin itseni selvasti samalla tummanpuhuvana seka todella kepedna
persoonana. Totta puhuakseni, en tieda osaanko valita naiden valilla.
Tummanpuhuvuus on alusta asti ollut selvana paamaarana teokselleni, ja
toisaalta koen, ettd minussa on paljon valoa ja herkkyyttd. Minun on kek-
sittdva, miten sisallytdn nama oikeassa suhteessa sailyttaen silti harmoni-
an, kuten Yin Yang symbolissa, jonka koen kuvaavan olemustani. Tumma-
taustaiset teokset miellyttivat minua jostain syysta eniten, joten Geddes,
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Botticelli sekda Caravaggio nousivat vaikuttamaan taustatunnelmaan.
Tummalle taustalle haluan maalata valolla, ja tulkita, miten se heijastuu
objekteista. Haluan osittain toteuttaa teokseni realistisesti, mutta miel-
tymykseni kontrasteihin herattaa myos halun leikkia maalauksessa tarkan
ja sumean kontrastilla. Ndin kiinnittdisin katsojan huomion juuri minne
haluan. Tarkeimmat osiot nousevat esille kun niissa on kaytetty intensiivi-
semmin chiaroscuroa seka tarkkaa yksityiskohtaa.

Makaava henkilé tuntuu viehattavan minua juuri nyt, se on toistunut
useasti esikuvissani, sekd myds ensimmaisessa teokseni mielikuvassa.
Tunnen tarvetta kadantdaa maalauspohjani horisontaaliseksi, aivan kuin se
olisi rauhallisempi, vihemman agressiivisempi vaihtoehto, kuin vertikaa-
linen kehys. Makuu-asento luo kuvaan passiivisuuden tunteita, joihin sa-
maistun. Monissa teoksissa esiintyy myds alastomuutta, ja pohdin sen yh-
teyttd minuun. Viittaus alastomuuteen kutsuu minua sen symboliarvon
takia. Minulle se merkitsee avoimuutta, piittaamatonta lahestymistapaa
turhiin tabuihin seka tarvetta olla autenttinen. Esittamissani esimerkeissa
se on aina ollut kaunista ja haavoittuvaa. Kuvitellessani omakuvaa, en
keksi mitaan niin ajatonta vaatetta, joka sopisi mielikuvaani. Peitdn luul-
tavasti itseni osittain vain ymparilleni kiedotulla kankaalla kuten Botticel-
lin ja Zatzkan teoksien naiset, kuitenkin sdilyttden hieman sensuellin ja
provosoivan tunnelman, kuten Marshennikovin toissa.

Geddes ja Marschennikovin ty6t iskivat tunteisiini. Syyni niiden valinnalle
oli paaasiassa syvallinen, mutta myos hyperrealistinen maalausjalki. En
kuitenkaan usko, etta talla teoksellani tahtaan hyperrealismiin, silla kuvan
perspektiivi on sen verran kaukana objekteista, etta tasta tulisi hankalaa.
Botticelli, Caravaggio ja Zatzka olivat visuaalisilta tyyleiltaan ja kokoon-
panoiltaan minua inspiroivia valintoja. Kuvittelin makaavani kauniissa
luontoymparistossa symboliikan ymparéimana.

Yhteenvetona ymmarsin, ettd haluan teokseni olevan tumman sykahdyt-
tava, aistillisen rauhallinen, luontokeskeinen ja runsas, seka utopistinen ja
kysymyksia herattdva. Sain paljon varmuutta hakemastani yleistunnel-
masta. Eri maalaustekniikat, varipaletit ja erilaiset kontrastin ilmaisut he-
rattivat minut siihen, ettd moni muukin on kaunista, kuin aikaisemmin ta-
voittelemani hyperrealismi.
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4 LUOMISPROSESSI

Esikuvien tarkastelu oli opettavaista ja heratti mielessani inspiraatiopyor-
teen, jota on hankala selittdd. Ymparistossani saatoin térmata pieniin asi-
oihin, jotka mieleni liitti toiseen, ja symboliyhteyksida alkoi syntya kuin
tyhjasta. Tiesin, ettd minun tulisi pystya selittdmaan kaikki ndama moni-
ulotteiset symboliyhteydet tydssani, ja tama hidasti taiteellista prosessia-

saisinko sen valitettya lukijalle.

Taiteilijan tai taiteilijoiden ilmaisutavat kayvat dialogia toistensa kanssa,
kuva ja sana ovat tasavertaisessa suhteessa. Molemmista saa yksin kasi-
tyksen aiheesta, mutta yhdessa ne luovat kokonaisvaltaisemman ymmar-
ryksen. (Pullinen 2003, 10.) Koska olen tottunut kayttamaan sanoja mie-
tiskelyn tyokaluna, paatin luonnostella vuoroin verbaalisesti ja vuoroin vi-
suaalisesti.

4.1 Luonnostelu

Itse luomisprosessi alkoi oikeastaan hyvin varhaisessa vaiheessa, jopa en-
nen esikuvieni kartoittamista. Tein ensimmaisen luonnokseni istuessani
mummolassa kahvittelemassa. Kuva vain ilmestyi padhani. Kuvassa maka-
sin puun alla, osittain taulunkehysten sisalla. Ihastuin idean symbolismiin,
se kuvasti hyvin ajatustani eldamasta taideteoksena, taiteesta taiteen sisal-
3. Mietin oliko viisasta jaada ensimmadiseen ideaansa kiinni. Toisaalta
muistin kuulleeni monesti, ettd ensimmainen hyva idea on usein juuri se
puhtain versio siitd, mitd haluaa toteuttaa. Tdman kuvan koostaminen
tapahtui paassani nopeasti, mutta sen symboliikka oli kypsynyt ajatuksis-
sani kauan aikaa. Jatkuva elaman pohtiminen seka tarve kuvailla ja selit-
taa sitd on koostanut mieleeni symbolipankin josta intuitioni poimii naita
yhteyksid kun olen avoimen rauhallisessa tilassa. Symbolimerkityksien
keksiminen on lahes euforista. Tama alustava kuva jai siis paahani ja jat-
koin symboliikan pohdintaa kirjoittaessani tyotani eteenpain.
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Kuva 14. Ensimmaisia luonnoksia.

Ajatus kehyksista sdilyi koko prosessin ldpi, ja rakensin muita ideoitani
sen ymparille. Kehykset olivat selvasti teoksen padidea. Kehykset olisivat
my0Os symboli rajoittavista madritelmista. Ihmisiin kohdistuvat rajoitteet
eivat koskaan voi olla tarpeeksi suuret vangitsemaan moniuloitteista ih-
mista tavalla, joka selittaisi tarpeeksi. Kuten luonnoksesta nakyy, makaan
sangen luonnollisesti kehyksien molemmin puolin. En ota kehyksiani to-
sissani, silla tiedan olevani muuntautuva. Rajoitteet ovat vain omassa
padssani. Voisin vain siirtya hieman ja olisin kehysten ulkopuolella. Valit-
sen itse, elanko niiden sisalla, vai en.

Myos Jeremy Geddesin lintuaiheet herattivat minussa ajatuksia vapau-
desta. Vapaus on minulle aarettoman tarkeaa, ja se tuntuu usein olevan
aivan kdammenellani, mutta silti ulottumattomissani. Paattelin, ettd sa-
malla tavalla kuin Geddesin lintutaulu rauhoitti mieltani, kyyhkynen rau-
hoittaisi myds minun tauluani. Istuisiko se kimmenellani? Tama lintu ku-
vastaisi vapauttani. Tiedostan sen olevan osa minua, mutta lepaan yha
kehyksieni sisdlla. Ne ovat jollain lailla my6s tutut ja turvalliset, ja kauniit
kaikessa rajoittavuudessaan. Kasittelen raamejani Tukholma-syndrooman
lailla, jolloin kidnapattu rakastuu sieppaajaansa. On vaikea lahtea, kun si-
nua ymparoi jokin niin runollinen, vaikka se maarittelisikin sinut ahtaasti
ja rajoittuneesti.

Avasin tietokoneellani Paint -ohjelman ja kokeilin kompositioita vareilla.
Varit toivat selkeyttd ideaani. Vaikka lyijykynaskissit olivat tarkempia, niis-
ta puuttui mielikuvitusta sytyttava tunnelma. Pidin mielessani yleistun-
nelmani esikuvat: Geddes, Botticelli sekd Caravaggio. Musta tausta vaale-
alla ihmishahmolla loi heti kauniin kokoonpanon.
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Kuva 15. Ensimmainen vériluonnos.
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Maalauksen oikea puoli oli yha mysteeri, joten kokeilin lisata kuvaan ase-
telman tuntua. Mietin, miten kalkkipylvaat toisivat klassista, arvokasta
tunnelmaa ja lisdisivat mahdollisuuden kukkakdéynnokselle. (Kuva 15.)

Piirsin ihmishahmoni kehysten sisddn, ja sain ajatuksen. Voisin jattaa
maalaamatta itseni kehysten ulkopuolelle, aivan kuin kehykset erottaisi-
vat kaksi eri maailmaa. Tama symbolisoisi sita, miten koen totuuteni tule-
van esille ainoastaan luovan taiteen kautta, miten minun maailmaani ei
kykene nakemaan ilman naita kehyksia. Sketsi naytti hyvalta niin, ja mie-
tin ettei minun tarvinnut enaa huolehtia alastomuuden peittelysta tai jal-
kojen asennosta puunrungon vierella. Tyo oli ottamassa surrealistista
kaannettd, joka tuntui sopivalta.

Kartoittaessa uutta symboliikkaa kuvaan, lisdantyi yhta lailla selkeys ja
pelko epaonnistumisesta. Saisinko rajallisessa ajassa teoksesta niin hyvan,
kuin standardini vaativat? Monet ideoistani karsiutuivat nopeasti pois.
Tulkitsin, etta nama olivat symboleita, joita yritin vakisin sisallyttaa teok-
seen, esimerkiksi kalkkipylvas (kuva 15) sekd punaiset verhot jotka kuvas-
taisivat tarvettani piiloutua. Taiteilijana kuitenkin haluan oppia olemaan
esilla, joten tama ei mielestani kuulunut kuvan tavoitteisiin. Mietin myos
rubiinisilmaista harkaa. Tama symbolisoisi sekda horoskooppimerkkini ma-
terialistisia taipumuksia seka aggressiivisuutta, harkaa joka nakee punais-
ta. Vaihtoehtoisesti mietin, ettd maalaisin itselleni haran sarvet, mutta tu-
lin siihen tulokseen, etta haluan pitda hahmoni neutraalina kuvassa.

Kuva 16. Kasvonpiirteiden luonnostelua ja tunnelman luomista.

Paint luonnosta katsellessani mietin, piddankd taustassa olevasta tyhjasta
tummasta tilasta. Pitdisiko sielld olla surrealistiseen tapaan elementtejs,
jotka kuvastavat persoonani varjopuolia, jotka eivat vality rauhassa ma-
kaavasta minusta? Geddesin Miserere 2 palasi mieleeni. Tata kirjoittaes-
sani muistin pari paivaa aikaisemmin nahneeni unenomaisia nakyja en-
nen nukahtamista. Nain erittdin selkeitd visuaaleja pimedn metsan reu-
nasta, jonne johti polku. Juuri polun vieressa, noin metri maanpinnasta
pyori tanssiasentoon jadhmettynyt saparopdinen tyttd, aivan kuin naky-
mattdmassa soittorasiassa. Metsan pimeydestd nakyi myos hitaasti liik-
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kuva, puolivalaistu vanha mies. Han oli selvasti korkea-arvoinen kirkon
henkild, luultavasti piispa, kddessddn suitsutusastia. Katselin naita hah-
moja allistyneena niiden mystisyydesta. Mitd tdma metsa symbolisoi?
Johtaako polku alitajuntaani, tai kenties unimaailmaani? Merkitsiko piis-
pan suitsutusastia alitajuntani puhdistamista (Ethnic world trading com-
pany n.d.)? Sitdhan pyrin teoksellani saavuttamaan. Enta tanssija, symbo-
lisoiko han taiteellisuuttani? Nayssani pimeys oli vain osittain syonyt
hahmot, se oli kuin seind, vaikkei muuallakaan ollut valoisaa. Hahmot oli-
vat puoliksi toisessa maailmassa. Esittikd tama symbolisesti sitd, miten
taiteeni eldaa kahden maailman rajamailla? Voisinko kayttaa tata esitta-
mistapana alitajuntani varjopuolille?

Pohdin taas haran integroimista taustaan. Viime aikoina minua on myds
viehattanyt betta splendens kalat, eli taistelukalat. Niiden estetiikka, lie-
huvat evat ja pyrsto, seka intensiiviset varit sopisivat maalaukseeni. Tais-
telukalan symbolismi on helppo ymmartaa. Laji on aggressiivinen ja nayt-
tava, se lehauttaa eviansa uhkaavasti kohdatessaan kilpailijan tai kosiske-
lua, tai jos sen ympadristd muuttuu ja se stressaantuu. Nayttavat, varik-
kaammat yksilot ovat koiraita ja tama on symbolisesti sopivaa silla mas-
kuliininen puoleni on vahva, ja reagoin muihin ihmisiin taistelukalan lailla
varjopuoleni ottaessa turhan paljon valtaa. (University of Miami Arts &
Sciences n.d.) Kuvaamalla betta splendens taisteluista saaduilla revityilla
evilla symbolisoisi antagonistista varjopuoltani.

Asettamalla kalan ylleni taustaan viittaisi siihen, etta kuvattu alue on ve-
den alla. Veden pinnan alla oleva maailma symbolisoisi sielun syvyytta ja
hiljaisuutta. Tama tila, jossa danet muuttuvat kohinaksi ja mieleen laskeu-
tuu outo rauha, muistuttaa aivan sitd meditatiivista keskittymisen tilaa,
johon vajoan maalatessa.
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Kuva 17. Luonnoksia.

Naissa luonnoksissa pohdin myds puun muuttamista bonsaipuuksi. Bon-
sai tarkoittaa suorana kdannoksend ruukkuistutusta. Sen symbolismi
kiehtoi minua. Bonsaipuu on vapaa luonnonkappale joka istutetaan liian
pieneen tilaan. Siltd katkaistaan juuria, oksia ja lehtia, ja se pakotetaan
tiettyyn asentoon. Taman puulle epamiellyttavan kasvukokemuksen tu-
loksena on kuitenkin ajan kanssa jotain hyvin kaunista. Haluan uskoa, etta
sama patee minuun, ettd rajoitukseni poikivat taidetta, jos olen karsival-
linen. Ruukku luonnoksissa ei kuitenkaan sopinut yleiskuvaan. Paatin jat-
tda ruukun pois ja vain muotoilla puun rungosta bonsaityyppisen, eli pak-
sun ja kiemurtelevan.

Kuva 18. Kuva 18. Uusia vaihtoehtoja.

Mietin jalleen, oliko symbolieni toteutuksesta tulossa lapsellista tai kli-
seistd. Kliseiden kayttd on toisaalta ollut minulle kuin kapinoimista. Jos
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koen jonkin sopivan teokseeni, ei muiden nakemykset siitd, mika on kli-
seistd ja mika ei, saa vaikuttaa ndakemykseeni. Pohdin, pitdisikd minun
tehda yksinkertaisempi maalaus? Vaikka olen sekava ja moniulotteinen,
ei sekavuus kuitenkaan sovi esteettiseen nakemykseeni.

Saadakseni selkedmpi ote ideaani luonnostelin pahville nopean, lopulli-
sen pohjan suhteita vastaavan, 12x15 cm luonnoksen akryylimaalein. Mi-
nua hairitsi yha, etten tiennyt minne asettaisin haran. Katselin tulostani
(kuva 18) ja olin nakevinani puussa haran paan. Selkeytin ideaa sopivan
vihjaavaksi ja lisasin silman kohdalle kuvittelemani rubiinin. Kuinka olla-
kaan, symbolismi sopi yhteen. Puu on vahvasti maahan juurtunut, kesta-
va ja elinvoimainen. Samalla tavalla koen haran olemuksen itsessani ole-
van se, johon minuus pohjautuu. Puunrungon vihjaileva muoto tasapai-
nottaisi taulua, mutta taman luonnoksen kokonais-tasapainoon en ollut
vield tyytyvdinen. Pohdin, pitdisiko taistelukalan olla suurempi, ja taus-
taan sulautuvampi, seka tarvitseeko ymparistd muuta kasvillisuutta. Toi-
nen parannus, joka mielestani oli paikallaan oli se, ettd kehysten tulisi
selkedammin ylettya maahan. Kuva olisi luonnollisemman ja tukevamman
oloinen, ja referenssikuvat olisivat helpompi ottaa. Pidin Botticelli tyyppi-
sestd vaaleista kukista tummalla taustalla. Ojennetun kaden asento hai-
ritsi hieman sen viedessa vaaleutta liian ldhelle kuvan reunaa ja luoden
epatasapainoa.

Kuva 19. Variluonnos.
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4.2  Ympdriston ja intuition herattama inspiraatio

Tyonteon lomassa sain vahvan impulssin katsoa uudestaan elokuva Geis-
han Muistelmat. Tdman on oltava lempielokuvani. Elokuva kertoo pienen
tyton, Chiyon, vaikeasta lapsuudesta ja eldamasta okiyassa. Chiyo omistaa
elamansa tullakseen Geishaksi, jotta paasisi lahemmas elamansa rakkaut-
ta, Puheenjohtajaa, jonka han tapasi sattuman kautta kadulla ollessaan
vield pieni tyttd. Erityisesti minua kosketti seuraava lainaus elokuvasta:

“Luomme toisen salaisen maailman: maailman, jossa on vain kauneutta.
Sana geisha tarkoittaa artistia, ja geishana oleminen on tulla tuomituksi
liikkuvana taideteoksena.” (Fisher, Spielberg, Wick & Marshall 2005)

Nama sanat elokuvasta olivat kuin pohjustuksessa sanallistamani nake-
mys. Innostuin ajatuksesta esittda taman viittaamalla Geishoihin tai tahan
elokuvaan. En halunnut tdman kuitenkaan olevan silmiin hyppaavaa sym-
bolismia, vaan jotain pienta ja hienostunutta, kuten maskeeraus.

“Maiko, joka on tydskennellyt alle vuoden, saa ainoastaan punata alahuu-
lensa. Tdma on traditio, symboli siitd ettei han viela ole kypsa nainen,
vaan lapsi.” (Fisher ym. 2005)

Geishat tunnetaan vaaleasta ihostaan ja punaisista huulistaan. Mietin,
voisinko viitata artistiseen aloittelijuuteeni ja sisdisen lapseeni punaamal-
la vain alahuuleni keskiosan.

Lempikohtaukseni elokuvassa on Chiyon, geishanimeltaan Sayurin, lumi-
tanssi. Han esiintyy kylman sinisessa valossa lumimyrskyssa. Kohtaus on
intensiivinen, melankolinen ja esteettisesti hammastyttava. Kohtauksessa
Sayuri uppoutuu artistiuteensa. Miten saisin saman tunnelman teoksee-
ni?

Tavassa, jolla Geishat ovat ja eldvat, on jotain todella runollista. He ovat
niin vahaeleisia, niin paamaarallisia, niin hiottuja ja asiallisia. Tama on jo-
tain, jota mina ihailen omasta kaoottisesta, tunnerikkaasta perspektiivis-
tani. Traagista se on myods, silla geishoilla on niin sanotusti aina maski
paalla. Samaistun tdhan, ja taman takia taide on minulle niin tarkeaa. Elo-
kuvassa Chiyosta tulee onnen kaupalla kaikista halutuin Geisha. Hanen
elamansa tapahtumat symbolisoivat kuitenkin vankeutta ja toivon me-
nettamista monella tapaa.

Syy, miksi rakastan elokuvaa niin paljon, on etta tarina pdattyy onneen ja
helpotukseen. Chiyolla on vaarinkasitysten tayteinen suhde Puheenjohta-
jaan, mutta lopulta, kaiken odotuksen jalkeen he loytavat toisensa. Koen
kaipuuni olla artisti hieman samalla melankolialla. Alitajunnassani taidan
uskoa, ettd asettamalla itseni taiteeseen tdysin sydamin, voin olla oma it-
seni ja loytaa sielunrauhan. Ehka karsivallisyys palkitaan, ja ehka vapaus
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voi odottaa meita kaikkia vaikka se tuntuisi karkaavan kasistamme mo-
neen otteeseen kuin omatahtoinen, pelokas kyyhkynen.

Kuva 20. Sayurin lumitanssi. Geishan muistelmat. (Geishawiki n.d.)

Muistan, ettd lapsuudenkodissani meilla oli seindlla kolme reliefitaulua,
joissa oli mustat taustat ja vaaleita, helmidispintaisia geishoja puutarhas-
sa. Meilla oli my6s geishaa kuvaava naamari, joka roikkuu nykyaan huo-
neeni seindlld. Olen miettinyt miksi japanilainen kulttuuri kiehtoo minua
niin. Veljeni on myos paatynyt opiskelemaan Japanin kieltd. Voisiko olla
ettd nama visuaaliset taideteokset ovat vaikuttaneet meihin lapsena?
Emme muuten ole olleet kontaktissa japanilaiseen kulttuuriin. Minusta
tuntuu ettd monet esteettiset teokset ja tavarat, joita lapsuudessani olen
nahnyt, ovat olleet tummataustaisia joissa on ollut varikkaita tai vaaleita
korostuksia. Olen monesti paatynyt toteamaan, ettda esteettiset mielty-
mykseni pohjautuvat tavalla tai toisella lapsuuteeni.

Minulla oli ollut mielessa kauan kirsikan kukinnot, ja elokuvan myéta ne
palasivat mieleeni. Kiinassa kirsikan kukinto viittaa naisen mystiikkaan,
kauneuteen, voimaan ja seksuaalisuuteen. Japanissa naita sakurana tun-
nettuja kukintoja arvostetaan kuitenkin paljon syvemmalla tasolla. Nama
lempivdrissani, haalean vaaleanpunaisena kukkivat kauniit luonnonkap-
paleet ovat Japanin vuosisatoja vanhan tradition, Hanamin, visuaalinen
keskipiste. Hanamin aikaan ihmiset kokoontuvat viettdamaan aikaa laheis-
tensd kanssa puiden ldheisyyteen, kunnioittaen ja mietiskellen juhlan
merkitysta. Kirsikkapuut kukkivat nayttavasti. Ne muuttuvat vaaleanpu-
naisiksi pilviksi keskelld heraavaa kevattd, mutta tama kestaa ainoastaan
parisen viikkoa. Japanilaisille tdma symbolisoi elaman kauneutta ja sit3,
miten hetki on ohimenevaa ja elamamme rajallisia ajassa. Sakura muis-
tuttaa meitd huomioimaan ymparistdbmme ja nauttimaan elaman pienis-
ta, kauniista hetkista. (Not Without My Passport 2016.)

Ldheinen ystavani on usein huomauttanut minulle, miten han ihailee ky-
kyani nahda kauneutta ja merkitysta pienissd, arkisissa asioissa. Minulle
tdma on tapa olla olemassa ja selviytya. Tama on persoonani valoisa puo-
li, sisdinen lapseni, joka innostuu helposti, rakastaa ja ihmettelee elaman
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loputonta kauneutta. Sakura on samankaltainen filosofia, kuin se, joka on
aina elanyt minussa ja auttanut minua masentuneisuuden lapi parem-
paan oloon. Kirsikkapuun kukinto on minulle niin arvokas ja esteettinen
symboli, ettd se onnistuu aina rauhoittamaan mieleni.

Sakuraan liittyy myos melankoliaa. Kirsikkapuun kukan tippuvaa lehted on
pidetty symbolina kuolemalle. Ne liitetadn samuraisotilaisiin ja heidan
kunnioitukseensa elaman vaistamatonta loppua kohtaan, ja toisen maa-
ilmansodan aikaan itsemurhakoneisiin maalattiin naita kukkia. Taman oli
tarkoitus valaa sotilaisiin rohkeutta heidan viimeiselle matkalleen. (Not
Without My Passport 2016.)

Suuressa skaalassa, meidan elamamme ovat myos lyhyita kuin tahden-
lennot verrattaessa universumin vanhuuteen. Voisi sanoa, etta jos elama
on yhta pitkdada matkaa kohti kuolemaa, symbolisoivat kirsikankukat mi-
nulle rohkeutta koko tdman matkan lapi muistuttaen minua nauttimaan
jokaisesta hetkesta, mm. taiteen kautta. Teokseeni haluan myds integroi-
da tippuvien teralehtien symbolismin kuvaamaan toivoa, uudistumista ja
siirtymaa yhdesta elamansyklistani toiseen.

4.3 Referenssikuvat

Minulle on tarkeda, ettd maalauksissani on sopusuhteet oikein, joten
padtin ottaa referenssikuvin itsestani maalaukseen sopivassa asennossa.
Minun tuli keksia tapa, jolla saan kuvattua itseni suurin piirtein samassa
asennossa, kuin luonnoksissani.

Pyrin luomaan luonnosteni mukaisen suoran valon voimakkaalla lampul-
la, jotta saan varjostukset oikein. Kokeilin muutaman kuvan ottamista it-
selaukaisimella, mutta tama oli hankalaa ja aikaa vievaa. Lopulta kdynnis-
tin videon jotta sain kerralla monta asentoa talteen. Siirsin tiedostot ko-
neelleni ja otin nayttokuvia sopivista kohdista.

Luonnoksissa esiintyva asento, jossa paani nojaa kasivarteeni, ei nayt-
tanytkdan enaa luontevalta ja tarpeeksi kiinnostavalta kuvissa. Kuvittelin
tummalle taustalle kauniin vaalean, lainemaisen asennon, mutta paa ho-
risontaalisessa asennossa muodosti todellisuudessa lankkumaisen efek-
tin. Tama vield korostuisi maalauksessa, jossa taustan ja ihmisen valinen
kontrasti on suuri. Toimivampia asentoja olivat ne, jossa paani nojasi
kammenelleni ja oli viistossa tai pystysuunnassa. Sain suuntaa antavia ku-
via, mutta mikdan asento ei ollut taysin sitd, mita halusin. Paatin kayttaa
asennon mallintamiseen myohemmin myds peilia.

Puun paatin mallintaa tarkastellen kirsikkabonsain kuvia. Vaikken maa-
laakaan puuta ruukkuun, paksu, kiemurteleva runko ja suhteessa siihen
lilan isot kukinnot viittaavat siihen, ettd kyseessa on bonsai. Poimin refe-
renssikuviksi alla olevan kuvan.
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Kuva 21. Kirsikkabonsai. (Bonsaigurus n.d.)

Toinen elementti, johon tarvitsin referenssikuvia oli betta splendens.
Taistelukaloilla on nayttavat evat, jotka vaihtelevat koossa ja muodossa.
Tutkin lajin anatomiaa koostamalla alla olevan referenssikollaasin ja
luonnostelin havaintojeni perusteella kalan anatomian paapiirteet.

Kuva 22. Betta splendens referenssikollaasi.
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Kuva 23. Betta kalan anatomian luonnostelua.

Ennen itse teoksen aloittamista luin internetistd monien muiden artistien
maalausvinkkeja. Olin suunnitellut luonnostelevani taydellisen luonnok-
sen ennen kuin koskenkaan lopulliseen kankaaseen, mutta en malttanut
tehda enaa lisda puoli huolimattomia kuvia. Ainainen asentojen ja asette-
lujen luonnostelu ja pohtiminen turhautti minua. Halusin vain paasta te-
oksen pariin, joten kuuntelin intuitiotani, ja ryhdyin téihin.

4.4 Teoksen synty

Paatin aloittaa teokseni hahmottamalla elementtien sijainnin kangaspoh-
jalle lyijykynalla. Tahan vaiheeseen upposi jo monta tuntia. Katselin ko-
koonpanoa ldhelta ja kaukaa varmistaakseni tasapainon. Lopulta ikuistin
luonnoksen ja peitin kaiken ensimmaiselld maalikerroksella. Jatkoin li-
saamalla tarkeimmat elementit paikoilleen. Asettelu ndytti jokseenkin
hyvalta. Tunnelma oli heti aistittavissa. Katsojan perspektiivi oli siirtynyt
hieman kauemmaksi kuin alkuperaisessa luonnoksessa, mutta pidin siita.
Tuntui, etta halusin jattdaa enemman tilaa minun ja katsojan valiin.
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Kuva 24. Ensimmainen hahmotelma.

Jo tassa vaiheessa vertasin Zatzkan teoksien kauneutta ja huolettomuutta
omaani, ja tunsin itsevarmuuteni laskevan. Teokseni oli kylld vield luon-
nos, mutta se oli niin muovisen oloinen, kuin kaikki elementit olisivat va-
kisin paikoillaan. Peldstyin, ettd teoksestani tulee eloton. Otin ison peh-
mean siveltimen, valkoista maalia ja aloin tuhrimaan ruohikolle struktuu-
ria kayttamatta vetta tai muuta ohennetta. Ensijarkytyksen jalkeen aloin
nakemaan positiivisia tuloksia. Jalki ei ollut taydellista, mutta se toi ku-
vaan luonnetta. Mieleni alkoi heti ideoimaan kukkia ja puskia varjoon, ku-
ten Botticellin Kevadssa. Tdassa vaiheessa ymmarsin irti paastamisen tar-
keyden. En voi saavuttaa kauneutta ellen heittaydy muotoihin ja anna ku-
van elaa. Kaikista kauneimmat tuhrimisjaljet tulivat aivan vahingossa, ne
loivat magiaa. Tama tekniikka tuntui omalta. Esikuvia tarkastellessani olin
melkein karsinut Zatzkan pois. Taisin aliarvioida sen, mita hanella oli an-
nettavaa tummanpuhuvaan maailmaani.
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Kuva 25. Maan struktuuri toi kuvaan pehmeytta.

Puussa ollut hdrdanmuoto paatyi katoamaan, mika kadutti minua hieman.
Keskityin kuitenkin tdssa vaiheessa tarkeampiin elementteihin. Puun ok-
sat toteutin paksuilla kerroksilla mustaa maalia, nostaen niita esille muus-
ta pinnasta. Ndin oksat erottuivat paremmin tummasta taustasta. Myo-
hemmin vaalentaisin niitad korostukseksi.

Katsoessani taulua kauempaa, minusta naytti silta, kuin keskelle olisi
muodostumassa joki, josta nousen nojaamaan rantaan kuin metsan nym-
fi. Nymfit ovat kreikkalaisen mytologian hahmoja, luonnon pienia juma-
lattaria jotka huolehtivat eldimista ja kasvillisuudesta. (Greek Mythology
n.d.) Muistin samalla, ettd Hans Zatzkan teoksissa esiintyvat naiset nayt-
tivat esittavan jonkinlaisia nymfeja. Tama oli kdynyt nopeasti mielessani
tarkastellessani teoksia, mutta sen mahdollinen merkitys minulle oli
mennyt minulta ohi.

Paatin pitdaa kiinni ajatuksesta, silla se symbolisoisi hyvin vegaania ela-
mantapaani, rakkauttani luontoon, seka outouden ja mystiikan tunnetta
sisallani. Samalla mietin utopistisen kukan integroimista eteeni, kuin oli-
sin juuri sen istuttanut. Kaipasin kukintoja my&s muualle. Pohdin ajatusta
siitd, miten kauneus vetdaa minua puoleensa, ja miten voisin vahvistaa ta-
ta viestid. Voisin lisata kukkia ripoteltuina rannalle, jolle olen hakeutu-
massa. Pidan myos ajatuksesta, etta puu on kuollut, mutta kukkii silti tai-
teessani. Tama symbolisoisi sitd puolta minussa, joka |6ytaa elottomista-
kin tilanteista lamp0a ja runollisuutta.

Panin merkille, ettda kuvani paatunnelma oli karmivanpuoleinen. Tama ei
periaatteessa hairinnyt minua, sillda koen mielenmaisemani jokseenkin
hamyiseksi, usvaiseksi paikaksi. Toivoin kuitenkin taman tunnelman va-
laistuvan puun kukinnon seka seesteisemman ilmeen my6ta. Nurkassa
oleva kala tuntui hieman irralliselta, ja paatin sulauttaa sitd enemman ta-
ka-alalle varjoilla ja ehka lisata sille kalakumppanin, jotta nayttaisi silta,
ettd ne kiertaisivat kehaa alitajunnassani. Tyostin kalaa tosin vasta myo-
hemmissa vaiheissa. Toin myods kehyksen eteen vahvistaakseni illuusiota.

Luonnosteltuani joen ja vahvistettuani kehyksia, kokonaisuuteen oli tullut
mielenkiintoa. Tama oli oikea valinta. En olisi keksinyt jokea ellen olisi va-
paasti tuhrinut maahan struktuuria. Tunnistin, ettd suuri osa luomispro-
sessiani on spontaania muotojen seuraamista. Tuntui, kuin kuva olisi ot-
tanut ohjat, ja nayttanyt minulle, mita haluaa itselleen tapahtuvan. Aloin
luottaa siihen, ettd taiteellinen prosessini menee eteenpdin omalla pai-
nollaan.
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Kuva 26. Joki toi kuvaan kolmiuloitteisuutta ja mielenkiintoa.

Jatkoin ympariston muokkaamista korostuksilla ja varjoilla. Lisasin kerros
kerrokselta eri savyisia glaseerauksia. Kaytin tahan gloss-mediumia, silla
huomasin sen tekevan lopputuloksesta intensiivisemman, kuin matta-
medium.

Kirsikankukinnot luonnostelin ensin valkoisella taululiidulla. Kun asettelu
naytti luonnolliselta, toteutin kukat. Tulos oli hieman sekava ja raskas
verrattuna ymparistoon, joten harvensin kukintoa. Lopulta siistin, varjos-
tin ja lisasin kukkiin ja jokeen yksityiskohdat. Tasapainottaakseni kukka-
meren vaaleutta, tiputin pari teradlehted jokeen niin, kuin olin suunnitel-
lut.

Kuva 27. Luonnosvaiheessa kukat olivat sekavia.
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Tyytyvaisyyteni oli lisdantynyt huimasti, mutta jokin minua hairitsi. Idea
siitd, ettd nakyisin vain kehysten sisalla, ndyttikin vain epdaammattimaisel-
ta vahingolta. Joen lisddminen kuvaan teki tasta ideasta hyvinkin epasel-
van, ja oikeastaan tarpeettoman. Symbolismi ei ollutkaan enda yhta tar-
keda kuin esteettinen tasapaino. Kaipasin lisda todentuntuisuutta ja kol-
miulotteisuutta. Pohdin, olisiko tdma symbolismi muutenkin ollut ideana
hassu.

Kuva 28. Kuvasta alkaa valittya syvyys.

Pidin saavutetusta kontrasteista paljon jo tdssa vaiheessa. Minulle oli jo-
en maalaamisesta jadanyt yli vaaleansinista, joten kaytin sita hiusten muo-
toiluun. Jollain tavalla pidin tastd kalpeudesta ja sinertdvastd savysts,
jonka luonnostelin. Aivan kuin olisin uinut vuosia kylmassa joessa ilman
auringonpaistetta. Samalla samaistuinkin tahan ajatukseen. Viime vuosi-
na olen ollut usein hyvinkin viilea ja vetaytyvainen. Olen tarvinnut paljon
aikaa keratessani itseadni ja pohtiessani maailmaa. Tata voisi kuvailla sosi-
aalisena horrostilana, jonka johdosta kykenin rauhoittumaan vain olles-
sani yksin, ja rakastamaan vain loytdmaani kauneutta. Olen asettanut
oman hyvinvointini kaiken muun edelle, kuin vellonut luovassa, kapeassa
joessani ja kuunnellut metsan hiljaisuutta, piilossa maailmalta alitajun-
nassani.

Yha enemman ymmarsin teostani maalatessani sitd eteenpain, ja nautin
symboliikan pienistd uusista kdanteistd. Tiesin, ettd teoksen lopullinen
kokonaiskuva oli mielessani viela muovausvaiheessa. Mainitsin tarkastel-
lessani esikuvia luvussa kolme, ettd pyrin tekemaan teoksesta tasapainoi-
sen, kuten Yin Yang symbolin. Kun sanallistin, ettd olenkin kuvaamassa
viime vuosieni horrosaikoja, mietin, kuvaako tdméa teos sittenkin vain
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Yang-puoltani, eli pimeyttd jossa on ripauksia toivoa. Ehka toteuttaisin
opinnaytetyoni ulkopuolella myos Yin-puoltani kuvaavan maalauksen.

Kylmansavyisyys toi mieleeni Geishan muistelmat elokuvan lumitanssin.
Tekisinko itsestani jaisen oloisen nain viittaamalla elokuvan kohtaukseen?
Olin lisannyt lapikuultavaa verhoilua alakeholleni, ja se muistutti minua
Botticellin Kevat teoksen naisten liehuvista vaatteista. Taaltako alitajun-
tani poimi ajatuksen? Katselin esikuvaani ja mietin, miten naiset naytta-
vat niin nukenomaisilta, mutta silti heissa on mystiikkaa ja elamaa. Ha-
lusinko ilmeestani seesteisen, vai dramaattisen niin kuin Caravaggion
toissa?

Kiireen takia tunsin voimieni ja maalausintoni hiipuvan. Tunsin suurta
epatoivoa koko tyotani kohtaan, mutta minun oli silti jatkettava maalaa-
mista. Vahin energioin tunsin tekevani huonoja valintoja ja pelkasin pilaa-
vani teoksen. Ryhdyin maalaamaan rannalle villeja kukkia. Aluksi kokeilin
Botticelli tyyppisia yksittdisia kukkia mutta lopulta rannalla oli kokonainen
kukkameri. Kaduin valintaani. Paatin jatkaa alueiden tydstamista ja pyrkia
positiivisuuteen. Lisasin sinisen eri sdvyja ja kevensin lopulta kukka-
alueita lisaamalla ruohikkoa. Silloin katseeni kiinnittyi kehittyneisiin muo-
toihin, joissa ndin numeron kolme. Mitd tama tarkoitti? Sitten mieleeni
nousi om-symboli. Kuinka ollakaan, olin vahingossa ldhes muodostanut
om-symbolin kukinnoilla. Olin dimana siitd, kuinka huono valintani oli
poikinut tallaisen mahtavan vahingon. Halusin sailyttaa idean, silla se tuli
luokseni niin luonnollisesti, aivan kuin se olisi tarkoitettu. Alueita piti vain
hieman muotoilla, jotta kukat symbolisoisivat maailmankaikkeutta, seka
kauneuden ja luonnon rauhoittavaa, meditatiivista vaikutusta mieleeni.
Om-symboli on mm. Hinduismin ja Buddhismin mystiikan symboli. Adn-
nettd kaytetddan usein mantrojen, meditaation ja rukousten alussa ja lo-
pussa. Adnen sanotaan sisiltdvian menneisyyden, nykyhetken ja tulevai-
suuden, sekd koko eldaman olemuksen. Sen sanotaan symbolisoivan myos
elaman lahdetta. (Reiss 2013.) Tama tosiaan on teokseeni sopiva symboli,
lahtihdan koko ajatukseni siitd, ettd olemme elaman lahteen taideteoksia.
Tein symbolista hieman epdselvan, ettei se hypi silmille liikkaa. Minulle
riittda, etta symboli on nahtavissa, jos tietda, mita etsii.
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Kuva 29. Kukinnon evoluutio symboliksi.

Kuva 30. Om-symbolin luonnos.

Kasvojen tydstamista kohtaan koin paljon epdavarmuutta ja ongelmia, silla
en ollut tottunut ndin pienten kasvojen maalaamiseen. Mallinsin kasvoja
monien kuvien ja peilin avulla, ja ulkonakéni muuttui jatkuvasti. Minulla
ei ollut pysyvaa nakemysta paan asennosta ja ilmeestd, ja tasta syysta
kompastelin aika lailla, enka ollut tyytyvdinen kasvoista valittyvaan tun-
nelmaan. Lopulta kasvoihin oli paikoittain kasaantunut maalikerroksia,
jotka paistoivat lapi kohokuvan lailla, vaikka peitinkin aikaisemmat maali-
kerrokset uudella pohjavarilla. Epatoivo nosti paatdan. Sain ilokseni kui-
tenkin pienennettya paan kokoa kehoon sopivammaksi, ja olin saavutta-
nut siledmman pinnan lisaamalla lapindkyvia kerroksia gloss-mediumia.
Paatin lopulta kokeilla geishan maskeerausta vieddkseni huomiota pois
vhd hieman epatasaisesta pohjasta, mutta unohtaa ajatuksen vain ala-
huulen maalaamisesta. Tama ei luultavasti nayttaisi loogiselta niin pienis-
sa kasvoissa. Talla kertaa valitsin vain yhden kuvan kasvoistani referenssi-
kuvaksi. Maalasin huuleni vahvalla punaisella, ja sainkin kasvot suhteelli-
sen hyvan nakaisiksi.
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Kuva 31. Kasvojen evoluutio.

Tassa vaiheessa olin vihdoin tyytyvainen kasvoihin. Sinertavyys oli kadon-
nut tdysin geishamaskeerauksen ja mustien hiusten myo6ta. Osa minusta
naki versioissa 2—3 Caravaggio -tyyppista draamaa, mutta oli oikea ratkai-
su tehda ilmeesta seesteisempi, eika niin konfrontoiva, silla tdman puolen
minussa esitan jo taistelukalan muodossa. Ylavartalo tarvitsi uutta ratkai-
sua, silla alue tuntui hieman turhan paljaalta. Hiukset olivat yksi vaihtoeh-
to, kunnes paatin kokeilla geishateeman mukaista viuhkaa.

Hahmotin viuhkaa ja kehysten ripustusnarua tekstiileilld ollakseni varma
siitd, mita haluan. Etsin materiaalilaatikostani erivarisia naruja ja kankai-

ta, joiden avulla oli helppo visioida kokonaisuuteen sopivat varit
. f 5
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Kuva 32. Ripustusnarun ja viuhkan ideointia.

Mietin, pitdisikd taka-alalla ndakya vasenta jalkaa tuomaan kolmiulottei-
suutta, mutta en halunnut rikkoa kehon ja kukkien valista tummaa aluet-
ta, jonka halusin sailyttaa visuaalisen harmonian takia. Harmonia oli jo 1a-
hes kunnossa, mutta vaaleat alueet painottuivat kaikki vasemmalle. Li-
saisinko valkoiset kyyhkyset puun oksalle?

Pohdin myds taistelukalan varitysta. Olisiko selkeampaa, jos se olisi koko-
naan punainen? Se rauhoittaisi variteemaa, silla vaikka sinista 16ytyikin
kukista ja vedesta, sai se kalassa aivan lilkaa huomiota. En halunnut, etta
sininen on tauluni paavari, ja talla hetkella se s6i puun kukinnon vaalean-
punaisen savyn taysin.

Huomioni harhaili joka paikkaan taulussa. Kuvasta puuttui pehmeys ja
positiivisen ymmarryksen luoma elementti, Geddes palasi jalleen mielee-
ni. Ymmarsin, etta oli korkea aika maalata viimeinenkin elementti paikal-
leen. Kokeilin kyyhkysten asettelua leikkaamalla paperista hahmoja ja
asetellen ne oksalle. Toisiinsa nojaavat linnut olivat alkuperdinen ajatus,
mutta halusin tuoda vaaleutta lahemmas oikeaa nurkkaa ja luoda liiketta
kuvaan. Asetin vain yhden kyyhkysen istumaan oksalle, ja toisen lenta-
maan kuvaan puun takaa. Puun oksa kevensi sopivasti suurta, vaaleaa lin-
tua. Huomasin, miten kauniisti taulun vaaleat elementit loivat diagonaali-
sen rajan taulun keskelle, aivan kuin valonpilkut galaksissa.

Kuva 33. Kyyhkysten ideointi ja toteutus.

Kyyhkysten valmistuttua koin vihdoin rakastuvani teokseen. Muistin tun-
teen, jonka koin Jeremy Geddesin lintuaiheita katsellessani. Aavistin koko
prosessin ajan, etta haluan kyyhkysen kuvaani, mutta jostain syystd odo-
tin aivan viime hetkeen. Tdma vaalea rauhan ja rakkauden symboli kerasi
koko kuvan kasaan ja heratti sen eloon. Vasta tarkastellessani lopputulos-
ta, huomasin, miten taistelukala ja kyyhkyset olivat selvasti toistensa vas-
takohtia. Ne olivat kuin piru ja pyhimys olkapaillani, aktiivinen punainen
ja rauhallinen valkea. Kehyksien sisdlld, minuudessa, nama sulautuivat
vaaleanpunaiseksi. Pidin ajatuksesta, ettd vaaleanpunainen olisi tasta
syysta lempivarini. Kalan muuttaminen punaiseksi oli mielestani hyva aja-
tus siind mielessa, ettd se muutti kuvan yleisilmetta tyylikkdammaksi, ja
teos tuntui enemman omalta.
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Kuva 34. Kyyhkyset tasapainottivat kuvan.

Kun luulin jo kaiken olevan paikoillaan, huomioin oikean alanurkan tyh-
jyyden. Puuttuiko sittenkin vield jokin? Nopeasti mieleeni nousi kadarme.
Edes pieni vihjaisu kddrmeen muodosta ruohikossa tuntui yhtakkia taysin
valttamattomalta ajatellen teoksen tasapainoa. Mietin, miten positiiviset
ja negatiiviset elementit muodostaisivat suuren rastin keskelle kuvaa,
jonka keskitssa olisi olemukseni ja taiteeni, jossa kaikki yhdistyvat. Etsin
symbolitulkintoja kddarmeelle, ja esiin nousi dualismi, minua paljon kiin-
nostanut aihe hyvyyden ja pahuuden polariteeteista (Standford encyclo-
pedia of Philosophy 2016). Jalleen intuitioni nosti esille tarvittavat asiat
kuin itsestdaan. Tassa vaiheessa mieleeni selkeytyi kuvan tasapaino. Ha-
vainnollistin sen alla olevaan kuvaan.

Rakkaus
Puhtaus
Vapaus

Agressiivisuus
Itsepuolustus
Suojelumekanismit

Uhka

Fyysinen todellisuns

Meditaatio
Maailmankaikkeus
Miclenrauha

Kuva 35. Yldakulmissa olevat elementit ovat seurausta alakulmien ele-
menteille.



41

Paatin toteuttaa kdarmeen taman tasapainon saavuttamiseksi. Se toi
mieleeni my6s Eedenin puutarhan, paratiisin ja elaman houkutukset.
Kdarme toteutui nopeasti ja oli kuin piste i:n paalle. Sen intensiivisen
tumman varin takia jouduin vield varjostamaan maata realistisemman
nakoiseksi. Samalla viimeistelin hiukset, kateni, puun rungon ja taistelu-
kalan yksityiskohdat ja heijastukset. Ndin yha korjattavia asioita, mutta
paatin antaa teoksen olla valmis. Minulla on tapana aina |6yt3da korjatta-
vaa kaikessa, joten oman hyvinvointini takia annoin tyolle valmiin leiman.
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5 LOPPUTULOS

Kuva 36. Viimeistelty lopputulos.

Teoksen valmistuttua halusin ottaa askeleen taaksepain ja tarkastella sen
lopullisia merkityksia minulle, silla prosessi oli ollut inspiraationhaultaan
kaoottinen. Tyohon vaikutti vahvasti intuitioni minulle heittelemat impul-
siiviset ajatukset, kuten joki, om-symboli sekad lopussa lisatty kaarme.
Kaarmeen myo6ta koko kuvaan laskeutui tunne, ettd eldimet saartavat
minua ldhes joka suunnasta. En voinut olla ajattelematta kertomuksia Ee-
denin puutarhasta, jossa kadarme houkuttelee vaarille teille. Kun ajattelen
elainten symboliarvoja, nden selvasti miten ndma kolme eldinlajia kiteyt-
tavat elamaani vaikuttavat energiat.

Betta ui kehaa alitajunnassani, punaisena, aktiivisena ja valmiina puolus-
tamaan itsedan. Se ui yksin symboloiden eristysta ja varjopuoltani, joka
karkottaa ympariltani ihmisid. Toisaalta kala symbolisoi minulle myds
valmiuttani taistelemaan sen puolesta, mikd on minulle tirkeaa. Vastak-
kaisella puolella kyyhkysista, rakkauden symboleista, on yksi kuvattu saa-
puvana kuin merkkina siitd, ettd paastdessa sieluun rakkautta, saa sitd
elamaansa lisad. Mieleeni muistui aikaisemmin sanallistamani ajatus liit-
tyen taiteeseen:

”...ettd vapaus voi odottaa meitd kaikkia vaikka se tuntuisi karkaavan ka-
sistimme moneen otteeseen kuin omatahtoinen, pelokas kyyhkynen.”
(Ote sivulta 25.)
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Vapaus on saapunut luokseni teoksessa. Se ei olekaan pelokas, vaan
odottaa minua oksalla. Katsellessani lintuja minuun laskeutuu rauhan ja
harmonian tunne, ne onnistuivat siis puhdistamaan kuvan energiaa.

Kaarme, ainoana maassa liikkuvana eldimena symbolisoi maallisia houku-
tuksia, uhkia ja kilpailua. En voinut olla huomaamatta ettd hahmoni ja
kadarme ovat suhteellisen samoissa asennoissa, ja tunsin jopa, ettd meissa
on paljon samaa. Toisin kuin linnut, eldmme molemmat visusti maan pin-
nalla, painovoiman ja todellisuuden vankeina. Lopputuloksena alakulmis-
sa olevat symbolit ovat syy vastakkaisen ylakulman symboleihin. Medi-
taatiosta seuraa rauhaa ja rakkautta, ja maalliset uhkat herattavat itse-
puolustusvaistot.

Kokonaisuudessaan teoksessa olen mina geishana, yrittaen tasapainotella
luontoani, vaistojani, ja hengellistda maailmaani. Geishan maskeeraus viit-
taa artistin luonteeseeni ja maskiin jota ihminen joutuu usein kantamaan.
Se symbolisoi minulle my6s kaipuutani esteettiseen, selkedan ja hallit-
tuun eldamaan. Viuhka viittaa myos geishoihin, mutta symbolisoi minulle
my0s eleganssia, aistillisuutta ja hienovaraisuutta.

Katsoessani kuvaa minusta tuntuu, ettd se on kuin kartta joka osoittaa ai-
na samaan suuntaan: meditaatioon ja luontoon. Kukista muodostuva om-
symboli tuntuu toimivan teoksen pdaviestind sanoen, ettd voin hakea
sieltd turvaa tasapainottaakseni kaikkia niitd hektisia viesteja, jotka tule-
vat joka suunnasta.

Sakuran symbolismi esiintyy myds vahvana viestind. Keskella taulua kuk-
kiva kirsikkapuu, joka on alkanut tiputtaa lehtidgan jokeen, merkitsee mi-
nulle uudistumista, elaman kauneutta ja sita, ettad jokainen hetki on arvo-
kas. Valitsemalla taiteen, luonnon ja kauneuden, valitsen myo6s elaman.
Teos muistuttaa minua siitd, etta vaikka ymparillani olisi synkkaa, voin
nauttia eldman pienistd, kauniista taideteoksista odottaessani valoisam-
pia paivia. Tumma joki ja taustan usva symbolisoivat mielen syvallisyytta
ja mystiikkaa, ja puu juurtuneisuutta.

Tama on symbolinen totuus kuluneiden vuosien mielenmaisemastani.
Aloittaessani uuden elamansyklin ja tutustuessani uusiin ihmisiin, minus-
ta tuntuu ettd voisin selittaa kaiken talla maalauksella, ja jattaa sen sii-
hen, silld mind olen siitd vapaa. Menneiden vuosien tunteet ovat kuivu-
neet kankaaseen kiinni maalin tahdissa. Se hylkii vetta, se ei sotkeudu
enad, se on estetiikkaa jota ei voi pestd pois. Toisin, kuin maalaukseni,
mind olen teos jota en jata koskaan rauhaan. Olen ikuisen tydston koh-
teena, keraten loputtomiin uusia varikerroksia.
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6 POHDINTAA

Visuaalisen kokonaistunnelman kannalta teoksessa nakyy eniten Botticel-
lia ja Zatzkaa. Ihmishahmo on kuvassani enemman nukenomainen kuin
realistinen, ja vain vihjaus kehoa peittavasta kankaasta on samankaltai-
nen kuin edella mainittujen esikuvien tdissa. En tehnyt tata tietoisesti,
vaan pikemminkin siksi, etta se oli neutraalein tapa kuvata aihe.

Loppujen lopuksi Marshennikov vaikutti teokseeni ainoastaan sisallolli-
sesti. Ty0ssa on aistittavissa Marshennikovin yhteydessa sivulla 14 mai-
nitsemaani aistillista provokaatiota, joskin maalausjalki ei pyri taidokkaa-
seen realismiin. Caravaggio vei tyotani ajatuksellisesti eteenpadin, mutta
vasta myohemmin verratessani Narcissus teosta omakuvaani, huomasin,
etta symbolinen yhteys oli selkea. Kasittelen eristysta taistelukalan muo-
dossa ja meita molempia ympardi pimeys. Vaikken tarkastelekaan itseani
vedenpinnasta, ajaa kehyksien merkitys hieman samaa asiaa. Kuvittelin
Caravaggion vaikuttavan visualisointitapaani, mutta silld olikin enemman
sisallollista merkitysta. Vaikka teos on samalla lailla tummanpuhuva, ei
yhtendisyys olisi ulkopuoliselle nahtdvissa, mika on hyva asia. Tulevissa
toissani tulen luultavasti leikkimaan Caravaggiolle tyypillisilla kontrasteilla
enemman, sillda ndma jaivat omakuvastani uupumaan.

Teoksestani |0ytyy surrealistisia ja jokseenkin irrallisia elementteja, kuten
Geddesin toista. Uskon taman esikuvan vaikuttaneen minuun rohkaissen
minua realismin rajojen ulkopuolelle. Hinen Miserere 2 -teoksensa herat-
ti minussa ajatuksen kyyhkysistd, joka paatyi olemaan teokselleni erittdin
tarked pehmentava elementti. Mielestani se onnistui luomaan hellytta-
vyytta teokseen, joka on muuten tumma ja uhmaava.

Esikuvieni lisdksi muu ymparistén havainnointi vaikutti myos teokseen.
Elokuva Geishan muistelmat vahvisti artistin symboliikkaa, ja uninakyni,
jossa pimead metsa symbolisoi alitajuntaani, selkeytti tyhjan mustan taus-
tan symboliikan.

6.1 Mita opin?

Tyon alussa ajatusteni selkiyttaminen oli haastavaa. Olin vield tuossa
kauhistuneessa epatiedon tilassa, johon joudun ennen jokaista suurta
projektia. Olin jo ottanut aiheessani askelia taaksepdin ja yksinkertaista-
nut tavoitteitani, mutta pelkasin, ettei teos vastaisi sitd utopiaa jota pidin
mielessani. Minua my0ds askarrutti oma nakemykseni ajankaytostani.
Muistelin aikaisempia kokemuksiani, ja sitd, miten suuret tyot ahdistavat
minua yleensa vain silloin, kun en tydskentele niiden parissa. Taman tie-
dostettuani minulla minun oli helpompi tydskennella. Silti tuntui, etta ai-
kaa ja keskittymistani oli vaikea hallita. Aloitin maalaamisen vasta 15 pai-
vaa ennen tyon palautusta, joten maalausosioon varattu liian niukka aika-
taulu nakyy tyossani. Alkuperdisen aikataulun mukaan olisin aloittanut
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maalaamisen jo maaliskuussa, mutta alkuaikojen epavarmuuden takia en
uskaltanut aloittaa viela siind vaiheessa.

Aiheen valinnassa minun kannattaa tulevaisuudessa tyytya vahempaan.
Kuvattavan kokonaisuuden hallittavuus on minulle tarkeaa, joten luon
mieluummin yksinkertaisen ja hyvin maalatun taulun, kuin elementeil-
tdan runsaan. Uskon, ettda minun tuli tehda tdma teos ymmartaakseni
priorisoivani elementtien yhtenaisyyden ja tyylikkyyden runsauden edel-
le. Minun karsimattomyyteni ei tunnu riittdvan ndin monen erilaisen
elementin, tekstuurin ja varimaailman yhdistamiseen ja viimeistelemi-
seen. En realismiin tottuneena ole teokseen tdysin tyytyvdinen, ja tama
vain vahvistaa sita, ettd minulle ominainen ilmaisutyyli on kuvata asioita
lahempaa ja keskittyen yksityiskohtiin.

Se, joka miellyttad minua omakuvassani eniten, ovat ihmis- ja eldinhah-
mot tummalla taustalla. Minulla on tarve keskittda paaaihe, minusta ta-
ma luo intensiivisyytta kuvaan, ja silma tietda heti, mihin voi levahtaa.
Ehka tdman takia esikuvistani mieluisin on minulle Jeremy Geddesin ky-
seiselld kompositiolla rakennetut teokset. Voi olla, ettd minulla oli liian
monta esikuvaa mielessani prosessin aikana. Jos olisin ottanut enemman
vaikutteita Geddesin yleisilmeestd, olisin luonut jotain rauhallisempaa,
mutta Botticellin kdyttama runsaus oli paallimmaisenda mielessani kera-
tessani inspiraatiota. Omakuvani onnistuu kuitenkin kuvaamaan halu-
amiani asioita ja symbolismi on runsasta ja kertovaa, ja tdhan olen tyyty-
vdinen.

Teos valmistui huomattavasti hitaammin kuin mita kopiotyoni, silla lahdin
maalaamaan ilman tarkkaa kuvaa lopputuloksesta, ja jouduin etenemaan
kokeilun kautta. Ennakointi ovat minulle osittain rauhoittavaa, mutta kar-
simattomyyteni takia tdma pilaa usein luovan intoni. Ehka tarkka luon-
nostelu ei ole minulle aivan niin tarkeaa, kuin mita luulin, silld seuraan
kuitenkin teokseen muodostuvia persoonallisia oikkuja 16ytadkseni tieni.
Myodnnan kylla olleeni harmissani epavarmuudesta useampaan ottee-
seen, ja ettd luonnosteluvaiheen perinpohjainen toteutus olisi ratkaissut
tdman ongelman. Haluan kuitenkin antaa intuitioni luonnostella puoles-
tani enemman paadstaen hetkeksi irti kontrollista. Tyon edetessa ymmar-
sin, kuinka tarkeaa minulle on pysya flow-tilassa, ja olla ylianalysoimatta
valintojani. Tyon loppupuolella huomasin stressin keskelld myds nautti-
vani tunteesta, etta sain joka paiva palata uppoutumaan saman tyon aa-
reen.

Teoksen valmistuttua minusta tuntui silta, etta silla oli ollut oma paamaa-
ransa, josta en itsekdan ollut tietoinen. Todistin monesti, etta vaikken
suunnitellut teosta kunnolla, asiat loksahtelivat paikoilleen tavoilla, jotka
tuntuivat ennakoiduilta. Uskon, ettd jos tyoskentelee pelotta ja suurella
inspiraatiolla on teoksilla tapana muodostua juuri sellaisiksi kuin on tar-
koitettu. Taideprosessini ovat luonteeltaan kaoottisia, mutta on harvi-
naista, ettd prosessia tarvitsee tarkkaan selittda yleisélle. Huomasinkin
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symboliyhteyksien tarkan selittamisen tuntuvan hieman vieraalta. Tasta
ymmarsin selkedammin tarpeeni pitda tulevaisuudessa taiteeni yksityis-
kohtaiset merkitykset omana tietonani antaen yleison tulkita teosta itse.
Opinndytetydssa se ei ollut mahdollista, mutta salaperdisyys on selvasti
lahempana taiteellista luonnettani ja mukavuusaluettani. Minua kiehtoo
se, ettd yleisd ei voi varmasti tietdd, mitd olen tarkoittanut teoksellani,
mutta ettd totuus kuitenkin l6ytyy symboliikasta. Tama on jannittavaa
huomata ottaen huomioon pelkoni tulla vaarinymmarretyksi. Taidetta ei
tarvitse selitelld, tulkinnanvapaus on kuitenkin taiteen mystiikkaa. Tule-
vaisuudessa aion kayttdaa enemman epaselvaa tai vaikeammin tulkittavaa
symboliikkaa. Opin, etta minulle tarkeda ei ole se, etta kaikki tietdavat to-
tuuden, vaan se, ettd koen saaneeni mahdollisuuden ilmaista sita omalla
tavallani. Taiteessani onkin paallimmaisena kyse omasta, henkilékohtai-
sesta kasvuprosessistani ja omasta totuudestani. Katsellessani teosta
mietin huvittuneena, ettei tiikeri paase raidoistaan. Sivulla kuusi mainitsin
haluavani vetdytya huoneeni turvaan ja olla vihemman esilla, mutta olen
silti asettanut itseni sangen alttiiksi.

Mita olen jo aiemmin pohtinut, ja mika selkeytyi tydoni myota, on vapau-
den merkitys taiteelleni. Aikarajan voi itselleen asettaa, mutta teokselle
se saattaa olla huono asia. Aikarajoitukset ja liian yksityiskohtaiset odo-
tukset lopputuloksesta eivat sovi taiteelliseen prosessiini. Tulevaisuudes-
sa annan itselleni vapauden muuttaa teoksen suuntaa, kunhan lopullinen
tuotos on yleisiimeeltd samalla taajuudella kanssani. En ole taysin tyyty-
vainen teokseen, silld suuri osa sitd toteutui suorittamisen paineen alla.
Teos olisi saattanut ottaa eri suunnan jos olisin tehnyt sen vapaa-ajallani
ilman rajoitteita.

Prosessikuvien ottaminen oli hyvin opettavaista. Tarkastellessani teoksen
alkuvaiheita, ymmarsin olleeni pelokas ja liian laskelmoiva. Monet asiat,
jotka yritin jo siind vaiheessa saada oikeanlaisiksi, paatyivat uusien maali-
kerrosten alle. Opin tasta, ettei minun alkuvaiheessa kannata pyrkia tay-
dellisyyteen, vaan laajemmin lisdilla suuntaa antavia muotoja saavuttaak-
seni hyvan kokonaiskuvan ja tasapainon. Oli myds mielenkiintoista verra-
ta ensimmaisia maalikerroksia valmiiseen tyohon, silla huomasin kehityk-
sen niin selvasti. Tulevissa tdissa minun kannattaa muodostaa kuva luo-
den ensin vapaammalla kadella ja sitten vasta siirtya tarkempaan kuvaa-
miseen. Teoksessa olen tyytyvdinen siihen, ettd sain kontrastein luotua
dynaamisen lopputuloksen. Luonnon kuvaaminen onnistui jokseenkin
muodoiltaan, mutten onnistunut tekemaan siita eldvan nakaoista.

Koen saaneeni prosessin myota paljon selkedmman kuvan siitd, mihin
suuntaan taiteeni tulee kallistumaan tulevaisuudessa. Olen yhd monen
teoksen padssa omasta, selkedsta taidetyylistani, mutta ajatellen tdman
olevan ensimmadinen askeleeni omaan nakemykseeni, olen innoissani tu-
levasta. Luulen, ettd haluan toteuttaa seuraavaksi inspiraationa kaytta-
mani unindyn sellaisena, kuin sen kuvailin sivulla 23.
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