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Taman tyon tavoitteena on selvittéda asioita, jotka on olennaista ottaa huomioon valaistessa
paivakohtausta ikkunallisessa huoneessa. Rajauksen vuoksi tydsséa keskitytdan ensisijai-
sesti lokaatiossa eli muualla kuin studiossa valaisemiseen. Huomio on paéosin sellaisissa
tilanteissa, kun valaistus tulee tai on tulevinaan vain ikkunan lavitse. Monet tydssa esiin
nostetut asiat ovat kuitenkin olennaisia myés silloin, kun valaistaan studiossa tai yhdistellaéan
paivanvaloa ja praktikaaleja eli kuvassa ndkyvia valaisimia. Tydssa kaydaan lapi paivanva-
lon ominaisuuksia ja sopivia valineita paivanvalon jaljittelemiseksi. Lisaksi tyd sisaltaa elo-
kuvantekijoiden koottuja pohdintoja siitéd, kuinka totuudenmukainen tarvitsee olla paivanva-
loa jaljitellessaan.

Tietoa opinnadytetyéhdn on hankittu haastattelemalla ammattivalaisijoita ja lukemalla alan
lahdeteoksia. Ty0 on suunnattu ensisijaisesti uransa alussa oleville kuvaajille ja valaisijoille,
joilla on jo hieman kokemusta valojen kanssa tydskentelystd. Valaisun peruskasitteisiin
tydssa ei perehdyta syvallisemmin.

Opinnaytetyo ei pysty vastaamaan kysymykseen, kuinka paivakohtaus huoneessa tulisi va-
laista, koska kuten missa tahansa taiteenlajissa, tdssakaan ei ole oikeaa ja vaaraa. Tarkoi-
tuksena on kuitenkin suunnata lukijan huomiota olennaisiin asioihin, esitella joitain vaihto-
ehtoja ja kannustaa uteliaisuuteen.
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The goal of this study is to figure out aspects that are relevant when lighting a daytime
scene in a room with a window. The study mostly deals with lighting on location. The main
focus is on situations where the light comes or is seemingly coming only through a win-
dow. However, many of the matters discussed on this study are also relevant when lighting
on studio or when mixing daylight with practical lights. In this study, there will be discussion
about the quality of daylight and some examples of tools with which the daylight can be
simulated. Moreover, this study contains some ideas from filmmakers concerning how real-
istic one needs to be while simulating the daylight.

Information for this thesis has been gathered by interviewing professional gaffers and by
reading reference books from the industry. The target audience for this thesis are gaffers
and cinematographers in the beginning of their careers who already have some experi-
ence of working with lights. The most basic vocabulary of movie lighting will not be dis-
cussed here with a greater depth.

In this thesis, it cannot be made clear how a daytime scene in a room with window should
be lighted, because just like in any other art form, there is no clear right or wrong. The aim
is to steer the reader’s attention to what is significant and to introduce some alternatives
and encourage further curiosity.

Keywords movie, film, lighting, daylight, window
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1 Johdanto

Ollessani toisella luokalla Metropoliassa olin valaisijana kuvauksissa, joissa kuvaaja oli
kuvauspaikalla kdydessaan nahnyt kirkkaan auringon tekevan ikkunan muotoisen valo-
keilan lattiaan. Kuvaaja ihastui tahan valokeilaan, ja pyysi minua tekemaan samanlaisen
kuvauksiin. Yritin, mutta eihan siita tullut mitdan. Tiesin, ettd lamppu pitaa laittaa kauas,
jotta valokeilasta ei tulisi koko huoneen levyista. Valitsin koulun varastosta suurimman
mahdollisen lampun ja suurimman mahdollisen jalustan, joiden avulla sain lampun noin
neljan metrin korkeuteen ja ehka kahdeksan metrin paahéan ikkunasta. Lopputuloksena
oli moninkertaisesti ikkunan kokoinen pehmeareunainen valokeila, joka osui suurim-
maksi osaksi takaseindan. Ei siis lainkaan sita mita tilattiin, ja paadyin purkamaan koko
viritelman. Jain miettimaan, mita minun olisi pitanyt tehda onnistuakseni. Kyseinen epa-
onnistuminen herdtti ajatusten ketjun ja on yksi syy siihen, miksi paadyin valitsemaan

opinnaytetyoni aiheeksi paivanvalon ikkunan lapi.

Paivalla sisalla huoneessa tapahtuva kohtaus on erittdin tyypillinen elokuvan kohtaus,
joten ikkunan lapi valaiseminen tulee jokaiselle kuvaajalle ja valaisijalle vastaan ensim-
maista kertaa jo varhaisessa vaiheessa opintoja tai uraa. Ikkunan lapi valaiseminen saat-
taa ensi alkuun tuntua yksinkertaiselta asialta, mutta kuvaajan ja valaisijan taytyy ottaa
yllattavan monta asiaa huomioon paattaessaan, millainen lamppu laitetaan ja mihin vai
laitetaanko ollenkaan. Tydssani puhun paljon siitd, miten kuvaaja ja valaisija tekevat yh-
dessad paatoksia, koska haastatteluiden ja kokemukseni mukaan asioista paatetadn
usein yhdessa. Valaisusta paattaa kuitenkin viime kéadessa kuvaaja, ja valaisijan tehtava
on olla kuvaajan oikea kasi ja auttaa kuvaajaa saavuttamaan kuvaajan ja ohjaajan yh-

teinen visio.

Opinnaytetyd ei pysty vastaamaan kysymykseen, kuinka ikkunan lapi tulisi valaista,
koska kuten missa tahansa taiteenlajissa, tassakaan ei ole oikeaa ja vaarédéa. Lisaksi
vaihtoehtoisia tapoja toimia on lukematon maara, joten kaikkien vaihtoehtojen kirjaami-
nen olisi mahdotonta. Tarkoituksena on kuitenkin esitella joitain vaihtoehtoja, antaa neu-

voja ja kannustaa uteliaisuuteen.



Tyon alkupuoli kasittelee sitd, millaista oikea paivanvalo ikkunan lapi on. Luonnonvalon
ominaisuuksien tunteminen ikkunan lapi valaistaessa on tarke&é, koska usein keinova-
loillakin pyritdan saavuttamaan jotain luonnonvalon kaltaista. Luonnonvalon ominaisuuk-
sien ymmartaminen on tarkeda myos silloin, kun ikkunan I&api tuleva valo on osittain tai

kokonaan luonnonvaloa.

Liséksi tyo sisaltaa elokuvantekijoiden koottuja ajatuksia siitd, missd maarin totuuden-
mukainen tarvitsee olla paivanvaloa jaljitellesséén ja miksi oikeassa paivanvalossa ku-
vaaminen on ongelmallista. Tietoa on keratty lukemalla alan lahdeteoksia ja haastatte-

lemalla ammattivalaisijoita.

Lopuksi kayn lapi erilaisia tekniikoita ja konventioita joita voi hyddyntdd rakentaessaan

paivanvaloa ikkunan lapi.

2 Todellinen luonnonvalo

Valaisua opiskellessa on tarke&da oppia tuntemaan valineet, mutta viela tdrkeAmpaa on
oppia ndkemaan (Malkiewiz 2012, 241). Valaisun opiskelu on mielestani yksinkertaisinta
aloittaa luonnonvalotilanteiden tutkimisesta, koska sité varten ei tarvitse rakentaa mitdéan
ja ajatukset saavat keskittya nakemiseen. Kayn seuraavaksi lapi luonnonvalon ominai-

suuksia.

2.1 Auringonvalon ominaisuudet

Kaikki luonnonvalo tulee Auringosta. Matkallaan Auringosta maahan auringonvalo voi
muokkautua monella tapaa, ja osuessaan kohteeseen se voi olla lukematon kirjo erilaisia
vareja, muotoja ja voimakkuuksia. Huoneesta katsoen luonnonvalo on vielakin moni-
muotoisempi ilmid, koska se millainen valotilanne huoneeseen muodostuu riippuu myos

ikkunan, huoneen ja ympariston ominaisuuksista.

Kirjoitan Suomessa suomenkielistd opinnaytetytta, mutta mielenkiinnosta sivuan myos

muutamalla sanalla sitd, miltd auringonvalo ndyttdd muualla maailmassa.



2.1.1 Auringon reitti taivaalla

Tietysti kun reccelld tulee lokaatioon niin ihan ensimmaiseks katon auringon kier-
toradan suhtees siihen. (Lehtinen, haastattelu 24.3.2017)

Auringon kulun tunteminen on erityisen tarkeaa, kun kuvataan lokaatiossa, ja osa tai
kaikki ikkunan lapi tulevasta valosta tulee olemaan luonnonvaloa. Lokaatiolla tarkoite-
taan kuvauspaikkaa, joka ei ole studio ja jossa ei ole yhta hallitut olosuhteet kuin stu-
diossa. Studiossa kuvatessa auringon jatkuvasta liikkeesta ei tarvitse murehtia, joskin
silloinkin on hy6dyksi, jos valaisija ja kuvaaja hahmottavat, missa asemassa aurinko olisi
kuvattavan kohtauksen kuvitteellisen ajan ja paikan huomioon ottaen. Tieteellisesti sa-
noen Aurinko ei tietenkdan liiku mihinkaan, vaan maapallo py6rii Auringon ja itsensa
ympari. Selkeyden vuoksi puhun kuitenkin siitd, miten aurinko liikkuu, koska siltd se nayt-

tad maasta katsoen.

Ensinnakin lokaatiossa kuvatessa on tarkeda tietdd, kuinka pitkd on vuorokauden va-
loisa aika. Paivantasaajalla paivan pituus on ympéari vuoden melko sama, siis noin 12
tuntia. Pohjoista tai eteldisté napaa lahestyttdessa taas paivan pituus vaihtelee suuresti
vuodenajan mukaan. (Wikipedia 2015.) Helsingissa vuoden lyhin paiva, talvipaivansei-
saus, on vain 5 tuntia 40 minuuttia pitka, ja pisin paiva, kesapaivanseisaus, on 19 tuntia
pitka. (Moisio n.d.)
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Kuvio 1. Auringon kiertoratoja eri puolilla maapalloa. Kuva: Study Blue 2017



Toiseksi on tarke&da tietdd auringon kulma. Se vaikuttaa valon voimakkuuteen, variin ja
varjojen pituuteen. Kuvio 1 havainnollistaa auringon kiertoratoja eri puolilla maapalloa.
Suomessa auringon kiertorata on saman tyylinen kuin vasemmalla ylhaalla, joskin taalla

aurinko kulkee vielakin viistommassa linjassa. (Wikipedia 2015).

2.1.2 Valon voimakkuus

Auringon kulman tiedostaminen on tarkedd muun muassa siksi, ettéd se vaikuttaa siihen
kuinka paljon valoa saapuu kohteeseen. Matalalta paistava aurinko langettaa vahem-
man valoa kohteeseen kuin korkealta paistava paristakin eri syysta. Yksi syy on se, etta
matalalta paistava aurinko on suuremmassa vaarassa jaada piiloon puiden ja talojen
taakse. Ja tarkeampi syy on se, ettd mitd matalammalta aurinko paistaa, sitd himmeampi
se on. Mitd paksumman kerroksen ilmakehaa auringon sateet lapaisevat, sitd suurempi
osa valosta siroaa pois nakyvista. Valon muutos tapahtuu auringon liikkkuessa pikkuhil-
jaa, ja muutosta ei yleensé heti tajua paljain silmin, koska silméat sopeutuvat valaistuksen
muutoksen mukana. Siksi valotusmittarin kayttaminen on hyodyllista. Kameran avulla
huomaa paljasta silméa objektiivisemmin, etta valaistus todella heikkenee. Suomessa
valon muutos tapahtuu todella salakavalasti, silla aurinko liikkuu jatkuvasti loivassa kul-
massa suhteessa horisonttiin. Silloin muutokset tapahtuvat hitaasti. Esimerkiksi aurin-
gonlaskun hetkesta taydelliseen pimeyteen kestaa paivantasaajalla vain runsaat 20 mi-
nuuttia, kun Etela-Suomessa sama hamara kestaa pisimmillaan lahes kaksi tuntia. (Kart-

tunen n.d.)

2.1.3 Valon vari

Sunset

Kuvio 2. Matalalta paistavan auringon séteet l&paisevat paksumman kerroksen ilmakehaa kuin
korkealta paistavan auringon sateet. Kuva: Lowel Edu



Kulman muuttuminen vaikuttaa olennaisesti myos valon variin. Auringon paistaessa ma-
talammalta lyhytaaltoinen sininen valo siroaa pois, ja valo muuttuu punaisemmaksi. Si-
nisen valon osuus vahenee sitd enemman, mitd paksumman ilmakerroksen valo lapai-
see. Auringon laskiessa valon voimakkuus heikkenee kylla kokonaisvaltaisesti, mutta

eniten juuri spektrin sinisessé paassa. (Karttunen n.d.)

The Visible Light Spectrum

visible spectrum
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Kuvio 3. Nakyvan valon spektri. Luvut 780 ja 390 viittavat valon aallonpituuteen nanometreissa.
Niukasti nakyvan valon ulkopuolelle jaa pitkan aallonpituuden paassa infrapuna ja ly-
hyesséa paassa ultravioletti. Kuva: The Smith Kettlewell Eye Research Institute

2.2 Vuodenajat

Eri vuodenaikoihin kuuluu valoisan ajan keston ja auringon kulman liséksi muitakin eri-
tyisominaisuuksia valon kannalta. Esimerkiksi kasvillisuus vaikuttaa valon maaraan ja
laatuun. Ikkunasta tuleva valo voi olla keséalla huomattavan vihertavaa, jos ikkunasta né-
kyy paljon lehtipuita. Toiseksi lehtevat puut muovaavat ja vahentavat sisdén paasevan
valon maaraa, jos ne ovat juuri ikkunan edessa. (Petzold 1971, 44-46.) Talvella taas lumi
vaikuttaa valoon, sill& lumi on voimakkaasti heijastavaa. Jos ikkunan ulkopuolella on lu-
minen maa, tulee valoa paljon myds alhaalta pain. Tuore lumipeite heijastaa valoa takai-
sin peréti 93-97 prosenttia, kun taas vihred nurmi heijastaa vain noin 15-30 prosenttia.
(Millerson 1991, 24.) Lumen vesipitoisuuden lisdantyessa sen heijastavat ominaisuudet
vahenevat, ja marké lumi heijastaa takaisin enaé vain noin puolet valosta (limatieteen

laitos n.d.).

Se ei ole erityisen huono tai hyva asia, vaikka valo ulkoa olisikin voimakkaan vihre&a tai

jos maasta heijastuukin paljon valoa lumen kautta, mutta kaikki valon muotoon ja véariin



vaikuttavat seikat on hyvé tiedostaa. Asioihin on vaikeaa vaikuttaa, jos niitd ei ole edes

huomannut.

2.3 Saa

Myds s&é vaikuttaa valon variin ja muotoon, siis sen kovuuteen tai pehmeyteen. Siniselta
taivaalta heijastuva valo on luonnollisesti melko sinista, suurimmillaan perati 20 000 kel-
vinia varilampdatilaltaan. Kova keskipaivan aurinko on noin 5000 kelvinia varilampdétilal-
taan. Pilvinen taivas on sekoitus kylman savyista sinitaivasta ja lAmpimamman savyista
aurinkoa ja siten myos varilampdatilaltaan jotain niiden valilta. Pilvipeitteen paksuus vai-
kuttaa myds valtavasti valoisuuden maaraan — ukkosella on huomattavasti pimeampaa
kuin jos taivaalla olisi vain kevyt pilviharso. Saan aiheuttamat muutokset valoon ovat niin

monimuotoisia, etta kaikkia variaatioita on tdssd mahdotonta luetella.

Colour Temperatures in the Kelvin Scale

10,000 - North Light (Blue Sky)
9,000 -

8,000 -

7.000 - Overcast Daylight
6,000 -

5000 - Noon Daylight, Direct Sun

' Electronic Flash Bulbs
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3,000 -

Household Light Bulbs

2 000 — Early Sunrise
' Tungsten Light

1000 MMM  Candieiight

Image courtesy of wewesy mediacollege.com

Kuvio 4. Erilaisia luonnonvalotilanteita kelvin-asteikolla, liséksi joitain keinotekoisia valonlahteita
vertailun vuoksi. Huomaa, etta vaikka kelvin-luvun 5600 sanotaan yleensé olevan pai-
vanvalon varilampatila, se ei ole koko totuus. Paivanvalo on paljon monimuotoisempaa,
5600 on vain keskiarvo. Kuva: Media College



Lokaatiossa kuvatessa on aina hyva pitaa silmalla saan muutoksia, jos edes osa ikkunan

lapi tulevasta valosta on luonnonvaloa.

2.4 Valineita kiertoradan tutkimiseen

Auringon kiertoradan tunteminen on tarkeaa, ja suhteessa kuvauspaikkaan sita voi tutkia
monella tapaa. Nykyaan loytyy hyvid kannykkasovelluksia, jotka nayttavat selkeésti ja
havainnollisesti, mistd suunnasta aurinko tulee paistamaan ja milloin. Ja jos haluaa oi-
kein perehtya asiaan, ei ole mitenk&an tavatonta menna viettdmaan yhta paivaa aiotulle

kuvauspaikalle ja ottaa sdanndllisin valiajoin kuvia valon muutoksesta, kuten esimerkiksi

nyt edesmennyt kuvaaja James Wong Howe mainitsi aikoinaan tekevansa. (Malkiewicz
2012, 205).

Auringon matkan ja kulman mittaamiseen
tarkoitetuista sovelluksista yksi suosittu on
Sun Seeker (No Film School 2017). Sen
avulla voi melko tarkasti n&dhda vaikkapa
sen, mihin aikaan aurinko jaa jonkin es-
teen peittoon. Viereisesta kuvasta esimer-
kiksi nakyy, ettd Aurinko menee kuvaus-
paikalta katsoen puun taakse piiloon kello
kahdelta paivalla. Huomaa, etta kuva on
o' 2pm Jun 22 otettu etelaiselld pallonpuoliskolla, silla
Aurinko liilkkuu kuvassa vastapaivaan. Sa-
malla ohjelmalla pystyy tarkistamaan va-
loisan ajan pituuden ja varjojen pituudet
tietyssa paikassa tiettyyn aikaan. (Lehti-
nen, haastattelu 24.3.2017)

Kuvio 5. Kuvakaappaus Sun Seeker -sovel-
luksesta. Kuva: App Store 2017



3 Luonnonvalo elokuvassa

Auringonvalo on tietynlaista riippuen ajasta ja paikasta. Mutta missd maarin todellisuu-
della on mitaan valid elokuvan valaisun kannalta? Joidenkin arvioijien mukaan eloku-
vassa on kyse unenomaisesta tilasta, jossa luodaan mielikuvia ja tunnelmia. Jos eloku-
vaan suhtautuu jonkin asteisena fantasiana, ei sen ole mikaan pakko nayttaa todellisen
kaltaiselta. Elokuvaa tehdessa tekijoiden taytyykin keskenaan keskustella siitéa, minka
tyylista elokuvaa ollaan tekeméssa. Elokuvan valaisun tyylid kuvailevista sanoista

"luonnollinen” on erityisen kaytetty ja mielipiteita jakava ilmaus.

Kris Malkiewiczin kirjassa Film Lighting, Talks with Hollywood’s Cinematographers and
Gaffers on paljon pohdintoja siita, mik& nayttaa luonnolliselta. Monessa puheenvuorossa
toistuu se, etta ei ole niin ettd vain tarkasti todellisuutta jaljittelevéat valaisut tuntuisivat
luonnollisilta. Kuvaaja Vilmos Zsigmond pohdiskelee yhdessa puheenvuorossaan esi-
merkiksi sitd, etta kun keskipaivalla Amerikassa aurinko paistaa lahes suoraan ylhaalta
pain, ihmisen nené valaistuu todella voimakkaasti ja korostetusti, ja sita ei yleensa pideta
viehattavana. Zsigmond toteaa, etté luontoa ei tarvitse seurata niin orjallisesti. Valon voi
hyvin muuttaa kauniimmaksi, ja kukaan ei jaa kaipaamaan raa’asti valaistua nenan-
paata. (Malkiewicz 2012, 212.)

Kuvaaja Caleb Deschanel jatkaa vuorostaan, ettd hyvaksymme todellisiksi sellaiset asiat
jotka sopivat tarinan luonteeseen. Siis vaikka jokin valoratkaisu ei olisikaan luonnonmu-
kainen, se tuntuu luonnolliselta, jos se istuu tarinaan. Kuvaaja Allen Daviau miettii esi-
merkiksi sellaista tilannetta, ettd kuvaamme huoneen peralla niin, etté nayttelija on kaan-
tynyt pois pain ikkunasta ja ikkuna nékyy jossain taustalla. Ikkuna ei mitenkaan oikeasti
pysty valaisemaan nayttelijAn kasvoja, mutta jos kuitenkin annamme kasvoille valoa

suunnilleen samasta suunnasta, silma hyvaksyy sen. (Malkiewicz 2012, 20 & 226)

Kuvio 6.  Taustan ikkuna voisi
oikeasti vain piirtdd hieman esiin
Sweeneyn hiuksia ja oikeaa pos-
kea, ja kohtauksessa on jo nay-
tetty, ettd kameran suunnassa ei
ole ikkunaa. Silti kasvoille tuleva
valo ei tunnu héiritsevaltd. Kuva-
kaappaus elokuvasta Sweeney
Todd.




Ja joskus voi olla niinkin, etta taydellisesti luonnonmukainen nayttaa ja tuntuu luonnotto-
malta. Esimerkiksi jos nayttelijan kasvoille lankeaa voimakkaan punainen valo muutoin
neutraalissa ymparist6ssa, se tuntuu luonnottomalta, jos emme ymmarrd misté se tulee.
Vasta siind vaiheessa, kun ndemme kuvan punaisesta lasimaalauksesta, jonka lavitse

valo siiviloityy, hyvaksymme sen luonnolliseksi. (Haapala, haastattelu 10.4.2017.)

Luonnollisuuden lisdksi puhutaan usein naturalismista, ja ndma termit on hyva erottaa
toisistaan. Naturalismi tarkoittaa “darimmaéiseen todenmukaisuuteen pyrkivad” siina
missa luonnollisuus on paljon 16yhempi termi. Luonnolliseksi saatetaan kutsua mita ta-
hansa valotilannetta, joka ei omituisuudessaan veda katsojan huomiota pois tarinasta.
Elokuvantekijéiden silmat ovat keskimaaraista paljon harjaantuneempia huomaamaan
kummallisuuksia, joten usein luonnollisuuden tuntuisuudesta puhuttaessa erotellaankin

luonnollisuus "tavallisen katsojan” silmissa ja luonnollisuus ammattilaisen silmissa.

Kuvio 7. The Revenant kuvat-
tiin kokonaan luonnonvalossa, ja tuo-
tanto oli osittain sen vuoksi todella haas-
tava. Sopivaa valoa ei ruvettu tekemaan
lampuilla, vaan sita piti toisinaan odo-
tella pitkdankin, mika kasvatti elokuvan
budjettia huomattavasti. (Hollywood Re-
porter 2015.)

Voisi ajatella, ettéd luonnollisinta olisi kuvata todellisessa luonnonvalossa. Luonnonva-
lossa kuvaaminen on kuitenkin liikkuvan kuvan kuvauksen kannalta ongelmallista, silla
valo muuttuu koko ajan itsestaén. Siis jos vaikkapa kahden minuutin pituisen kohtauksen
kuvaamiseen kaytetdaén kaksi tuntia ja kaikki kuvataan luonnonvalossa, kohtauksen ku-
vat voivat nayttad keskendan hyvinkin erilaisilta, koska aurinko ehtii liikkua kahdessa
tunnissa pitkan matkan. Puhumattakaan pilvien liikkeesta aiheutuvista muutoksista, jotka

voi nahda joskus sekunneissa. (Malkiewicz 2012, 204.)

Selkein tapa poistaa auringon liikkkeen vaikutukset kuvauksiin on kuvata studiossa. Mutta

jos aikoo kuvata lokaatiossa, yksi tapa vahentaa auringon liikkeen vaikutusta kuvausten
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sujuvuuteen on valita ikkuna, josta ei ny aurinkoa koko paivan aikana. Pohjoisella pal-
lonpuoliskolla tama tarkoittaa sellaisen ikkunan valitsemista, josta on ndkyma pohjoi-
seen. Taidemaalaritkin ovat vuosia rakennuttaneet ateljeensa perinteisesti siten, etta
valo tulee koko paivan heijastuneena taivaankannelta ennemmin kuin suoraan aurin-

gosta, ja siten koko paivan suhteellisen tasaisesti (Petzold 1971, 44).

- nhl
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Kuvio 8. Ennen keinovalon kayttéonottoa elokuvatuotannoissa hienoimmat elokuvastudiot olivat lasisei-
naisia rakennuksia, joissa paivanvaloa muokattiin erilaisten peilien ja varjostimien avulla. Ku-
vassa saksalainen elokuvayhtié Babelsbergin studio vuodelta 1912. (Bordwell 2012)

Jos kuvattava kohtaus on yhden tai kahden kuvan juttu, voidaan paremmin harkita ku-
vaamista luonnonvalossa. Mitd enemman kuvia halutaan ottaa ja mitd enemman ku-
vaukseen halutaan kayttdd aikaa, sitd vaikeampaa on saada uskottavaa jalkea ai-
kaiseksi luonnonvalossa. (Lehtinen, haastattelu 24.3.2017.) Yksi vaikeuttava tekija luon-
nonvalon kanssa kuvatessa on my6s se, ett sdata on vaikeaa ennustaa. Saéa vaikuttaa
erityisesti siihen, millaisia apuvélineitéd valaisija tarvitsee. Tarvitseeko kenties kankaita
varjostamaan oikeaa aurinkoa, vai ehka lamppuja luomaan uutta aurinkoa? Jos kalusto
on hyvin rajallinen ja silla on varauduttu vain tietynlaiseen saahan, kuvaaja ja valaisija

ovat vaikeuksissa, kun saa onkin jotain aivan muuta.
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4 lkkunan lapi valaiseminen

Kuvio 9. Elokuvan Linnunradan kasikirja liftareille alkukohtauksessa Arthur Dent nauttii aamu-
teensé perinteisen englantilaisessa sateisen harmaassa tunnelmassa.

Ikkunan lapi tulevaa valoa tehdessa taytyy ottaa huomioon, missa ja milloin kohtaus ta-
pahtuu. Millaista tunnelmaa haetaan? Haetaanko vaikkapa sellaista, etta aurinko paistaa
kirkkaasti sisélle, vai onko valonlahteend ennemminkin pilvinen taivas? Onko aamu, kes-
kipaiva vai ilta? Ikkunan I&pi tulevasta valosta puhuttaessa erotellaan usein suora kova

auringonvalo ja pehmeé taivaan valo.

Kuten aiemmassa luonnonvalon moninaisuutta kasittelevassa luvussani totesin, kova
auringonvalo ja taivaan valo voivat luonnossa nayttaytya hyvin monenlaisina. Suorat au-
ringonséateet voivat olla varilampdétilaltaan kaikenlaista noin 6000 kelvinin ja 2000 Kelvi-
nin valilla riippuen auringon korkeudesta. Auringonvalo ei mydskaan ole vain joko kovaa
tai pehmeaa, vaan pilvisyydesta riippuen myds jotain silté valilta. Taivaan valo voi olla
todella sinista pilvettéméana paivana ja lahes punaista varikkdimman auringonlaskun ai-
kaan. Myds ympariston ominaisuudet lisdavat valon satunnaisuutta. Jos kuvauspaikan

ikkunaa vastapéaata oleva talo on keltainen, siit heijastuva valo on keltaista.

Keinovaloja kayttaessa luonnonvaloa jaljittelemaan on tarkeaa paattaa, missa suhteessa
kaytettavat valot ovat keskenaan erivariset ja -vahvuiset. Halutaanko etta kaikki valo on

samaa varia, vai halutaanko vaikka etta suorat auringonsateet ovat lampimampia kuin
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taivaan valo? Ja jos oikea luonnonvalo tulvii sisélle valaisinten valon lisaksi, myos sen
vari ja voimakkuus tulee ottaa huomioon. Jos ulkoa tulvii runsaasti luonnonvaloa ja sen
lisdksi halutaan itse luoda kova auringonpaiste, auringonpaistetta tekevan lampun taytyy
olla todella voimakas, jotta se pystyy kilpailemaan luonnonvalon kanssa. Kameran val-
kotasapainon voi aina s&atdd muuttamaan koko kuvaa lAmpimammaksi tai kylmem-
maksi, ja aukkoa ja iso-lukua voi yleensé ruuvata johonkin suuntaan vaikuttamaan koko

kuvan valoisuuteen. Samaa voi tehda jalkitdissa. Yksittaisten valojen varilampdatilaa tai

voimakkuutta on kuitenkin vaikeaa endd myohemmin saataa.

Kuvio 10. Auringon suorat sateet ovat lampimampia savyltaédn kuin ambienssi ja vaikutelmana on ilta-au-
rinko. Jalkikateen on lahes mahdotonta saataa vain jompaa kumpaa valoa savyltdan ja voimak-
kuudeltaan. Kuvakaappaus elokuvasta Forrest Gump.

4.1 Tekniikan opettelu

Ydinh&n on siind, etta asiat voi teha niin miljoonalla tavalla. Voihan tAmmadsta teha
niinkin, ettd ottaa yhen ledin ja yhen kasijalkasen mustan ja pydrittaa sen niilla. Tai
sit pelkilla heijastimilla. Et ihan sama mitka tyokalut, jos sulla on se tahtotaso, ja
sé oot jokaisen kuvan kohalla et hei, miten taéa palvelee tarinaa. Antakaa mulle
musta takki ja valkonen takki ja mé teen sen niilla, jos sun asenne on oikee. Et ei
taa silleen saa olla, et vaikka méa hopisen tassa isoista tyokaluista, niin kyllahén
sen pitdd lahtee sieltd asenteesta ja innostuksesta. (Lehtinen, haastattelu
24.3.2017)

Elokuvavalaisijoilta 16ytyy paljon hauskoja tarinoita siitd, kuinka he ovat valaisseet kuvia
arkisilla esineilld silloin, kun varsinainen kalusto ei ole syysta tai toisesta ollut saatavilla.
En hetkedkaén epdile, etteikd Lehtinen oikeasti olisi joskus valaissut kuvaa mustalla ja
valkoisella takilla. Miksi elokuvissa sitten kaytetaan niin valtavasti kallista roinaa, jos va-
hemmallakin parjaa? Melko yleinen nakemys on se, ettd vahemmalla péarjddminen on

vaikeampaa (Lehtinen, haastattelu 24.3.2017; Cermak, keskustelu 15.6.2015). Mustalla
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ja valkoisella takilla ei voi tehd&a mita vain, mutta niilla voi tehda jotain, ja vaatii rutkasti

asennetta ja ripauksen kokemusta saada se jokin aikaan.

Alan konkareiden kanssa keskustellessani olen monesti huomannut, ettd heita usein
kiinnostaa paljon enemman puhua valaisusta tarinankerronnallisesta ja tyon tekemisen
filosofiaan liittyvasta nakokulmasta, eiké niinkaan itse tekniikasta. Tavallaan tama on ol-
lut tuskastuttavaa, kun olen niin kovasti halunnut kuulla kaiken tekniikasta, mutta viesti
on tullut perille. Tekniikka on vain valine, jolla naita elokuvia tehdéan - tarkeinté on tarina.
Kuitenkin mitd enemman kokemusta kaluston kaytdsta kertyy, sitd ketterammin osaa

keksia luovia ratkaisuja.

Seuraavissa luvuissa kayn lapi joitain tekniikoita, joita voi hyddyntaa ikkunan Iapi tulevaa

valaistusta tehdessaan.

4.2  Suoran auringonvalon tekeminen

Oikea Aurinko on valtavan voimakas valonléhde uskomattoman kaukana. Emme luon-
nollisesti pysty tekemaan aivan samaa asiaa kuin mita oikea Aurinko tekee, mutta aiko-
jen saatossa insindorit ja elokuvantekijat ovat olleet kekseligita miettiessdan tapoja au-
ringon jaljittelemiseksi. Tassa luvussa kasittelen asioita, jotka liittyvat kovaa auringonva-

loa jaljittelevan lampun valintaan ja sijoitteluun.

Otetaan esimerkiksi tilanne, jossa meilla on tavallinen open face -tyylinen valaisin ilman

erikoisia linsseja tai heijastimia.
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Kuvio 11. Jos lamppu on ldhella
eelle.

ikkunaa, valo leviaad huoneeseen epaluonnollisen levedlle alu-

|/ =

Kuvio 12. Jos lamppu taas on kaukana ikkunasta, valo levida huoneeseen luonnollisemmin ja

kapeampana kiilana.
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Vaikka kuviossa 12 esitetty tapa on luonnollisempi, se ei valttamatta ole aina parempi.
Kaikki riippuu siita, millaista jalke& halutaan tehdé ja mihin on varaa. Jos ikkuna on vaik-
kapa pieni ja huone on tumma, saattaa olla toivottavaakin, ettd valo levidd huoneeseen
epaluonnollisen paljon. Myds budjetti ja aikataulu vaikuttavat asiaan olennaisesti. Kuvion
11 tapa on paljon halvempi ja helpompi toteuttaa, koska lampun tehon ei tarvitse olla niin

valtaisa ja vaatimattomampikin jalusta riittaa, jos kuvauspaikka on maantasossa.

Valon levidmistavan lisaksi ndiden tapojen valilla on se ero, ettd kun lamppu on lahella,
sen valoteho heikkenee etdisyyden kasvaessa nopeammin. Kuvion 11 tilanteessa ikku-
nan luona on todella valoisaa, ja valon teho heikkenee nopeasti huoneen peraa lahes-

tyttdessa. Asian voisi esittdad yksinkertaistaen tallaisella kaaviolla:

Kuvio 13.

Kuvio 13 esittaa sellaista tilannetta, ettéa henkild 1 seisoo aivan ikkunan &aressa ja hen-
kild 2 saman huoneen perélla, ja lamppu on heti ikkunan ulkopuolella. Henkil66n 2 osuu
selvasti vAhemman sateilya kuin henkilodn 1. Téllainen tilanne on vaikea siksi, etta jos
vaikkapa kameralla halutaan seurata nayttelijaa, joka astuu paikasta 2 paikkaan 1, kuva
palaa puhki ikkunalle saavuttaessa, jos kameran valoisuusasetukset on saadetty paikan
2 mukaisesti. Toisin on henkildlla 3, joka voi hyvinkin astua pari metrid taakse pain ilman,

ettd haneen osuva sateily merkittavasti véahenee.
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4.2.1 Kaanteisen nelion laki

Matemaattisesti sanoen kuvion 13 kaltaisella tavalla valon vdheneminen johtuu siita, etta
pallomaisen sateilylahteen sateily vaimenee suhteessa etaisyyden nelioon. Tata kutsu-
taan kaanteisen nelion laiksi. Tietyn kohdan valoisuus saadaan jakamalla alkuperdinen

valoisuus etdisyyden nelidlla. (Wikipedia 2014.) Tama kaavio helpottanee etdisyyden

nelion kasitteen ymmartamista:

Kuvio 14. Etaisyyden kasvaessa sama valoteho jakautuu yha suuremmalle alueelle.

Etaisyyden nelié on siis matkan kaksinkertaistuessa 4, kolminkertaistuessa 9, nelinker-

taistuessa 16, ja niin edelleen.

Karkeasti kdanteisen nelion lain voi selittdda sanomalla, etté lahella lamppua valoteho
muuttuu nopeasti etdisyyden vaihtuessa ja kaukana lampusta valoteho muuttaa etaisyy-
den mukana vain vahan. Esimerkiksi Auringosta olemme niin kaukana, etta vaikkapa 10
kilometrin etdisyyden muutos ei merkitse valoisuudelle kaytanndssa mitadan. Grand Ca-
nyonin pohjalta aurinko nayttaa aivan yhta kirkkaalta kuin Mount Everestin huipulta (Haa-
pala, haastattelu 10.4.2017). Jos taas valonlahteena on jokin heikkotehoisempi elokuva-
valaisin puolen metrin paasséa nayttelijan kasvoista, kasvoille osuvan valon maarassa
tapahtuu suuri muutos, jos nayttelijd ottaa vain yhdenkin askeleen kauemmas valai-

simesta.
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Useiden elokuvalamppujen kanssa valoisuu-
den vdhenemisen laskeminen ei ole aivan suo-
raviivaista, koska ne eivat sateile taysin pallo-
maisesti, vaan sateiden kulkua on muokattu
linsseilla ja heijastimilla. Harry Boxin kirjassa
Set Lighting Technician’s Handbook on kattava
listaus siitd, miten eri lamppujen valoisuus heik-

kenee etaisyyden myo6ta.

Kuvio 15. Esimerkiksi tAma toisen maailmanso-
dan aikainen Britannian armeijan kaytdssa ollut va-
lonheitin ei sateillyt pallomaisesti, eikd sen valon va-
henemista pysty suoraan laskemaan kéénteisen ne-
lion lain avulla. Kuva: Wikipedia 2017

Kun aurinkoa jaljitteleva lamppu on kaukana, on tehokkaampaa mita keskitetymmin va-
lonséateet etenevéat. Jos valo leviaéa tarpeettoman laajalle alueelle, suuri osa valosta me-
nee ikaan kuin hukkaan. Siksi kauas sijoitettavina lamppuina kaytetaan usein lamppuja,
joissa on sellaista tekniikkaa, joka kokoaa valonsateita enemmaén yhdensuuntaisiksi. Va-
lolla, jonka séteitd on keratty erityisen paljon yhdensuuntaisiksi, sanotaan olevan pitk&a
heitto. (Box 2013, 75.)

4.2.2 Pitkan heiton valaisimia

Tassa luvussa kayn lapi joitain erilaisia tekniikoita, joilla elokuvalampuissa on koottu va-
lonsateitd yhdensuuntaisiksi. Puhun fresnel-linsseista, par-heijastimista ja profiiliva-
loista. Vaikka ndma kaikki tekniikat johtavat jokseenkin samaan asiaan, niilla on monia
olennaisia eroja. Jokainen seuraavissa kohdissa luetelluista valaisimista on tilanteesta

riippuen varteenotettava vaihtoehto luomaan kovaa auringonvaloa.
Fresnel
Joissain lampuissa on kiintedsti fresnel-linssi ja kuvun asennon saato, jotka yhdessa

mahdollistavat valon kiilan saatamisen floodille tai spotille. Fresnel-linssi kehitettiin jo

1800-luvulla alun perin majakoita varten (Wikipedia 2017).
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Kuvio 16. Vasemmanpuolimmainen kuva kuvaa spot-asentoon sdédettya fresnel-linssillista valai-
sinta. Oikeanpuolimmainen kuva on esimerkki valaisimesta, johon kuuluu kiinte&sti
fresnel-linssi.

Flood-asento on silloin, kun poltin ja heijastinkupu on vaannetty lahelle linssia. Silloin
valo levida laajalle alueelle ja on luonteeltaan kovaa. Spot-asento on silloin, kun lamppu
ja heijastinkupu on vaannetty lampun rungon peralle. Spot-asennossa valon kiila on ka-
pea, mutta samalla pehmed, koska valonlahteena on koko linssi. (Box 2013, 74.) Suuret
fresnel-linssilliset tungsten-valot ovat hyvia ja tavallisia ratkaisuja auringonvaloksi ikku-
nan lapi. (Box 2013, 81.)

Par
Lyhenne PAR tulee sanoista Parabolic Aluminized Reflector. Kyseessa on heijastin, joka

voi olla kiintedsti osa polttimoa, tai sitten lampun rungossa. PAR-heijastin kokoaa sétei-

lylahteen valon yhdensuuntaisiksi sateiksi. (Box 2013, 87.)

Kuvio 17.
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Kuviossa 17 vasemmalla on esimerkki polttimosta kiintealla par-heijastimella ja oikealla
on esimerkki lampusta, jossa heijastin kuuluu runkoon. Molempien kohdalla kaytetaan
usein jotain linssia, joka taas pehmentédé yhteen koottuja sateitd. Kiintedt par-polttimot
ovat aina tungsten-valoja, joskin niitd valmistetaan myds pinnoitteella joka kaantaa valon
varin paivanvaloiseksi. Sellaiset polttimot ovat kuitenkin kalliita ja vaikeasti saatavilla.
(Box 2013, 90.) Kiinted par-poltin kirkkaalla lasilla on hyvin tiukkarajainen valokeila,
koska mik&éan ei hajota yhteen koottuja sateitd. Esimerkkikuvan par-polttimossa on huur-
teinen lasi, joka pehmentéa valoa hieman. 18kW HMI-lamppu par-heijastimella on perin-

teinen ratkaisu auringonvaloksi ikkunan I&pi (Malkiewicz 2012, 47).

Kuvio 18. Dino Light. Kuva: Valofirma

Yksi suosittu lamppu suoran auringon tekemiseen on Dino Light, tuttavallisemmin Dino
(Lehtinen, haastattelu 24.3. 2017). Siina on kaksitoista 1kW kiinteda par-polttimoa kyt-
ketty samaan runkoon. On olemassa myds monen muun kokoisia ja muotoisia yhdistel-
Mi& rungoista, joissa kaytetaan par-polttimoita. Dinossa on kdanneltavat pystyrivit joiden

avulla valokeilaa saa mukavasti levitettya tai tarkennettua haluttuun kohtaan.

Profiilit

Tahan luokkaan kuuluvia valoja sanotaan usein profiileiksi, tai sitten valmistajan mukaan
Lekoksi tai Source Fouriksi. Profiilivalolla voi tehda todella tiukkarajaisen keilan, toisin
kuin Fresnelilla tai PAR-heijastimella, joiden molempien valo himmenee reunoja kohti
(Box 2013, 94-95.)
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Kuvio 19. Source Fourin runko ja valokeila.
Source Foureja l6ytyy myds Metropolian varastosta.

Profiilin kapealla kiilalla voi hyvin tehda vaikutelmaa kapeasta raosta pilkistavasta aurin-
gosta ilman, etta lamppua tarvitsisi laittaa kovin kauas. Source Fouriin kuuluu [&htékoh-

taisesti tungstenpoltin, mutta siihen voi my6s vaihtaa Joker Bug -merkkisen HMI-p&an.

4.2.3 HMI vs. tungsten

Lampun rungon ominaisuuksiin kuuluu myds polttimon tyyppi. Kovaa auringonvaloa teh-
dessa yleisimmat polttimotyypit ovat tungsten tai HMI, joskin muitakin vaihtoehtoja on.
Tungsten-lampulla en tarkoita mita tahansa varilampétilaltaan tungstenia olevaa valai-
sinta, vaan lamppuja joiden polttimon valonlahteen&d on hehkuvaksi kuumennettu vol-
framlanka. Siis hehkulamput ja halogeenit. (Box 2013, 72.) Sana tungsten tulee siitd,
ettd volfram on englanniksi tungsten (Sanakirja.org 2017). HMI-polttimolla taas tarkoitan
Osram-firman patentoimaa polttimotyyppiad jonka tuottaman valon varilampétila vastaa

suunnilleen paivanvaloa.

HMI-lampun selkeéd etu on se, etta se tuottaa suhteellisen suuren maaran valoa vaati-
maansa virtaan nahden verrattuna tungsten-valaisimiin. HMI-lamppu valaisee lahes ne-
linkertaisesti kirkkaammin kuin wattimaaraltaan vastaava tungsten. Toinen etu on se,
ettd luonnonvalon kanssa kuvatessa HMI on jo valmiiksi pdivanvaloa vastaavaa varilam-

potilaltaan, eika sita tarvitse valttdmatta erikseen kalvottaa. (Box 2013, 230.)

HMI-lampussa on myds joitain miinuspuolia. Sen spektri ei ole aivan yhta tasainen kuin
tungsten-polttimossa, vaikkakin moniin muihin valaisimiin verrattuna sen spektri on edel-
leen erinomainen. HMI-valoille on tyypillistd, etté ne taipuvat hieman magentaan tai vih-

redén. Tasta on haittaa etenkin silloin, kun asetetaan useita HMI-lamppuja riviin, ja niiden
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olisi tarkoitus tuottaa samanvaristé valoa keskenéaan. Kuvaaja Caleb Deschanel muiste-
lee Malkiewiczin kirjassa kertaa, kun hén oli kuvaamassa asunnossa, jossa oli kuusi ik-
kunaa ja jokaisen I&pi ammuttiin oma HMI. Jokainen lampuista paljastui olevan keske-
naan hieman eri varinen. Lopputuloksena kaikki lamput piti kalvottaa sopivalla vihrealla
tai magentalla. Samassa kirjassa kuvaaja Richard Crudo myds kertoo perati valttavansa
HMI-lamppujen kayttéa aina kun mahdollista, koska ne saavat ihmisen kasvot naytta-

maan hanen mielestdan vahamaisilta. (Malkiewicz 2012, 49-50.)

Tungsten-lamppujen selkeé etu on niiden tasainen spektri, joka toistaa varit kauniisti ja
luotettavasti. Jotkut kuvaajat ja valaisijat kayttavat myos luonnonvalon kanssa kuvatessa
mieluiten tungsten-lamppuja, vaikka ne vaativatkin enemman virtaa kuin HMI-lamput, ja
niiden siniseksi kalvottaminen vahentaa niiden tehoa entisestaan. Malkiewiczin kirjassa
monet kuvaajat mainitsevat myads, etté polttimon spektrin laadulla ei ole niin paljoa valia,
jos valo heijastetaan laajasti ja pehmeasti joltain pinnalta. Huomio kiinnittyy spektrin laa-
tuun tarkimmin silloin, kun valo osuu nayttelijan kasvoihin sen kummemmin muokkaa-

mattomana ja olisi tarkeaa, etta ihonsavyt toistuvat oikein. (Malkiewicz 2012, 48.)

4.3 Taivaan valon tekeminen

Taivaan valo on pehmeaa valoa. Pehmeaa valoa on sellainen valo, joka sateilee suurelta
pinnalta. Mitd suuremmalta pinnalta valo sateilee, sitd pehmeampaa se on. Pehmeaa
valoa tehdesséaan taytyy ottaa huomioon, kuinka kaukana valaiseva pinta on. Esimerkiksi
Aurinko on jattilaismaisen valtava pinta, mutta koska Aurinko on niin kaukana, se nayt-
taytyy meille kovana pistemdaisena valona. Samoin pienesta ikkunasta tuleva taivaan
valo on pehmeéaa ikkunan valitttmassa laheisyydessd, mutta huoneen peraltd katsoen
valo on kova ja pistemainen. Varmin keino tuottaa pehmeaa valoa on siis suurelta pin-
nalta ja lahelta. Valineitd pehmeén valon tekemiseen on moneen [&htdon, seuraavaksi

esittelen joitain tekniikoita.

4.3.1 Suuret valonlahteet

Koska pehmeén valon tekemiseksi tarvitaan suuria elementteja, on tarkeaa tietdd melko
tarkasti, ndytetdanko ikkunasta ulos ja kuinka paljon. Se vaikuttaa elementtien asemoin-

tiin. Jos ikkunasta nakyy ulos ja halutaan ndyttdd ymparistda eika vain puhki palanutta
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valkoista kangasta, yksi tapa toimia on asettaa ikkunan ylapuolelle suuri heijastava kan-
gas ja lamppu suoraan alapuolelle. Kankaan korkeutta ja kulmaa voi sitten sd&tdé sen
mukaan kuinka paljon ulos nakyy ja minne valo halutaan suunnata. Kaytettava kangas
voi olla esimerkiksi hieman kiiltava valkoinen ultrabounce, joka heijastaa valoa tehok-
kaasti. Toinen suosittu vaihtoehto on muslin-kangas, joka heijastaa valoa hieman va-
hemman tehokkaasti, mutta jonka kautta heijastettuna valo on todella pehmedaa. (Lehti-
nen 2017.) Muslin-kangasta saa mieltymyksensa mukaan joko valkaistuna tai valkaise-

mattomana, sen mukaan haluaako valon olevan lamminté vai ei (Malkiewicz 2012, 140).

Pk

Kuvio 20. 35 asteen kulma kankaalle on ihanteellinen (Lehtinen 2017).

Kankaan alle tulevan lampun tulee olla melko tehokas, silla valo heikkenee aina heijas-
tettaessa jonkin verran, jos ja kun heijastava pinta on jotain muuta kuin kirkas peili.
Lamppuja voi olla myds useampi kuin yksi, ja siitd ei jaa kiinni koska lopputuloksena

oleva pehmea valo jattaa kuitenkin vain yhden pehmean varjon.

Hyvia vélineita taivaan valon tekemiseksi ovat my6s balloon valaisimet. Ne ovat suuria
pehmeité valoja, jotka tytetddn tavallisella ilmalla, tai jos niiden halutaan leijuvan niita
voi tayttad myos heliumilla. Niiden etu on se, ettd kokoaminen on melko nopeaa ja liikut-
telu on helppoa. Kuvion 21 ikkunoissa on rosoinen lasi, jonka vuoksi Balloonin jalustaa
ei niin helposti erota lasin lapi. Jos lasi on kirkas tai jos jalustaa ei muuten pysty piilotta-

maan esimerkiksi kasvien taakse, lampun keskelta torrottavasta jalustasta muodostuu



23

ongelma. Ballooneissa on myds se ongelma, etté ne heiluvat ja repeévat tuulisella saalla
herkasti. (Cermak 2015.)

Kuvio 21. Ballooneja rivissa.

Jos kuvasuunnitelmat sen sallivat, kankaan tai balloonin voi asettaa my®s melkein suo-
raan ikkunaan kiinni. Erillistd lamppua ja kangasta kayttaessa heijastaminen ei myds-
k&an ole ainoa vaihtoehto, vaan saman asian voi tehdd myds ampumalla valon kankaan
lapi, eli diffuusiolla. Diffuusioon kaytettavia kankaita ovat muun muassa erilaiset sail gri-

dit ja silkit, joita saa eri paksuisina ja siten eri m&aran pehmentavina.

Kuvio 22. Kangas pystyssa ikkunan
takana. Kuva: nobrainer-
films instagram
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4.3.2 Sisalta pain jatkaminen

Jos kangas tai balloon on aseteltu kuten kuvioissa 20 tai 21, ne valaisevat lahinna ikku-
nan valitonta laheisyyttd, eivatka niinkd&n huoneen peraé. Tallaisissa tilanteissa valoa

voi olla hyodyllista jatkaa sisélta pain. (Lehtinen, haastattelu 2017.)

w o

Kuvio 23. Ikkunan péalle kiinnitetty valaisin

Sisalta pain tulevan jatkon tekemiseen hyvia vdlineitd ovat kevyet ja littedt valaisimet,
kuten ledit ja Kino Flot. Sisélta pain tulevan jatkon valon maaraa ja muotoa on tarkeaa
pystya hallitsemaan siten, ettéd se ei mene liikaa p&allekkain ulkoa tulevan valon kanssa.
Tata varten kaytetddn grideina tai egg crateina tunnettuja ritilgita, jotka ehkaisevat valon
vuotamista sivuille. Kino Flota varten on kehitetty myds vastaavia bat wings -nimisié va-
lon rajaimia. Lampun asemoinnissa ja valon rajaamisessa taytyy olla tarkkana sen suh-
teen, ettd valo ei nayttaisi tulevan suoraan ylhaalta pain silloin kun nayttelija on lahella

ikkunaa, koska se nayttaisi luonnottomalta. (Lehtinen 2017.)
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Kuvio 24. Kuva: Vilma Norokorpi

Kuvio 24 on valaisemastani koulutuotannosta Mulkku-UIf. Siind kaytimme sisaltd pain
tulevana jatkona ikkunan paalle kiinnitettya Kino Flota bat wingseilla. Valon maaraa hal-
littiin napsuttelemalla putkia paalle tai pois ballastimesta, ja rajausta kiipeamalla tikkai-
den kanssa lampun luokse ja lisdamalla tai poistamalla siipia. Ledvalaisin olisi tavallaan
ollut helpompi ratkaisu, koska valon maaraa olisi voinut sdataa portaattomasti himmen-

timesta ja lisdksi useimmissa nykyledeissa pystyy saatamaan vareja ilman kalvoja.

4.4 Konventioita

Edellisissa luvuissa kasittelin ikkunan lapi valaisemiseen liittyvaa tekniikkaa. Seuraa-
vaksi puhun erilaisista konventioista, totutuista tavoista, joita liittyy ikkunan aaressa ku-

vaamiseen.
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4.4.1 I|kkunan suunnasta kuvaaminen

Suoraan ikkunan suunnasta kuvaaminen on haastavaa, koska valo on silloin luonnos-
taan taysin myotaista. Myotaista valoa on sellainen valo, joka tulee kameran suunnasta.
Myotaista valoa ei yleensa pideté viehattavana, vaan yleensa valoa pyritaan tekemaan
muotoilevaksi, eli sellaiseksi valoksi joka tuo nayttelijan kasvonpiirteet esiin, eika niin-

k&an esita kasvoja tasaisesti valaistuna lettuna. Kuvaajat ja valaisijat keksivat usein mie-

lella&n keinoja myé6tavalon valttdmiseksi, kuten seuraavissa esimerkeissa.

Kuvio 25. Kuva ylla. Tassé elokuvan Sweeney Todd kohtauk-
sessa myotavalon ongelma on ratkaistu tyylikk&asti siten, etta
vaikka kohtaus oli muuten tasaisen pilvinen, aurinko rupeaa pais-
tamaan kirkkaasti juuri ennen ulkoa péin kuvattuun kuvaan siir-
tymistd. Nain luotiin motivaatio sille, ettd ulkoa péain kuvatussa
kuvassa Sweeneyn kasvoille tulevalla valolla on selkeé&sti suunta
ja muotoilevia ominaisuuksia. Jos valo olisi tdssa kuvassa tasai-
sen myétainen, Sweeneyn kasvot olisivat muodoton harmaa
pallo.

Kuvio 26. Tassé elokuvan Kuninkaan puhe kohtauksessa on
selvad, ettd ulkona on tasaisen lattea valo ja kasvojen valo olisi
siten luonnollisesti my6s lattea. Kasvojen suuntaan k&annytta-
essé valosta on kuitenkin tehty luonteeltaan kovaa ja sellaista,
ettd se tulee selvasti ylaviistosta. Kaytetty valaisin nakyy myos
valopisteena silmissa. Ratkaisu toimii, koska valo on edelleen
melko myétainen, mutta silla on saavutettu muotoilevuutta.
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4.4.2 Ulko- ja sisatilan suhteellisen valoisuuseron tasaaminen

Klassinen ongelma sisalta ulos pain kuvatessa on se, kuinka saavuttaa sopiva tasapaino
sisé- ja ulkotilan valoisuuden valilla. Luonnollisesti tilanne on yleensa se, etté ulkona on
paljon kirkkaampaa kuin sisalla. Tama johtaa herkasti siihen, etta sisélta ulos pain kuva-
tessa ikkuna palaa puhki valkoiseksi moykyksi. Jos taas kameran valoisuus s&adetdén
sopivaksi siind maarin, etta ulkotila ei pala puhki, sisatilat tummuvat mustiksi ja menevat
niin sanotusti tukkoon. Monet kuvaajat pyrkivat siihen, etté vaikka ikkuna palaisi osittain
puhki, siella erottuisi jotain yksityiskohtia (Malkiewicz 2012, 227). Metropolian kuvauksen
lehtori ja elokuvaaja Jouko Seppalad puki asian hyvin sanoiksi niin, etta taitava tekija osaa

valita oikeat virheet (Seppala 2017).

Kuvio 27. Tassé elokuvan Drive kohtauksessa ikkuna on palanut suurimmilta osin puhki, mutta
ulkona juuri ja juuri erottaa yksityiskohtia.

Suhteellista valoisuuseroa pyritdan usein tasaamaan niin, etta sisa- ja ulkotila eivat olisi
kesken&an niin dramaattisesti erilaisia valoisuudeltaan. Yksi ratkaisu on nostaa sisalla
olevien lamppujen valotasoa, jolloin sisatilasta tulee valoisampi. Toinen vaihtoehto on
laittaa neutral density, eli ND-kalvoa ikkunoihin. Se on harmaata kalvoa, joka vahentda
valoisuutta mutta ei muuta valon varid. ND-kalvottaminen on kuitenkin tyolastad, koska
palaset taytyy leikata tismalleen oikean kokoisiksi, jotta ne eivat menisi kuprulle ja siten
paljastuisi kalvona ikkunassa. Liséksi jos valaisimet ovat paaosin ulkona, ND-kalvo va-

hentaa myos niiden tehoja.
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Kuvio 28. Ulos pystytetty verkkokangas vahentamaan ulkotilan kirkkautta.

Jos valo tulee paaosin ulkona olevasta lampusta ja tasojen nostaminen sisélla ja ND:n
laittaminen ikkunaan tuntuvat molemmat huonoilta vaihtoehdoilta, yksi vaihtoehto on
myds pystyttad musta verkkokangas ulkona olevan lampun taakse peittaméaén taustalla
olevaa ndkymaa. Silloin ulkona olevan valaisimen teho ei tipu, mutta taustan valoisuus

vahenee. (Martiskainen, keskustelu 2017.)

4.4.3 Ulkokuvasta sisakuvaan leikkaaminen

Ja tassa jatkumossa tullaan siihen, et jostain syysta kun leffassa ulkona on pi-
meeté tai aika hAmaréaa ja siella sataa ja tuulee, heti ku tullaan sisélle, siel ei oo-
kaan enda hamaraa ja sada ja tuule, vaan siel on aika valoisaa. Ja taa liittyy kon-
ventioihin. Me ollaan totuttu nakemaan leffat silla tavalla. Ja se on janna, vaikka
niita leikataan perakkain. (Haapala, haastattelu 2017)

Usein sisadkohtauksiin liittyen elokuvassa naytetdan kuva rakennuksesta ulkopuolelta,
niin sanottu esittelykuva. Naissa tilanteissa on melko yleista, ettd vaikka ulkona olisi pil-
vinen saa, niin sisalla paistaa aurinko. Haapala pohtii haastattelussa tdman johtuvan

siitd, ettd kuvista vain on helpompi saada paremman nakaisia silla tavalla.
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Kuvio 29. Viereiset kuvakaap-
paukset ovat elokuvasta Drive.
Esittelykuvasta tulee selvasti vai-
kutelma, ettd ulkona on pilvisté.
Kuitenkin kun leikataan sisélle,
ulkoa tulvii runsaasti kovaa aurin-
gonvaloa. Selkeimmin tdméan ko-
van valon pystyy jaljittamaan kat-
somalla sisdan astuvan herran
tarkkarajaista lattiaan muodostu-
vaa varjoa.

PIZZA - PASTA+* SUBS SALADS

CI,'EQH.EB\S n NINO'S PIZZERIA

Kuvio 30. Vastaava esimerkki-
pari elokuvasta Silmankaantaja.
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5 Yhteenveto

Lahdin tekemaan tata tutkimusta tavoitteenani kirjoittaa joitain neuvoja siitd, miten ikku-
nan lapi olisi hyva valaista. Tutkimusta aloittaessani muistan kuvitelleeni, etta paivanvalo
ikkunan lapi olisi sopivan rajattu ja pieni aihe. Kuitenkin mitd enemman olen tutkinut ai-
hetta, sitd enemman olen kasittdnyt kuinka mahdottoman moni asia vaikuttaa siihen,
miten valaisu kannattaa tehda, ja kuinka rajattomasti vaihtoehtoja on. Jalkikateen ajatel-

len aihetta olisi ollut hyva rajata viela hieman tarkemmin.

Vaikka mahdollisuuksia ikkunan lapi valaisemiseksi on niin paljon, haastattelemani va-
laisijat eivat ole vaikuttaneet olleen lamaantuneita tastd vaihtoehtojen runsaudesta.
Useille on jopa kehittynyt tiettyja suosikkityévalineitd, joiden kanssa tuntuu turvalliselta
tydskennelld monissa eri tilanteissa. Suurimmilta osin valosuunnitelmat mietitaan tieten-
kin aina tapauskohtaisesti, mutta kokeneet kuvaajat ja valaisijat eivét aloita aina puh-
taalta poydaltd, vaan he kayttavat paljon hyodyksi niité asioita jotka ovat aiemmin toden-

neet hyviksi. Tama kannustaa minuakin vaan menemaan ja kokeilemaan.

Kirjoittamisen haasteellisuutta on lisdnnyt se, etté niin suuri osa valaisuun liittyvista asi-
oista hiljaista tietoa. Tekijat ovat vuosien ajan nahneet ja kokeilleet eri asioita ja ovat
oppineet huomaamaan, etté jotkin asiat toimivat paremmin kuin toiset. Sellaista koke-
musta on vaikeaa pukea sanoiksi, saati sitten perustella tieteellisesti. Tdméan olen huo-
mannut erityisesti esimerkiksi silloin, kun olen yrittdnyt saada valaisijoilta tietoa sen suh-
teen, milla perusteilla he tarkalleen ottaen paattavat sen kuinka voimakkaan lampun he
valitsevat. Vastauksen saaminen on ollut yllattavan vaikeaa. Koenkin oppineeni valai-
susta eniten kipittamalla osaavien valaisijoiden kintereilla ja tarkkailemalla, kuinka he

toimivat.

Taman tutkimuksen tekeminen oli hyddyllistd, koska se heratti mielessani runsaasti uu-
sia kysymyksia ja siten myds uteliaisuutta ja innostusta aiheen tutkimiseen lisda. Toivon,

ettd osa tasta uteliaisuudesta tarttui myos lukijaan.
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