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Tama opinnaytetyd avaa ja kartoittaa ohjaajantyota sirkuksessa seka esittelee tydkaluja
sirkusesityksen taiteelliseen luomiseen. Ty0 myds madrittelee ja luo sirkusohjaamiseen
liittyvaa termistoa erityisesti dramaturgian saralla. Ty6n tavoitteena on toimia sirkusohjaa-
misen oppaana ja Kirjata ajatuksia sirkusohjaamisen taustalla ja ndin osaltaan edistda oh-
jaajan taiteen kehittymista sirkustaiteen kentalla.

Koulutettuja sirkusartisteja valmistuu seka Suomesta ettd maailmalta jatkuvalla sy6tolla,
mutta sirkusesityksiin erikoistuneita ohjaajia ei ole toistaiseksi koulutettu. Sirkusohjaami-
sesta on my®6s kirjoitettu hyvin vahan.

Tama opinnaytetyd perustuu neljan eri tavoin Suomessa sirkusohjaajaksi paatyneen am-
mattilaisen haastatteluun, seka kirjoittajan omiin kokemuksiin sirkusohjaamisesta. Ty0 esit-
telee lyhyesti nama nelja sirkusohjaajaa seka kirjoittajan oman taustan ja hanen ohjaami-
aan teoksia, joita tydssa kaytetéan mydhemmin havainnollistavina esimerkkeina. Henki-
|6esittelyiden jalkeen tyd kartoittaa sirkusohjaajien ammattikenttdd ja ammattitaitoa Suo-
messa.

Viidennesta luvusta alkaen opinnaytety0 kasittelee ohjaajanty6ta vaiheittain suunnittelu-
tydsta harjoituksiin. Ennakkotydhon liittyen tyd purkaa osiin ensin sirkusesityksen perus-
raameja ja sitten taiteellisen ideoinnin vaiheita. Ideointivaiheen jalkeen tyo esittelee tapoja
ideoiden jalostamisesta nayttamoélle seka nayttamdllisen toiminnan jarjestamisesta koko-
naisdramaturgiaksi. Taman jalkeen avataan dramaturgisia kasitteita, joiden avulla sirkuk-
sen ohjaaja-dramaturgi voi kirkastaa ty6tdan suhteessa yleisoon. Lopuksi kasitellaén viela
ohjaajan ja artistin yhteisty6ta esityksen harjoitustilanteessa.

Sirkustaide on kehittyva ala, ja sirkusohjaajat ovat avainasemassa nykysirkuksen aseman
vahvistamisessa ja alan kehittymisessd Suomessa. Termiston luominen sirkustaiteen ja-
sentamiseksi on ensimmainen askel kohti ehyempia sirkusteoksia ja sirkusohjaajien am-
mattikentan vahvistumista.
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This thesis establishes and parses director’s work in circus and introduces tools for creat-
ing an artistic circus performance. It also defines and creates terminology for the circus
director’'s work, especially for dramaturgy. The goal for this thesis is to be a guide for di-
recting at circus and to document thinking behind it, and so work for developing the direc-
tors’ art in the field of circus.

Every year, there is a new class graduating from the circus artists’ schools in Finland and
all over the world, but there has not been a program for the circus directors just yet. There
is also only a little literature about circus directing.

This thesis is based on the interviews conducted with four Finnish circus directors who
have different backgrounds about becoming a professional circus director. It also uses the
writers’ own experiences about circus directing. The thesis introduces these four inter-
viewed directors and the writers’ own works which are later used as examples. After that it
reports the workmanship and work field in Finland.

In chapter 5, the thesis specifies the director’'s work in stages; from generating ideas to the
rehearsals. First, it unravels the basic frames for the circus performance and then the
stages of artistic idea making. After the ideas, the thesis introduces ways to refine the ide-
as in performative actions and further in an overall dramaturgy.

Then the work clarifies dramaturgical terms that explains dramaturg-directors’ work to-
wards the audience. Finally, the thesis deals with the co-operation of the director and cir-
cus artists in the rehearsals.

The circus directors are in the key position of constructing and establishing the developing
field of circus art in Finland. The first step towards more intact circus performances and
amplified circus scene, is to create the terminology to unravel the art of circus.

Keywords circus director, directors art, circus dramaturgy, contemporary circus
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1 Johdanto

Suomalainen sirkus raivaa koko ajan enemman tilaa nayttamdétaiteiden kentélla, mutta
taiteellisten sirkusohjaajien ammattikenttéd ei ole kehittynyt ja jasentynyt samaa tahtia
kuin sirkusartistien ammattitaito Suomessa. Tama opinndytetyd on nuoren ohjaajan
tutkimusmatka siihen, kuinka sirkusta voi luoda ja jasentdd ohjaajan nakdkulmasta.
Sirkusalalla taiteellinen termistd ei ole yhta vakiintunutta kuin esimerkiksi teatterin ja
tanssin kentilld, joten ohjaajantyota jasentddkseni on minun lainattava ja sovellettava

dramaturgista termistda teatterimaailmasta ja luotava joitakin kasitteita itse.

Kartoitan sirkukselle lajityypillisia ohjaajan tyokaluja kerd&méani haastatteluaineiston
pohjalta. Haastattelin neljaa sirkusohjaajaa ja kaytan paaldhteenani haastatteluista
kerddmaani materiaalia, erityisesti Maksim Komaron haastattelua, koska han intoutui
haastattelutilanteessa avaamaan ajatteluaan pidemmalle kuin edes osasin kysya. Tein
haastattelut jo joulu-tammikuussa 2016— 17. Sen jalkeen olen itse ohjannut yhden
ammattilaisprojektin, toiminut mentorina toisessa ja ollut mukana ohjaamassa kahta
nuorisosirkusprojektia, joten haastatteluiden jalkeen olen ehtinyt tydn lomassa tarken-
taa omaa nakokulmaani. Olen todennut, ettd eniten tydstda ja kartoitusta kaipaavat
sirkustaiteen menetelmat luoda ja jasentdd nayttdmollista toimintaa. Siksi luvusta 6
alkaen teksti pohjautuu enemman omiin kokemuksiini ja ajatuksiini kuin haastatteluihin.
Saadakseni tilaa ideoinnin ja dramaturgisen ajattelun kasittelylle olen joutunut luopu-

maan muun muassa estetiikan ja tuotannollisten rakenteiden kasittelysta.

Opinnaytetyoni kaytadnnon tavoitteena on toimia sirkusohjaajuuden oppaana minulle
itselleni ja toivottavasti myds muille sirkusohjaamisesta kiinnostuneille. Ensisijaisesti
olen kirjoittanut ajatellen Suomen sirkuskenttdd, koska monet soveltamistani ohjaaja-
dramaturgin tyokaluista ovat teatterilaisille jo tuttuja. Koska haluan olla osaltani tuo-
massa teatteri- ja sirkuskenttid lahemmas toisiaan, olen avannut seka teatteri- etta sir-
kussanastoa alaviitteisiin. Tavoitteenani ei missaan nimessa ole alistaa ja pakottaa
sirkusta teatterin keinoihin ja muotoihin vaan poimia teatterimaailmassa hyvéaksi havait-
tuja kasitteita ja jalostaa niitd sirkukseen. Koska kaytannonlédheisyys ja turhan teorian
pakeneminen ovat ominaisia piirteita sirkukselle, pyrin konkretisoimaan termejé ja ha-

vaintoja mahdollisimman paljon kaytannon esimerkkien sek& kuvien avulla.



Kasvoin itse nayttamotaiteiden pariin Sorin nuorisosirkuksessa Tampereella. Lukioikai-
sené vaihdoin sirkuksen teatteriin, koska turhauduin sirkuksen ilmaisulliseen ja kerron-
nalliseen rajoittuneisuuteen. Sirkus on kuitenkin pysynyt elamassani koko ajan muka-
na. Siskoni valmistui kevaalla 2016 sirkustaiteilijaksi Brysselin ESAC-koulusta ja my6s
muita tuttujani on saanut viime vuosina sirkusammattilaisen paperit. Itse olen teatteri-
ilmaisun ohjaajaopintojeni aikana k&antanyt nakokulmani esiintymisestd ohjaamiseen
ja koulun ohella olen opettanut ja ohjannut sirkusta. Nuorisosirkuksissa tydskentely ja
keskustelut tuoreiden sirkusartistien kanssa ovat osoittaneet kysynnan ja tarjonnan
ristiriidan: koulutettuja artisteja saadaan kentdlle jatkuvalla syotolla, mutta uudessa

polvessa ei ole juurikaan sirkusohjaamiseen keskittyneitd ammattilaisia.

Sirkusohjaajien ammattikenttd on Suomessa ja maailmalla hyvin pieni ja kartoittamaton
alue, joka alkaa vasta pikkuhiljaa nostaa paataan. Suomalaisesta sirkuksesta on kirjoi-
tettu melko vahan. Viimeisen painetun suomalaisen sirkuskirjan julkaisusta on jo mel-
kein 10 vuotta. Sirkusesitysten ohjaamisesta ei 16ydy suomen kielella oikeastaan mi-
taan kirjoitettua tekstia, ja siksi keradmani materiaali tuntuu arvokkaalta. Toivon, etté
materiaalin jAsentdmisestd tdssa opinnaytetydssa on hyttya myds muille alan ihnmisille.

Koska olen kouluaikanani tehnyt kaikki projektit ja tydharjoittelut teatteriin liittyen, tuntui
luontevalta keskittya opinnaytetydsséani sirkukseen. Koska teatteri-ilmaisun ohjaajan
opinnot Metropoliassa painottavat nimenomaan teatterin soveltamiseen, koen, etta
olen saanut sirkusesitysten ohjaamiseen parhaan mahdollisen suomalaisen koulutuk-
sen: esimerkiksi teatterin termiston ja ty6tapojen soveltaminen sirkukseen on osoittau-
tunut monilta osin toimivaksi ja paljon helpommaksi kuin uusien termien ja menetel-
mien keksiminen. Ne kymmenen vuotta, jotka olin Sorin Sirkuksessa, ja toiset kymme-

nen vuotta, jotka olen opettanut sirkusta, tukevat soveltamistyétani.

Tyoni alussa esittelen haastattelumenetelman, sekd haastateltavani lyhyesti. Sen jal-
keen, luvussa 3, esittelen oman sirkustaustani sek& ohjaamiani esityksia, joita kaytan

my6hemmin esimerkkeina. Luku 4 kasittelee ja maarittelee sirkusohjaajuutta.

Luvusta 5 eteenpéin tyoni purkaa sirkusohjaajuuden osa-alueita ja vaiheita pala kerral-
laan pyrkien luomaan vaylia tydskentelyn jdsentamiseen ja kommunikoimiseen seka
tydryhman sisélla, ettéd laajemmin. Luku 5 keskittyy sirkusesityksen raameihin, eli asioi-
hin, joiden kautta ohjaaja ja muu tyéryhma voi rajata, jasentaa ja ideoida tulevaa esitys-

taan. Luku viisi on viimeinen luku, jonka paasaantdinen pohja on haastattelumateriaa-



lissa. Luvusta 6 eteenpadin ty0 jAsentdé sirkusohjaajuutta enemmaén omien kokemuste-

ni, ajatusteni ja esimerkkieni kautta.

Luvut 6 ja 7 painottavat dramaturgisiin termeihin ja ajatteluun. Ensin luku 6 esittelee
tyokaluja siséltdjen luomiseen ja luku 7 keskittyy esityksen luurangon luomiseen dra-
maturgisen ajattelun kautta. Luku 8 puolestaan syventéaa siséllollista ajattelua yleison,
jannitteen ja karjistyksen kasitteiden avulla. Viimeisessa varsinaisessa luvussa kasitte-
len vield itse harjoitustilannetta ja henkildohjausta. Lopuksi pohdin, mita tassa tuli teh-

tya ja mita pitaisi viela tehda.

2 Haastattelu

2.1 Haastattelututkimus

Valitsin tiedonkeruumenetelmakseni haastattelumenetelméan, koska tutkimuskohteeni
on taiteellinen, eli se asettuu kvalitatiivisen tutkimuksen piiriin ja koska aiheesta ei ole
olemassa perustason tietoa. (Hirsijarvi, Remes, Sajavaara 1997, 194)

Kun lahdin luomaan haastattelurunkoa syksylla 2016, minulla oli tyon alla viisi sirkus-
projektia. Naitd ohjauksia suunnitellessani huomasin, etta minulla oli paljon ajatuksia
siitd, miten sirkusesityksia tyostetdan ja millaista sirkus usein Suomessa on. Tiedostin,
ettd monet ajatukseni ovat varmasti vanhentuneet, kun en ollut vuosiin seurannut sir-
kuskenttaa taydella teholla. Huomasin saavani energiaa siitd, etta ihastuin ja arsyyn-
nyin sirkuksen ohjauksellisiin toimintamalleihin. Sirkusajattelu tuntui teatteriin verrattu-
na jumiutuneelta, itseaan toistavalta ja huolimattomalta, mutta ihanan kaytannonlahei-
seltd ja ei-analyyttiseltd. Keskusteluni tuoreiden sirkusammattilaisten kanssa antoivat
aihetta pohtia sita, mitd on sirkusohjaajan ja -artistin ammattitaito ja miten sirkustaide
rakentuu. Olin myds turhautunut nuorisosirkusten tydtapoihin ja taiteelliseen ajatteluun,
vaikka koinkin saavani sielta tarkeda ohjauskokemusta ja ymmarrysta siita mista aja-

tusmallit kumpuavat.

Nama asiat mielessani paadyin rakentamaan haastattelurungon vaitteista, joiden teh-

tava oli provosoida pohtimaan ohjaajan taiteellista ajattelua. Vaitteet jaoin kuuteen ala-



otsikkoon: 1. Sirkusohjaajan ammattitaito 2. Katsojat 3. Dramaturgia 4. Estetiikka 5.
Artistit 6. Sisallot. (Liitel.)

Toteuttamani haastattelu luetaan strukturoidun haastattelututkimuksen piiriin, koska
olin etukateen muotoillut sanatarkan haastattelurungon (Hirsijarvi, Remes & Sajavaara
1997, 197). Haastattelutilanteessa noudatimme runkoa, mutta saatoin esittaa liséky-
symyksia ja annoin haastateltavieni ronsyilla valilla kauaskin itse kysymyksesta. Lahe-
tin haastateltaville haastattelurungon (liite 1.) etukateen. Lisaksi l&hetin perustietolo-
makkeen (lite 2.), jonka haastateltavaa taytti ennen haastattelua. Nain minulla oli en-
nen haastattelua hallussani perustiedot haastateltavistani. Minusta tuntui myoés reilum-
malta lahted haastatteluun haastateltavan itsensa antamien perustietojen kanssa, kuin

esimerkiksi Googlen antimilla.

Haastatteluprosessissani tuli todistetuksi kaksi haastattelututkimukseen yleisesti liitet-
tya seikkaa: 1. haastattelututkimus on omiaan, kun aihe on monitahoinen ja 2. haastat-
telututkimus vie aikaa (Hirsijarvi, Remes, Sajavaara 1997, 194). Haastatteluista keraa-
mani materiaalin pohjalta voisi kirjoittaa monta muutakin opinnaytetyota. Tyoni imaisi
minut niin syvalle monitahoiseen aiheeseeni, ettd koko prosessin kesto sai minut jopa

lykkdamaan valmistumistani.

Vaitteiden kautta sain kerattyd monipuolisia ja persoonallisia haastatteluvastauksia.
Litteroitua tekstia tuli yli 100 sivua ja aanitettya aineistoa noin 8 tuntia. Vaitteet johdatti-
vat hetkittdin haastateltavat keskendén samankaltaisiin vastauksiin ja toisissa kohdissa
haastateltavat paatyivat avaamaan henkilokohtaisia tytkalujaan, nakemyksiaan ja ko-
kemuksiaan. Ennakkoon ajattelin esimerkiksi, etta teoksen estetiikka on erittain tarkea
osa-alue ohjaajan tydssa, mutta tutkimukseni aikana se osoittautui yksinkertaiseksi ja

jo kartoitetuksi osa-alueeksi verrattuna esimerkiksi dramaturgiaan.

Kuten usein taiteellista ajattelua kasittelevassa haastattelussa, sain lahes kaikkiin koh-
tiin vastauksen ”voi tehda ihan miten haluaa” ja haastateltavat pyrkivat valttamaan tiuk-
kojen rajojen asettamista. Todettakoon tassa kohtaa, etta sirkuksen tekotapoja on yhta
monta kuin tekij6itakin ja taman tyén antamat ty6tavat ovat minun ja haastateltavieni

nakemyksia siita, kuinka sirkusta voi tygstaa.

Haastattelutilanteessa on monia vaikuttavia tekijoitd, jotka vaikuttavat vastauksiin.

Haastateltava saattaa esimerkiksi kokea tilanteen ahdistavaksi. (Hirsijarvi, Remes &



Sajavaara 1997, 194.) Olen pyrkinyt litterointivaiheessa kirjaamaan vastaukset ylos
sanasanaisesti ja ottamaan mahdolliset ulkoiset tekijat huomioon vastauksia tulkites-
sani. Lisaksi lahetin tyoni haastateltavilleni tarkistettavaksi, ennen tydn palautusta.

2.2 Haastateltavani

Kun paatin tehda haastattelut, tiesin hyvin nopeasti, ketd haluan haastatella. Haastatel-
tavien valinnassa otin huomioon ohjaajien lahtokohtien variaation; halusin saada edus-
tusta erilaisista tuotannollisista rakenteista, koulutustaustasta ja sirkustaiteellisista tyyli-
lajeista.

Maksim Komaro edustaa Suomen nykysirkuspioneerien joukkoa. H&n on Suomen
taiteellisesti ansioitunein nykysirkusohjaaja, silla hdn on kehittanyt suomalaista nykysir-
kusta ja sirkusohjaajuutta nimenomaan taiteellisista l1&htokohdista sek& ohjannut paljon
erilaisia teoksia. Han on ollut perustamassa Suomen ensimmaista nykysirkusryhmaa
Circo Aeroa ja ohjannut ryhmalle lukuisia teoksia. Lisaksi han on ohjannut teoksia
myo6s monille muille suomalaisille nykysirkusryhmille, kuten Clunker Circukselle, Race
Horce Companylle ja Sirkus Aikamoiselle, taidelaitoksiin, kuten Svenska Teaterniin ja
Hurjaruuthiin, seka ulkomaisille ryhmille mm. TSekissa ja Britanniassa. Komaro on itse-
oppinut sirkustaiteilija, joka on kokenut evoluution jongleeraus- ja taikuusharrastajasta,
ammattiesiintyjéksi ja siitd ohjaajaksi. Ennen haastattelua kavin katsomassa Circo Ae-
ron tulevan esityksen KINEMA demon teoksen ensimmaisen residenssijakson paatyt-

tya Cirko Uuden sirkuksen keskuksessa.

Taina Kopra valikoitui mukaan siksi, ettd olen itse ollut hanen ohjauksessaan useita
vuosia ja minun sirkuskasitykseni pohja on muodostunut hdnen vaikutuspiirissdan. Li-
saksi Kopra edustaa ohjaajuutta nuorisosirkuksessa, joten minun ohjauskokemukseni
nuorisosirkuksissa vertautuvat Kopran kokemuksiin. Joskin Sorin nuorisosirkuksen
vuosittaiset joulushow’t ovat tuotannolliselta rakenteeltaan huomattavasti pidemmalla,
kuin monet ammattisirkusryhmat saati nuorisosirkukset. Ne myds tavoittavat huomatta-
vasti laajemman yleisén. Kopra on ohjannut joulushow -tuotantojen lisdksi pienempia
sirkusammattilaisten esityksia ja sirkuskohtauksia teattereihin. Koulutuksensa Kopra on
saanut tanskalaisesta The Commedia Schoolista. Haastattelun yhteydessa kavin kat-

somassa Kopran ohjaaman Sorin Sirkuksen joulushow’n, nimeltd&n Enigma .



Arja Pettersson on koreografi, tanssiteatteri Hurjaruuthin perustajajasen, joka on ko-
reografin asemastaan paatynyt ohjaamaan sirkusta. Han on ohjannut Hurjaruuthin joka
vuosi vaihtuvalle ammattilaisensemblelle 17 yhteensé 23 Talvisirkuksesta. Pettersson
ei ole ohjannut sirkusta muualle kuin Hurjaruuthin Talvisirkukseen, joskin tanssiteatterin
alkuaikoina han ohjasi Hurjaruuthille myos joitakin pienempimuotoisia kiertueprojekteja.
Pettersson opiskeli aluksi London school of contemporary dance -koulussa, mutta vaih-
toi sen jalkeen Amsterdamin teatterikouluun, josta han on valmistunut. Kavin katso-

massa Talvisirkuksen 2016 Muisti ennen haastattelua.

Alma Lehmuskallio puolestaan on 2015 Teatterikorkeakoulusta valmistunut ohjaaja,
jonka tausta ei ole sirkuksessa, vaan tanssissa ja telinevoimistelussa. Han on ohjannut
teatteriesitysten lisdksi kolme kokopitkaa sirkusesitysta ja toiminut apulaisohjaajana ja
mentorina muutamissa suomalaisissa vapaan kentan sirkusteoksissa. Han on tehnyt jo
pitkaan tiivista yhteistyota teatterillisista tytkaluista kiinnostuneen sirkustaiteilijan, Hen-
na Kaikulan kanssa. Lehmuskallion ohjaama Sivuhenkil6t-teos sai ensi-iltansa What
the Cirk? -festivaaleilla syksylld 2016, joten haastatteluja tehdesséni han oli juuri saa-
nut paatbkseen ensimmaisen sirkusohjauksensa teatteritaiteen maisterina. Kéavin kat-

somassa Sivuhenkiltt-esityksen festivaaleilla.

3 Oma taustani

3.1 Sirkusharrastus ja 2000-luvun taitteen sirkusajattelua Sorin
Sirkuksessa

Kasvoin nayttamotaiteiden pariin Sorin Sirkuksessa Tampereella 1998— 2008. Tuona
aikana myds Suomen nykysirkus varttui ja sanoutui omaksi taiteenalakseen. Lisaksi
nuorisosirkustoiminta kasvoi rajahdysmaisesti. Aluksi harjoittelin kerran tai kaksi viikos-
sa, mutta myéhemmin, kun siirryin esiintyvaan ryhmaan, harjoitusmaara kasvoi 15—
20 tuntiin viikossa. Ensimmaisilla nuorisosirkusfestivaaleilla olin vuonna 2001, 10-
vuotiaana ja sen jalkeen liu'uin pikkuhiljaa esiintyvaan ryhmaan. Paalajini olivat yksi-

pyorainen, parirolabola® (kuva 1) ja ihmispyramidit. Liséksi “sivulajeinani” tein hyp-

1 Rolabola on putkesta ja laudasta muodostuva tasapainolauta, parirolabola on vastaava kah-
delle henkilélle.



pynarua, kontaktikeppia? ja puujalkoja. Treeniohjelmaan kuului myos akrobatiaa, nyky-
tanssia ja esitysten harjoittelua. Esiintyvaan ryhmaan kuuluminen tarkoitti vuosittaises-
sa joulushow’ssa esiintymistd ja ymparivuotista keikkailua erilaisissa tilaisuuksissa.
Koska paalajini eivat vaatineet riggauksias, niin tein runsaasti keikkoja. Tuolloin kartutin

siis laajan sirkusesiintymiskokemuksen ja ymmarryksen eri lajien treenaamisesta.

Kuva1l. Min& (alla) ja parini Kerttu Pussinen parirolabolanumerossa Sorin Sirkuksen Sirkuk-
sen kummitus—joulushows’sa 2007. Kuva: Kristian Wanvik.

Koska sirkus oli elamantapa, siihen liittyi myds paljon henkistd kannattelua ja nake-
myksia. Muistan kirjoittaneeni ala-asteella ainekirjoituksen "Sirkus ei ole pelkkaa pellei-
lyé”, koska meille sirkusjunnuille oli erittdin tarkeda tehda pesaero telttasirkuksen ja
nykysirkuksen valille. Nautin draamallisten esitysten tekemisestéa ja hulluttelusta, tem-
put piti saada osaksi kiinnostavaa esitysta. Teinina esiintyvassa ryhmassa minuun ker-

tyi turhaumaa, koska koin usein, etten saanut kayttaa luovaa hulluutta. Muutama kom-

2 Kontaktikeppi on tasapainotettu, pitkd keppi, jota manipuloidaan paasaantoisesti ilman kam-
menkontaktia.
8 Riggaus tarkoittaa ripustuksia ja kiinnityksia rakenteisiin.



mentti on jaanyt mieleen: "Meri-Maija, miks sun taytyy aina esittda jotain vammasta,
etké vois vaan esiintyd?” ja "Et s& voi Meri-Maija teha siella noin pitkalle vietya karak-
téérid, kun muut ei tee, niin se néyttdad oudolta”. Vaikka olin sirkuksesta, friikkien pai-

kassa, koin silti itseni friikiksi.

Vaikka puhuttiin nykysirkuksesta, esityksissa silti Iahinn& hymyiltiin yleisolle ja keskityt-
tiin temppuihin. Valilla tanssittiin, tehtiin rytmeja, ja joskus soitimme jopa béandissa. Aina
silloin talléin oli joitakin “ilmaisu”-tunteja, joissa tehtiin improvisaatioteatteriharjoitteita,
mutta niiden sitominen sirkustekniikkaan oli esiintyjan omalla vastuulla. Voimistelupe-
rinteen kaiut olivat vahvasti lasnéa estetiikassa, ja Cirque du Soleil'in esityksia nauhoi-
tettiin kasetille vaikutteiden imemista varten. Nuorisosirkusfestivaaleilla néki, kuinka
pitkalla Sorin Sirkus oli taiteellisesti ja teknisesti verrattuna muihin nuorisosirkuksiin.
Festivaaleilla nahtiin mydés Suomen nykysirkuspioneerien jonglédrausesityksid, joista
oli vaikeaa muodostaa mielipidetta, silla alaikdisen, nuorisosirkuksessa marinoidun

maailmankuvani lapi en kyennyt ymmartamaan niiden tutkivuutta.

Ennen kuin olin itse esiintyvassa ryhméassa, Sorilla tehtiin kaksi Commedia dell’ Arte -
esitysta: Agonia ylos! ja Skandaali Kapykylassa. Ne tekivat minuun suuren vaikutuk-
sen, koska niissa jokaisella oli selkea oma roolihenkilo, jolla oli nimi ja repliikkeja.
Naamioiden avulla kehollinen ilmaisu korostui, ja tarina haastoi sirkuslajit taipumaan
etaammalle tekniikasta. K&avin katsomassa nama minua vanhempien esiintyjien esityk-
set monta kertaa, osasin pitkia repliikkipatkia ulkoa ja haaveilin, ettd paasisin joskus

mukaan tekemaan samanlaisia esityksia.

Peruskoulun paattyessa olin jo pitkaan haaveillut teatterin tekemisesta ja kun menin
ilmaisutaitolukioon, sain siihen mahdollisuuden. Lahdin Sorin Sirkuksesta henkiset ovet
paukkuen ja aloitin teatteriharrastuksen. En kuitenkaan pééassyt eroon sirkuksesta mis-
saan vaiheessa; minulla oli aina jossain joku sirkuskerho, jota opetin ja silloin talléin

sirkuksellista osaamistani hyodynnettiin myds teatteriesityksissa.

3.2 Sirkusohjauskokemukseni

Elatin itseni Metropoliassa opiskelun ajan opettamalla sirkusta aluksi yksittaisissa ker-
hoissa ja kolmantena opintovuonna paasin tuntiopettajaksi Linnanméaen sirkuskouluun.

Siella minulle tarjoutui heti mahdollisuus olla mukana tekemassa esiintyvien ryhmien



esityskokonaisuuksia. Nyt olen ollut ilmaisullisena ohjaajana, sisallon tuottajana, esi-
tysdramaturgisena silméné ja osittain jopa valo- ja aanisuunnittelijana Linnanmé&en
sirkuskoulun Talvimyrsky, Suomineidot (kuva 2) ja Mokki -esityksissa, sekd Kuopion

sirkuskoulu Ka-Mu-esityksessa.

Kuva 2. Suomineidot-esityksen alkukohtaus, johon tein kaulinkoreografian ja valo- ja aani-
suunnittelun. Yksinkertaisella liikekielella, éanen ja valon yhdistelmalld, seka viittauksella
populdarikulttuuriin (Justiinan kaulin) saimme aikaiseksi toimivan ja voimakkaan alkukoh-
tauksen. Kuvassa Linnanméen sirkuskoulun Junior Esiintyva ryhma. Kuva: Terhi Vaiséanen

Helmikuussa 2016 sai ensi-iltansa Linnanméen sirkuskoulun esiintyvan ryhman esitys
LAUMA, josta voin sanoa, etta se oli ensimmainen kokonaisvaltainen sirkusohjaukseni
(vaikka mukana ohjaamassa olivat toki myos sirkuskoulun muut opettajat). LAUMA
tutki ihmista laumaelaimena sirkuksen keinoin, siina esiintyjistd muodostuva joukko loi
yhteisen lauman, josta yksilot nostivat vuorollaan paataan (kuva 3). LAUMA-esitys oli
nykysirkusta nuorelle ryhmalle ja mahdollisuuksien, resurssien ja luovuuden yhteenso-
vitustutkimus minulle. Paasin kokeilemaan jo jonkin aikaa paassani muhineita sirkusoh-
jaajuuden ja -dramaturgian ajatuksia. Tajusin, ettd ohjatessani aiemmin teatteria, olin

kayttanyt monilta osin sirkuksellisia ajattelutapoja.
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Kuva 3. LAUMA-esitys, jossa ihmislauman yksilod kahlitseva ja tukeva voima saivat sirkuksel-
lisen muodon. Kuvassa Linnanmaen sirkuskoulun esiintyva ryhma.

Kevaan 2017 aikana olen paassyt ohjaamaan kahta ammattilaisten sirkusesitysta.

VIRE on puolituntinen nykysirkusteos, jossa mikitetty nuora toimii nuorallatanssijan
(Maiju Saarimaa) ja muusikon (Ville Aalto) yhteisena soittimena (kuva 4). Tulen kayt-
tamaan VIRE-esityksen ohjausprosessia mydhemmin esimerkkind muun muassa dra-

maturgisesta ajattelusta.

Kuva 4. VIRE -esityksessa tutkimme sitd, kuinka mikitetty nuora toimii &anisuunnittelijan ja
nuorallatanssijan yhteisena instrumenttina. Kuvassa: nuorallatanssija Maiju Saarimaa ja
aanisuunnittelija Ville Aalto. Kuva: lida-Liina Linnea
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Wise Fools -ryhmén uudelle Trashpeze-esitykselle olen toiminut ohjauksellisena silma-
na, auttanut sisaltojen ja hahmojen luomisessa, seka teoksen maailman etsimisessa.
Teoksessa sirkusesiintyjat halusivat tutkia akselia high classin ja trashin valilla, seka
valineensa 3-trapetsin monipuolista kayttéa kahden hengen voimin. (kuva 5)

Kuva 5. Trashpeze. Wise Fools -ryhmé halusi keikauttaa valineensa 3-trapetsin kayttéa ja
tutkia yla- ja alaluokan vdlista akselia, putoamista ja nousemista. Kuvassa Valpuri Kaari-
ninen ja Maria Peltola. Kuva: Pinja Seppéla

Kummassakin naissa esityksissa on vain muutama esiintyja ja teokset on tuotettu keik-
kailemaan tapahtumissa ja sirkusfestivaaleilla. VIRE-projekti valmistui kirjoitusproses-
sini aikana ja se sai ensi-iltansa 17.6.2017 SWAG festivaaleilla, Tampereella. Trash-
peze esityksen ensi-illaksi on kaavailtu kevatta 2018, vaikka teoksesta tullaan néke-
maan work in progress -versioita jo syksylla 2017. Ryhméa on myds l8ytanyt kolmannen
jasenen ja tutkii paraikaa uuden jasenen tuomaa uutta dynamiikkaa. Olen luvannut

toimia esityksen mentorina matkan varrella.
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Sirkusesitysten liséksi ohjasin kevaalla 2017 Tampereen Ylioppilasteatteriin Kielipiteita
-esityksen toisena tyoharjoittelunani. Kielipiteitd ohjatessani pyrin henkisesti ohjaa-
maan sirkusesitysta ja tdma nékyi teoksessa monella osa-alueella. Teoksessa oli laval-
la kuusi harrastajanayttelijaa, yksi sirkusammattilainen ja k&épiovillakoira. Jokainen
kohtaus on oma ohjelmanumeronsa, ja teoksen estetiikassa on viittauksia perinteiseen
sirkukseen (kuva 6). Teos tyostettiin aihel&htdisesti, aiheena kieli. Aiheen kasittelysséa
pyrin kayttdmaan sirkuksellista ajattelua ja tulin luoneeksi teatterillisia "temppuja”, mie-

lentiloja ja yksinkertaisista perusideoista lahtevia kuvia. Kielipiteita-esityksen rakennus,

oli minulle hyva tutkielma liudentuvasta nykysirkuksen ja -teatterin rajasta.

Kuva 6. Kielipiteitd -esityksen sirkusestetiikkaa. Kuvassa Janita Juvonen, Janita Hakanen ja
Hanna Lahtinen.

Sekd& ammattilais- etté harrastajasirkusteosten kautta olen péaéassyt tutkimaan sirkustai-
teen muodostumista ja sirkuksen henkildohjausta. Olen my6s tullut perustavanlaatuis-
ten kysymysten &arelle: kuinka kommunikoida tyéryhmén kanssa teoksen maailmasta,
teemasta ja dramaturgiasta ilman tekstia ja tavoitetta tehda narratiivista teosta? Miten
antaa sirkuslaisille teatterimaailmassa hyvéaksi havaittuja ilmaisullisia ja sisall6llisia tyo-
kaluja tekematta sirkuksesta teatteria? Miten luoda teokseen hengittavyytta, kun vali-
neet, artistien ilmaisuvoima ja temppujen muoto ovat niin rajalliset? Mita sirkus ylipaa-

tdan on?
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3.3 Sirkuskasitykseni

Kuten jo mainitsin, sirkuskasitykseni on syntynyt Sorin Sirkuksessa ja sitd ovat matkan
varrella muokanneet tekemani tyd, nakemani esitykset seké ihmiset ymparillani. Esitte-
len tdssd muutamia sirkusmaaritelmia, jotka ovat vaikuttaneet minuun kirjoitusproses-
sin aikana.Ennen haastatteluita halusin rajata kysymykset nykysirkukseen, mutta se
osoittautui mahdottomaksi, koska sirkusperinteet nivoutuvat toisiinsa niin sitkeasti. Ja-
ottelen sirkustyyleja tarkemmin luvussa 5.3.

Maksim Komaro maaritteli sirkuksen haastattelussa nain:

Sirkus on toimintaa, tekemista. Se ei ole temppuja, vaan se on toimintaa, joka on
sirkusta. Se on liikkeellistd, se on toiminnallista ja paasaantdisesti kehollinen
prosessi, joka on jollain kvaliteeteilla enemman kuin arki, eli se on rohkeampaa,
hauskempaa tai mielikuvituksellisempaa. (Komaro, haastattelu 19.1.2017.)

Komaron maaritelma on ohjaajalle mieltéd avaava "meditatiivinen tyokalu”. Maaritelmas-
séa sirkus-sanan voisi kuitenkin korvata esimerkiksi sanalla tanssi ja se pitéisi silti paik-
kaansa. Jutun juju piileekin juuri tassé: Komaro haluaa viimeiseen asti valttda keinote-
koisten rajojen vetdmistd. Han haluaa puolustaa sirkuksen asemaa "tyhmana villingd”
kulttuurin kentdssa. Hanen mukaansa on kulttuurillista kolonialismia selittda villia sir-
kusta sivistyneen tanssin tai teatterin keinoin. (Komaro 19.1.2017.) Haastattelun jal-
keen olen huomannut usein ajattelevani "tyhmaa villia”, silla se osuu minusta sirkuslajin

ytimeen ja vapauttaa minut teatterimaailman jopa ylianalyyttisesta ajattelutavasta.

”Sirkus on pohjimmiltaan sitd, ettd joku on opetellut jotain ja sitten se menee yleisdn
eteen ndyttdmaan mité se on opetellu”, kiteytti sirkuksen syvimman olemuksen minulle
sirkusopettaja ja -artisti Maarit Utriainen kerran erddssa kuopiolaisessa kuppilassa.
Tomi Purovaara puolestaan maarittelee Nykysirkuskirjassa (2005, 13— 18,) ettd nyky-
sirkuksen perusyksikkoina ovat esiintyja ja hanen erityistaitonsa, joiden taiteellista ulot-
tuvuutta lisaavat valineet, esineet ja tekniikka. Nam& hieman teknisemmat ja klassi-
semmat sirkusméaaritelmat ovat auttaneet minua erityisesti niina hetkina, kun esityk-
senvalmistusprosessi on intensiivisimmilla&n ja on syytd muistaa mista tédssa on lopulta

kysymys.
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Talla hetkella minulle sirkus on anarkiaa. Se on kapinaa painovoimaa vastaan. Se on
irvistelya tehokkuusajattelulle. Se on taiteen-, viihteen- ja urheilunsekainen vallanku-
mous, jota tehdessa ja katsoessa ei voi valttya kysymyksiltd vapaudesta ja ihmisen

rajoista.

4 Sirkusohjaajat Suomessa

4.1 Sirkusohjaajien ammattikentta

Sirkusohjaajia on Suomessa neljasta noin kymmeneen, riippuen siita, miten sirkusoh-
jaajan maarittelee. Ja nyt puhun nimenomaan ohjaajan taidetta tekevista sirkusohjaa-
jista®. Sirkuskoulutuksen saaneita ohjaajia ei kaytannossa Suomenniemella ole, joitakin
sirkuskoulutuksen saaneita, muutaman esityksen ohjanneita artisteja |0ytyy, mutta sir-
kusohjaajaksi profiloituneita, koulutettuja henkildita ei ole. Ohjaajiksi profiloituneet ovat
yleensa sen verran vanhempia, etta he eivat ole ehtineet Suomen sirkuskouluihin: Tu-
run taideakatemian sirkusohjaajalinja on perustettu vuonna 1995 ja Koulutuskeskus
Salpauksen sirkusartistilinja vuonna 2002 (Astrand 2010, 33 ja 35). Suomalaisen nyky-
sirkuksen ohjaajien pioneerikopla onkin joko opiskellut fyysista teatteria tai tanssia ul-
komailla tai oppinut tekemisen kautta. Kiinnostavaa on ndhda, alkaako kentalle tulevina
vuosina nousta aktiivisen sirkusartistiuransa paéttaneita sirkuskoulutuksen saaneita
ohjaajia, kun koulutusten aloituksesta ja nykysirkuksen rantautumisesta Suomeen al-
kaa olla tarpeeksi pitkd aika. Trendina on ainakin tdhan asti ollut, etta artistiuran loput-

tua tekijat siirtyvat opettamaan sirkusta tai vaihtavat alaa.

Circomedian® alaisuuteen on juuri perustettu Directing for Circus -maisteriohjelma
(osana Bath and Spa Universityd), jonka ensimmainen vuosikurssi aloittaa opintonsa
syyskuussa 2017. Mina olen myds lahddssa osaksi tata pioneeriluokkaa. Circomedian

opettaja Bim Mason on halunnut koota kouluun joukon ihmisia, joilla on tahtotila kehit-

4 Suomen sirkuskentalla kaytetadn usein sirkusohjaaja-sanaa sirkusta valmentavasta henkilésta
(vrt. liikunnan ohjaaja). Téassa tydssani kaytdn tasséd mielessé sirkusta ohjaavista henkilbista
sanaa sirkusopettaja.

5 Circomedia on Bristolilainen sirkuskoulu. Koulu on aiemmin tarjonnut kanditasoisen sirkusar-
tisti tutkinnon, jossa yhdistyy nykysirkus ja fyysinen teatteri, sekd opistotasoisia sirkusartistiopin-
toja.
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taa sirkusta nayttdmotaiteena nimenomaan ohjaamisen nakokulmasta (haastattelu
18.7.2017). Uuden yliopistokoulutuksen mydta alalle saadaan siis syyskuussa 2018
ensimmainen nimenomaan sirkusohjaamiseen erikoistuneiden ammattilaisten joukko.
Koulutuksen myotd keskustelu ohjaajien taiteesta ja tarpeesta toivottavasti kiihtyy, ja

sirkusohjaajien asema vahvistuu.

Olen usein ymmartanyt tuoreiden sirkuskouluista valmistuneiden artistien puheista, etta
tilausta uuden polven sirkusohjaajille olisi. Myds haastatteluissa téllainen tarve nousi
esille. Syita siihen, miksi selkeéasti ohjaamiseen keskittyneitd nuoria sirkusammattilaisia
ei ole, on varmasti useita. Yksi syy on se, etté ihmiskeho ei kesta sirkusartistiutta kovin
pitkaan, joten nuoret keskittyvéat keholliseen treenaamiseen ja esiintymiseen niin pit-
kaan kuin voivat. Toinen syy on se, etta sirkusmaailmassa vaikuttavat henkisesti "neu-
vostoliittolaisen ohjaamisen” kaiut eli ajatus ohjaajuudesta on vanhanaikainen: autori-
taarinen vision toteuttaja. Alma Lehmuskallio kertoi saaneensa palautetta, ettéa "olipa
kivaa, kun ohjaaja ei vain kdskenyt, vaan tehtiin yhdessa” (haastattelu 7.12.2016). Olen
itsekin kuullut vastaavia kommentteja, jotka kertovat siita, etté4 varsinkaan Suomen sir-
kuskentalla ei valttamatta ajatella, ettéd ohjaaja olisi pallottelun toinen osapuoli. Liséksi
suomalaisen sirkuksen taloustilanteen ja tuotantorakenteen vuoksi artistit joutuvat
usein harjoittelemaan esityksia ilman palkkaa, mihin ohjaajat taas harvemmin suostu-
vat (Kopra, haastattelu, 5.12.1016). Ohjaajien puutteeseen vaikuttaa toki myos se, etta
sirkusesityksia tehdaan usein artisteista koostuvissa ryhmissa yhteisohjauksina ja en-
semble-ajatuksella (Pettersson, haastattelu 15.12.2016).

Haastateltavien mukaan tilanne on ulkomailla vastaava kuin Suomessa: puhtaasti sir-
kusohjaajiksi profiloituneita henkilditd ei ole monia ja suurin osa sirkusohjaajista on
tanssin ja teatterin puolelta. Vaikka nykysirkusohjaajia olisi kaikkein tiukimman kritee-
ristbn mukaan Suomessa vain nelja, sekin on jo paljon verrattuna muihin Pohjoismai-
hin. Suomalaisen nykysirkuksen kehitys ja tekijoiden maara ovat sinallaan jo ihme val-
tion kokoon ndhden. Komaron mukaan tdma johtuu siita, ettd Suomessa on ollut vahva
ja aktiivinen nykysirkuksen pioneeripolvi. Pioneeripolven oli suhteellisen helppoa lahtea
uurtamaan nykysirkuksen uraa, kun perinteisen sirkuksen asemaa oli huojutettu jo
aiemmin mm. huviverolla ja sddolosuhteilla. Hanen mukaansa esimerkiksi Saksasta ei
vielakdan tule kiinnostavaa sirkustaidetta. Kabareekulttuuri elda siella niin voimakkaa-
na, ettei sirkuslaisten kannata tehda taiteellista sirkusta, kun rahoitus on lahinna kaba-

reeteattereissa. (Komaro, haastattelu 19.1.2017.)
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4.2 Sirkusohjaajien ammattitaito

Haastatteluiden yhteenvetona voidaan ajatella, etta sirkusohjaajan ammattitaito muo-
dostuu nimenomaan ohjauskokemuksesta. Haastattelemani ohjaajat olivat yhtd mielta
siitd, etté sirkusohjaajalla ei tarvitse olla itsellaan sirkusteknista osaamista: ymmarrys,
kiinnostus ja kuuntelun taito riittavat. Myos koreografinen ja dramaturginen ammattitaito
katsottiin yleisesti tarkedksi mutta ei valttamattomaksi. Eduiksi katsottiin myos ymmar-
rys kaikkien sirkuslajien perusominaisuuksista ja se, ettd ohjaajalla on selke& oma kar-
ki, milla han lahestyy ohjausprosessia. Esimerkiksi Kopra koki vahvuudekseen sen,
ettd han on mukana jo temppujen opetusvaiheessa ja sittemmin koostamassa niista
numeroita ja kohtauksia (haastattelu 5.12.2016). Siirtyminen vuosien aikana esiintyjan
asemasta ohjaajaksi tuo Komaron mukaan hanelle tarvittavaa kokemusta ja etéisyytta
nayttamoon (haastattelu 19.1.2017).

Teatterin ohjausperinteesta juontuvia henkiléohjauksellisia tydkaluja ei haastateltavien
mukaan tarvitse sirkusohjaajan tytkalupakista l6ytya. Petterssonin, Kopran ja Komaron
kokemuksen mukaan teatteriohjaajan koulutuksen saaneet ohjaajat usein yrittavat
saada sirkuksen ilmaisemaan, jotakin mihin sirkus ei taivu ja lopputuloksena on usein
sirkuksellisesti ala-arvoisia esityksid. Myo0s teatteritaustainen Lehmuskallio tunnistaa
sen, kuinka sirkusammattilaisia on usein kaytetty teatteriohjaajien toimesta pelkkina
koristeina (haastattelu 7.12.2016).

Mina tunnustan myo6s sortuneeni yrityksiin ilmaista sirkuksella teatterille tyypillisia asioi-
ta teatterillisilla keinoilla. Olen hyvin nopeasti saanut haveta nayttamoélle luomiani kok-
koyksia ja joutunut ajattelemaan asiat uusiksi. Nama sirkusmuodon "raiskausyritykseni”
ovat opettaneet minulle paljon sirkuksen lainalaisuuksista ja mokieni kautta olen p&as-
syt vahan lahemmas ymmarrysta siitd, kuinka sirkuksen muotoja voisi taivutella kohti
esitysta. Koen, etta yritykset lahestya sirkusta teatterillisten ajatusten kautta johtuvat
siitd, etta sirkuksella ei ole yhta selkeda kasitteistéa kuin teatterilla. Palaan sirkuksen

kasitteelliseen ongelmallisuuteen viela mydhemmin.

4.3 Ulkopuolinen silma

Monet sirkuskoulut kannustavat ajatteluun, jossa sirkusartistit ovat itse teosten luojia ja

teosta pyydetaan silloin talldin katsomaan "ulkopuolinen silma” tai mentori. Ulkopuoli-
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nen silma® ei ole ohjaaja, vaan katsojan korvike, jonka tehtava on kertoa esiintyjille,
mita vaikutelmia heidan tekemisensa antaa katsojalle. Mentoroinnista puhutaan silloin,
kun ulkopuolisen silmén liséksi mentori tarjoaa apua teoksen sisallon tydstamiseen ja

etsimiseen.

Ulkopuolisen silmén ajatus on minusta merkittava, silla se tunnustaa sen tosiasian, etta
esityksen sisélta on vaikea hahmottaa kokonaisuutta ja nayttamélle syntyvia mielikuvia.
Kolme neljasta haastatellusta oli sita mielta, ettd ulkopuolinen silméa on hyva apuvaline
artisteille esitysta valmistettaessa. Yksi jopa koki, ettd ulkopuolisen silman kaytanteen
soisi yleistyvan Suomessa, koska ulkomaihin verrattuna maassamme ollaan varsin
ujoja keskustelemaan omasta tydsta. Yhdella haastateltavista puolestaan oli kokemus
siitd, etta ulkopuolisen silman jaljilta teokset ovat monesti tuuliajolla, verrattuna selke-
asti ohjattuihin esityksiin. Varsinkin jos ulkopuolisia silmi& on monta, on hyvin ymmar-
rettévaa, ettd esiintyjat ovat usean mielipiteen ja maun ristipaineessa. Alma Lehmus-
kallio maaritteli haastattelussa kaksi aaripaata ohjaukselliselle toiminnalle: toisessa
aaripddssa ohjaaja toteuttaa omaa visiotaan (perinteinen ohjaajakasitys) ja toisessa
aaripddssa ohjaaja auttaa toisia tekemaan sen mitd he haluavat tehdd (mentoroin-
ti/lulkopuolinen silm@) (haastattelu 7.12.2016).

5 Ohjaajan raamitustyo

Kuten teatteriohjauksen suunnitteluprosessin alkuvaiheessa myos sirkuksessa aluksi
on maariteltava tyostdssa olevan teoksen raamit. Sirkuksessa tilalliset ja tydoryhmalliset
raamit ovat merkittdvammat kuin teatterissa, koska sirkuksen mahdollisuudet ovat en-

sisijaisesti riippuvaisia tekijoiden osaamisesta ja tilasta.

5.1 Fyysiset puitteet

Sirkus on hyvin riippuvainen esitystilasta. Ohjaajan taytyy tuntea sirkuksen riggausta ja
paattdd hyvin varhaisessa vaiheessa, mita vaatimuksia tilalle asetetaan. Lajien myota

maarittyvat tilan vaatimukset, vaikka toki sirkustakin voi tehda tilalaht6isesti. Esimerkik-

6 Englanniksi outside eye.
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si Lehmuskallio tydryhmineen teki esityksen Suomenlinnan Tenalji von Fersenin juhla-
saliin, jonka kattoon ja seiniin ei voi kiinnittd& sirkusvalineitd (haastattelu 7.12.2016).
Ohjaajana pitaa olla erittain tarkka ajatellessaan riggauksia erityisesti, jos teosta aio-
taan siirtdé tilasta toiseen. Esimerkiksi jos teoksessa on olennaista, ettd trapetsi on
aivan nayttamon etureunassa, on pidettava huolta, ettd esiintymistiloissa trapetsin kiin-
nittdminen juuri oikeaan kohtaan on mahdollista. Valineiden sijoittelu nayttamoélle vai-
kuttaa kaikkeen ja erilaiset nayttamolliset positiot tuottavat erilaisia mielikuvia, joten
sijoittelumahdollisuuksien tutkimiseen on kaytettava aikaa. VIRE-projektin kanssa vaih-

telimme koko luomisvaiheen nayttamoékuvan asemointia, I6ytadksemme sen oikean.

Maksim Komaro kertoo raamittavansa esityksia fyysisen toimintaympariston kautta ja
ihan konkreettisesti listaavansa asioita ja esineita, joita lavalta 16ytyy ennen esityksen
tekoon ryhtymista. Naiden asioiden kautta rakentuvat teoksen fyysiset olosuhteet, jos-
sa esiintyjat ovat. Esimerkiksi KINEMA-esityksessa téllaisia elementteja ovat naytta-
molla siirreltéavissa olevat valkoiset levyt, jotka toimivat projisointipintana sekd hoverbo-
ard-laudat’. Kun fyysiset puitteet on maaritelty, tyoryhma paasee tutkimaan niita ja sita
kautta luomaan teokseen maailmaa. Toimintaympaéristd on siis alkeellisempi taso, joka
kattaa fyysiset puitteet. Maailma puolestaan on monitasoisempi kokonaisuus jossa
yksityiskohdat luovat kokonaisen taideteoksen. (Komaro, haastattelu 19.1.2017.)

5.2 Tydryhma ja tyGilmapiiri

Tyobryhmén kokoaminen on erittéin tarked raamittaja kaikessa esittavassa taiteessa.
Usein vapaan kentan sirkusesityksissa esiintyjid on maksimissaan viisi, kun taas esi-
merkiksi Hurjaruuthissa sirkusartisteja on toista kymmenta ja lisdksi bandi. Esiintyjien
lukumaard vaikuttaa esityksen eheyteen: esimerkiksi tunnin mittaisessa esityksessa
vain muutaman esiintyjan lasndolo luo teokseen jatkuvuutta, kun katsoja pysyy hel-
pommin karryilla esiintyjistd (Komaro, haastattelu 19.1.2017). Esiintyjien lukumé&ara
vaikuttaa tietysti myos siihen, kuinka kommunikaatio kulkee ja kuinka paljon tilaa jokai-
sella on tuoda omaa ajatteluaan nakyvaksi (Pettersson, haastattelu 15.12.2016). Mikali
pyritddn ehedan esityskokonaisuuteen, tydryhman tulisi olla jollain tavalla tasainen ja
eri osa-alueiden tulisi tdydentaa toisiaan. Usein jos esitys ei tunnu ehyeltd kyse on sii-
t8, ettd osa-alueet eivat ole tasapainossa; toinen alue on esimerkiksi lian mahtiponti-

nen ja toinen ei pddse samalle tasolle (Kopra, haastattelu 5.12.2016). Sirkuksessa ta-

7 Sahkolla toimiva tasapainoskootteri, tarkoitettu ensisijaisesti likkumiseen, ei sirkusvéline.
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ma voi tarkoittaa esimerkiksi sitd, ettd tyoryhmasta loytyy tasaisesti eri sirkuslajien
osaajia tai etta jos esiintyjind toimii pelkkia jonglddreja, heidan taitotasonsa ja presens-
sinsa taydentaisivat toisiaan. Myds esimerkiksi musiikin ja esiintyjan tekemisen on jol-
lain tapaa kohdattava eheyden saavuttamiseksi.

Tydryhmén valinnassa on kaytettava suurta huolellisuutta. On otettava huomioon, etta
sirkusartisteilla on erilaisia tyokulttuureja, koulutustaustaa, temperamentteja, kommuni-
kointitapoja ja niin edelleen. Ohjaajan on tarkeaa pyrkia luomaan jonkinlainen henkil6-
kohtainen ymmarrys kustakin artistista ja siten hahmottamaan, millainen ryhma yksi-
l6istd muodostuu. (Pettersson, haastattelu 15.12.2016). Esiintyjat valikoituvat mukaan
esityksiin sen perusteella, ketd on kaytettavissa, mité lajeja esitykseen halutaan ja mita
lajeja tilan raamit mahdollistavat, seka tietenkin sen mukaan, kenen kanssa halutaan
tehda toitd. Sirkuskentta on erittéain pieni, joten kollegiaalisilta ystavyyssuhteilta ei voida
valttya. Tastakin on oltava tietoinen, etta ihmisten vélilla saattaa olla vanhoja jannitteita

ja uusia syntyy helposti. (Komaro, haastattelu 19.1.2017.)

Muun tyoryhmén valinnassa patevat samat lainalaisuudet. Usein ohjaajilla on luotto-
henkiloita taiteellisessa suunnittelutimissd: Sorin Sirkuksessa visuaalinen tiimi on py-
synyt samana jo pari vuosikymmenta (Kopra, haastattelu 5.12.2016) ja myds Komaro
kertoo tydskennelleensa samojen &ani- ja valosuunnittelijoiden kanssa hyvin pitkaan
(haastattelu 19.1.2017). Erityisesti suunnittelutiimin kanssa erilaisten makujen ja tyota-
pojen kohtaaminen tuottaa kiinnostavia ratkaisuja. “Kaikkihan haluaa, etta esityksesta
tulee hyva, vaikka ite oiskin vaarassa, pitaa olla valmiita muuttamaan suuntaansa. Se

halu teh& hyvaa ratkasee”, kiteyttdd Taina Kopra haastattelussa 5.12.2016.

Kun tydryhma on valittu, on tarkeda maaritella mitka asiat kuuluvat kenenkin vastuu-
alueisiin. On tarkeaa tehda selvaksi, mik& on ohjaajan rooli tdssa kyseisessa proses-
sissa ja mitd keneltakin odotetaan. Tata keskustelua taytyy usein pitdd ylla prosessin
edetessa, kun ohjaajan rooli saattaa muuttua materiaalin tyéstovaiheen ja hiomisvai-
heen vélilla. (Lehmuskallio, haastattelu 7.12.2016.) Rajat luovat turvaa, joten mita
aiemmin pystyy luomaan selkeita rajoja omalle tydskentelylleen seka tyéryhmalle, sita
vapaampaa on lahtea luomaan esitystd. Ohjaajan tarkea tehtdva on kannustaa ja pyr-
kia luomaan ilmapiirista tasa-arvoinen niin, ettei kukaan olisi toisille alisteinen. (Petters-
son, haastattelu 15.12.2016.)
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Haastateltavat olivat yksissa tuumin sitd mieltd, ettd tydoryhman jasenilla pitaa olla tun-
ne kommunikaation avoimuudesta, etta he voivat sanoa, jos jokin on huonosti. Omassa
elaméssa tapahtuville myllerryksille pitda antaa ymmarrystd, mutta tdiden ulkopuolisen
elaman vuotamista tydilmapiiriin on kuitenkin pyrittava rajaamaan. Taiteellisessa tydssa
tyon ja henkilokohtaisen elamén raja on hyvin hailyva, ja jokaisella ohjaajalla on oma
tapansa suhtautua naihin asioihin. Itse koen, ettd avoimuus ja aaneen sanominen ovat
minulle tarkeimmat asiat turvallisuuden luomiseksi. Minusta kaikista hairitsevin tyétilan-
ne on sellainen, jossa néen, etté jollakulla ei ole kaikki hyvin, mutta en saa mitaén vihia
siitd, mistd voi olla kyse. Taiteellisen tydn ilmapiiri pitda olla suotuisa my6s negatiivis-
ten asioiden kasittelemiseen, jopa riitelemiseen. Minun keinoni luoda avointa ilmapiiria
on pyrkia jarjestamaan tyéryhmalle yhteisia tilanteita, joissa esityksen tekeminen ei ole
keskitssa. Kokemukseni mukaan yhteinen tulostavoitteeton aika tutustuttaa tekijoita ja
antaa mahdollisuuden “epaolennaisesta puhumiseen”. Komaro puolestaan kertoo valt-
tavansa kaikkea vapaa-aikaa esiintyjien kanssa ja pysyttelevansa etdisend, etteivat
tydn ulkopuoliset asiat paasisi niin helposti vuotamaan nayttamolle (haastettelu
19.1.2017).

Ohjaaja on avainasemassa tydilmapiirin muodostumisessa erityisesti alkuvaiheessa.
Mielestani olisi kohtuuton vaatimus, ettéa ohjaaja on yksin vastuussa ilmapiiristd. Se on
luotava yhdessa. Tamakin on hyva sanoa &éneen prosessin alussa. Ohjaaja on usein
henkild, johon projisoituu yhteisid tunnekokemuksia, olivat ne negatiivisia tai positiivi-
sia. Tama johtuu siita, ettd tyotilanteessa tydnjohtaja on usein niin nakyva henkil6. Olen
usein kokenut tarkedksi, ettd esiintyjilla on prosessin varrella aikaa yhdessa ilman oh-
jaajaa. Tapaan esimerkiksi poistua hetkeksi tilanteesta silloin, kun koreografi vetaa
harjoitustilannetta tai pukusuunnittelija sovituttaa pukuja. N&ain ilmapiiri ei jaa niin riip-

puvaiseksi ohjaajan lasnaolosta ja ilmapiirista tulee tasaisemmin yhteinen asia.

5.3 Historiallis-tyylilajilliset raamit

Ennen tydskentelyn aloittamista ohjaajan taytyy ajatella teoksensa tyylilajia. Sirkukses-
sa tyylilajiajattelu ei ole yhta monisyista ja maarittavaa kuin teatterissa, eika sirkusesi-
tyksen mielestani tarvitse maaritella itsedan tyylilajin kautta. Teoksen on kuitenkin hyva
olla suhteessa sirkuksen historiaan ja sen tyylilajeihin. Tyylilajiajattelu helpottaa myos

sisaltbjen rajaamisessa ja esteettisissa valinnoissa.
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Esittelen seuraavaksi Maksim Komaron kayttdman tyylilajijaottelun, joka siséltda viisi
erillista sirkuksen tyylilajia seka kaksi tyylilajien laidoilla keikkuvaa alalajia. Komaro
kertoo haastattelussa kayttavansa koko prosessin lavistavana ohjauksellisena tytkalu-
na sirkustyylilajeja. Komaro kertoo tyostavansa esityksellistéa ajatteluaan niiden kautta,
koska nama tyylilajit valottavat sitd kenelle, miksi ja milla ehdoilla sirkusta esitetaan.
Kyse on siis siitd, mitd sirkusta ohjaaja ohjaa ja toisaalta siita, kuinka eri tyyleista inspi-

roitunut toiminta rytmittda samaa esitysta. (Komaro 19.1.2017.)

Perinteinen sirkus

Laajasti tunnistettavaa sirkusta, joka tapahtuu ensisijaisesti teltassa (Komaro
19.1.2017). Markku Aulanko ja Kari Nieminen maarittavat perinteisen sirkusesityksen
koostuvan itsendisistéd ohjelmanumeroista, joita esitetaan perakkain useita pyoreissa
teltoissa maneesilla (1989, 15). Estetiikkaan liittyvat perinteisen sirkuksen vérit ja muo-
dot, orkesterimusiikki ja stereotyyppiset sirkushahmot, kuten tirehtd6ri, primadonna,

voimamies ja klovni.

Neoperinteinen sirkus

Samankaltainen muoto kuin perinteisessa sirkuksessa; tempuista koostuvia 4— 8 mi-
nuuttisia ohjelmanumeroita, jotka kuitenkin usein liukuvat toisiinsa ilman tirehtdoria.
Elainnumerot ovat jAdneet pois, tilana on yleensa jokin teatteritila, musiikki on nykyai-
kaisempaa ja asuissa on fantasiahenkea ja haute couture -vaikutteita. Esimerkiksi Cir-
que du Soleil. (Komaro, haastattelu 19.1.2017.)

Kabaree

Viihteellinen muoto, jossa ei saa lisapisteita taiteellisesta tutkimisesta. Sisadltaa va-
rieteen ja firmakeikat (Komaro, haastattelu 19.1.2017). Kabaree-esitykset ovat yleensa
yksittdisid numeroita, jotka eivat yrita muodostaa kokonaisuutta. Estetiikkaan liitetdéan
usein seksikkyys ja glamour, mutta ilman puvustuksellista glamouriakin kabareen esiin-

tymistyyliin kuuluu usein yleisén kanssa flirttailu.

Uusi sirkus

Cirgue Nouveau oli tyylisuunta, joka sijoittui tiettyyn aikaan ja paikkaan: Ranskaan 60-
luvun lopulta 90-luvun alkuun. Sirkus on olemassa tanssin ja teatterin ajattelun kautta,
sisdltaa siis usein esimerkiksi narratiivin ja liikeanalyyttista ty6ta. (Komaro, haastattelu

19.1.2017.) Vaikka Cirque Nouveauta sellaisenaan ei oikeastaan ole endé olemassa,
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uutta sirkusta mukailevaa ajattelutapaa on paljon nakyvissa esimerkiksi suomalaisissa

nuorisosirkuksissa.

Nykysirkus

Laajimmin nykysirkus voi tarkoittaa kaikkea sitd sirkusta, mita tdn& paivana tehdaan.
Yleensa kun puhutaan nykysirkuksesta, silla kuitenkin viitataan tyylilajiin, joka on rin-
nasteinen nykyteatterin ja -tanssin tyylisuunnille. Kuten nykyteatteri ja -tanssi, nykysir-
kuskaan ei asetu mihinkaan tiukkoihin raameihin ja sille on ominaista nimenomaan
sirkuksen rajojen tutkiminen. En I6ytanyt kiteyttavaa maaritelmaéa nykysirkukselle mis-
taan lahteesta, joten maarittelen sen nyt laajasti: nykysirkus on nykyaikana tehtavaa

sirkusta, joka ei asetu selkedsti minkaan ylla mainitun lajityypin alle.

+ Tyylilajien laidoilla olevat tyylit:

Katusirkus

Performatiivinen sosiaalinen sirkus

Naissa kummassakin erona on ldhinna tuotannollisen motivaation ero, verrattuna paa-
tyyleihin. Kummatkin voivat sisélldllisesti olla tdysin samaa kuin ylla mainitut lajit, mutta

tuotannollisesti niiden rakenne ja tavoite on eri. (Komaro, haastattelu 19.1.2017.)

Erilaiset sirkusmuodot ovat muotoutuneet tietynlaisiksi syysta ja siksi eri perinteiden
kautta tydstaminen auttaa ongelmien ratkaisussa. Sirkusperinteiset viitteet voivat olla
selkeitd tai alitajuisia inspiraation lahteita. Uskon, etté perinnetietoinen ajattelu auttaa
kaikissa tyovaiheissa ja antaa lopputulokseen moniulotteisuutta. Samaa ajattelullista
apua saan itse teatterin ja tanssin tyylilajien kayttamisesta ajattelun pohjana. Esimer-
kiksi Suomineidot esityksen alkukohtauksessa (kuva 2) ajattelin KOM-teatterin taisto-
laisasetelmaa ja Kuopion Sirkuskoulun Ka-Mu-esityksessa kirsikkatarha muodostettiin
Butoh-liikekielen pohjalta. Kun nykysirkusesityksessa on tirehtddriin viittaava hahmo tai
valotilanne, joka luo alitajuisen olon kabareeyokerhosta, katsojan voi olla helpompi
ottaa vastaan esimerkiksi, lajien variaatioiden tai TADAA -hetkien puute. Tunnistettavat
asiat voivat katsojalle olla toki myds sirkusperinteiden ulkopuolisia, kuten kuvataiteesta
tai arjesta tuttuja elementtejd. Minusta tarttumapinnan Idytyminen arjesta kaukana ole-
vaan sirkukseen on tarkeaa. Katsojan ei kuitenkaan mielesténi tarvitse pystya sanoit-
tamaan tarttumapintaa; se voi olla tunnelma, kehon peilisolujen aktivoituminen tai tah-

totila. Palaan tunnistettavuuteen viela tarkemmin luvussa 7.
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5.4 Esitysidea

Sirkusta ty0stetdan usein aihelahtoisesti. Pohjana voi olla esimerkiksi kuva, runo, tee-
ma tai tunnelma. Itse olen tykastynyt valitsemaan isoja teemoja, jotka antavat paljon
tilaa ja siten isosta materiaalimaarastad on mahdollista valita kaikkein timanttisimmat

asiat.

Esitysideat tai teemat syntyvat usein pikkuhiljaa tai vaivihkaa. Hurjaruuthissa ja Sorin
Sirkuksessa tehddan suuri esitystuotanto joka vuosi, ja nain ollen tekijoiden paassa
saattaa hautua monta ideaa yhta aikaa. Uusi idea syntyy usein siitd, etta edellista esi-
tysté tehdessa jollekin tuli jotain muuta mieleen, mihin ei silla kertaa ollut mahdollisuus
tarttua. Usein esitysidean syntymiseen vaaditaan sattumaa tai jonkun tyéryhmalaisen
kiinnostus aiheeseen. Esimerkiksi Talvisirkus Muisti sai aiheensa siitd, kun vuoden
2015 Talvisirkus Matkalla esityksen ohjaaja Maksim Komaro halusi muistella aikaa,
jolloin han esiintyi talvisirkuksessa ja kayttaa tuolta ajalta peraisin olevia hahmoja. (Pet-
tersson, haastattelu 15.12.2016.) Komaron teokset vapaalla kentélla puolestaan voivat
saada inspiraationsa esimerkiksi siita, ettd han haluaa yhdista tiettyjen esiintyjien laa-
dun ja osaamisen. Toisinaan saatetaan keksia vain hassu nimi ja lahtea miettimaan,
mika tdman nimisen esityksen sisaltd voisi olla. (Komaro, haastattelu 19.1.2017.) Nais-
sa aiheenvalintatavoissa nakyy mielestani hienosti juuri sirkuksen "tyhma villeys”. Tal-
lainen luova vapaus usein karisee teatterista, kun lahtokohtana on teksti tai valittu aihe
pitda osata hyvin perustella ja antaa siihen jokin ajankohtainen ndkodkulma.

Myds sirkusta tehdaan valilla tekstilahtbisesti. Sivuhenkilot-esitys on tehty Eira Vire-
kosken tekstiin. Tyoryhmé& Lehmuskallio— Kaikula— Virekoski tekivat kuitenkin kirjoi-
tusprosessissa tiivista yhteistyota. Tekstilahtdinen tydtapa valittiin Sivuhenkildihin siksi,
ettd sirkusartisti Henna Kaikula halusi, etta sirkusartistit joutuisivat puhumaan naytta-
molla ja saisivat sita kautta nayttelijantyollisia tyokaluja. Kaikula koki, etta sirkusartis-
teilta usein odotetaan nayttelijantyollisia tydkaluja, joita heilla ei valttamatta ole, ja siksi
han halusi kehittdé itseaan ja tydryhmaa nayttelijantydn saralla. Tasta syysta teokses-
sa on nayttamolla kolme sirkusartistia ja yksi nayttelija, jotta he voivat oppia toinen toi-
siltaan. (Lehmuskallio, haastattelu 7.12.2016.)

Aiheen valinta on siis sirkuksessa vaihteleva prosessi. Minusta olennaisinta on, etté
valittu aihe sisaltaa tekijoilleen energiaa. Latautunut aihe on monisyinen ja jopa ristirii-

tainen, se saattaa hetkittdin viihdyttaa ja toisinaan raivostuttaa. Taman energian avulla
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tyoryhma jaksaa paivasta toiseen kiinnostua ja inspiroitua aiheesta ja siten teoksesta

tulee usein monisyisempi.

6 Ajatuksista nayttamolliseksi toiminnaksi

Tasté luvusta eteenpéin siirryn haastatteluvetoisuudesta omiin esimerkkeihini ja koke-
muksiini. TAma johtuu siita, ettd haastatteluita tehdesséni en viela osannut hahmottaa
sirkuksen dramaturgista ajattelua enk& siten kysya haastateltaviltani oikeita kysymyk-
sia. Sain haastateltaviltani kuitenkin runsaasti evaitéd seuraavaksi avaamieni ajatusten

ja kasitteiden jasentamiseen.

6.1 Sirkuksen sisallon ideointi ja termiston etsinta

Teatterissa on totuttu siihen, etté tekstin kirjoittaa naytelmakirjailija ja ohjaaja sovittaa
tekstin nayttamolle. Naytelmatekstissa rakenne, eli dramaturgia on valmiina. Drama-
turgialla tarkoitetaan siis minké tahansa materiaalin jasentamista tai jarjestamista esi-
tykseksi jonkin logiikan mukaan (Heinonen 2009, 11). Nayttamotaiteissa dramaturgin
tehtava on jasennellda materiaali dramaturgiaksi. Useimmiten dramaturgian peruspalas-
ten ajatellaan olevan kohtauksia ja viela laajemmin naytoksia tai puoliaikoja. Jokaisella
kohtauksella on kuitenkin my6s oma dramaturgiansa. Dramaturgia-sanan yhteyteen
kuuluu monta hyvéaksi havaittua termié, joiden kautta syntyy kiinnostavaa sisaltoa.
Avaan erilaisia dramaturgisia termeja tyoni varrella, koska mielestani sirkusohjaajan

tydssa dramaturginen ajattelu on yksi ohjaajan tarkeimmista tehtavista.

Kokemukseni mukaan erityisesti nuorisosirkuksissa esitysideaa lahdetaan yleensa ke-
hittdma&an siten, ettd valitaan otsikkomainen teema ja sen jalkeen listataan siihen liitty-
vid aiheita ja asioita. Esimerkiksi Linnanméen sirkuskoulun esiintyvan ryhman koko-
naisuus Mokki koottiin listaamalla mokkeilyyn liittyvid asioita: mokille matkustus, mokki-
vaatteet, sadolosuhteet ja mokkipuuhat; kroketti, saunominen, grillaus, uiminen, onki-
minen ja niin edelleen. Sitten mietittiin miten naita asioita voisi kayttaa sirkuslajien yh-
teydessa: vipulaudasta tuli sauna ja vanteesta retkibussin ratti. Naista asioista esiintyva
ryhma lahti kehittamaan kokonaisuutta. Kun naitd asioita kehiteltiin ja koottiin paperille
rungoksi, huomasin, ettd nuorille sirkuskoululaisille oli helpointa ldhted rakentamaan

kokonaisuutta ja kohtauksia arjen logiikan kautta narratiiviksi: aluksi pitda ajaa mokille,
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sitten vietetd&n paivad mokkipuuhien parissa, illalla saunotaan ja menndan nukkumaan.
Kuljetuksen kautta esitys sai tyylilajillisesti perinteista teatteria muistuttavan muodon.
Tallainen teatterin keinoilla rakennettu sirkusesitys asettuu uuden sirkuksen tyylilajin
alle. Koska uuden sirkuksen kultakausi oli 60— 80 -luvuilla, tallainen muoto vuonna

2017 on jo oikeastaan vanhaa sirkusta.

Esittelin sirkuskoululaisille dramaturgiset perustermit: teeman ja aiheet. Teemalla tar-
koitetaan teoksen filosofista ydintd, jonka ajatellaan lapaisevan teoksen kaikki osa-
alueet. Teemana voisi olla esimerkiksi ihmisen elaimellisyys. Aiheita puolestaan voi olla
useampia, ja ne ovat teemaan liittyvia asioita, ilmi6itd, konkreettisia asioita ja nakokul-
mia. Ihmisen elaimellisyys -aiheen alle voisi kuulua siis teemoja kuten: lisdéntymisvietti,

uhat, raadollisuus ja tarpeiden tayttdminen. (Nikkinen, Rosenvall 2007, 165.)

Mokkeilyyn liittyvia aiheita syntyi helposti useita. Yritykseni keskustella teemasta puo-
lestaan tyssasi lyhyeen. Kun tilanne meni kannustuksesta ja esimerkeista huolimatta
varpaiden tuijotteluksi, keskustelu oli pakko palauttaa konkreettisiin ratkaisuihin, jotta
paastiin eteenpain. Myohemmin yritin keskustella esiintyjien kanssa ilmaisullisen tyylila-
jin valinnasta. Annoin &&ripaan esimerkeiksi arkisen ilmaisun ja liioitellun kehollisen
ilmaisun. Naytin jopa eteen saman asian ilmaisemisen néilla kahdella eri ilmaisutyylilla.
Keskustelu ilmaisullisesta tyylilajista tyssasi myds nopeasti; tallaisten asioiden pohtimi-

nen tuntui lahinna arsyttavan esiintyjia.

Tuolloin sirkustaiteen kielellinen ja ké&sitteellinen vajavaisuus konkretisoitui minulle.
Totta kai teini-ikdisten sirkuslaisten on helpompi luoda esitysdramaturgia, joka noudat-
taa olemassa olevien asioiden logiikkaa, kuin luoda esitys, jolla olisi oma logiikkansa.
Useinhan ilmaisullinen tyylilaji muotoutuu vasta tehdessa, mutta ohjaajan nakdkulmas-
ta ilmaisullisen reitin ajattelu etukéteen on vaistamatonta. Keskustelun ristiriita johtuikin
varmaan pitkélti siitd, ettd esiintyjat joutuivat astumaan ohjaajan tyon alueelle, kun oli
sovittu, etta he itse luovat teoksen sisallén ja mina toimin vain fasilitaattorina. Vaadin
nailta nuorilta aivan liikaa, koska oma nakdkulmani on nimenomaan ohjaajan taiteen
kautta auttaa esiintyjia tekemddn oma tyonsa hyvin ja siten muodostaa ehyt koko-
naisuus. Olin provosoitunut siita, etta nuoret halusivat ehdottomasti luoda esityksen
siséllon ja dramaturgian itse, mutta eivat lopulta vaikuttaneet kovinkaan kiinnostuneilta
luomiseen liittyvasta ajatustydsta. Toivon, ettd sysaykseni keskustella aiheesta opetti
nuorille ainakin sen, ettda onnistuneen esityksen luominen vaatii paljon ajattelua ja

suunnittelua, joihin menee paljon aikaa.
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MOoKki esityksen suunnitteluprosessi johdatti minut sen ilmion aarelle, josta uskon sir-
kusesitysten ongelmallisuuden johtuvan: sirkuksen taiteellis-siséllollista kielta ei ole. Tai
ainakaan sellaista ei ole osunut minun kapealle sirkusreitilleni. Ohjaajan on siis sirkuk-
sessa luotava kieltd ja avattava kasitteitd tyoskennelldkseen. Sirkusmaailmaan on etsit-
tava asioita, joiden kautta kommunikoida abstrakteja esitykseksi jasentyvid asioita. On
luotava menetelmid, joilla voidaan tutkia ja 16ytdd esityksen omaa logiikkaa ja lopulta
synnyttdd maailma. Bauke Lievens peraankuuluttaa my6s uusia maaritelmia ja kielta
sirkukselle kirjeessaan sirkusartisteille (Lievens). Teatteria tai sirkusta tehneet sirkus-
laiset tuntuvat myds ymmartavan taiteellisen sirkustermiston puutteen. Tassa opinnay-
tetydssani en pysty sirkuskieltda luomaan, mutta tyéni on minun yritykseni osallistua
kielenluomistalkoisiin. Valitettavasti joudun lainaamaan useita sanoja teatterimaailmas-
ta ja soveltamaan niitd sirkukseen, koska uusien sanojen keksiminen vaatisi pidempéaa
tutkimusta. Seuraavaksi yritan antaa laht6ajatuksia sille, miten voitaisiin vahan helpot-

taa sirkusesityksen synnytysprosessia.

6.2 ldeoiden kehittely nayttamalle

Ennen tdiden aloittamista ohjaaja on yleensa ajatellut aihettaan enemman kuin muu
tydryhma. Arja Pettersson kertoo, ettd han perehtyy aiheeseensa etukateen ja muo-
dostaa ajatuksen esitykselle. Itse harjoituksissa han ei kuitenkaan kerro ajatustaan
kenellekédén, vaan antaa ihmisista syntyvien assosiaatioketjujen vieda. Han ottaa en-
nakkosuunnitelmansa kayttéén vasta, jos ajaudutaan pattitilanteeseen. Muutoin han
luottaa siihen, ettd tydryhmalaisten reagoinnit toisiinsa johdattavat kohti esitysta. Han
kertoo, ettéd han alkaa jarjestella palasia jarjestykseen pari viikkoa harjoitusten alkami-
sen jalkeen. (Pettersson, haastattelu 15.12.2016.)

Minusta Petterssonin ty6tavassa nakyy se, ettda Hurjaruuthissa esityksen ajatellaan
lahtokohtaisesti muodostuvan eri sirkuslajien ohjelmanumeroista ja siten dramaturgian
rakentaminen koostuu pitkélta riggaus- ja roudausajattelusta. Han myos tyoskentelee
ison ryhman kanssa, jossa jokaisella on selked oma tontti ja siten jokaisen on helppo
lahted lAhestymaan aihetta oman tyonséa kautta. Tyotapa kuulostaa minusta orgaani-
selta ja siltd, ettd ohjaajan on mahdollista ndin saattaa esiintyjat tekemaan itselleen

luontaisia asioita, ja siten valttyd pakotetun epéluonnollisilta kohtauksilta. Petterssonin
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tyOtavassa tarkeinta on varmasti viestinta, jotta laaja tydryhma pysyy karryilla siitd mita

ollaan tekeméassa ja miksi.

En kuitenkaan usko, ettd vastaava tyotapa voi toimia pienemmassa esityksessé. VIRE-
esityksessa lavalla on kaksi henkila ja yksi sirkusvéline. Nain pienen tydoryhméan kans-
sa luontevinta on mielesténi aloittaa niin, etta jaetaan ajatuksia yhdessa, jotta kukin voi
tehda oman tyonsa. Ajatusten jakamisella en tarkoita pelkéstaan keskustelua, vaan
toimintaa, nayttamollisia tutkimuksia. Maarittelen ja avaan ajattelua nayttamollisen tut-

kimuksen -kasitteen takana luvussa 6.3.

6.2.1 Mielentila esitysideoiden syventajana

Esitykselle voidaan aluksi valita siis aihe, teema tai otsikko. Olkoon lahtdkohta mika
hyvansa, niin abstraktia sirkustaidetta luotaessa minusta olisi syyta ajatella kokemuk-
sellisesti. Voisin kayttaa tata asiaa kuvaamaan esimerkiksi sanoja tunne, ajatus, koke-
mus, mieliala tai tunnelma. Selkeyden vuoksi valitsen kayttda sanaa mielentila. Mie-
lentilalla tarkoitan ilmiita, joita tapahtuu ihmisten sisalla ja valilla erilaisissa tilanteissa,
mielentila tuntuu kehossa ja nékyy asennoissa. Mielentilan kautta ajattelemalla samas-
ta otsikosta on helpompi l&hted luomaan syvempaa esitystd, kuin puhtaasta otsikosta.

Nyt esitan yksinkertaistetun esimerkin mielentilan kautta aiheen syventamisesta suun-
nitteluvaiheessa:

Tavallisesti sirkusesityksen otsikoksi voitaisiin valita vaikkapa kevét. Sitd kautta paady-
tdén listaamaan kevaéseen liittyvia asioita, kuten koulujen loppuminen, lisdantyva valo
ja muuttolinnut. Nama asiat tuottavat ihnmismieleen kokemuksia: koulujen loppumisesta
tulee mieleen vylioppilasjuhlat, valon lisddntyminen tuntuu virkistavélta ja lintujen laulu
on kevaan aanimaisema. Listaus tallaisenaan houkuttelee tekemaan arjen logiikkaa
noudattavan esityksen. Tassa esityksessa voisi olla kohtaus, jossa juhlapukuihin ja
ylioppilaslakkeihin sonnustautuneet esiintyjat tekisivat pyramideja lampiman savyisissa
valoissa ja taustalla soisi linnun laulu. Tallainen suoraviivainen lainaaminen arjesta
noudattaa sinansa sirkuksen perinnetta: erilaisten asioiden haltuunotto ja yhdistely on
ollut sirkukselle ominaista jo aivan sirkuksen alkuaikoina. Tuolloin yhdistelylla on pyritty
luomaan assosiaatioita sirkuksen ja muiden ilmididen valille. N&in ratsastaja on saanut

paalleen baletista varastetun tutun ja polkupy6rastéa on poistettu toinen rengas. (Jacob
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2005, 32— 38.) Pyramidinumero ylioppilaslakeissa olisi siis perinteista sirkusta par-

haimmillaan.

Tana paivana tallainen yhdisteleminen ei kuitenkaan enaa ole yllattavaa tai uutta. Kun
kevat-aihetta |Ahestytdan mielentilan kautta, voidaan paasta lahemmas yllattavampia ja
abstraktimpia assosiaatioita. Kevaan mielentila voisi olla vaikkapa suvivirren tunnelma
— samaan aikaan nostalginen ja tulevaisuuteen suuntaava. Kevaan mielentilaan voisi
kuulua myos esimerkiksi valon lisdantymisen aiheuttama kevainen flirtti ja toisaalta
ahdistus, joka tuottaa vuosittain piikin itsemurhatilastoissa. Naiden ajatusten jalkeen on
se vaikein kohta: nyt ei lahdetékaan toteuttamaan suvivirren laulamista tai itsemurha-
piikkia lavalle, vaan inspiroidutaan niista. Kuinka suvivirsimaisen tai valoahdistukselli-
sen tunnelman voisi luoda lavalle ja katsomoon? Millaista liikekieltéa ja tempoa ne syn-
nyttavat? Naista lahtékohdista voitaisiin luoda sirkusesitykseen kohtaus, jossa suvivir-
ren tunnelma on alitajuisesti lasnd, mutta lavalla olisi silti jotain uutta, jotain tekijoiden
kautta suodattunutta. Katsojalle asti ei tarvitse valittya mitddn suvivirresta vaan hanen
kokemuksensa muodostuu sirkusesityksen tunnelmasta. Esimerkiksi @aanisuunnittelija
VOi inspiroitua suvivirresta ja tehda esitykseen aanta kirkkoharmonilla tai kayttaa virsi-
maista poljentoa. Sirkustekojen inspiroituminen suvivirresta ei tunnu yhta yksinkertai-
selta, koska suvivirren laulutilanteessa sirkusta ei normaalisti ole l&sné toisin kuin mu-
siikkia ja aanta. Sirkustaiteilijalla, oli h&n sitten ohjaaja tai artisti, pitdd olla tydkaluja
Ioytaa liikkeellisia ja toiminnallisia keinoja tulkita mielentiloja. Sirkusteko voi inspiroitua
vaikka tilanteesta, jossa suvivirttd lauletaan: seisten luokkakavereiden keskelld, todis-
tus kadessa. Liiketta voivat synnyttaa esimerkiksi katse, joka samaan aikaan lukee
seindan heijastettuja sanoja ja hakee katsekontaktia luokkakavereihin, tai haikeus, joka

purkautuu rintakehan kautta.

Mielentilan ilmaisemisessa sanat usein loppuvat tai ovat vaaria. Tyoryhman tulee siis
yhdessa ymmartaa tdma inspiraation epasuora kuljetus. On helpompaa antaa kohtauk-
sen nimeksi "suvivirsi” ja luottaa siihen, etta tydoryhma tietaa, ettd kyseessa on yhdessa
luotu, suvivirren inspiroima kohtaus, kuin keksia uusi sana kuvaamaan syntynyttd ma-
teriaalia. Koska nama yhteiset sanat ja merkitykset vaativat aikaa syntydkseen minusta
tuntuu ohjaajana aina vaikealta kertoa aluksi uudelle tyéryhmalle, mita tassé ollaan
tekemdassa. Luentomaisesti kerrottuna monet havainnot tuntuvat paljon pienemmilta ja
yksinkertaisemmilta kuin siséinen mielentilani. Huomaan usein naissa alkupaan tilai-
suuksissa paatyvani vaahtoamaan, jaottelemaan asioita sarkasmia &anessani tai va-

hintaan likkumaan tilassa puhuessani. N&in koen saavani avauksiini mukaan edes
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haivahdyksen mielentilasta ja toisaalta valittamaan tyoryhmalle sité energiaa ja ristirii-
taisuutta, jota aiheet sisaltavat. Ylipaataan ohjaajan kehollinen oleminen viestii minusta

tydryhmalle jatkuvasti jotain sellaista, mita sanoilla ei voi viestittaa.

6.3 Nayttamollinen tutkimus ja havainnointi

Teatteriohjaamista opetettaessa suunnitteluvaihetta korostetaan valtavasti. Tekstilah-
toista ohjaajantytta opetetaan lahestymaéan informaation hankkimisen kautta: ohjaajan
tulee tehda itsestdan aiheensa asiantuntija. Nykypaivana kirjavuoreen hautautumisen
sijaan informaation etsiminen tarkoittaa ahkeraa googlettamista. Sirkuksessa vastaa-
van asiantuntijaksi hakeutumisen ei tarvitse tarkoittaa kirjoitetun tiedon kalastamista,
vaan ainakin minusta tuntuu hyodyllisemmalta etsia kehollisia kokemuksia. Kehollisten
kokemusten loytdmiseksi voi pyrkid altistamaan itsedan erilaisille tilanteille tai muistella
kehollisia tuntemuksiaan ja mielentilojaan menneisyyden tilanteissa. Esimerkiksi LAU-
MA-esitysta tehdessani otin selvaa elainten laumakayttaytymisesta ja muistelin hetkia,
joissa olin kokenut lauman olemassaolon. Naista kokemuksista muodostin dramaturgi-
sen pohjan ja alustavia nayttdamollisid muotoja, joita tydstdad esiintyjien kanssa. Juuri
tama lattialla tyoskentely ja tutkiminen on sirkukselle tarke&a ja ominaista. Se vie hel-
posti enemman aikaa kuin kotona paperille suunnittelu, ja siksi sirkusesityksen valmis-

tamiselle pitaisi varata paljon aikaa.

Nayttamoéllinen tutkimus on sanapari, jota kaytan tyoskentelystd, jossa esiintyjat (ja
miksei ohjaajakin) viettavat nayttamolla aikaa jonkin ajatuksen ja raamien kanssa. Esi-
merkiksi LAUMA-esityksessa tutkimme pitkaan, kuinka 15 henkilon esiintyjaryhma voi
likkua mahdollisimman ftiiviisti ja orgaanisesti. Tutkimuksissa selvitimme mm., miten
"moykyssa” liikkumista voi varioida, mitd muuta moykyssa voi tehda kuin edetd tilassa,

kuinka moykysté voi poistua ja kuinka palata mahdollisimman luontevasti.

Haluan kayttd&d nimenomaan sanaa nayttamollinen tutkimus enkd sanaa improvisaatio,
vaikka valilla nayttamdllinen tutkimus on hyvin samankaltaista ja tiedan joidenkin kayt-
tadvan improvisaatio-sanaa. Sirkuksessa improvisaation kasite on kuitenkin mielestani
keskenerainen ja se savyttyy pitkdlti teatteri-improvisaation kautta. Nain ollen k&site
aiheuttaa nopeasti ajatuksen, ettd improvisaation pitéisi tuottaa jotakin kayttdkelpoista,
yleensa viela viihdyttamaan pyrkivad, materiaalia. Improvisaatio-sana myds Vvaittaa

ainakin minulle, etta olisi olemassa yleismaailmalliset s&&nndt, joita noudattaa. Esimer-
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kiksi teatteri-improvisaatiossa kaytetty tyrmayksen® kasite ei ole kayttokelpoinen sir-
kuksessa, koska turvallisuuden puolesta esiintyjilla on jatkuvasti oltava mahdollisuus
kieltaytya. Improvisaatioharjoitteita kaytetd&n usein sirkuslaisten ilmaisullisessa ope-
tuksessa, mutta ongelma on, etté heittdytyminen improvisaatioleikkien sisalléa on erilais-
ta kuin mik& sirkuksessa usein on edes mahdollista.

Nayttamollinen tutkimus voi tuottaa sisallollisesti kayttokelpoista materiaalia, mutta sen
ei missdan nimessa tarvitse. Nayttamollisen tutkimuksen yksi tarkeimmista tehtavista
on painvastainen: sulkea pois vaihtoehtoja "ei ainakaan noin” -ajatuksella. Ohjaajana
voin tallaisessa nayttamollisessa tutkimuksessa antaa raameja, muuttaa niita kesken
kaiken tai heittdd l6ytyad kiukaalle silloin, kun tutkimus tuottaa jotakin kiinnostavaa.
Nayttamollisen tutkimuksen ei mydskaan tarvitse aina olla "sessioluonteista” kuten im-
provisaation. Improvisaatiolla on selva alku ja loppuhetki, nayttamdllinen tutkimus voi
olla pitkin paivaa tapahtuvaa "hengailua” ja kokeilua nayttamélla valineen kanssa. VI-
RE-esityksen tydstoprosessissa teimme aluksi perustavanlaatuisia nayttamdallisia tut-
kimuksia esimerkiksi valineen kaytosta ja aanisuunnittelijan ja nuorallatanssijan nako-
kulmaeroista suhteessa yhteiseen instrumenttiin. Kyselimme toisiltamme ”voisiko talla
tehda nain? millainen &ani kuuluisi jos...?” ja kokeilimme erilaisia paahan palkahtaneita

ideoita. Mina tarkkailin ja havainnoin tilanteita ja kirjoitin ylos.

Tutkimusprosessin edetessa jalostimme [0ydoksid uusiksi nayttamallisiksi tutkimuksik-
si. Teimme nayttamollisia tutkimuksia esimerkiksi esiintyjien dynamiikasta, valineen

manipuloinnista erilaisten esineiden avulla seka liikekielesta ja tilan kaytosta (kuva 7).

8 Improvisaatiossa perinteisesti kaikkeen pitdisi sanoa kylla ja lahted toisen ideoihin mukaan.
Tyrmayksella tarkoitetaan sitd, ettd ei lahdekdan mukaan toisen tarjoukseen, vaan toimii sita
vastaan tai tekee itse vastakkaisen tarjouksen.
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Kuva 7. Tilan kayttoon liittyvaan nayttdamdllisté tutkimusta VIRE-esityksen harjoituksista. Tut-
kimuksen myotéa 16ysimme parhaan mahdollisen asemoinnin nuoralle ja tekniikkapdydélle.
Nuoran ja pdydan muodostaessa diagonaalisen L-kirjaimen, nayttdmon oikeaan etukul-
maan jai tyhja alue. Tama tyhja alue tuntui neutraalilta kohdalta, jossa aénisuunnittelija ja
nuorallatanssija voivat olla tasa-arvoisina tekijoina.

Sirkusohjaajana koen yhdeksi tarkeimmista tehtavistani mielentilallisena peilin& toimi-
misen. Nayttamollisisséa tutkimuksissa peilaaminen tarkoittaa ensisijaisesti havainnoin-
tia. Tutkimuksia on havainnoitava, jotta niista voidaan 16ytaa kehityskelpoiset ideat ja
elementit ja kehittdé niita oikeaan suuntaan. VIREessa tama tarkoitti, ettd ensimmais-
ten luomissessioidemme?® aikana yritin olla mahdollisimman hereilla, sanoa ja kirjata
ylos, miltéd nayttamolla tapahtuvat asiat minusta tuntuvat. Nain talletimme ensihavainto-
ja, joihin myéhemmin esitysta tehdessa vaistamatta turtuu, asioiden tullessa tutuiksi.
VIRE-esityksessa, jossa mikitetty nuora toimii instrumenttina, ensimmainen tehtavani
oli havainnoida sita, miten katsojana ymmarran, etta aani lahtee ihan oikeasti nuorasta.
Eihan koko esitysta kannata tehdd, jos katsoja ei tajua, etta aani tulee nuorasta. Aluksi
siis saatoin sanoa havaintoja kuten "tuon raa’an ddnen ymmaérrén, mutta jos &éni muut-
tuu ndin nopeasti alan epdilld, ettd onko tda vaan harjoteltu hyvin tdhédn musaan” tai
etta "sen &anen pitaa tuntua jotenkin samalta kuin milta liike nayttaa. Esimerkiksi jos toi
nuora laitetaan heilumaan vertikaalisti, niin tuntuu, etta siitd pitda kuulua sellanen bo-

jo-jo-jo-jo-jo-&&ni”. Teknisesti tama tarkoitti valilla jopa sita, ettéd paadyimme huijaa-

9 Kaytan luomissessio termia vastineena englannin kielen termista "creation time”.
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maan aanella katsojaa, koska nuorasta lahteva luonnollinen &éani ei tuntunut yhta oike-

alta kuin manipuloitu &ani.

Teknisten asioiden lisdksi havainnoin esiintyjien suhdetta: miltd kehollinen nuoralla-
tanssija ja koneen takana oleva &&nisuunnittelija tuntuvat yhdessé lavalla? Esimerkiksi
vallan jakautuminen oli tdrke& havainnointikohteeni, koska péydan aaressd operoiva
muusikko tuntui ylivoimaiselta, nuorallatanssijaan verrattuna. Taméantyyppisia havainto-
ja kirjasin luomisvaiheessa ylds ja sanoin aaneen, jotta esiintyjat tulisivat tietoisiksi syn-
tyvista vaikutelmista ja voisivat tydstaa niitéa eteenpain. Esimerkiksi se, onko nuoralla-
tanssija kohti aanisuunnittelijaa vai selin, oli usein hyvin merkittavaa. Vaikka keskitty-
essdan nuoraan tanssija ei voi oikeasti katsoa muusikkoa, katsoja alkaa silti nopeasti
lukea vuorovaikutusta, jos esiintyjien kasvot ovat kohti toisiaan (kuvat 8 ja 9.) Vaikka

tama on pieni havainto, ei sita todennakoisesti olisi voinut tehda lavalta kasin.

Kuva 8. Vuorovaikutteinen katse. Nuorallatanssijan ja &anisuunnittelijan kasvojen ollessa kohti
toisiaan katsoja alkaa helposti lukea esiintyjien valiin vastakkainasettelua tai yhteistyota.
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Kuva 9. Arvottava katse. Aanisuunnittelijan katsoessa nuoralla sinnittelevaa tanssijaa poydan
takaa, katsoja alkaa helposti lukea katseeseen valtaa. Kuva: lida-Liina Linnea

Nayttamdollisen tutkimuksen, havaintojen ja keskustelujen kautta syntyy helposti erilai-
sia palasia, joita voidaan sen jalkeen tydstda pidemmalle ja jotka voidaan jarjestaa.
Toisaalta nayttamoallista tutkimusta voidaan hyvin tehdad myo6s jo etukateen p&atetyn
dramaturgisen pohjan kautta. Avaan seuraavaksi dramaturgisen pohjan kasitetta.

7 Sirkuksen dramaturginen jasentaminen

7.1 Dramaturginen pohja

Dramaturgisella pohjalla tarkoitan rakennetta, jonka mukaan esitys etenee. Tasta
pohjasta ei nayttamolle asti tarvitse jalostua mitéén sellaista, mista katsoja voisi paatel-
|& miltéa pohjalta on ponnistettu. Dramaturginen pohja on ensisijaisesti tydryhman kom-
munikoimista helpottava tydkalu. Pohjan voi luoda itse tai varastaa. Se voi olla minka
tahansa olemassa olevan asian kulku esimerkiksi pesukoneohjelman vaiheet, akvaario
tai sairauden eteneminen. Alma Lehmuskallio kertoi kayttdneensa lopputydssaan juh-
lien dramaturgiaa alkujannityksestd nousu- ja laskuhumalan kautta seuraavan paivan
yhteisollisyyteen. (Lehmuskallio, haastattelu 7.12.2016)
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Koska VIRE-esityksessd muusikko ja nuorallatanssija tuottavat yhdessa musiikkia,
paatimme varastaa dramaturgisen pohjan musiikkimaailmasta. Otimme esityksen dra-
maturgiseksi pohjaksi perinteisen pop-kappaleen rakenteen: A-B-A-B-C-B eli 1. sékeis-
t6 — kertosae — 2. sakeistd — kertosde — c-osa — kertoséae (kuva 10). Luomissessioiden
jalkeen meilla oli lista materiaalista, jonka halusimme lopulliseen esitykseen. Valittu-
amme dramaturgisen pohjan sijoittelimme materiaalin siihen. Tassa kohtaa osa materi-
aalista karsiutui luontevasti pois ja toisaalta nousi tarve tuottaa joihinkin kohtiin uutta

materiaalia.
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Kuva 10. VIRE-nykysirkusteoksen dramaturginen pohja, joka perustuu pop-biisin rakenteelle.

Jokainen ”biisin osa” on oma kohtauksensa, ja jokaisella kohtauksella on lisédksi oma
dramaturgiansa. Loimme kohtaukset nayttamdllisen tutkimuksen kautta, hyédyntaen
aikaisemmin ideoimaamme materiaalia ja inspiroituen dramaturgisesta pohjasta. Esi-

merkiksi "kertosakeen” sisalla on myds pohjalla oma biisin dramaturgiansa. (Kuva 11.)
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Kuva 11. Kolmen ensimmaisen kohtauksen eli intron, ensimmaisen sakeiston ja toisen sakeis-
ton sisallon jasentyminen. Jokaisella osalla on oma rakenteensa, esimerkiksi kohtauksessa
1B on my@ds sisdinen "biisin” dramaturgia, joka jasent&dé koreografiaa.

Myds siirtymat on tietysti ratkaistava. Dramaturginen pohja helpotti VIRE-projektissa
osittain myds siirtymien ratkaisemista: esimerkiksi muutamaan siirtymaan laitettiin sa-
ma “savelkulku” eli sama patka koreografiaa yhdistdmaan osia toisiinsa. Toisto tuntui

ylipaataan hyvalta esityksessa, jossa pohjana on musiikillinen ajattelu.

Biisin rakenteen liséksi kaytimme ajattelullisina apuvdlineind bandin keikkaan liittyvia
hetkia: aluksi viritetdan, alkupédssa soitetaan lammittelybiisi, valissd haastavampaa
materiaalia ja loppukeikasta rajaytetaan pyroefektit. Keikan alussa rumpali ly6é kapuloita
yhteen ja lopulta heittdaa kapulat yleis6on. VIRE-esityksen alussa nuora viritetaan soi-
tinvirtysta jaljitellen, sen jalkeen “koputetaan rumpukapuloita” eli tehdaan ele, jonka
kautta molemmat esiintyjat tarttuvat yhteiseen rytmiin ja show pistetaan kayntiin. Lopul-
ta heitetdan henkiset rumpukapulat yleis6on eli annetaan kaikki paukut ja siten tehd&én
esityksen jatkuminen mahdottomaksi. Namé& metaforat eivat todennakoisesti vélity esi-
tyksesta yleisolle, eikd se ole tarkoituskaan. Ne kuitenkin helpottivat huomattavasti
siséllollista keskustelua: "Tandan voitais keskittya C-osasta vikaan B:hen siirtymisessa
ja miettid, et lentddké ne rumpukapulat tarpeeks pitkélle.” Katsoja saa vain nauttia te-
oksen rullaamisesta omalla logiikallaan. VIRE-projektissa dramaturginen pohja siis
helpotti kommunikaatiota, jasensi jo luotua materiaalia, antoi suuntia sen syventami-

sessd ja kehotti luomaan uusia palasia. Pohja myds auttoi nimedmaéaan ja tallentamaan
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kohtausten sisalt6ja, mista on hyoétya erityisesti esityksen lammittdmisessé taukojen

jalkeen.

Dramaturgisen pohjan voisi projektin luonteesta riippuen ottaa kayttéén jo ennen min-
k&éanlaisen materiaalin luomista tai vaikka vasta sitten, kun materiaali alkaa olla valmis-
ta. Dramaturgisen pohjan palaset voidaan ajatella mielentilallisina syy-seuraus-
suhteina: A-, B- ja C-osien paikkaa voisi teknisesti vaihtaa, mutta mielentilallisesti esi-
tys menisi silloin epédjarjestykseen. Dramaturginen pohja voidaan valita myds siten, etta
asioiden tapahtumajarjestys elaa ja muuttuu: Lehmuskallion esimerkki akvaarion dra-
maturgiasta voisi johdatella installaatiomaiseen esitykseen, jossa palaset liikkuvat va-
paana tiettyjen raamien sisalla ja katsoja seuraa esityksen orgaanista elamista. Tallai-

sessa dramaturgiassa kohtausten ja kaaren ajatus hajoaa.

7.2 Sirkuksen fragmentaarisen rakenteen mahdollisuuksia

Sirkuksen dramaturgia on perinteisesti fragmentaarinen eli muodostuu erillisista osista.
Sirkuksen luontainen fragmentaarinen luonne pohjaa erillisiin ohjelmanumeroihin, jotka
eivat liity toisiinsa. Sirkusesityksissd, joissa on laaja lajien variaatio, fragmentaarisuu-
delta on vaikea vélttyd. Neoperinteisessa ja uudessa sirkuksessa 4—8min numeroiden
aiheuttamaa tasaista rytmia ja jatkuvaa uusien elementtien esittelyd on pyritty liuden-
tamaan sitomalla palaset yhteen narratiivin tai yhtendisen esteettisen maailman kautta.
Usein fragmenttirakenne kuitenkin torréttaa narratiivin 1api, kun kuljetus katkeaa sirkus-
numeroiden ajaksi. Tyypillista on, etta esimerkiksi sirkuksen paahenkilt istuu lavalla
katsomassa toisten esiintyjien suorittamaan sirkusnumeroa, ja ndin narratiivi pyritaan

pitdmaan lasnd myos numeron ajan.

Selkeyttédakseni fragmentaarisuuden ajatusta ja mahdollisuuksia esittelen nyt haastat-
teluiden yhteydessa nékemieni esitysten erilaisia ratkaisuja suhteessa fragmenttiraken-

teeseen.

Hurjaruuthin talvisirkus 2016 Muisti kasitteli yhté teemaa irtonaisten fragmenttien kaut-
ta. Uusi kohtaus ei ndin ollen ollut vaistamatonta jatkoa seuraavalle, vaan toimi teok-
sessa itsendisena kokonaisuutenaan. Jokainen esityksen palanen kasitteli saman tee-
man eri aiheita, eli jokainen kohtaus toimi ikdan kuin alaotsikkona. Osa palasista oli

lisaksi viela sirpaloitu ja ripoteltu pitkin esitystd, niin ettd sirpaleet muodostivat oman



37

kokonaisuutensa. Esimerkiksi Muisti-esityksen klovnit jatkoivat henkisesti siitd, mihin
olivat edellisessa nayttaytymisessaan jaaneet. Suurin osa Muisti-esityksen palasista
olisi voinut vaihtaa paikkaa, ilman etta yleiso "putoaisi karryilta”.

Sorin Sirkuksen joulushow 2016, Enigma, puolestaan noudatti lineaarisempaa raken-
netta. Esityksen aluksi viritettiin |ahtdasetelma, jossa nelja pelaajaa paétyy videopelin
maailmaan, pelaajat suorittivat tehtavia paastékseen seuraavalle tasolle ja lopulta he
lapaisivat pelin. Teos oli rakennettu neljasta eri tasosta, joissa kaikissa oli oma maail-
mansa. Nama nelja tasoa taas toimivat lahes itsendisesti, palasten valissa oli vain
muutamia ohuita syy-seuraus-siteitda, kuten esineet, jotka kulkivat kentasta toiseen.
Mikali Engma-esityksen alku ja loppu pysyisivat ennallaan, teoksen neljan “kentan”

jarjestysta olisi voinut vaihtaa ilman suurempia kuljetuksellisia ongelmia.

Sivuhenkilot-esityksessa puolestaan on juoni, jossa syy-seuraus-suhteet eivét ole ilmi-
selvia, mutta dramaturgian kulku on rakennettu niin vahvaksi, etta palasten paikkojen
vaihtaminen aiheuttaisi esitykseen suuria muutoksia. Teoksen henkildissa ja heidan
suhteissaan tapahtuu muutoksia esityksen edetessa ja jokainen tapahtuma on suh-
teessa toisiin, joten teoksessa ei ole irrallisia fragmentteja. Lehmuskallion mukaan sir-
kuksessa numero-véliosuus-ajattelusta on mahdotonta paasta kokonaan eroon, koska
sirkusteot, -temput ja niiden sarjat luovat vaistamaétta jotakin rytmia. Hanesta kuljetus-
ten kannalta tarkedd on ajatella molemmat osuudet tasa-arvoisina; ns. valiosuus on

yhta lailla osa esitysta. (Lehmuskallio, haastattelu 7.12.2017.)

Komaron KINEMA-esityksestd nain vain demon, mutta h&nen omien sanojensa mu-
kaan teokseen on tulossa kaksi taysin erilaista puoliaikaa. Ensimmainen puoliaika tulee
olemaan katkotumpi ja toinen liukuvampi, joka spiraalimaisesti lahestyy kohti loppua.
Komaro perustelee téllaista valintaa silla, ettéa se sopii valittuihin sirkuslajeihin. (Koma-
ro, haastattelu 19.1.2017) KINEMA-esityksessa on nayttamoélla nelja esiintyjaa ja aina-
kin demon perusteella vaikutti siltd, etta he kaikki ilmaisevat itseaan omalla persoonal-
lisella tavallaan. Demoa katsoessa tuntui kuin esiintyjat olisivat hetkittain taysin eri esi-
tyksista, mutta ehka juuri se ja heidan sisainen temponsa lavalla loivat erillisten soolo-
jen (fragmenttien) vélille mielentilallista koherenssia. Demon pohjalta esitys saattaa siis
ottaa suunnakseen selke&n fragmentaarisuuden, yhtendiseen kuljetukseen tai jotain
siltd valiltd. Komaro itse kertoo saaneensa kritiikkia siitd, ettd h&nen teoksissaan sir-
kustekniset osuudet ovat aina itsendisia, eikd han halua esimerkiksi upottaa muuta

esiintyjakaartia taustalle. Hanen mukaansa péaallekkaiset toiminnat tuntuvat teennaisil-
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ta, koska solistin tyoskentely on kuitenkin se, mitd kohtauksessa yritetaan valittda ja

sita sirkus on. (Komaro, haastattelu 19.1.2017.)

Nama esimerkit avaavat mielestani hyvin sitd, kuinka monella tapaa jo esityksen frag-
mentaarisuutta voi l&hestyd. Ohjaajan tydssa olennaista on olla tietoinen ndisté vaihto-
ehdoista ja tehda valintoja.

7.3 Siirtymien tarkeys jailluusion dramaturgiset haasteet

Kaikki haastateltavani tunnistivat sirkuksen fragmentaarisen luonteen ja korostivat siir-
tymien tarkeyttd sirkusesityksen osuuksien véleissa. Komaro lainasi haastattelussa
vapaasti Daniel Gulkoa: "Sirkuksen dramaturgia on siind, miten kiinalainen tolppa me-
nee ulos ja trampoliini tulee siséén” (haastattelu 19.1.2017). Min& allekirjoitan taysin
vaihtojen merkittdvyyden ja huomaan provosoituvani huonosti ratkaistuista vaihdoista.
Usein juuri niistéd minulle tulee sellainen olo, etta alykkyytténi ja aistejani aliarvioidaan.

Jos sirkusesityksen temppusarjoista tai numeroista muodostuva rakenne puretaan,
voidaan ajatella sirkusesityksen muodostuvan yksittaisista teoista, joista osa on temp-
puja ja osa on muita tekoja. Yksittaisten tekojen muodostamassa rakenteessa on ilmi-
selvad, etta esitys ei lopu temppujen valilla. Useita sirkusnumeroita sisaltavissa esityk-
sissa olen nahnyt liilan usein, ettd numeron jalkeen lavalle tulee “roudareita” ja vali-
osuus pyytaa katsojia leikkimaan, etteivat ndma roudarit olisi paikalla. Juuri téllaisina
hetkina minusta tuntuu, etta minua aliarvioidaan ja pahasti, erityisesti sirkuksessa, jon-
ka muoto perustuu tapahtumien totuudellisuuteen. Toki myds illuusio on sirkukselle
lajityypillistéd, mutta vaite siitd, ettéd keskella fantasiamaailmaa mustissa huppareissa
juoksevia roudareita ei muka ndy on sama, kuin levitaatioilluusiossa nakyisi teline, jolla

esiintyja makaa.

Toinen esimerkki sirkuksen illuusion ja valheen rajasta: muistan eraan sirkusesityksen,
jossa pyramidin keskimmainen oli yldsalaisin ja ylimmaksi kiipeava astui taman (nais-
oletetun) henkilon hapyluun paalle ponnistaakseen pyramidin huipulle. Tunsin, kuinka
yleiso vierellani kihersi tapahtunutta, mutta esiintyjat vain pitivat levedn hymyn tiukasti
kasvoillaan ja pokkasivat aplodit pyramidin valmistuessa. Esitys siis ikaan kuin vaitti,

ettd on ihan normaalia kayttdd toisen haaravalia portaana. Vaikka mind olen entinen
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sirkuslainen ja tottunut siihen, etté ihmisten takapuolet ja nivusalueet ovat toisten ty6-

kaluja, niin minullakin meni pasmat sekaisin moisesta ohituksesta.

Nama ovat vain pari esimerkkid, lukuisista vastaavista, joihin tormaa sirkusesityksissa
aivan liilan usein. Dramaturginen ajatus "sitd nayttéaa mita peittdd” (Junkkaala, Rasila
2017, 5) pitda siis ehdottomasti paikkansa sirkuksessa, paljon konkreettisemmalla ta-
valla kuin naytelman roolihenkilon kontekstissa. Sirkusohjaajan on oltava valppaana
siitd, millaisia asioita nayttamolla nakyy, koska huolimattomuuden seurauksena ratkai-
sut saattavat nayttaytya katsojille jopa painvastaisina, kuin mitd ohjaaja on tarkoittanut.
Esimerkiksi teoksen ihmiskuvasta saattaa tulla outo vaikutelma, jos siihen ei ole kiinni-
tetty huomiota. Seuraavaksi avaan ohjaaja-dramaturgin tydkaluja purkaa ja muokata

katsojissa syntyvia vaikutelmia.

8 Ohjaaja-dramaturgi esityksen ja yleison valissa

8.1 Lukuohje jayleisb6suhde

Puhuin aiemmin siitaq, kuinka ohjaajana toimin mielentilallisena peilind. Ohjaustilan-
teessa siis pyrin aistimaan ja tarvittaessa kommunikoimaan sitd, miltd nayttamallinen
toiminta tuntuu katsomossa. N&in voisi ajatella, etté toimin ikdan kuin katsojan korvik-
keena, mutta se ei ole ihan niink&&n. VAlilla voin yrittda katsoa teosta katsojan nako-
vinkkelistd. Tama on usein melko vaikeaa, koska katsoja ei tiedd, mita on luvassa, toi-
sin kuin ohjaaja, joka tuntee siséllon perusteellisesti. Yleensa ohjaajana katson esitysta
niin, ettd minulla on muistiinpanovalineet hollilla, saatan kommentoida, muistuttaa, rea-
goida tai keskeyttaa nayttamollista toimintaa. Yleiséhan ei yleensa tee nain. Mutta jo-
tain katsoja aina tekee, se on selvaa. Ohjaajana minun tulee ohjata myds katsojia.

Katsojien kanssa kommunikoimiseen liitetdan teatterimaailmassa kaksi ké&sitetta: lu-
kuohje ja yleisosuhde. Nama termit ovat erittain hyodyllisia myos sirkuksessa. Niiden
kanssa operoiminen on minusta haastavaa ja hienovaraista, opin toimimaan niiden
kanssa projekti projektilta paremmin. Kokemukseni mukaan parhaiten niita oppii ym-

martdmaéan katsomalla esityksia.

Lukuohjeella tarkoitetaan vihjeitd, joita esitys tarjoaa katsojalle teoksen tulkitsemi-
seen. Useimmiten tarkeimmat lukuohjeet "opetetaan” katsojalle esityksen alussa. Esi-

merkiksi ensimmaisesséa sirkusohjauksessani LAUMAssa esityksen alussa esiintyja-
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lauma oli yhdessa lavalla tiiviissa huojuvassa ryppaassa silmat kiinni ja hyraili melodi-
aa. Pian laumasta irtautui kolme yksilo&, jotka alkavat rocktdhden elkein manipuloida
muuta laumaa. Nain katsoja saa perustavanlaatuisen lukuohjeen esitykseen: esiintyjat
yhdessa muodostavat esityksen paahenkilon, lauman, mutta erottautuvat hetkittain
yksiléina ollen silloin suhteessa laumaan. Katsojat eivét tietenkdan ajattele lukuohjetta
nain kirkkaasti, vaan ohje on ikaéan kuin alitajuinen. Alitajuinen ymmarrys on kuitenkin
vaistamaton ja merkittava, silla mikali esitys esimerkiksi alkaisi suoraan kohdasta, jos-
sa rocktdhdet manipuloivat massaa, katsoja alkaa lukea esitysta naiden johtohahmojen
kautta. Mybhemmin katsoja olisi ehka hammentynyt, kun ndméa johtohahmot katoavat
osaksi massaa. Lukuohjeissa ohjaajan tuleekin olla erittdin tarkka, silla huonoilla tai
vaarilla lukuohijeilla katsoja hammentyy helposti ja esityksestéa jaa olo “joku tdssd mat-
taa”.

Yleisésuhde on ehk& lukuohjetta hieman helpompi késite, se tarkoittaa sitd, kuka kat-
soja on tekijoille ja mink& motiivin esiintyjat antavat katsojalle katsoa esitysta (Arlander
1998, 6). Katsojan ei tarvitse tastdkaan olla itse tietoinen. Esiintyjien on hyva tietaa
teoksen yleisbsuhde, jotta he osaavat reagoida, mikali yleistssé tapahtuu jotakin yllat-
tavad. Esimerkiksi LAUMA-esityksessé teoksen esiintyjat olivat oma pienempi lauman-
sa, eli klikki, kun taas yleiso oli osa suurempaa viitekehyst&, ihmislaumaa, jonka siséan
esiintyjaklikki kuuluu. Nain ollen teoksessa yleisolle on luontaista kannustaa "oman”
lauman jasenia ja mm. lauman "rock-johtajat” manipuloivat klikin lisdksi myds yleison
kaytosta.

Lehmuskallio kertoi olleensa helpottunut siité, ettéa Sivuhenkilot-esitys ei houkuta katso-
jia taputtamaan kesken esityksen, kuten sirkuksessa yleensa on tapana. Han kertoi,
ettd tyoryhmalle katsoja on ihminen, joka katsoo vanhaa valokuva-albumia ja kuvat
alkavat elda katsojan paassa. Nain ollen olisi tuntunut hélmolta, ettd esitys antaisi kat-
sojalle luvan taputtaa omille mielikuvilleen. (Lehmuskallio, haastattelu 7.12.2016.) Si-
vuhenkilot-esityksessa siis on omalla tavallaan neljas seina®, kuten valokuvassakin.
Esityksen paéatteeksi neljas seina kuitenkin rikotaan, kun esiintyjat tulevat koskemaan
yleis6d. Koska esiintyjien ajatellaan olevan katsojien mielikuvia, on neljannen seinéan
puhkaisu esityksen lopussa perusteltua; mielikuvat muuttuvat usein todeksi ja todelli-

suus on myos niiden taustalla. Esimerkiksi talla tavalla katsojasuhteella voidaan pelata.

10 Neljannella seinalla tarkoitetaan yleisdsuhdetta, jossa katsoja ikédan kuin katsoo esitysta nayt-
tamon rampissa olevan nakymattdéman seinan lapi, eli esiintyjat kayttaytyvat kuin nayttamo olisi
neljan seindn sisassa, eivatka katsojat olisi paikalla.
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Ohjaajan on oltava tarkkana siitd, ettd katsojalle annetaan lukuohjeita myos suhteessa
siihen, miten katsomossa tulee toimia ja kuinka mahdolliseen osallistamiseen suhtau-

dutaan.

Aplodit ovat sirkuksessa yksi merkittéavin syy ajatella yleisdsuhdetta. Koska perintei-
sessa sirkuksessa on totuttu taputtamaan jokaisen numeron, jopa tempun jalkeen, sir-
kuskatsojat ovat alttimpia antamaan valiaplodeja kuin esimerkiksi teatteri- tai tanssi-
katsojat. Aplodit rytmittéavat esitysta ja viiden minuutin vélein toistuvat aplodit tekevét
esityksestéa helposti tasarytmisen, vaikka lajien variaatio ja dynamiikka muuttuisi kuinka
paljon. Aplodit saattavat jopa pilata tunnelman, mikali niiden mahdollisuutta ja paikkoja
ei ole mietitty loppuun. Valilla nékee esityksia, joissa annetaan katsojalle aihetta taput-
taa mutta jyratdankin aplodien paalle. Esimerkiksi temppusarjan jalkeinen katse ylei-
s66n on voimakas vihje aplodien antamiseksi, joten jos esiintyja jatkaa katseen jalkeen
toimintaa antamatta aplodeille tilaa, on annettu ristiriitaisia lukuohjeita. Katsojana tallai-
sessa tilanteessa tulee usein kiusallinen olo "tein vaarin”. Jos kiusallisuus ei ole tarkoi-
tuksenmukaista, niin esitys on mokannut, ei katsoja. Aplodit ovat yksi matalimman kyn-
nyksen osallistamisen tasoista ja myos siksi niitd tulee ajatella ja kunnioittaa aivan kuin
sita, ettd joku pyydetéaén katsomosta lavalle avustajaksi. Tallaisen voimakkaan osallis-
tamisen kanssa on jo useimmiten opittu olemaan tarkkana, koska vékisin osallistami-

sen kokemukset tuntuvat véakivallalta ja saattavat karkottaa yleisoa.

Sirkusmaailmasta tuntuu I6ytyvan aaripddn koulukuntia aplodeeraukseen ja osallista-
miseen. Maksim Komaro kertoi haastattelussa, ettéd hanen kollegansa Ville Valo kéayt-
taa tydssadan voimakasta neljatta seindé ajatuksella katsoja joko on siella tai sitten ei,
esitys on silti tdssd” (haastattelu 19.1.2017). Taina Kopra puolestaan edustaa aivan
toista adrilaitaa, joka mukailee perinteisen sirkuksen aplodeerausperinnettd, hénen
mukaansa katsojan on saatava osallistua esitykseen kannustamalla. Han ajattelee ap-

lodit suorana palkintona esiintyjalle. (Kopra haastattelu 5.12.2016)

8.2 Kéadenojennuksia kohti yleis6a

Aplodien liséksi toinen yleisén kanssa kommunikoimiseen liittyva asia on mielestani se,
kuinka sirkustekniikkaa tuodaan ja avataan yleisotlle. Koska sirkusammattilaiset ovat

uhmanneet kehollisesti painovoimaa koko ik&nsa, he tulevat nopeasti sokeaksi omalle
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ihmeellisyydelleen ja kyllastyvat. Usein minusta tuntuu, ettd Suomessa sirkustekniikkaa
tehdaan lahinna kollegoille, koska tavalliset katsojat eivat saa otetta tekniikan nyans-
seista, heille se ianikuinen spagaatti riittaa. Tassa on taas yksi tydnsarka, jossa taiteel-
liset sirkusohjaajat voisivat auttaa. En tarkoita sita, etta katsojille pitaisi vaantaé rauta-
langasta, ettd "tam& on muuten vaikeaa”. On olemassa lukemattomia tapoja edes va-
han ojentaa katta kohti katsojaa, ilman etté esityksesta tulee asiakaspalvelua. Naita
tapoja on etsittava lisaa jokaisen esityksen kohdalla. Alma Lehmuskallion sanoin: "On-
han se ihan kamala tragedia, jos ihminen on kayttanyt koko ikansa taidon opettelemi-

seen ja se menee katsojalta ohi.” (haastattelu 7.12.2016).

Erityisesti tdna YouTuben-aikakautena, kun katsoja voi koska tahansa katsoa videoita
tempuista, joihin yksikddn suomalainen ei pysty, on luotava live-tilanteeseen jotain eri
tavalla lahestyttavaad. Osallisuuden kanssa sirkuksen tyylilajit ovat hyva tyokalu: katu-
sirkuksessa kannattaa osallistaa, jotta katsoja on alttimpi laittamaan rahaa hattuun,

kun taas uuden sirkuksen narratiivi saattaa katketa yleisdén puuttuessa tilanteeseen

Arja Pettersson korostaa rytmin tarkeytta katsojan kanssa kommunikoinnissa: perintei-
nen keino on pitda tauko ennen vaikeinta temppua ja kasvattaa intensiteettia esimer-
kiksi musiikin avulla. Hanen mukaansa yleison kiinnostuksen yllapitamiseksi myos yh-
dessa yleison kanssa tehtavat kohtaukset ovat hyva keino. Kun katsoja kokee voivansa
osallistua, taidetta tehd&aan ihmiseltd ihmiselle. Yleisesti Petterssonin mukaan on tar-
kedd, etta esitys tarjoaa katsojalle lampoa ja varia elamaan, jotta han jaksaa taas ram-

pia tuulessa ja tuiskussa. (Pettersson, haastattelu 15.12.2016.)

Myds Lehmuskallio haluaa, ettd katsojia ei jateta ahdistuksen tai epatoivon tilaan esi-
tyksen loputtua. Han on kuitenkin eri koulukuntaa siind mielesséa, ettd hanen mukaansa
katsojan ei tarvitse valttamatta kokea iloa tai yhteisollisyytta esityksesséd, muutkin tun-
teet ovat tarkeita, kunhan esitys antaa lopulta edes joitakin toivon siemenia. (Lehmus-
kallio 7.12.2016.)

Komaron mielesta katsojalle ei tarvitse antaa mitddn tyokaluja tekniikan ymmartami-
seen tai muuten osallistaa tai ojennella kattd. Olennaisempaa on, etta katsoja jaksaa
seurata. Samaa lajia jaksaa h&nen mukaansa katsoa tietyn ajan ja sen jalkeen, jos
esimerkiksi jonglodri vaihtaa palloista keiloihin, silla ei ole endd mitaan merkitysta. Kun
katsoja ei enda jaksa katsoa, han lakkaa vastaanottamasta, jolloin esitys ei enda kom-

munikoi ja siten esityksen idea ei toteudu. (Komaro, haastattelu 19.1.2017.)
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Olen Komaron kanssa samaa mieltéa kyllastymisesta. Se ei kuitenkaan tarkoita sita,
etta esitys pitaisi tuutata tayteen. Esimerkiksi Sivuhenkildissa tapahtuu hyvinkin paljon,
mutta sirkuksellisesti melko vahan. Suuremmat tapahtumat ovat henkisia ja tunnelmal-
lisia. Ainakin minusta sirkustekniset osuudet tuntuvat arvokkaammilta, kun minua ei
turruteta taituruuteen. Joka vuosi huomaan, ettéd Hurjaruuthin talvisirkuksessa ja Sorin
Sirkuksen joulushowssa tulee se hetki, kun temput eivat enaa ylita edellisia taidonnayt-
teitd, vaikka ndma koko illan spektaakkelit on tarkasti suunniteltu tarjoilemaan sirkusla-
jien dynamiikan variaatioita'*. Kun olen katsellut taituruutta tunnin putkeen, minua on

enaa hyvin vaikea yllattaa tai valloittaa.

Minun kokemukseni mukaan perinteinen sirkus osaa neoperinteistd paremmin tuoda
nayttamolle kontrastia: kompasteleva klovni tai kakkaava hevonen palauttavat katsojan
aina valilla lahemmas arkitodellisuutta, minka jalkeen magia tuntuu taas maagisemmal-
ta. Talvisirkus Matkalla (Hurjaruuth 2015) mieleenpainuvin kohta minulle oli, kun lintu-
jen munasta kuoriutui oikea vauva. Vauva nousi hatarasti pystyyn ja otti huojuvia aske-
leita eteenpain. Yleis6 pidatti hengitystdan ja lopulta kohahti, kun vauva pyllahti lattialle.
Kun kévelemisen taito voi hetken tuntua uskomattomalta, on taas paljon helpompi vai-
kuttua sirkusteknisesta taituruudesta.

Minulle tarke&d kadenojennus yleisolle on tuoda esitykseen jotakin tunnistettavaa. Nyt
en tarkoita esimerkiksi arkiesineiden kayttamista sirkusvalineind tai muuta sirkusvali-
neiden "perustelemista” lavalla. Tarkoitan samaistumispintoja, jotka usein kumpuavat
mielentilan kautta. Esimerkiksi Wise Fools ryhman Trashpeze-esityksen tytstdvaihees-
sa trapetsitaiteilijat purkivat valineensa kolmen trapetsin!? rakenteen ja vapauttivat nel-
jasta koydesta kaksi roikkumaan alaspain. Nayttamollisessa tutkimuksessa toinen
esiintyja paatyi seisomaan lattialle pidellen alaspain roikkuvia koysia kasissaan ja toi-
nen istui trapetsilla kdysia pidellen. Nain kuva muistutti yhtékkia marionettia ja nukke-
teatteritaiteilijaa (kuva 12). Nain esitykseen syntyi hetkellinen kuva, jossa on samaan
aikaan jotakin entuudestaan tuttua ja jotakin uutta. Yhdistelman kautta tulkintojen hori-
sontti laajenee verrattuna nayttamolliseen tilanteeseen, jossa ei ole alitajuista tunnistet-

tavuutta.

11 Sirkuslajien dynamiikan variaatioilla tarkoitetaan esimerkiksi sitd, ettd useaa ylatasossa ta-
pahtuvaa ilma-akrobatianumeroa tai useaa sooloa ei laiteta perajalkeen.

12 Trapetsi, jossa on tavallista trapetsia pidempi tanko ja nelja koytta, joiden valeihin muodostuu
ikaan kuin kolme trapetsipaikkaa. (kuva 4).
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Kuva 12. Marionettia muistuttava nayttdmotilanne Wise Fools -ryhman Trashpeze-esityksessa.
Kuva on otettu Brysselin Hopla! -festivaaleilla pidetysta demo-esityksesta. Kuvan: Eric Dan-
hier.

8.3 Kuljetukset ja jannite

Tunnistettavan asian ei tarvitse olla elementti esityksen ulkopuolisesta maailmasta,
vaan se voi olla myds esityksen sisainen. Téallaista tunnistettavaa asiaa voidaan kutsua
kuljetukseksi tai toistoksi. Esimerkiksi nayttamoéllinen kuva, koreografia, tunnelma tai
teko voidaan esityksen sisalla toistaa ja varioida siten, ettd katsoja tunnistaa nahneen-
sé tai tunteneensa vastaavan asian jo aiemmin esityksen aikana. Esimerkiksi VIRE-
esityksen alkupuoliskolla on pieni patka koreografiaa, joka toimii siirtyména kohtauk-
sesta toiseen. Mybhemmin tdma koreografia toistuu vastaavassa siirtymassa. Ko-
reografian toistuessa katsoja siis tunnistaa, etta tdméa koreografia oli jo ja siten hanet
ohjataan alitajuisesti samankaltaiseen mielentilaan kuin ensimmaisella kerralla. Toisel-
la kerralla koreografia menee kuitenkin pidemmalle ja tilanne karjistyy, kun toinen esiin-
tyjista rikkoo koreografian muodon. Karjistyksen kautta paastaan uuteen tilanteeseen.
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Se, etta esiintyja rikkoo nimenomaan esityksen omia saanttja, eika esimerkiksi arkipai-
van normia, tekee teosta sirkuksellisen, koska sirkus itsess&én jo rikkoo arkipaivan

normeja. Samaan aikaan se luo teokselle omaa maailmaa.

Sirkuksessa on usein kaytetty dramaturgisan pohjana palapeliajatusta, eli etta esityk-
sen alussa nahdaan koko palapeli ikdan kuin koottuna ja sen jalkeen esitellaan jokai-
nen pala kerrallaan. Tahan liittyvét istutuksen (alussa naytetty palapeli) ja lunastuk-
sen (jokainen pala naytetdan kerrallaan) kasitteet. Esimerkiksi sirkusvéline ja sen pe-
ruskayttd voidaan nahda esityksen aluksi ja myéhemmin valine tuodaan lavalle uudes-
taan ja sitd kaytetddn kokonaisvaltaisemmin. (Pettersson, haastattelu 15.12.2016.)
Istutus on kuin esityksen sisainen lukuohje, joka tulee katsojalle nakyvaksi erityisesti
silloin, jos tekijat eivat ole ymmartaneet omaa istutustaan. Katsojalle tulee huijattu olo,
jos hénen on annettu odottaa jotakin, mutta lunastusta ei koskaan tule tai jos se ei esi-
merkiksi vastaa istutuksen energiaa. Esimerkiksi Sorin Sirkuksen joulushow Poksissa
muistan provosoituneeni istutuksen laiminlydmisestd. Nayttamolle tuotiin esityksen
alussa punainen laatikko (muu lavastus koostui mustavalkoisista laatikoista), jota kan-
nettiin kuin pyhaa ja haurasta esinettd. Muutamaa kohtausta myéhemmin sama laatik-
ko lensi lavalle, sielté riuhtaistiin ulos hyppynaru ja laatikko unohdetiin, kunnes esityk-
sen lopuksi samaisesta laatikosta nousi alun pyhyytté ja haurautta mukaileva soittora-
siaballeriina. Tassa istutus ja lunastus oli selvasti ymmarretty, mutta ratkaistu huolimat-
tomasti: jos esineelle annetaan tietynlainen merkitys, sité ei voi vain kevyesti muuttaa

ja palata vasta myéhemmin vastaamaan alun istutusta.

Kuljetuksissa pitdd muistaa, etta katsoja ehtii pitkdn esityksen aikana unohtaa asioita.
Siksi kuljetukselle on olennaista, etta istutuksen ja lunastuksen valilla ei ole liikaa ta-
pahtumia tai ettd katsojaa muistutetaan istutuksesta ja ndin kasvatetaan istutukseen
liittyvaa jannitettd. Kuljetukselle olennaista on, etta se etenee loogisesti alusta loppuun
ja etta silla on merkitysta. Esimerkiksi Sorin Sirkuksen Enigma-esityksessa aluksi esi-
teltiin ajallinen jannite: "pelaajilla” on vain rajatusti aikaa suorittaa kentta. Aina kentén
vaihtuessa kello alkoi kdyda uudestaan, eli katsojaa muistutettiin ajallisesta istutukses-

ta. Jokaisella kentélla suoritusaika lyheni, eli jannitetta kasvatettiin esityksen edetessa.

Esityksen eheys muodostuu usein siita, ettd nayttdmolle tuodut elementit eivét ole ker-
takayttoisia. Elementeilla voidaan tarkoittaa esineitd, tilanteita, musiikkia, henkilgita,
likekielta tai vaikka valotilannetta. Saman elementin kayttaminen useampaan kertaan

vaatii myos elementin kehittymistd matkan varrella. Musiikilliset kuljetukset ovat sir-
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kusmaailmassa hyvin ymmarrettyjd, usein nékee kaytettavan tiettyja musiikillisia tee-
moja ja ddnimaailmoja, jotka pikkuhiljaa tiivistyvéat kokonaisvaltaisemmiksi. Tyypillinen
sirkustekninen kuljetus on aloittaa véhemman vaikeista tai nayttavistd tempuista, ja
lopettaa nayttavimpaan ja hurjimpaan temppuun. Tallainen kuljetus on hyvaksi havaittu
ja toimiva, joten mielestani siita ei ole mitaan syyté luopua. Nousujohteista kuljetusta ei
pida kuitenkaan ottaa itsestaénselvyytend, sekin vaatii rakentamista, jotta esimerkiksi
temppuihin turtuminen ei l[6ssaytéa esityksen loppua. Toisaalta on myds hyva olla tietoi-
nen, etta tallainen nousujohteinen dramaturgia on kasvatettu meihin lapsuuden Disney-
elokuvista asti. Takaperoinen dramaturgia, jossa aloitettaisiin hurjimmasta tempusta ja
pikkuhiljaa elementti elementilté teos riisuttaisiin yksinkertaisemmaksi, voisi olla erittain
kiinnostava. Voi kuitenkin olla, ettéa tallaisen dramaturgian kanssa tytskentelyssa ilme-
nisi yllattavia haasteita, kun sisaanrakennettu odotuksemme nousevasta lopusta saisi
kolhuja. Olen ehdottomasti sitd mielta, ettd sdannot on tehty rikottaviksi tai ainakin tut-
kittaviksi, tarkeintd on minusta ymmartaa, mista sdannot syntyvat ja varautua yllattaviin

haasteisiin sdantoja rikottaessa.

Kuljetukset, istutukset ja lunastukset muodostavat esitykseen jannitteita. Jannite ei
tarkoita valttamatta sitd, ettd pitda tapahtua jotakin jaAnnempaa kuin asken. Se tarkoit-
taa nimenomaan istutuksen ja lunastuksen valissé olevaa energiaa, sita etta katsojaan
on kylvetty odotuksen siemen, joka pitaa tdman kiinnostuneena esityksesta. (Junkkaa-
la, Rasila 2017, 4). Perinteinen sirkusjannite on vaaran tuntu. Kun nuorallatanssija as-
tuu nuoralle, jannite sailyy, kunnes tanssija on paassyt nuoran toiseen padhan turvaan.
Taman ensimmaisen perusjannitteen jalkeen, tulee lisatda paukkuja, jotta intensiteetti
sailyy. Juuri tassa piilee temppuihin turtumisen ongelmallisuus; paukut saattavat lop-
pua kesken. Ei ole tarkoituksenmukaista pitdd katsojaa penkkinsd reunalla jannitta-
massa koko iltaa, mutta kerran jannitteen koettuaan katsojaa on vaikeampi enaa va-
kuuttaa ilman jannitettd. Teatterissa jannite on usein esimerkiksi siind mihin paéahenkil®
paatyy, saako han onnellisen lopun vai ei. Sirkuksessa nuoran ylitys on sama asia pal-
jon konkreettisemmin: tippuuko esiintyja vai ei. Jos ollaan tekemdassa pitkda esitysta,
eika yksittaista numeroa, kokemukseni mukaan teknisesta onnistumisesta syntyva jan-
nite ei riita pitkalle. On oltava myds jotakin henkista, mika pitaa katsojan mukana esi-

tyksessa.

Kutsun tallaista henkistd jannitetta lataukseksi. Lataus on energiaa, jota nayttamoti-

laan syntyy. Erotiikka on minusta tunnistettavuudessaan hyva esimerkki latauksesta.
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Minua ihmetyttdd, kuinka ujoja sirkuslaiset ovat kayttam&an erotiikkaa jannitteend,
vaikka erotiikan lasnaolo sirkuksessa on usein ilmiselvaa. Erotiikalla en tarkoita, etta
esityksessa pitaisi olla paljasta pintaa, pyllyn keinutusta ja flirttia. Nama ovat minusta
vain kulttuurimme muokkaamia erotiikan symboleita. Erotiikka syntyy voimakkaasta
tahdosta, vimmasta ja itsevarmuudesta. Esimerkiksi ilma-akrobatialajeissa ja parityos-
kentelyssa erotiikka on usein lasna. Esiintyjat eivat itse valttamatta huomaa tata eroot-
tista latausta, koska erotiikka syntyy nimenomaan siita, ettd he keskittyvat ja antavat
kaikkensa. Ajattelen, ettd ihmislajille on varmasti luontaista kiinnostua ja kiihottua into-
himoisesti toimivasta ihmisestd. Se kdy mielestani evoluutiobiologisesti jarkeen: mita
suuremmalla pieteetilla kumppani tekee asioita, erityisesti tditd, sitd turvatumpaa suvun
jatkuminen on. Elaimelliset ominaisuutemme, viettimme ja vaistomme ovat muutoinkin
erittdin hyvia jannitteen luojia: pelko, kateus, viha, valta, mustasukkaisuus, kaipuu, nal-
k& ja ihan vaikka pissahata luovat kehollis-henkisia olosuhteita, joissa on latausta. Oh-
jaajana minusta naiden latausten huomaaminen ja korostaminen on erittéin tarkeaa.
Koska sirkusesiintyja ei ole nayttelija, naitd henkisia latauksia ei kuitenkaan kannata
lAhted ohjaajana pyytamaan suoraan esiintyjiltd, koska siind menee helposti vikaan.
Mik&an ei ole kiusallisempaa kuin ihminen esittdmassa eroottista jannitetta huonoilla
tyokaluilla, esimerkiksi seksuaalista populdarikuvastoa mukaillen, ilman todellista la-
tausta. Palaan tdhan kehollisten ohjeiden ja reittien ldytamiseen mydhemmin kasitel-
lessani henkiléohjausta

8.4 Karjistaminen

Avainsana latausten l6ytymisessa on karjistdminen. Karjistamisella tarkoitan sita, etta
jokin asia viedaan niin pitkalle kuin voidaan, mielellaan jopa siita yli. Karjistaminen syn-
nyttdd esimerkiksi absurdiikkaa, huumoria, kantaaottavuutta, provokaatiota ja filoso-
fisuutta. Petterssonille sirkuksessa jannitetta olennaisempaa on yllatys (haastattelu
15.12.2016). Karjistaminen tuottaa nimenomaan yllatyksia. Sirkuksen arjen tasolta pois
kiipedva luonne on omiaan saavuttamaan ndita yllattavia karjistyksia. Vaikka mina ja
haastateltavani olemme yhta mielta siitd, ettei sirkuksen tarvitse sisaltdd mitdan selke-
aa viestia tai sanomaa, olen sitd mielta, ettd karjistdmisen kautta sirkus voi I6ytaa ni-

menomaan sirkuksellista syvyytta, karkeé ja kantaaottavuutta.

Yksinkertainen sirkuskarjistys voisi olla, ettd likesarja tehd&an aluksi darimmaisen hi-

taasti ja pikkuhiljaa se nopeutetaan niin nopeaksi, ettei esiintyjd pysty enda sita teke-
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maan vaan kaatuu. Liikkeen nopeutumisessa sinansa ei ole mitdan poliittista, mutta
tallainenkin karjistys antaa katsojalle luvan samaistua ja tulkita sitd haluamallaan taval-
la. Katsoja voi esimerkiksi samaistua mahdottomaksi kdyvaan tempoon, koska sellaista
tapahtuu hetkittain jokaisen elamassé. Bauke Lievens puhuu 1. kirjeessaan sirkukselle
siitd, kuinka sirkus on lahtokohtaisesti traagista: ihminen uhmaa painovoiman rajoja
kuitenkaan ylittamatta niitd koskaan. Aina I0ytyy uusi raja rikottavaksi ja ndin ”sirkus-
sankari” on lopulta vain ty6taan tekeva ihminen. (Lievens). Sirkuksessa itsessaan siis

on jo asioiden karjistymia ja metaforia, hyva ohjaaja osaa havaita ja karjistaa niita lisaa.

Komaro listasi haastattelussa akseleita, joilla sirkus liikkuu: vaara-kauneus-koomisuus-
luovuus ja hassunkurinen typeryys. Kaikkia naitd yhdistda arjen ylapuolella oleminen.
(Komaro, haastattelu 19.1.2017.) Esimerkiksi naistd akseleista ja niiden tuottamista

assosiaatioista on hyva lahtea karjistamaan.

8.4.1 Havaintojani karjistamisen pelosta ja sen syista

Kokemukseni mukaan suomalaiset sirkusartistit ovat ujoja himenomaan karjistamises-
sé ja siksi karjistyksiin rohkaisemiseen tarvitaan rohkeita ohjaajia. Vaikka aluksi lupasin
valttaa sirkuspolitiikkaa, niin nyt minun on hairahdettava polulta. Avaan taté sirkuspoliit-
tista ajatusta nimenomaan karjistyksen kautta:

"Yksi suurimpia kirouksia suomalaiselle sirkustaiteelle on nuorisosirkus.” (Komaro.
haastattelu 19.1.2017).

Tassa kohtaa luulen, tai ainakin toivon, ettd Suomen sirkuskenttaan ja erityisesti nuori-
sosirkuskenttdd edustavat lukijat valpastuvat ja provosoituvat. Juuri silla tavalla toimii

karjistys, se aiheuttaa tunteita ja yllattaa.

Komaron karjistyksessa nayttaytyy mielestani myos yksi merkittavin syy sille, miksi
suomalainen nykysirkus on usein vaisua. Kokemukseni mukaan karjistamisen pelko
estdd nykysirkusartisteja menemasta tarpeeksi pitkalle. Karjistdmisen pelon jaljet joh-

tavat nimenomaan nuorisosirkuksiin. Syita tahan on monia ja puran niitd seuraavaksi.

Nuorisosirkusten oppilaista noin 80% on tyttdja. Opetin Linnanmaen sirkuskoulussa

kauden 2016—17 kahta perusryhmaa, joista toinen on pojille tarkoitettu ryhma ja toinen
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oli sekaryhma4, jossa ei kuitenkaan ollut yhtddn poikaa. Vaikka poikaryhmaa oli vaikeaa
saada jonoon, toisin kuin tytt6ja, poikien tunnilla luovuus oli kukassaan. Pojat tuntuivat
olevan lahtokohtaisesti paljon vapaampia luomaan erilaista liikekielté ja heittaytym&an
kuin tytot. Tyttojen tunneilla heittaytymista ja tutkivaa asennetta nakyy kouluikaisilla
harvemmin ja heidéan esityksensa ovatkin lahes poikkeuksetta temppusarjojen suorittei-
ta ja nuorisosirkushymyd, vaikka kuinka kannustaisi muuhun. Naitd ryhmia havainnoi-
tuani ja omia kokemuksia laajemmin peilattuani uskallan vaittaa, etta tyttovaltaisuus
synnyttaa elegantin liikekielen ihailua ja luovan hulluuden tukahduttamista sovinnai-
suudella ja kiltteydella. Kiltteys ja eleganssiin pyrkivat suoritukset puolestaan eivat ole

suotuisaa maaperaa taiteellisen ajattelun syntymiselle.

Tata ei yhtaan helpota se, ettd monet sirkusopettajat ovat itsekin nuorisosirkusten kas-
vatteja ja esikuvallaan usein vahingossakin johdattavat lapset temppusuoritteisiin. Kun
ajalliset resurssit kuluvat temppujen opettamiseen, on myos paljon helpompaa antaa
lapselle ohjeeksi yksiselitteisesti "hymyile ja katso yleis6on” kuin kertoa syita sille, miksi

nain tehdaan, saati antaa lapsille aikaa ja tytkaluja tutkia esiintymisen muotoja.

Tyttovaltaisissa sirkusryhmissé siis harjoitellaan sirkustekniikkaa tarkasti, ja tekninen
taso onkin Suomen nuorisosirkuksissa huikaiseva. Esitysten taso taas ei. Nuorisosir-
kusten paatdsesitykset jaavat usein pikkusieviksi ja sdépodiksi "nuorisosirkushymyn” esit-
telytilaisuuksiksi. Tamé on tietysti ihan ok, jos esiintyja on alle 12-vuotias (kuva 13).
Nuorisosirkushymy pinttyy helposti sirkusharrastajiin myods heidan varttuessaan (kuva
14). Pikkusievyys ei johdu pelkastaan tyttvaltaisuudesta, uskon ettd monilla tyt6illa
voisi olla kykya tehda rohkeampia esityksid, jos nuorisosirkusten ilmapiiri ja esiintymis-
tilanne antaisi mydden. Nuoret sirkusharrastajat joutuvat aina tekemaan esityksia, jotka

on tarkoitettu koko perheelle ja yleensa viela esiintyjien tutuille.
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Kuva 13. Nuorisosirkushymya ja raajojen ojentelua ensimmaisessa sirkusesityksessani 1998
Sorin Nuorisotalolla. 7-vuotiaan Meri-Maijan (alarivissa toinen vasemmalta) naamasta na-
kee, ettd hymy ei irtoa luonnostaa, vaan se on puserrettu kasvoille. Kuva: Jaska-Matti
Naykki

Kuva 14. Nuorisosirkushymya seitseman vuotta edellistd kuvaa mydhemmin 2005 (olen siis 14-
vuotias), YLE:n Olipa kerran orkesteri TV-konsertissa. Esitimme yksipydraisryhma Polka-i-
C:n kanssa paloautoja, joten konteksti olisi ehké& sallinut muutkin ilmaisulliset ratkaisut. Ku-
vassa vasemmalta oikealle: Lotta Friedrich, Liisa Naykki ja mind. Kuva: Jaska-Matti Naykki
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LAUMA-esitystd tehdessdmme Linnanmé&en sirkuskoulun esiintyva ryhma argumentoi
minulle, ettd lapset eivat halua ndhda sellaista sirkusta, jota mina heille ohjasin. Talla
he tarkoittivat sitd, ettéd heista koreografiset tutkimukseni olisi pitanyt korvata hassun-
hauskoilla hetkilla ja helpoilla kuljetuksilla. Lopulta kun esitysté esitettiin, ei sen muoto
vaikuttanut olevan ongelma kenellekdan muulle kuin esiintyvdn ryhman nuorille itsel-
leen. Seuraavana vuonna Mokki-esityksesséa nuoret itse kehittivat esitykseen kohtauk-
sen, jossa teinit kertovat toisilleen kauhutarinoita taskulampun valossa. Yksi nuorista
itse Kirjoitti kauhutarinan. Tarina luetutettiin sirkuskoulun johdolla, ja sen jalkeen mina
ja aanisuunnittelija teimme siitéa straps*-numeron taustalla pyorivan aaninauhan. Pai-
vaa ennen ensi-iltaa sirkuskoulun johto havahtui siihen, ettd kauhutarina on lapsille
liian pelottava ja &anisuunnittelija laitettiin sensuroimaan tarinan pelottavimpia osuuksia
manuaalisesti kohinalla. Mybhemmin kohtaus poistettiin, koska joku katsojista oli valit-
tanut kohtauksen pelottavuudesta. Ei siis ole mikaén ihme, ettd nuoret pyrkivat esityk-
sillaan miellyttamaan kaikkia. Heidét on kasvatettu siihen. Totta kai nuoret pitaa opet-
taa ottamaan yleisdénsa huomioon, mutta kun teini-ikaisilla alkaisi olla jo aikuismaisem-

pia ideoita, on minusta kohtuutonta, ettei heille anneta tilaa esittda niitd missaan.

Tama johdatus alkaa tulla pdatokseensé: suurin osa Suomen ammatillisiin sirkuskou-
luihin paatyvista opiskelijoista on entisid nuorisosirkusten oppilaita. Ammatillisten sir-
kuskoulujen resurssit eivat riitd nuorisosirkusmaneerien pyyhkimiseen, saati karjistami-

sen opettamiseen kolmessa— neljassa vuodessa.

Komaron kokemuksen mukaan Suomen sirkuskouluista valmistuneiden artistien kans-
sa tyoskentelyyn tulee varata enemman aikaa kuin maailmalla kouluja kayneiden kans-
sa, koska maailmalla opetetaan laajempaan taiteelliseen ajatteluun ja esiintyjyyden
variaatioihin. Pidemmalla aikajanteelld harjoiteltaessa esiintyjat ehtivat omaksua uusia
nayttamolla olemisen tapoja. (Komaro, haastattelu 19.1.2017.) Liian pienet ajalliset
resurssit ovat yksi Suomen sirkuskentan isoimmista ongelmista. Residenssien ja apu-
rahan saaminen ovat edellytyksia sille, etta sirkuslaiset voisivat kayttaa teosten valmis-
tamiseen tarpeeksi aikaa ja nain kehittaa nykysirkustaidetta. Téallaisia resursseja ei ole
jaossa riittavasti. llman tilaa ja palkkaa teoksia joudutaan harjoittelemaan sielld, missa
sattuu olemaan mahdollisuus sirkuksen harjoittelulle ja niind aikoina, kun muu elaméa

antaa myodden. Talla hetkella suuri tydnsarka suomalaisella sirkuskentélla on siis re-

13 Straps, tai joskus suomen kielessa kaytetty sana “liinat” on ilma-akrobatiavéline, jossa kat-
toon on kiinnitetty kaksi lenkkia, joiden materiaali muistuttaa autoissa kaytettévien kiinnitysliino-
jen materiaalia.
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surssien hankkiminen ja sirkuslaisten esiintymistaidon opetuksen paivittdminen. Uskon,

etta ammattiohjaajat ovat ndiden asioiden muutoksen eturintamassa.

9 Ohjaustilanne

9.1 Harjoitusten rakentuminen ja sirkustekniikan ohjaaminen

Harjoitustilanne on se, missa itse ohjaaminen tapahtuu. Taustatytn, nayttamollisten
tutkimusten ja dramaturgisten jdsennysten seurauksena ohjaajalla ja esiintyijilla on jota-
kin, mita harjoitella yhdessa. Harjoitusten alkaessa takana on jo iso tydmaara, jonka
teoksen harjoittelu muovaa lopulliseen muotoonsa. Nayttamoéllisen tutkimuksen ja var-
sinaisen harjoittelun raja on liukuva, mutta lopullisella harjoittelulla tarkoitan tassa asi-
oiden harjoittelemista sellaiseen muotoon, jossa ne toistetaan tulevaisuudessa itse
esityksessa. Petterssonin mukaan harjoitusprosessi nakyy aina lopullisessa teoksessa
nayttamolla, siksi jokaiseen harjoituspéaivaan on suhtauduttava suurella kunnioituksella
(haastattelu 15.12.2016). Kunnioitus ei kuitenkaan oman kokemukseni mukaan tarkoita
valttdmatta sitd, ettd jokainen minuutti pitaisi kayttdd tehokkaasti. Joskus harharetket
tekevat teokselle hyvaa. Valilla parempi ratkaisu on pitaé tauko tai antaa esiintyjille
vapaata ja nukkua yon yli, kuin puskea vakisin. Harjoitusten ennakkosuunnittelu on
ohjaajantytn kannalta tarkeaa, jotta aika ei lopu kesken. Erityisesti sirkuksessa aikaa
on varattava siihen, etta jotakin yllattavaa tapahtuu: loukkaantumiset ja vélineiden tek-

niset ongelmat ovat hyvin tyypillisia sirkuksessa harjoitusaikaa vievia asioita.

Sirkuksessa fyysinen turvallisuus edellyttaa yleensa perusteellista l[Ammittelyd, joten
pitkind harjoituspaivind lammittely saatetaan tehda useampaan kertaan. Lehmuskallio
kertoo valitsevansa esityksen sisaltoon ja haluttuun ilmaisun tapaan liittyvan lammitte-
lytavan ennen harjoituskauden alkua ja kaikissa harjoituksissa lammitelladn samalla
tavalla. Nain ohjaaja luo myds itselleen turvarakenteen: energiaa ja aikaa saastyy, kun
joka pdiva ei tarvitse miettia ja ohjeistaa lammittelyd esiintyjille. Taman paalle tulevat
sirkusesityksessa tietysti esiintyjien omat lammittelyt, joista ohjaajan taytyy olla tietoi-
nen ja antaa niille aikaa. (Lehmuskallio, haastattelu 7.12.2016.) Sirkusesityksen harjoi-
tuksissa intensiteetin vaihtelua on oltava pitkina péivind, koska esiintyjat eivat jaksa

fyysisia suoritteita koko paivaa. En ole torménnyt sirkusharjoituksissa mielen lammitte-



53

lemiseen, mutta uskon, ettd esimerkiksi reaktioharjoitteista olisi hy6tya myos sirkus-

maailmassa.

Komaro kertoo pitdvansa harjoitukset joka paiva saman pituisina, klo 10—17. Kaikkien
esiintyjien pitaa olla koko tuo aika paikalla. Han ei kerro ennakkoon, mita tulevissa har-
joituksissa tehdaén, eika sité sovi hanelta edes kysya. Nain valtytaan silta, etta kukaan
ei padse turhautumaan, kun kaikkien on lahttkohtaisesti luotettava ohjaajaan. (Koma-
ro, haastattelu 19.1.2017.) Min& harjoitan harjoitusaikataulussa porrastamista tai muo-
toa, jossa aluksi jaetaan tydtehtavat ja hajaannutaan toteuttamaan eri osa-alueita. Py-
rin mahdollisimman pitkalti valttamaan esiintyjien katsomossa istuttamista, koska se on
mielestani resurssien tuhlaamista. Sirkuksessa hajaantuminen tydstamaan eri asioita
yhta aikaa toimii paremmin kuin teatterissa, koska sirkusartisteilla on aina sirkusteknis-

ta tai kehon huollollista tydstettavaa.

Koska oletuksena on, etta sirkusesiintyjan ammattitaitoon kuuluu taiteellista ajattelua,
sirkusteknisten pohjien luominen on yleensad esiintyjan tehtdva (Pettersson
15.12.2016). Lahtokohtainen oletus onkin, etta artistilla on sirkustekninen osaaminen
hallussaan ennen esityksen harjoitusten alkamista. Jos aikaa on, voivat artistit toki kar-
tuttaa uutta teknistd osaamista esitysta varten, mutta yleenséa keskitytdan jo olemassa
olevan osaamisen sovittamiseen. Esiintyjat itse kehittdvéat tekniset osuudet sarjoiksi
ohjaajan tilauksia hyoddyntaen. Lehmuskallion kokemuksen mukaan sirkustekniikan
luominen sarjoiksi vaatii reittien etsimista, mikd on oikeastaan koreografista tydskente-
lyd. Reittien luominen ja muuttaminen on hidasta puuhaa, joten ei valttamatta ole tar-
koituksenmukaista, etta ohjaaja on koko ajan paikalla niita luotaessa. Kun artisti on
luonut teknisen sarjan, ohjaaja voi yhtya sarjan jalostamiseen esimerkiksi koreografis-
ten tai mielikuviin liittyvien tyokalujen avulla. Ohjaaja voi tehda esimerkiksi liikkeellisia
tilauksia, pyytaa esiintyjaa muokkaamaan liikkeen linjoja, toistamaan jokin hyvalta tun-
tuva liilke useampaan kertaan tai antaa fyysisia mielikuvia, joilla tarkentaa liikkeen laa-

tua tai toiminnan suuntaa. (Lehmuskallio, haastattelu 7.12.2016.)

Dramaturginen ajattelu ja peilind toimiminen ovat tekniikan ohjaamisessakin avainase-
massa. Esimerkiksi Maiju Saarimaa oli luonut VIRE-esityksen viimeiseen kohtaukseen
sarjan, joka sisalsi pyséahdyksen. Pysahdys sindnsa sopi mielestani koreografiaan,
mutta asento, johon han pyséhtyi, antoi olettaa, ettd hén valmistautuu isoon hyppyyn
tai vastaavaan tekoon, vaikka sellaista ei ollut tulossa. Havaittuani tamén autoin Saa-

rimaata etsiméan pysahdykseen asennon, jossa ei ole vastaavaa latausta.
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Ohjaamissani nuorisosirkusesityksissa esiintyjat ovat tehneet numeronsa muiden opet-
tajien johdolla, omaa yksipyoraisrynmaani lukuun ottamatta. Mind kommentoin sitten
lahes valmista numeroa, yleensa siirtymid, suuntia ja liikelaatuja ilmaisullisesta n&ko-
kulmasta, jotta numero istuisi kokonaisuuteen. NA&in toimitaan kasitykseni mukaan

yleensa, jos esitys sisaltdd useita selkeasti erillisia sirkusnumeroita.

Pienempien tydryhmien kanssa sirkustekniikan ajattelu ja sijoittelu on mahdollista teh-
da syvemmin. Maiju Saarimaa oli luonut ennen VIRE-esityksen harjoitusjaksoja valmii-
ta sarjoja, joita tutkimme yhdessa. Halusimme purkaa nuorallatanssin siron liikekielen
elektronista musiikkia sisdltavaan esitykseen sopivaksi ja muokkasimme valmiita liik-
keitd kulmikkaammiksi ja etsimme uusia reittejd. Esimerkiksi kyykkyyn meneminen
haitarimaisesti vaiheittain sopi hyvin jammailun estetiikkaan. Saarimaan kanssa liik-
keellinen tytskentely oli kiinnostavaa erityisesti siksi, ettd han on aloittanut nuoralla-
tanssin harjoittelun vasta 20-vuotiaana Turun taideakatemiassa eika han ole koskaan
ollut nuorisosirkuksen oppilas. Vaikka Saarimaan tekninen taituruus ei ole maailman-
luokkaa, h&nen tekniikkansa on hyvin mukautuvaista ja maneeritonta. Ennen kaikkea
han oli motivoitunut kehittymaan ja luomaan uutta, joten uudenlaisen liikekielen 16yta-
minen lyhyessakin ajassa oli mahdollista. Perinteinen nuorallatanssin sirous ei myds-
kdan istu Saarimaan persoonaan. Koska siskoni on peruskouluikéisena harjoittelun
aloittanut ammattinuorallatanssija, minulla on pitkan linjan katsojakokemus hanen ele-
gantista teknisesta tyylistdan. Vanhempani totesivat VIREen ensi-illan jalkeen, etta
"Meidan Liisa ei olis ratkassu tota yhtdan noin ja just se teki tasté tosi kiinnostavaa”.
Tekijan persoonan loytdminen tekniikkaan on minusta hyva reitti uuden ilmaisun etsi-
miseen. Silloin voidaan I6ytda uutta ilmaisutapaa ilman, etta esiintyjan pitdd naytella.
Esimerkiksi aikaisemmin demonisoimistani nuorisosirkusmaneereista voi oppia pois ja
[6ytad oman persoonallisen tapansa tehda sirkustekniikkaa. Mutta en usko, etta se

onnistuu ilman ohjaajan apua.

Komaro painottaa esiintymiseen liittyvien maneereiden lisdksi esiintyjan suhdetta vali-
neeseensa. Han kertoo, etta on teettanyt workshopeissa esiintyjilla tehtavia, joissa oma
valine puretaan mahdollisimman pieniin osiin ja kootaan sitten niin, etta valineella teh-
daan tekniikkaa kaikissa kokoamisen vaiheissa. Nain esiintyjd oppii tuntemaan vali-
neensa ja sen mahdollisuudet. Valineen ei tule olla vain annettu vaan syvempi osa sita,

mit&, miten ja miksi sirkusartisti tekee valineellaéan. (Komaro, haastattelu 19.1.2017.)
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Kun Wise Fools-ryhmasta lahti kolmas jasen, kaksi jaljelle jaanyttd joutuivat tutkimaan
vdlinettdan kahdestaan ja koko kolmen trapetsin dynamiikka muuttui. Silloin he tajusi-
vat purkaa koko vélineensa rakenteen. Kun trapetsi roikkui tammikuussa 2017 Cirkon
katosta ylosalaisin, tanko ylh&alla ja kiinnityskodydet lattiaa kohti roikkuen, ryhmén len-
tajal* Maria Peltola huokaisi: "Me ollaan tehty trabaa jo toistakymmenté vuotta, muttei
olla koskaan ennen ajateltu, eftd ndin vois tehda!” Nelja alaspain roikkuvaa koytta
mahdollisti aivan uudenlaisten teknisten asioiden kehittamisen, ja trapetsitaiteilijat saat-
toivat hyodyntaa vertikaalikoyden®® tekniikkaa. Rakenteiden rikkominen luo vaistamat-
ta uusia ja kiinnostavia muotoja. Tosin ohjaaja-dramaturgin taytyy pitdd mielessa, etta
rakenteen rikkominen ei katsojasta tunnu miltdan, jos han ei ensin tunne rakennetta
sellaisena kuin se on perinteisimmillaan. Valineen perinteisen muodon rikkomisen li-
saksi valinettd voi esimerkiksi monistaa tai lisata siihen jotain (Komaro, haastattelu
19.1.2017). Esimerkiksi VIRE-esityksessa perinteiseen nuoraan on lisatty &ani ja C-
osaa varten monistimme nuorallatanssijan viuhkan'®, ripustamalla nuoraan viuhkan

muotoisia kehikoita, joilla valineestéd saadaan uusi aani.

Kuten jo aiemmin dramaturgian yhteydessa mainitsin, tekniikan kanssa pitaa olla sééas-
tavainen, ettei taituruuteen turru. Tekniikan merkitys sirkuksessa on aarimmaisen tar-
ked, sen voisi ajatella jopa maarittdvan sirkusta: tekniikka on sirkustaiteen kielta puh-
taimmillaan. Erityisesti se on sirkusesiintyjien ja -opettajien kieltd. Ohjaajalle tekniikan
kieli on yksityiskohtien kieltd, kokonaisuuden kieli syntyy jostakin muusta. Ohjaajan
nakokulmasta samojen teknisten suoritteiden toistaminen vuodesta toiseen ei ole kiin-
nostavaa. Sirkusohjaajan taide onkin minusta toimia paitsi apuna, myos vastapainona
teknisille taitureille ja pyrkia maarittelem&éan sirkus myos jonkin muun kuin tekniikan

kautta. (Lievens).

9.2 Henkil6éohjaus

Ohjaajan paavastuu esityksen tekoprosessissa on huolehtia kokonaisuudesta. Koko-
naisuuden onnistuminen edellyttaa sita, ettd jokaisesta palasesta on pidetty huolta.

Puitteet, esteettiset ja sisalldlliset valinnat ovat tarkeitd palasia, mutta nayttamotaiteissa

14 Lentgja tarkoittaa kolmen trapetsissa sité henkilda, jota kaksi muuta heittelevat kasiotteesta
toiseen, roikkuen itse esimerkiksi polvitaipeistaan trapetsista.

15 Vertikaalikdysi on ilma-akrobatiavaline, pystysuorasti roikkuva koysi.

16 Viuhka on nuorallatanssijan tasapainoa helpottava tennismailan muotoinen esine, jolla lisa-
taan ilmanvastusta.



56

tarkeimpi& palasia ovat ihmiset. Ohjaajan pitaa siis pitdd huolta esiintyjistdén, henki-
sesti, fyysisesti ja taiteellisesti. Raameista huolehtiminen, avoimuus ja luottamus ovat
avaimia tahan huolenpitoon. Esiintyjan pitda luottaa ensisijaisesti siihen, ettéd ohjaaja
tekee kaikkensa, jotta esitys ja esiintyja sen sisalla toimisivat mahdollisimman hyvin.
Talla en tietenkaan tarkoita, ettd ohjaajan pitaisi henkisesti silitella esiintyjia. Ohjaajan
tulee kunnioittaa esiintyjia, mutta se saattaa tarkoittaa myos ikéavien asioiden sanomista
aaneen tai esiintyjan puskemista uusille, pelottavan vieraille, alueille. Toimivuuden |6y-
tamiseksi ohjaajan on havainnoitava jokaista esiintyjaa yksiléna ja pyrittava loytamaan
ohjeita ja reitteja, joita pitkin eri persoonat Ioytavat tiensa lopputulokseen. Pettersson
haluaa, ettd artisti itse 16ytda reitin haetun ilmaisun loytamiseksi, koska ratkaisu on
paljon kestavampi kuin jos han vain yrittda toteuttaa ohjaajan ohjetta suodattamatta

sitd oman ajattelunsa ja kehonsa kautta (Pettersson, haastattelu 15.12.2016).

Ohjaaja voi auttaa esiintyjaa reittien etsimisessd monilla eri tavoilla. Usein keholliset
ohjeet toimivat paremmin kuin psykologiset. On paljon helpompi toistaa ohje "tarisyta
paata” kuin "ole vihainen” paivasta toiseen. Kehollisella ohjeella tulos on usein aivan
sama, jopa parempi kuin esimerkiksi tunnetilalla. Tunnetilaa varten esiintyja joutuu
psykologisoimaan tekoa ”olen vihainen koska...” ja tallainen ajatusrakenne tuottaa
ulospéin helposti tunnetilan ulkokohtaista jaljittelemistd. (Lehmuskallio, haastattelu
7.12.2016.) Sirkuksen perusta on tekojen totuudessa ja vaarassa, joita ei voi esittaa
(Rinnevuori 2017). Siksi sirkuksessa esiintyja jaa teatteria helpommin kiinni "feikkaami-
sesta”. Teatterissa usein teos kutsuu katsojan lahtdkohtaisesti leikkiin, joka ei ole totta.
Sirkus puolestaan kutsuu katsojan maailmaan, jossa uskomatonkin on nimenomaan
totta, ja jos totuuden keskella jaa kiinni valheesta, luottamus ja nautinto totuudesta saa

saroja.

Totuuden kautta sirkusohjaajuuteen muodostuu totuuskeha: ohjaajan on havainnoitava
ja kommentoitava esiintyjan tekemistd totuudenmukaisesti, jotta esiintyja voisi |0ytaa
totuudellisemman nayttamoéllisen olemisen. Nayttamollinen totuudellisuus on kuitenkin
aina osaksi illuusio, minka vuoksi totuutta pitdd joskus muokata tai liioitella, jotta nayt-
tamolliset tapahtumat tuntuisivat katsomossa todelta. Ennalta harjoiteltu sirkusesitys ei

ole yhta totta kuin arkitodellisuus, mutta juuri se tekee siita taidetta.

Esimerkking nayttamon totuuden illuusiosta kaytén kavelemista. Kaveleminen normaa-
listi n&yttdmolla on vaikeaa. Katseen alla oleminen ja tietoisuus kévelemisesta muutta-

vat varsinkin kokemattoman esiintyjan k&avelemisen helposti korostuneeksi, eparyt-
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miseksi tai laadultaan epanormaaliksi — esiintyja alkaa esittaa kavelemista. Ohjaajana
minun tulee puuttua tallaiseen epanormaaliin k&velemiseen. Voin puuttua siihen joko
epasuorasti, esimerkiksi pyytamalla esiintyjaa kiirehtimaan kavellessaan. Kiirehties-
saan esiintyja ei ehdi ajatella kdvelemistd ja siten askellus neutralisoituu. Voin myds
tehdéd esteettisen valinnan, ettd esityksessa ei tavoitellakaan luonnollista kévelemista,
vaan teokseen luodaan liioiteltu kavelemisen tapa. Esimerkiksi naamioiden kanssa on

tapana liioitella kévelemista ja kaikkia kehollisia eleita.

Joidenkin esiintyjien kanssa on parempi puuttua suorasti. Koska kaveleminen on niin
lahellda ihmisen persoonaa ja identiteettia pitdd suorassa puuttumisessa olla hella.

Suoraan puhumiseen liittyy aina pieni vakivallan asetelma, mistd ohjaajan pitda olla
tietoinen ja pyrkia purkamaan vékivalta-asetelmaa. Koska sirkuksessa ohjaajan kom-
menttien kohteeksi joutuu paadsaantodisesti inmisen keho, on hyva pyrkia purkamaan
kommentteja osiin. On hyva myo6s pyrkid sanottamaan sitd, ettd keho sinédnsa ei ole
"huono” vaan ettd ohjaajana kommentoin nimenomaan kehon toimintaa, jota kehon
sisélta voi olla vaikea havaita. Voisin siis esimerkiksi sanoa: "Huomaatko, etté kun kes-
kityt kdvelemiseen, kéatesi alkavat heilua epéluonnollisesti?” Toinen keino, jolla pyrin
lieventamaan vaékivaltaa, on huumori. Huomaan alitajuisesti tekevani itseani naurun-
alaiseksi ohjaustilanteissa, jotta mind en ohjaajana nousisi yhteisen kommentoinnin
ulkopuolelle. Nain annan ik&an kuin luvan kommentoida myds minun toimintaani, ja niin
vuorovaikutus sailyy dialogisena. Dialogisen tilanteen luomisen keinot ovat ohjaajakoh-
taiset, mutta minusta sirkusohjaajan on pyrittdva dialogiseen suhteeseen, jotta esiinty-

jat voivat orgaanisesti tehda ehdotuksia ja sanoa, jos jokin ei tunnu luontevalta.

Kehollisten ohjeiden lisaksi sirkusta ohjatessani myds tydstan asioita omalla kehollani.
Loydan itseni usein nayttamolta tutkimasta reitteja ja mahdollisuuksia. Vaikka usein
puhutaan siita, etta esiintyjalle ei saisi "nayttaa eteen”, mina kylla teen niin, varsinkin
sirkusta ohjatessani. Tama johtuu siita, ettd ajattelen nayttdmani asiat koreografiana.
Koreografisessa tydskentelyssa on luontevaa nayttaa esiintyjalle esimerkiksi liikelaatua
tai kestoja. Koen taman ennemminkin peilaamisena kuin eteen nayttdmisena. On eri
asia nayttaa eteen tunnetila ja pyytaa esiintyjaa jaljittelemaén minun keinojani ilmaista
tunteita, kuin esimerkiksi nayttaa esiintyjalle, millaisia vaikutelmia eri katseen suunnat
antavat tai miten muuttaa lonkan asentoa. Koska olen itse harjoittanut omaa esiintyjyyt-
tani ja kehollista ilmaisuani pitkaan, olen huomannut, etta sirkuslaisten on helpompi

napata impulsseja minun kehostani kuin yrittdd ymmartaa sanallisia, abstrakteja ohjei-
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ta. Sirkuksellinen eteen nayttaminen onkin ennemmin keholla ohjaamista, koska kehol-

la on oma kielioppi, joka ei aina muunnu sanoiksi.

Sirkusesiintyjilla on hyvin erilaisia tapoja suhtautua ohjaamiseen. Koulutuksella on pal-
jon merkitysta ohjaajuuden ymmartamiseen. Lahden sirkuskoulussa on ainakin jossain
kohtaa kannustettu oppilaita tekemaén toita itsenaisesti ilman ohjaajaa, ja nain esiinty-
jat on jo lahtokohtaisesti kasvatettu itsendisiksi "auteureiksi’!’. Toisissa kouluissa taas
opetetaan, ettd esiintyja on “interpréte™® ja ohjaaja on "auteur”. (Komaro, haastattelu,
19.1.2017). Erilaisten kasitysten vuoksi akseli interpréte-auteur on hyva jollain tapaa
maaritella tai kumota ennen tydskentelya, jotta ohjaajan ja esiintyjan valille ei myo-

hemmin synny turhaa kinaa teoksen omistajuussuhteesta.

Ohjaamiseen suhtautumista, kokemusta ja osaamista tdrkeampaa on aina esiintyjan
oma motivaatio. Motivoitunut esiintyja voi oppia tekemaan ihan mita vain, ja han osaa
ottaa palautteen nimenomaan kehittavana, tarttua siihen ja tydstaa itsedan ja esitysta
eteenpain. Haastateltavani olivat yhta mielta siita, ettd esiintyjdn asenne ja motivaatio
ratkaisevat. Kokemukseni mukaan myds ohjaajan motivaatio ratkaisee: kun ohjaaja on
motivoitunut, hanen ei tarvitse erikseen motivoida muuta tyéryhmaa, silla energia ja

intohimo kylla tarttuvat.

10 Lopuksi

Nain olen saanut paatokseen lahes vuoden mittaisen tutkimusmatkani sirkuksen ohjaa-
jantydn saralla. Minulle on ollut erittdin antoisaa saada jasennettyd paperille sita, mita

sirkus ylipaataan on seka kuinka sité voi luoda ja tutkia esityksenvalmistusprosessissa.

Kaikkia sirkusesitykseen tahtaavia prosesseja, joissa olen ollut mukana, yhdistaa ika-
vakseni yksi seikka: liian vahdiset aikaresurssit. Nyt kun olen saanut jdsennettya ja
sanoitettua sirkusohjaamisen prosessia osaan toivottavasti jatkossa vaatia prosessille
sen vaatiman ajan. Tama tulee edellyttdmaan erityisesti Suomessa uusien nykysirkuk-
selle sopivien rakenteiden luomista. Vaikka jatin tarkoituksella tuotannollisen tydn pois

opinnaytetyostani, olen hyvin tietoinen siitd, ettd suomalaisella nykysirkuskentélla oh-

17 Auteur, ranskan kielen sana, joka tarkoittaa "tekijaa”. Sanaan liittyy myds ajatus auktoriteetis-
ta ja maaraysvallasta.
18 Interprete, ranskan kielen sana, joka tarkoittaa tulkitsijaa.
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jaajan tydsta noin puolet on tuotannollista ty6td. On luotava uusia rakenteita, jotta ny-

kysirkusta voitaisiin enemman tehda ja esittdd Suomessa.

Kun pohdin Maksim Komaron haastattelun aikana &aneen, vaadinko ohjaamiltani sir-
kuslaisilta liikaa, han sanoi "Vastaus on, ettd vaadit. Jos sité alkaa ajattelemaan, niin
ihmisilta vaatii aina liilkaa, koska kaikki on niin rajallisia - - . Todenndkosesti ratkaisu
tahan sun ongelmaan on kuitenkin kokemus” (19.1.2017). Nainpa. Ohjauskokemusta
minun pitda hankkia viela paljon lisda. Siksi olen aarimmaisen iloinen, ettd aikani sir-
kusohjaajuuden tutkimisen ja opiskelun parissa ei paaty tahén, vaan saan jatkaa sir-
kusohjaamisen opiskelua Bristolissa. Vuoden péaasta tdman opinnaytetyén palautuk-
sesta tulen jattamaan maisteriopinnaytetyoni, jossa syvennyn sirkuksen ohjaajuuteen,
vielapa englanniksi. Olen iloinen myds siita, ettd saan olla osa Circomedian sirkusoh-
jaajapioneerien joukkoa ja siten olla mukana maaritteleméssa sirkusohjaajuutta tule-

vaisuudessa.

Toivon, ettd vuosien paasta voin ilahtua omasta naiiviudestani ja toisaalta siita, etta
jotakin olen jo vuonna 2017 Idytéanyt. Odotan innolla sitd paiva&, kun sirkusohjaajuus
on kehittynyt sellaiselle tasolle, ettd tdma tyoni edustaa jo kulahtaneita ja alkeellisia
ajatuksia sirkusohjaajuudesta.
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Haastattelurunko

Ohjaajan taide nykysirkuksessa — opinnaytetyd Meri-Maija NaykKki

Alla on 20 nykysirkuksen ohjaajuuteen liittyvaa vaitetta.

Vaitteiden tavoitteena on provosoida sinua haastattelussa peilaamaan omaa
ohjaajantydllista ajatteluasi ja mielipiteitasi suhteessa vaitteisiin.

Haastattelun tavoitteena on hahmottaa ohjaajantytn erityislaatua nykysirkuk-

sessa ja kenties loytaa joitakin lainalaisuuksia.

Viitteet:

Sirkusohjaajan ammattitaito
1. Sirkusohjaajalla tulee olla hallussaan sirkustempullisia, koreografisia,
dramaturgisia ja teatteriohjauksellisia tytkaluja.
2. Suomessa ei ole ammattitaitoisia nykysirkusohjaajia.
3. Artistivetoiset sirkusesitykset eivat ole taiteellisesti yhta korkeatasoisia,

kuin ohjaajavetoiset.

Katsojat
4. Katsojalle taytyy antaa tyokaluja temppujen ymmartamiseen.
5. Sirkusesityksen tulee osallistaa katsojia.
6. Katsojat haluavat sirkukselta viihdettd ja hyvaa mielta, ja tata tarvetta sir-

kusohjaajan on palveltava.

Dramaturgia

7. Dramaturgisen rungon luominen on ensimmainen tydvaihe esitysta val-
mistettaessa.

8. Sirkusesityksen dramaturgia rakentuu ohjelmanumeroista ja valiosuuk-
sista. Lisaksi valiaplodit ja musiikkikappaleiden vaihtuminen rytmittavat
sirkusesitysta.

9. Temput/lajit tulee valita esityksen draaman kaaren ehdoilla.

10. Sirkuksen tarkein jannite on vaaran tuntu.

11. Sirkusesityksen tulisi olla ehyt kokonaisuus.
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Estetiikka
12. Sirkuslajiin kuuluu taianomainen nayttamoestetiikka.
13. Lyriikkaa siséaltavat kappaleet ja tunnetut hitit hairitsevat sirkustaituruu-
den katsojakokemusta.
14. Sirkuksen ilmaisullisen tyylilajin tulee olla liioiteltu.
15. Sirkusesitysta tulee ideoida visuaalisuus edella.

Artistit

16. Sirkusartistilta ei voi olettaa muuta nayttamollista osaamista kuin taitu-
ruutta.

17. Sirkusesiintyjia taytyy ohjata kehollisin ohjein, ei esim. pyrkimyksen tai
tunnetilan kautta.

18. Suomalaisten sirkusartistien kasitys ohjaajan tydnkuvasta on vanhanai-
kainen: autoritddrinen vision toteuttaja. Tasta syysta ohjaajat koetaan pe-
lottavina suomalaisten sirkusartistien keskuudessa.

19.Ohjaajan tarkein tehtava on yhdistaa tydéryhmalaisten ammattitaito ehy-

eksi teokseksi.

Sisallot

20.Nykysirkuksen tulee aina pyrkia muuttamaan maailmaa.
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Haastateltavan perustiedot

Nimi

k&

Koulutus

Tyokokemus sirkuksen parissa (tyoénkuvat, ryhmat, ohjaukset)

Miten paadyin ohjaamaan nykysirkusta?

Mik& on sinulle motivoivinta nykysirkuksen ohjaamisessa?



