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1 JOHDANTO

Valitsin opinnaytetyoni aiheeksi mosaiikin. Tutkielmassani
perehdyin mosaiikin kayttoon arkkitehtuurissa. ldea mosaiikin
valitsemisesta aiheekseni syntyi, kun katselin kuvia Antonio
Gaudinrakennuksista. Pidan hanen rakennuksiensa orgaanisista
muodoista ja ihailen niiden upeita mosaiikkitaideteoksia. En
kuitenkaan halunnut kopioida tai ottaa lilan paljon vaikutteita
hanen toistaan, joten aloin kehittdd omaa mosaiikkiani.
Mosaiikki oli tyoskentelyssani mukana vain loyhasti tekniikkana
ja innoittajana, mutta kuitenkin koko ajan lasna ajatuksissani.
Korumaailmassa ei ole viime aikoina kaytetty juurikaan
mosaiikkia, joten otin haasteen mosaiikkikoruista mielenkiinnolla
vastaan. Suunnitelmissani oli tehda hauskoja ja harmonisia
koruja kiinnostavista materiaaleista, joissa myos vastakohdilla
on jonkinlainen rooli.



2 SYVENTAVAT OPINNOT

Valittuani mosaiikin opinnaytetyoni aiheeksi halusin syventavissa
opinnoissa ensimmaisena kokeilla posliinilaattojen kanssa
leikkimista. Rikoin suuren maaran erivarisia posliinipaloja
hyvin pieniksi kappaleiksi, limasin ne yhteen kuumaliimalla ja
tein pakollisen pelkista posliineista kootun mosaiikin heti pois
alta. Palojen kiinnittaminen toisiinsa on varmasti helpompaa,
kun taustalla on sementtikerros, mutta ilman painavaa
taustarakennettakiinnittaminen osoittautui hankalaksi. Ymmarsin,
etta pelkista posliininpaloista olisi vaikea tehda mielenkiintoisia
muotoja ja vaikka se onnistuisi, tyot saattaisivat muistuttaa liian
selkeasti Antonio Gaudin pienoiskokoisia rakennuksia. Niinpa
aloin etsia toista materiaalia posliinin seuraksi.

Loysin muovipussit melko onnekkaasti. En suunnitellut kayttavani
niita, valkoinen muovipussi vain sattui olemaan laatikossani
ja aloin tehda siita palleroita. Olin siind vaiheessa pienessa
umpikujassa enka uskonut muovipussipalleroista tulevan mitaan
erikoista, mutta kokeilin yhdistaa niita posliinipalojen kanssa, ja
siita alkoivat kokeiluni posliinin ja muovin parissa.

Kuva 1 Pienia posliinipaloja

Kuva 2 Ensimmainen mosaiikkikokeilu



Aluksi kokeilin, miten saan muovipallerotja posliinipalat pysymaan
kiinni toisissaan. Kuumaliima osoittautui erinomaiseksi valineeksi,
koska se liimaa kappaleet toisiinsa nopeasti ja vaivattomasti,
mika on tyoskentelyssani tarkeaa, koska kappaleet syntyvat
spontaanisti ja liman kuivumisen odottelu veisi tyoskentelysta
sen hauskuuden. Tein erilaisia vari- ja materiaalikokeiluja; kaytin
myOs tavallista lakanakangasta palleroiden tekoon, mutta kangas
osoittautui lilan jaykaksi materiaaliksi eika palleroista tullut yhta
miellyttavan muotoisia kuin muovisista.

Tein paljon pienia kokeiluja, en hakenut ensimmaisissa
viela ollenkaan muotoja, koska halusin vain tutustua
tyoskentelytapaan. Pidin paljon taysin mustasta kappaleesta,
jonka kokosin mustista muovipalleroista seka mustista posliinin
paloista. Toinen suosikkini oli valkoisista muovipalleroista ja
vaaleanpunaisista posliinipaloista tehty kokeilu. Kokeilin erilaisia
kokovaihtoehtoja, mutta siina vaiheessa osasin ainoastaan
pienentaa kokoluokkaan enka pitanyt siita ollenkaan, koska
muodot vain litistyivat kasaan. Materiaaleissa kokeilin posliinin
tilalla lasia, ja valkoisen ja mustan muovin tilalla lapinakyvaa
kuplamuovia, joista kumpikin nayttivat hirveilta.

Kuva 4 Musta kokeilukappale

Kuva 5 Yksi ensimmaisista kokeiluista



Viimeisena tyona ennen joulua tein valmiimman tyén valkoisista
palleroista ja pinkin savyisilla kukilla koristelluista valkoisista
posliinin paloista. Vierastin herkkaa kukkaposliinia aluksi, mutta
ajan myoéta en enaa raskinut luopua siita. Tyosta tuli pydéreahko
kappale, jonka takaosassa oli aukkoja. Aukoista nakee
palleroiden takaosat, eli pienet langalla sidotut tupsut, mika toi
tydhon eloa myods sen sisdaosaan. Olin tyytyvainen kehitykseen,
joka oli tapahtunut ennen viimeisinta ty6ta, mutta se ei ollut
kuitenkaan viela sita, mita minulla oli mielessa.

Kuva 6 Ensimmainen valmiimpi tyo

Kuva 7 Yksityiskohta



3 PRODUKTIO

En enaa produktio-osuudessa tutkinut enempaa mosaiikkeja.
Sain tutkielman aikana melko hyvan kasityksen islamilaisista
mosaiikeista Lahi-idassa ja Espanjassa seka Antonio Gaudin
moderneista mosaiikeista. En halunnut produktiossani tehda
perinteista mosaiikkia, joten en kokenut myodskaan tarpeelliseksi
paneutua enaa muihin mosaiikkeihin enka perinteisiin
mosaiikkitekniikoihin. Loysin kuvia luonnon mosaiikeista, kuten
kovettuneista laavakentista ja halkeilevista jaapinnoista, ja
otin ne seinalleni antamaan inspiraatiota. En kuitenkaan osaa
ainakaan tietoisesti ottaa vaikutteita kuvista, joten ne jaivat vain
koristamaan seinaani, kun jatkoin tydoskentelya aivan muissa
kuin luonnon maisemissa.

Tutkielmaa  kirjoittaessani  innostuin  viela  aikaisempaa
enemman Antonio Gaudin mosaiikeista. Olin hammastynyt,
millaisia muotoja mosaiikista on saatu aikaan ja ne innoittivat
minua omissa toissani. En kuitenkaan muuttanut tutkielman
kirjoittamisen jalkeen kokeilujani gaudimaisemmiksi, mutta
luulen, etta jotain niista jai alitajuntaani myllertamaan.



3.1 Muovipusseja ja posliiniastioita

Kun olin jo saanut muutaman kokeilukappaleen valmiiksi,
minusta tuntui, ettd minun piti keksia toilleni yhdistava teema.
Ajattelin my0s, etta se saattaisi auttaa luomisongelmissa. Mietin
muovin antamaa mielikuvaa, sita kuinka se ei maadu ja kuinka
se valtaa maailmaa, kunnes maapallo on muovin peittama. Mietin
tuhoa, koska nain sen mustassa muovipussissa, ja vastakohtia,
koska sitdhan musta ja valkoinen ovat, kuten my0s muovi
ja posliini. En kuitenkaan l0oytanyt toilleni luontevaa teemaa,
ahdistuin etsimisesta ja paatin, etta tyoni pohjautuvat vareihin,
muotoihin ja materiaaleihin. Maailmaa vakavampi aihe tuntui
minusta teennaiselta, koska haluan tditteni olevan hauskoja ja
kevyesti otettavia. Tiedostan kylla, mitd muovin kayttd merkitsee
ja viestittaa, mutta minun toissani se on vain toihini sopiva
materiaali.

Muovi edustaa minulle monia asioita; se on halpaa, nykyaikaista,
monipuolisesti kaytettavaa ja kaatopaikkojen kuningas. Posliini
taas, varsinkin kauniisti maalattu, on perinteikasta, arvokasta
ja arvostettua kasityota. Valitsemissani materiaaleissa vallitsee
vastakohdat ja halusin saada ne toimimaan harmonisesti
yhdessa koruissani.

10



Posliini, jota kaytan, on rikottuja siroja kahvikuppeja ja -
lautasia. Gaudi kaytti Guellin palatsin kattoterassin yhden
piipun paallystamiseen astianpaloja. Vanhat posliinit ovat
kayttotarkoitukseeni parhaita, koska niissa posliini on tarpeeksi
ohutta eika siten tuo toihini lisaa ylimaaraista painoa. LOysin
runsain  maarin sopivia posliiniastiastoja Punaisen Ristin
Kontti-myymalasta. Muovipussit ovat tavallisia normaalisti
roskapusseina kaytettavia valkoisia ja mustia pusseja.

Jo aihetta valitessa olin paattanyt, etta haluan tehda kiinnostavia
koruja, joissa materiaalivalinta on erittain merkityksellinen.
Muovipussit ja rikkoutuneet posliiniastiat olivat minusta erilainen
ja hyva ratkaisu. Oli kiinnostavaa huomata millaisia koruja
halvoista arkimateriaaleista saa aikaan.

g.l_'[]n,r,:»;

Kuva 9 Sarjettyja astioita
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3.2 Kokeiluja

Tana kevaana kokeilin ensimmaisena pienen pallerokappaleen
varjaamista spray-maalilla. Tulos oli hauska ja toi tyohon lisaa
mielenkiintoa, mutta maalin kuivuttua se alkoi rapistua ja levitti
keltaista hilsetta ympariinsa ja jai sen vuoksi ainoaksi sarjassaan.
Kokeilin tuoda varia myos varikkailla muoveilla, mutta muovi ol
muovipussia kovempaa eika muotoutunut hyvin palleroiksi.

Kuva 10 Spray-maalattu kokeilu

Kuva 11 Vihreasta muovista tehty kokeilu
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Toinen asia, mita halusin kokeilla, oli palleroiden sulattaminen
kuumailmapuhaltimella. Rakensin pienen mustan totteron ja
kokeilin kuumailmapuhallinta siihen. Muovi suli suhteellisen
nopeasti ja pian pallerot alkoivat kutistua, niitd yhdessa pitava
lima alkoi sulaa ja syntyi reikia. Kuumensin kappaletta osittain
lian pitkaan, koska halusin ndhda miten sulaminen edistyy ja
lopulta puolet kappaleesta oli jo todella kovaa. Testasin, miten
sulattaminen toimii kappaleessa, jossa on posliininpaloja ja
otin ensimmaisen valmiihkon tyon ja sulattelin sitd. Selvisi,
ettd liima todellakin sulaa ensimmaisena ja posliininpalat
irtoavat muovipalleroista hetken kuumentamisen jalkeen. Pieni
kuumentaminen kylla sopii muovipalleroille: ne ovat ilman
kuumentamista pehmeahkgja ja hieman heiluvia, sulattaminen
kovettaa palleroita ja antaa koko tydlle tukevuutta. Muovin
sulattaminen myos havittdd muovipussin tunnistettavuutta.

Kuva 12 Sulatuskokeilu

Kuva 13 Sulatuskokeilu
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Tein suurempia kokeiluja myos ilman posliinilaattoja. Toista tuli
moniulotteisempia, koska niissa ei tarvinnut ottaa huomioon
posliinia, ja palleroita pystyi kiinnittamaan toisiinsa mihin
suuntaan tahansa. Vaikka moniulotteisuus oli hienoa, tyot olivat
alastomia ilman posliinipaloja. Varitkin olisivat jaaneet hyvin
yksipuolisiksi, koska musta ja valkoinen eivat nayttaneet hyvalta
yhdessa lilan voimakkaan kontrastin vuoksi.

Kuva 14 Muovipussipallerokokeilu 14

Kuva 15 Kokeilu ilman posliinipaloja Kuva 16 Muovipussipallerokokeilu, jossa
valkoinen osa on sulatettu



Ensimmainen merkittdva tdman vuoden puolella tekemani tyd
antoi lopuille téilleni suunnan. Tein valkoisista muovipalleroista
ja kukkakoristeisesta posliinista aikaisempia t6itd suuremman
kokeilun. Pallerot ovat siind huomattavasti isompia, ja laattoja
olen liimannut toistensa paalle tuomaan moniulotteisuutta
seka mosaiikkimaisuutta, posliinipalat ovat myds aikaisempaa
isompia. Isommat kappaleet toimivat paremmin, muotoja on
helpompi tehda eika jalki nayta silpulta. Tydn takaosa oli hieman
epasiisti, koska siella oli palleroiden paattelytupsut ja -langat,
joten paatin, ettd takaosat tulee siistia jotenkin.

Kuva 17 Ensimmainen suurempi j‘a véliirmp'i tyd

Kuva 19 Valkoinen puoli tyosta
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3.3 Kohti lopullisia koruja

Tyoni kehittyivat paljon kokeilujen ja ajan myo6ta. Alkuperaiset
pienet pallerot ja posliinipalat kasvoivat huomattavasti
suuremmiksi, jolloin muodot syntyivat nopeammin ja helpommin.
Pidan kehityksen tuloksesta paljon. Loysin vain valkoista
posliinia, joka sopi suunnitelmiini, kaikki varilliset posliiniastiat
olivat mukeja, joissa posliini oli aivan liian paksua, niinpa ostin
valkoisia lautasia ja kuppeja ja spray-maalasin ne sen varisiksi
kuin halusin. Kokeilin punaista ja turkoosia oranssin ja mustan
ohella, mutta vain oranssi ja musta sopivat hyvin mustan muovin
kanssa.

Kuva 21 Oanssiksi ja mustii spray-malattuja
posliiniastioiden osia
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Alkukokeiluissa minulla ei ollut minkaanlaisia ongelmia liiman
suhteen, mutta kun posliinipalat kasvoivat alkuperaisista
kymmenkertaisiksi, ongelmia syntyi. Liimasin palat aluksi
niiden reunoista kiinni muovipalleroihin, mutta suuremmissa
paloissa liima ei pitanyt ja palat irtosivat. Kokeilin erilaisia
liimoja, mutta mikaan muu liima ei liimannut muovipussipalleroita
kuin kuumaliima. Paatds takaosan peittamisesta antoi minulle
mahdollisuuden olla valittamatta takaosan siisteydesta, joten
paatin kiinnittaa palat kankaalla palleroihin. Liimasin kangaspalan
kuumaliimalla seka posliiniin etta muoviin, joten talla tavalla
saumoihin ei edes jaa rumannakoista ylimaaraista liimaa, ja palat
pysyvat toisissaan tukevasti.

Kuva 23 Rintakorun palojen kiinnityskankaat

17



Pikkuhiljaa lopulliset varit selkeytyivat, ja paatin kayttaa mustaksi
ja oranssiksi maalattua posliinia mustan muovin kanssa ja
valkoista kukkakuvioista posliinia valkoisen muovin kanssa. Kun
tein ensimmaisen kokeilun kukkakuvioisesta posliinista, vierastin
sen herkkyyttda, mutta projektin aikana ihastuin siihen niin
suunnattomasti, etten raskinut olla kayttamatta sita. Valkoisissa
koruissa huomio kiinnittyy herkemmin vaaleanpunaisiin kukkiin,
kun taas erityisesti mustissa posliineissa tulee esille niiden
kaunis muoto.

Materiaalien keveys antoi minulle mahdollisuuden tehda koruista
isoja ja runsaita. Halusin hydodyntaa materiaalien ominaisuudet
ja tehda suuria kaulakoruja. Aluksi mietin pelkkien kaulakorujen
tekemista, mutta koska varivaihtoehdot olivat melko rajalliset,
useamman kaulakorun sarjasta olisi saattanut tulla yksitoikkoinen.
Paatin toteuttaa kolme kaulakorua, joista jokainen saisi rinnalleen
muutaman rintakorun.

Kuva 24 Kukkakuvioinen posliinilautanen
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3.4 Mekanismit

Mekanismi on ollut yksi projektini vaikeimmista osioista.
Rintakoruihini ei mielestani sovi tavallinen neulamekanismi,
vaan ne vaativat jotain jamerampaa, tyylilleen sopivampaa.
Perusneulamekanismi tuntui heppoiselta suurien rintakorujeni
takana ja hieman hienostelulta, koska tyoni eivat ole sen tyylisia.
Rintakorujen piti myos pysya kauniisti ja tukevasti paikallaan, ettei
tarvitse pelata tippuuko koru ja rikkoo posliinit mennessaan.

Pohdin erilaisia vaihtoehtoja, jotka karsin kahteen mahdolliseen:
pitka avoneula seka taitettu laatta, jonka valiin kangas
sujahtaa. Toteutin nama kaksi vaihtoehtoa messingista. Vedin
messinkilangan soikeanmalliseksi, koska se naytti tyylillisesti
paremmalta ja teki neulasta leveamman. Neula mahdollisti korun
kiinnittamisen mihin tahansa kohti vartaloa, mutta oli vaarallisen
oloinen, koska neula oli erittain pitka ja terava. Neula olisi
saattanut toimia, jos neula ei olisikaan ollut avonainen. Paadyin
kuitenkin tekemaan laattakiinnityksen, koska se tuntui sopivan
paremmin korujeni tyyliin, vaikkakin sitten korut voi kiinnittaa
ainoastaan kaula-aukkoihin ja taskuihin.

Kuva 25 Laattamainen mekanismikokeilu messingista

Kuva 26 Neulamekanismikokeilu



Kuva 27 Mekanismi ennen spary-maalausta

Sahasin ja hioin messinkilaatan oikean malliseksi, porasin reiat
kiinnitysta varten, hioin pinnan, spraymaalasin laatan ja ompelin
sen kiinni rintakorun muovipalleroihin. Kiinnityksen jalkeen
taivutin laatan kaksinkerroin, jolloin taitoskohdassa maali alkoi
halkeilla ja jouduin spray-maalaamaan mekanismit uudelleen.
Paadyin tekemaan lopulliset mekanismit messingista, koska se
on tarpeeksi kovaa, eikd metallin varilla ja arvokkuudella ollut
valia, koska pinta jai maalin alle piiloon. Metallilaatan kaytté antoi
mahdollisuuden jattaa toihini nimikirjaimeni ja valmistusvuoden,
jotka 16in punsselilla laatan alareunaan.

Kuva 28 Punsselilla lyodyt nimikirjaimet ja valmistus-
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Kuva 29 Mekanismi taitettuna ja ommeltuna tyéhbn"
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3.5 Korujen takaosat

Koin ratkaisut korujen takaosien suhteen hyvin tarkeina. Takaosa
on kaytannossa kuitenkin puolet tyosta vaikka sita ei esitellakaan
eika sita nae juuri koskaan. Huono paatos takaosan suhteen voi
heikentaa koko tyon tunnelmaa ja kokonaisuuden tuntua. Naiden
asioiden vuoksi takaosasta muodostui pieni ongelma.

Ajattelin aluksi jattaa toiden taustat sellaisiksi kuin ne ovat,
mutta onneksi tajusin, etta ne taytyy siistia. Kokeilin yhteen
tyohon eri siistimisvaihtoehtoja; toisen paan peitin kankaalla
ja toisen muovipussilla. Muovipussi naytti halvalta ja rumalta,
joten paadyin kankaaseen, jonka uskoin tuovan toihini lisaa
arvokkuuden tuntua. Halusin pitdd mustan ja valkoisen
takaosienkin paavareina, joten valkoisiin toihini tuli valkoinen
kangas ja mustiin musta. Kankaiden valinta oli hankalaa, koska
siitd riippui paljon millainen tunnelma téihin tulisi. Oli myo6s
haastavaa |0ytaa muovin kiiltdvaan savyyn sopiva kangaslaatu.
Kokeilin kaikenlaisia kankaita matasta kiiltdvaan ja ohuista
paksuihin. Mikaan ei tuntunut taysin oikealta ratkaisulta, mutta
paadyin puolikiiltavaan vuorikankaaseen.

Kuva 31 Takaosan siistimiskokeilu, muovipussi
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Ompelin kankaan kiinni kahden rintakorun takaosaan ja
huomasin, etten pitanyt lopputuloksesta ollenkaan. Kangas tuntui
ylimaaraiselta, turhalta materiaalilta, ja peitti takaosaa liikaa.
Tuntui kuin se olisi tydon takana vain peittaakseen jotain, mita en
halunnut kenenkaan nakevan. Yhtakkia olin hyvin ylpea toideni
takaosista ja halusin esitella sita, miten olin tyoni toteuttanut.

Kuva 32 Takaosan viimeistely vuorikankaalla

Kuva 33 Paljas tkaosa

22



Kuva 34 Takaosan muovpussin sulatuskokeilu

Kankaan hylkaamisen jalkeen ajattelin, etta jattaisin takaosat
paljaiksi, siistisin hiukan kiinnityskankaita, mutta jattaisin kaiken
nakyviin. Ajatus tuntui hetken hyvalta, mutta se, etten tekisi
takaosille juuri mitdan, alkoi myos tuntua keskeneraiselta ja
silta, ettd aika olisi loppunut kesken. Pohdin uusia ratkaisuja
ja keksin kokeilla kokeilutakaosan muovipussin sulattamista
kuumailmapuhaltimella. Muovi suli, siihen tuli reikia ja se naytti
todella kiinnostavalta ja tdihini sopivalta. Kiinnitin muovipussin
kuumaliimalla tyohon, leikkasin sen oikeanmuotoiseksi ja
sulatin sita. Lisasin tarvittaessa useampia kerroksia, kunnes olin
tyytyvainen sen ulkonakéoén. Minun oli tarkoitus jattaa takaosan
muovitupsuja nakyviin, mutta peitinkin koko pinnan sulatetulla
muovipussilla. Takaosa tuntuu kuuluvan samaan maailmaan
kuin etuosa ja tuo téihin monipuolisuutta etuosia karummalla ja
mysteerisemmalla olemuksellaan.

Kuva 35 Takaosan muovipussi ennen sulatusta

Kuva 36 Ensimmainen takaosa valmiiseen tyohon
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3.6 Tyoskentely

Minua on jo pitkdan kiinnostanut rakentaa pienista osista
isoja kappaleita. Tyotapa sopii minulle, koska usein jaan
tydskennellessani miettimaan liikaa ja se aiheuttaa totaalisen
jumituksen. En osaa enaa jatkaa tyota, koska ajattelen liikaa,
mita siita voi tulla. Sama tapahtuu, jos suunnittelen eika tyosta
tulekaan taysin suunnitelman mukainen. Mutta nyt, kun sain
rakennella muovipalleroista ja posliinista erilaisia muotoja,
tunsin olevani vapaa, sain rakentaa niista sellaisia kuin niista
tulee, oman kasitykseni mukaan. Sain vain seurata intuitiotani
ja liimata osia toisiinsa estetiikkaani luottaen. En ole koskaan
osannut luonnostella luontevasti, joten tassa projektissa olin
hyvin tyytyvainen, ettei minun edes tarvinnut yrittaa luonnostella.
Minulla oli usein kasitys lopputuloksesta ennen kuin aloin
rakentaa korua, mutta se oli vain kasitys, lopputulos saattoi
muistuttaa sita tai sitten se oli Iahtenyt aivan toiseen suuntaan.

Seurasin projektin aikana hyvin paljon vaistojani ja tuntemuksiani
ja tein ratkaisut niiden pohjalta. Jos koru naytti jossain vaiheessa
huonolta, muutin sita ja jatkoin toisella tavalla. Annoin myos
sattuman vied3; olisin voinut sahata posliinit haluamaani muotoon,
mutta rikoin ne katevasti vasaralla. Koskaan ei voinut tietaa, miten
moneen osaan astia meni, mutta se oli myos hauskaa. Astioiden
rikkominen oli harvinaista ja yllattavan miellyttdvaa puuhaa.
Vaikka en liikaa miettinyt korujen suunnittelua etukateen, pohdin
erilaisia kokeiluja ja ratkaisuvaihtoehtoja. Kaikkia vaihtoehtoja en
toteuttanut siita syysta, etta olin jo paassani kaynyt asian lapi ja
hylannyt ratkaisun.
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4 VALMIIT KORUT

Minulle on ollut aikaisemminkin tyypillista toteuttaa sarja samoista
materiaaleista ja samalla tekniikalla ja leikkia niiden muodoilla ja
vareilla. Tassa projektissa syntyi sarja, jonka sisalla on kolme
pienempaa minisarjaa, jotka erottuvat toisistaan vareilla ja
muodoilla. Olin ennen kokoamista paattanyt vain materiaalien
varit, ja muodot syntyivat tehdessa.
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4.1 Aamunsarastus

Aamunsarastus-sarjassa on kaulakoru ja kolme rintakorua. Korut
on tehty valkoisista muovipussipalleroista seka valkopohjaisesta
kukkakuvioisesta posliinista. Kaulakoruun ja yhteen rintakoruun
kaytin vain posliinilautasia ja kahdessarintakorussa on ainoastaan
posliinikuppeja, joista toisessa on pelkastaan valkoista posliinia
ilman kukkakuvioita. Rintakorujen takaosat on tehty sulattamalla
valkoisesta muovipussista ja kiinnitysmekanismit messingista,
jotka on spray-maalattu valkoiseksi.

Sarja on hyvin herkka ja raikas, kuin kaunis kesdaamu.
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Kuva 37 Kaulakoru edesta

Kuva 38 Kaulakoru takaa
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Kuva 39 Rintakoru edesta

Kuva 40 Rintakoru takaa
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Kuva 41 Rintakoru edesta

’

Kuva 42 Rintakoru taaa
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Kuva 43 Rintakoru edesta

Kuva 44 Rintakoru takaa
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4.2 Orastava ilta

Orastava ilta -sarjassa on kaulakoru ja kaksi rintakorua.
Kaikissa kolmessa korussa kaytin mustia muovipussipalleroita ja
oranssiksi maalattuja posliinilautasten osia. Rintakorujen taustat
ovat sulatettua mustaa muovipussia ja mekanismit messinkia,
jotka on spray-maalattu mustaksi.

Sarjasta syntyy mieleeni ilmassa leijuva tunnelma, kun
ensimmaiset illan saapumisen merkit nakyvat horisontissa.
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Kuva 45 Kaulakoru edesta

Kuva 46 Kaulakoru takaa
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Kuva 47 Rintakoru edesta

Kuva 48 Rintakoru takaa
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Kuva 49 Rintakoru edesta

Kuva 50 Rintakoru takaa
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4.3 Sydanyo

Sydanyo-sarjaan kuuluu kaulakoru ja kaksi rintakorua. Koruissa
kaytin mustia muovipussipalleroita seka mustiksi maalattuja
posliinilautasten osia. Rintakorujen takaosat on sulatettua
mustaa muovipussia ja kiinnitysmekanismit messinkia, jotka on
spray-maalattu mustaksi.

Sydanyon korut ovat mustuudessaan synkkia, mutta samalla
hyvin kauniita ja harmonisia.
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Kuva 51 Kaulakoru edesta

Kuva 52 Kaulakoru takaa
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Kuva 53 Rintakoru edesta

Kuva 54 Rintakoru takaa
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Kuva 55 Rintakoru edesta

Kuva 56 Rintakoru takaa



5 POHDINTA

Projekti tuntui koko ajan hyvin luontevalta ja valilla jopa helpolta,
koska minulle yleisia umpikujia ja lamaantumisia ei juuri ollut.
Valilla mietin, ettd onko tydskentely liian helppoa, mutta tulin
siihen tulokseen, ettd taman tyylinen tydskentely vain sopii
minulle. Onneksi korujen takaosien kanssa tuli kuitenkin pieni
luova Kriisi.

Vaikka olen koko ajan ollut tyytyvainen toihini, olin pitkaan
huolissani siita, ettei koruillani ole syvempaa filosofiaa. Koruni
ovat rakentuneet muotoihin ja vareihin pohjautuen. Keksitty
syvempi tarkoitus tuntui minusta ylimaaraiselta ja liian raskaalta
taakalta koruilleni, joiden tarkoitus ei ole pelastaa maailmaa.
Murehdin kuitenkin pitkdan filosofian puuttumista, kunnes
eraana paivana loysin Klimt02-sivuilta nuoren ruotsalaisen
korutaiteilijan Tobias Almin, jonka sanat saivat minut uskomaan,
ettd ehka koruni parjaavat aivan omillaan. Ward Schrijver
kirjoitti Almin kotisivuilla, ettd Alm ei kerro koruillaan liikuttavia
tarinoita tai henkildkohtaisia tunnustuksia. Hanen korunsa
ovat materiaalilahtdisia, niissd on kyse painosta ja aanista
(www.tobiasalm.com). Alm itse kirjoitti Klimt02-sivuilla, ettd han
paastaa tyoskennellessaan irti loogisuudesta ja jarjesta ja antaa
tunteiden ja impulssien maaratd suunnan (www.klimt02.net).
Koin iloa ja helpotusta, kun huomasin, miten hyvin Almin sanat
kavisivat omistani. Varmuuteni projektiini kasvoi, kun en enaa
epatoivoisesti yrittanyt soveltaa toihini jotain, mika niihin ei
kuulunut.

En ole kuitenkaan varma, miten lokeroisin tyoni. Jostain

syystd naen koruni ennemmin muotimaailmassa kuin
korutaidemaailmassa. Korujeni kuvitteleminen muotinaytoksiin
tuntuu luontevammalta kuin niiden kuvitteleminen gallerioihin.
Koruni kuuluvat kaytettaviksi, mutta ne eivat ole jokapaivaisia
kayttékoruja, vaan ns. poseerauskoruja. Niiden kanssa ei pida
miettia mahtuuko takki korun paalle tai joutuuko juoksemaan
sateessa.

Naen tdissani mosaiikin selvasti; posliinipalat viittaavat
suoranaisesti mosaiikkiin ja pienet muovipallerot saumattomasti
kiinni toisissaan ovat uudenlaista, omanlaistani mosaiikkia.
Koruissani on nahtavissa gaudimaisia orgaanisia muotoja ja
samanlaista yllattavyyttd materiaaleissa kuin Gaudi aikanaan
kayttaessaan sarkyneita posliinilaattoja ja -astioita savupiippujen

paallystamiseen.

Olen tyytyvainen opinnaytetydhoni. Kehityin projektin aikana
paljon ja osasin erottaa hyvat ja huonot valinnat ja tehda
oikeita ratkaisuja. Olen innoissani siita, etta sain tehtya niinkin
tavallisista materiaaleista kuin muovipusseista ja rikkinaisista
astioista juhlavia ja kauniita koruja. Oli mielenkiintoista huomata,
kuinka jo alkukokeiluissani esiintyneet taysin musta ja kukallinen
versio jaivat aivan lopullisiin t6ihin asti.
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1 JOHDANTO

Tutkielmassani perehdyn mosaiikin kayttdédn arkkitehtuurissa
kolmella eri alueella. Ensin tutkin mosaiikin kayttdéa islamilaisen
kulttuurin  arkkitehtuurissa eli paaasiassa moskeijoiden
mosaiikkitaidetta noin 600-luvulta 1600-luvulle. Islamilaisilla
alueilla keskityn Lahi-idan alueeseen ja erityisesti nykyiseen
Iraniin ja sen ymparistdon, koska siella oli alun perin voimakkain
mosaiikkiperinne. Muslimit kehittivat islamin aarirajoilla Afrikassa
ja Aasiassa uudenlaisia perinteita, joita en ottanut mukaan
tutkielmaani.

Perinteisiltd islamilaisilta alueilta siirryn Espanjaan, joka
oli islamilaisen kulttuurin vaikutuksen alaisena 700 vuotta.
Espanjassa keskitynislamilaisten ja kristittyjen arkkitehtuurityylien
sekoittumiseen ja sen tuloksiin, jotka vaikuttivat myds Antonio
Gaudin suunnitteluun.

Lopuksi tarkastelen moderneja mosaiikkeja Barcelonassa
Antonio Gaudin suunnittelemina ja tekemina, koska niista sain
innoitukseni  mosaiikin tutkimiseen. Pohjustan mosaiikkeja
kertomalla rakennuksista, joissa niitd on, seka modernismista ja
Antonio Gaudin elamasta.

Tutkielmassani keskityn lahinna keraamisen mosaiikin kayttoon,
koska silla on pitka ja varikas historia, jonka aikana kayttotavat
ja -kohteet ovat muuttuneet. Halusin tutkia mosaiikkeja, joita
kaytettiin muuallakin kuin uskonnollisissa tiloissa, ja keraaminen
mosaiikki antoi siihen mahdollisuuden.



2 MOSAIIKKI ISLAMILAISESSA
ARKKITEHTUURISSA

2.1 YLEISTA ISLAMIN HISTORIAA

Islam syntyi 600-luvulla Arabian niemimaalla profeetta
Muhammadin kokemien ilmestyksien pohjalta. Muhammedin
kuoltua muslimit alkoivat valloittaa maata Arabian niemimaan
ulkopuolella ja pian Persia ja Bysantin valtakunta oli islamisoitu.
Sata vuotta Muhammadin kuolemasta islam ulottui Atlantilta
Keski-Aasiaan, kun Muhammadin seuraajat eli kalifit valloittivat
nopeasti Lahi-idan, Pohjois-Afrikan seka Espanjan. 600-luvun

lopussa valtaan nousi umaijadien dynastia, jonka paakaupunkina

toimi Damaskos. Abbasidien kalifit sydksivat umaijadit vallasta
vuonna 750, ja heidan dynastiansa aikana Bagdadista tuli
islamilaisen kulttuurin keskus. Pohjois-Afrikkaa hallitsi samaan
aikaan fatimidien dynastia. (Robinson 1982.)

Kalifaattien jalkeen vallan ottivat turkkilaiset ottomaanit, jotka
hallitsivat osia islamilaisista alueista 1900-luvun alkuun saakka.
1000-luvun alussa Persiaa eli nykyista Irania hallitsivat seljukit,
ja 1300-luvulla valta siirtyi timurideille. Timuridien jalkeen
1500-luvulla valtaan astuivat safavidit, jotka olivat Persian
ensimmainen todellinen kansallinen dynastia ja jotka hallitsivat
maata 1700-luvulle asti. (Hoag 1977; Robinson 1982.)
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2.2 MOSAIIKIN SYNTY JA HISTORIA
ISLAMILAISILLA ALUEILLA

Mosaiikki on vanha pintojen koristamistapa, jossa normaalisti
pienet Kivi-, lasi- tai keramiikkapalat muodostavat esittavia
tai abstrakteja pintoja. Vanhimmat mosaiikkitydt ovat peraisin
3500-luvulta eaa., jolloin Mesopotamiassa asuneet sumerialiset
lasitettuja
savipaloja, joilla paallystettiin pylvaita ja seinia. (Isotaito 1977.)

kayttivat mosaiikkitdissaan pienia, varikkaiksi

Persiaa hallinneen Akamenidien valtakunnan (648-330 eaa.)
jalkeen mosaiikki katosi tulevien islamilaisten alueiden kaytosta
sadoiksi vuosiksi ennen kuin se herasi taas henkiin sassanidien
aikakaudella, muutama vuosisata ennen islamilaisen kulttuurin
alkua. Islamin arkkitehtuurissa varikkaitd mosaiikkeja on
kaytetty alusta asti. Keraamiset laatat olivat suosittuja pintojen
paallysteind, koska ne pysyivat viileina kuumina paivina ja olivat
ilo silmalle. (Hoag 1977; Robinson 1982.)

Keraamisten laattojen tekniikat ja tyylit seurasivat useimmiten
tunnollisesti saviastioiden kehitysta. Uskotaan, ettda ensimmainen
1100-luvun
vuosikymmenelld, jotta minareettien korkeimmatkin kirjoitukset

lasitettu  laatta  valmistettiin ensimmaisella
nakyisivat paremmin. Lasitettujen laattojen tekotaito saavultti
huippunsa kuitenkin vasta 1300-luvulla Tamerlainen aikakaudella
seka hanen seuraajiensa aikana Keski-Aasian ja Afganistanin
kaupungeissa. Safavidien ja ottomaanien valtakunnissa osattiin
myOs tehda loistavia lasitettuja laattoja. (Hoag 1977; Robinson

1982.)

Safavidit ja ottomaanit kehittivat omat kansalliset piirteensa ja
omaksuivatomatarkkitehtonisetmuodot, ornamentitjamateriaalit,
joita sai omalta alueelta ja tekivat niista uniikkeja. Jo aikaisessa
safavidien arkkitehtuurissa kaytetyt varikkaat laatat osoittivat,
etta niiden kaytto jatkuu tulevaisuudessa, mutta muodot oli siihen
aikaan lainattu aikaisemmin hallinneilta timurideilta. Timuridien
aikaan vari ja muoto saavuttivat tdydellisen tasapainon muodon
ja tarkoituksen suhteen arkkitehtuurissa. He turvautuivat paljolti
seljukeilta perittyyn persialaisiin perinteisiin, mutta parantelivat
niita ja kehittivat laattapaallysteisen tiilirakennelman huippuunsa.
(Hoag 1977.)

1300-luvun lopulla ja 1400-luvun alussa ornamentin mittakaava
koko pintaan tai koko rakennukseen nahden pienentyi. Kiinalainen
ornamentti rantautuiislamilaisille alueille 1400—1500 —luvuilla, kun
Iraniin tuotiin 300 kiinalaista savenvalajaa opettamaan iranilaisia
tavoitteena parantaa iranilaisten savituotteiden menestysta
eurooppalaisilla markkinoilla. Sen vuoksi 1400-luvulta Iahtien oli
muodikasta kayttaa sinista lasitusmaalia ja aiheet lainattiin usein
maahantuoduilta kiinalaisilta, mutta niitd ei kopioitu suoraan.
1500-luvulla taidot

nopeasti, ja he oppivat kayttdmaan useita eri vareja samassa

iranilaisten laatantekijoiden kehittyivat
laatassa. Heidan tietonsa ja taitonsa mineraalipigmenteista ja
lakkaamisesta oli niin hyva, etta laatat hohtavat Iranin auringon
alla yha yhtad voimakkaasti kuin 400 vuotta sitten. (Robinson

1982; Brend 1991.)



2.3 KAKSIULOTTEINEN MOSAIIKKI

Monumenttien koristelu on melkein yhta vanha tapa kuin
islamilaisen kulttuurin ensimmaiset arkkitehtuuriset perinteet;
kaksiulotteiset  koristekuviot ovat vaikuttaneet lukuisien
monumenttien  esteettiseen  olemukseen  voimakkaasti.
Islamilaisissa koristekuvioissa on nelja paatyylia: kalligrafia,
geometria, kukka-aiheet seka arabeski. Moskeijoissa ei
koskaan ollut kuvia ihmisista, koska muslimit ajattelevat, etta
ihmishahmojen kuvaaminen heidan pyhassa paikassaan on
epajumalien palvontaa, joka on kielletty Koraanissa. (Robinson
1982; Brend 1991; The Mosque 1994.)

2.3.1 KASVIKUVIOT

Koristekuvioiden aiheet aikaisissa monumenteissa, kuten
Kalliomoskeijassa ja Umayyad-moskeijassa, olivat paaasiassa
kasvikuvioita, erilaisia kukkivia kasveja, puita ja lehtia.
Kasvikuvioita kaytettiin mosaiikeissa lapi historian muiden
koristekuvioiden rinnalla. (Brend 1991.)

Kuva 3 Kaswalhelta ja geometr|S|a kUV|0|ta Iattlamosa

Kuva 2 Kaswkuwmta ja geometriaa Iattlamosauklssa
(Brend 1991)
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2.3.2 GEOMETRISET KUVIOT

Islamilaiselle kulttuurille tdrked geometria koristeissa kehittyi 7 oisgr o —2=dB B
vasta myohemmin, noin 900-luvulla. Sen alkuperan uskotaan
olevan Bagdadissa, joka oli siihen aikaan islamilaisen kulttuurin
keskus, ja levinneen sieltd muualle. Geometristen kuvioiden synty i
juonsi juurensa muslimien samanaikaiseen uskomattomaan z & ab &
. ; . . . . P4 Y
kehitykseen matematiikassa ja geometriassa. Mikaan muu suuri {4 bl
kulttuuri ei ole pitanyt geometriaa yhta tarkeana koristeiden , Ao ‘

jarjestelyssa kuin Islam. (The Mosque 1994.)

Geometrisia  kuvioita  tehtiin  niin  lasi-,  kivi-  kuin
savilaattamosaiikista, puusta seka stukosta, joka on Kkipsista,
kalkista, hiekasta ja vedestd tehty koristeluihin kaytettava
materiaali, ja niiden toteuttaminen vaati paljon ponnisteluja
taitavilta tyontekijoiltd. Geometrisilla kuvioilla ei haluttu korostaa
pintoja ja tiloja, vaan kadottaa ne huijaamalla silmaa; tila
naytti koko ajan olevan liikkeessa voimakkaan ornamentin
vuoksi. Metallinhohtoisilla laatoilla tehdyt loputtomiin jatkuvat
arabeskit, yhteen punoutuneet kuviot ja laceriat, eli sdanndllinen
ristin ja toistensa yli menevistd suorista viivoista koostuva
kuvio, mahdollistivat huijauksen liikkeestd. Geometristen
kuvioiden hallinnalle tuli kuitenkin loppu useissa taiteellisissa
ja arkkitehtuurisissa perinteissa uusien esteettisten standardien
noustessa ottomaanien ja safavidien valtakausien aikaan 1500-
luvulla, jolloin realistisempien ja vapaampien kasvikuvioiden

| uviointia galnémosau issa
1994.) (The Mosque 1994)

kayttd syrjaytti geometrian. (Mitchell & Bell 1990; The Mosque



2.3.3 ARABESKI

Arabeski on yksi kaytetyimmista kaksiulotteisista kuvioista
islamilaisessa kulttuurissa. Se koostuu lukuisista pienista
erimuotoisista paloista, jotka liitetaan tiiviisti toisiinsa. Yhdistetyt
palat muodostavat suuren geometrisen tai kasviaiheisen
kokonaisuuden, ja voi kuvitella, etta kuvio jatkuu pidemmalle viela
maallisen elaman ulkopuolella. Virheet kuvioiden toistoissa olivat
yleisia, koska muslimit uskovat, etta vain Allah on taydellinen
eikad kukaan muu voi tehda virheetdnta jalkea. (Robinson 1982.)

2.3.4 KALLIGRAFIA

Kalligrafia on korkein islamilaisen taiteen muoto ja tyypillisin
islamilaisen hengen ilmaisutapa. Muslimien uskon mukaan
Jumala puhui Muhammadille arabiaksi ja hanen sanansa
kirjoitettiin arabiaksi, joten muslimit pitavat arabian kielta ja
kirjoitusta suuressa arvossa. He saivat Allahilta tehtavakseen
sailyttaa kielen ja siirtaa sita eteenpain. Niinpa muslimit osoittivat
kiitollisuuttaan liittamalla Allahin sanoja kaikkeen mahdolliseen
taiteeseen. Moskeijoissa Koraanin kirjoitukset juoksivat seinilla
yleensa mosaiikkeina ylistaen Allahia. (Robinson 1982.)

Kuva 5 WPeri'nteihen arabeski
(Robinson 1982)

\/

\ 1%
i
W ST O VT G TR w—"n’

) O
.—.2 ) 2 L
RS\ S

|
E
)

[ -

? -
+EEETIST FER RS TTEOER LT ARG
4

Kuva 6 Kalligrafiamosaiikki (Robinson 1982)



2.4 MUQARNAS

Mugarnas on islamilainen arkkitehtoninen keksinto, joka
tunnetaan Euroopassa hunajakenno- tai tippukivipuikkokaarina.
Se kehittyi ilmeisesti yhtd aikaa noin 900-luvulla niin lranissa
kuin Egyptissakin, mutta molemmissa maissa itsenaisesti, ja oli
levinnyt koko islamilaiseen maailmaan 1100-lukuun mennessa.
(Brend 1991; The Mosque 1994.)

Mugarnas on yksinkertaisuudessaan moniulotteinen Kkoristeltu
kaarimainen tila, joka nayttda hunajakennolta sisaltapain. Se on
kuin kolmiulotteinen arabeski, joka on tehty joko puusta, stukosta
tai keramiikkalaatoista. Se koostuu pienista kolmiulotteisista
koverista pyoristetyista osista, jotka toistuvat paallekkain ja
vierekkain ja luovat suuren moniulotteisen kappaleen, joka
tuntuu jatkuvan ikuisuuteen. Uskotaan, ettd mugarnas sai
alkunsa huoneiden sisakattokulmien pyoristamisesta. Vahitellen
pyoristamisia lisattiin ja toistettiin, ja syntyi mugarnas. Muqgarnas
voidaan sovittaa mihin tahansa tilaan tuomaan nayttavyytta tai
jakamaan tilaa, mutta useimmiten kupolit ja mihrabit (moskeijan
seinassa oleva syvennys, joka osoittaa Mekkan suunnan ja siten
myds rukoilun suunnan) on Kkoristeltu muqarnaseilla. (Brend
1991.)

e

Kuva 7 Mugarnas iwanissa (Robinson 1982)




2.5 MOSAIIKKITEKNIIKAT

2.5.1 LAATTAMOSAIIKKI

Laattamosaiikki on yleisin mosaiikkitekniikka. Halutun variset
keraamiset laatat leikattin muotoihinsa, asetettiin ylosalaisin
luonnoksen paalle, rapattiin, nostettiin ylos levyna ja kiinnitettiin
seinaan paneelina. Kirjoituksiin ja arabeskeihin tarkoitetut
palat olivat huomattavasti vaikeampia leikata kuin geometriset
muodot, mutta kasityOlaiset kehittivat taitojaan, ja 1300-
luvulla kaarevatkin palat menivat saumattomasti lomittain kuin
palapelissa, ilman etta valkoista laastia nakyi. Tosin joissakin
tapauksissa on selvaa, etta pienia yksityiskohtia on paranneltu
pyyhkimalla laastia ja samalla lasitusta pois. (Brend 1991.)

2.5.2 CUERDA SECA

Cuerda seca on persialainen laattojen Kkoristelutekniikka.
Laatoissa hallitseva vari on koboltinsininen ja kirkkaankeltaista,
himmeanpunaista seka salaatinvihreaa kaytettin laatan
koristekuvioissa. Cuerda seca tarkoittaa kirjaimellisesti kuivaa
nauhaa, jota kaytettiin kuvioiden rajaamisessa. Nauhat rajasivat
erivaristen lasitteiden alueet ja kuivuivat pois laattaa polttaessa.
Tekniikka on hyvin tyodlas, mutta laatat valmistuvat nopeammin
ja kuviot ovat yksityiskohtaisempia ja kontrolloidumpia kuin
kaiverretuissa lajvardina-laatoissa. (Brend 1991.)

2.5.3 LAJVARDINA

Lajvardina on suhteellisen harvinainen keraaminen koristelutapa,
jota kaytettin 1300-luvulta alkaen. Laatat olivat tunnettuja
sinisesta lasitteesta, johon yhdistettin punaista ja valkoista
emalia seka lehtikultaa. Laattaan kaiverrettiin matala kohokuva,
jonka syvyys mahdollisti useiden varien kaytén samalla pinnalla.
Lajvardina-tyylisissa laatoissa kaytettiin samoja kuva-aiheita kuin
muilla tekniikoilla toteutetuissa laatoissa, mutta uutena lisana oli
1400-luvulla islamilaisille alueille saapunut kiinalaistyyppinen
ornamentti, jonka aiheita olivat lootuksen ja pionin kukat.
(Robinson 1982; Brend 1991.)

2.5.4 HAFT RANGI

Haft rangi on safavidien hallintoaikana Persiassa kehittynyt
tekniikka, jossa jokainen laatta maalattiin vapaasti kasin. Nelidén
muotoisissa laatoissa kaytettiin seitsemaa eri varia kuvioiden
maalaamiseen, jonka jalkeen laatat lasitettiin ja poltettiin.
Tekniikka oli nopea ja halpa, ja tulos oli kaukaa katsottuna
hienon nakoista, mutta siitd puuttui laattamosaiikin loisto lahelta
katsottuna. (Brend 1991.)
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2.6 MERKITTAVAT RAKENNUKSET JA PAIKAT

2.6.1 KALLIOMOSKEIJA

Kalliomoskeija on ensimmainen merkittava islamilainen
rakennus, jossa kaytettiin runsaasti mosaiikkia. Se rakennettiin
Temppelivuorelle Jerusalemiin vuosina 691-692 ja on siten
vanhin islamilainen rakennus, joka on sailynyt nykypaivaan
alkuperaisessa muodossaan. Alun perin Kalliomoskeijan
ulkoseinien alaosat olivat marmoria ja ylaosat loisteliasta kivi- ja
lasimosaiikkia. Mosaiikki rappeutui vuosi vuodelta niin huonoksi,
ettd ottomaanien sulttaani Suleyman Il vaihdatti mosaiikit
keraamisiin laattoihin 1500-luvulla. Nykyaan seinien ylaosat on
restauroitu sinisilla, valkoisilla, keltaisilla ja mustilla keraamisilla
laatoilla. (Brend 1991; The Mosque 1994.)

Kalliomoskeijan sisatiloissa on yhta vaikuttavaa mosaiikkitaidetta:
kaarikaytavat ja kupolin alapuoli on koristeltu vihreilla ja sinisilla
laatoilla, helmiaisella seka molemmin puolin lehtikullatuilla
lasipaloilla. Mosaiikkien aiheet olivat paaasiassa kasviaiheita:
tiiviisti kiertyneita akaattirullia ja viinikdynnoksia, palmuja ja
seppeleitd. On arveltu, ettd mosaiikeissa nakyy myds Bysantin
ja erityisesti sassanidien aikaisia kruunujen muotoja, aivan
kuin kruunut olisi annettu muslimien pyhaan paikkaan niiden
omistajien antautumisen yhteydessa. Kaarikaytavien ylapuolella
juoksevat Koraanin Kirjoitukset kultaisena tummansinisella
mosaiikkipohjalla. (Brend 1991.)

e

iomoskeija (Brend 1991)
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2.6.2 UMAYYAD-MOSKEIJA

Umayyad-moskeija on yksi suurimmista olemassa olevista
moskeijoista ja hienouksissaan verrattavissa Kalliomoskeijaan,
mutta se on vuosien saatossa karsinyt huomattavasti
enemman. Se rakennettiin Damaskoksen vanhaan kaupunkiin,
Syyriaan, vuosina 709-715. Umayyad-moskeija oli aikanaan
tarkea arkkitehtoninen malli, ja siita otettiin vaikutteita muihin
moskeijoihin. Uskotaan, ettd moskeijassa on hauta, jossa on
Johannes Kastajan paa. (Brend 1991; The Mosque 1994.)

Umayyad-moskeijassa on Kalliomoskeijan tapaan ollut runsaasti
mosaiikkeja, jopa yli 4000m?, enemman kuin missaan muualla
siihen aikaan, mutta nykyaan niistd on enaa rippeita jaljella.
Ulkoseinien alapaneelit ovat marmoria ja ylaosissa on pelkkaa
kivea siind, missa alun perin on ollut mosaiikkipaneelit.
Pienissa mosaiikkipaneeleissa on ollut samoja kuvioaiheita
kuin Kalliomoskeijassa, mutta isot paneelit ovat olleet kuvia
maisemista. Maisemissa kultaisella taustalla oli pienia ja
isoja taloja seka korkeita puita, joita kaytettiin talorykelmien
keskella tilanjakajina. Useiden talojen on tulkittu esittavan
muslimien valtaamia kaupunkeja, mutta on huomattavasti
todennakoisempaa, ettd maisema kuvaa paratiisia, joka odottaa
muslimeja. Maisemassa ei ole lainkaan ihmishahmoja, koska
niiden esittdminen moskeijassa ei ole suotavaa, mutta on arveltu,
etta korkeat puut vastaavat sommitelmassa ihmisia. (Hoag 1977;
Brend 1991.)

Kuva 9 Umayyad-oskeija (Brend 1991)
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2.6.3 SININEN MOSKEIJA

Tabrizin Sininen moskeija valmistui vuonna 1465. Moskeija on
saanut nimensa sinisista mosaiikkipinnoista, joita moskeijassa
oli paljon. Moskeija tuhoutui pahasti maanjaristyksessa 1700-
luvulla, eika siita jaanyt jaljelle paljon muuta kuin halkeileva iwan
(kaarimainen tila moskeijan etuosassa, jossa on seinat kolmella
sivulla ja taysin avonainen pihalle avautuva etuseind). Korjaustyot
aloitettiin 1900-luvun alussa, ja paljon mahtavaa laattapintaa on
edelleen jaljella. Moskeijassa kaytettin monia eri tekniikoita
ylellisien  laattapintojen  valmistukseen: laattamosaiikkia
kaytettiin sisadnkaynnissa seka kaarien ylapuolella, ja erityisesti
lasittamattomien ja lasitettujen tiilien kontrastia kaytettiin
tehokkaasti hyvaksi. Kohokuvioiset terrakotta-kaiverrukset
olivat lasitetuilla mosaiikkipinnoilla, ja lasitetut mosaiikkikuviot
upotettiin tiilipohjille. (Brend 1991.)

Keskuskupoli oli rajattu kuusikulmaisilla tummansinisilla laatoilla
ja pienempi mihrabin edessa oleva kupoli violeteilla laatoilla,
joissa oli kultaisia koristeita. Erityisen kiinnostavia moskeijassa
olivat suuret seinaan upotetut palmun lehtia muistuttavista osista
muodostuvat ristinomaiset kappaleet, joiden tummansiniset
taustat oli ohuesti kehystetty turkoosilla, joka sai ne nayttamaan
hohtavilta. Moskeijassa oli my0s runsaasti mosaiikista tehtyja
Allahin kirjoituksia. (Brend 1991.)

Kuva 11 Sinisen moskeijan jiljelle
jaaneitéd mosaiikkeja (Brend 1991)
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2.6.4 ISFAHAN JA SHAH- SEKA LUTFALLAH-MOSKEIJA

Isfahan on Iranin keskelld sijaitseva kaupunki, joka on [ = e
kuuluisa historiallisesta islamilaisesta arkkitehtuuristaan ja ' :
mosaiikin kaytostaan. Kaupunki selviytyi 1200-luvun mongolien
hyokkayksesta, koska sen asukkaat eivat taistelleet vastaan.
Kaiken muun mongolit tuhosivat kulkiessaan lapi Persian,
kokonaisia kaupunkeja havisi ja kukoistavat viljelmat muutettiin
aavikoksi. (Hoag 1977.)

Kaupungissa on 162 moskeijaa, joista tunnetuimmat ovat Shaykh
Lutfallah -moskeija ja Shah-moskeija. Kaupunki alkoi kukoistaa
safavidien valtakaudella, kun Iranin kuningas ja safavidien
mahtavin hallitsijia Shah Abbas 1500-luvun loppupuolella teki
Isfahanista lranin paakaupungin ja jatti kaupunkiin jalkensa
uskomattomilla rakennustaidoillaan: han teki kaupungista
yhden maailman kauneimmista. Safavidit olivat erittain taitavia
keraamisten laattojen kayttajia, mika nakyi erityisesti Isfahanissa.
Isfahan oli myds teollinen ja kaupallinen keskus, jossa valmistettiin
esimerkiksi kasinmaalattuja keraamisia laattoja. Osa Isfahanin

sailyneistd mosaiikkipaneeleista on nykyaan nahtavilla Victoria T oal s
and Albert Museumissa Lontoossa ja osa Metropolitan Museum Kuva 12 Isfahanin Shah-moskeija (Brend 1991)
of Artissa New Yorkissa. (Hoag 1977; Robinson 1982.)



Shah-moskeija on yksi Iranin tunnetuimmista arkkitehtuurisista
mestariteoksista, ja se rakennettin vuosina 1612-1637.
Laattamosaiikki ja lasitettu laattakoristelu on moskeijassa tuotu
taydellisyytensa huippuun niin iwanissa kuin isossa kupolissakin.
Lasittamatonta tiiltd kaytettin rakennusmateriaalin lisaksi
rakennuksen pinnan tekemiseen. Shah-moskeijan paaovi on
pohjoiseen pain ja usein varjossa, mutta koska se on paallystetty
kokonaan kauniilla laattamosaiikeilla, se loistaa uskomattoman
voimakkaan sinisensavyisena. (Hoag 1977; The Mosque 1994.)

Lutfallah-moskeija rakennettiin Safavidien kulta-aikaan vuosina
1615-1618. Moskeijan kupolin sisapuolen mosaiikkipinta on
tehty monivarisista laatoista, ja se oli aikanaan paras siihen
mennessa tehty silea pinta. Moskeijan keskiosa on paallystetty
haft rangi -laatoilla, mutta kdsinmaalatut laatat olivat liian hauraita
kaytettaviksi kupolien ulkopinnoille. Niiden sijaan kupoleissa
kaytettiin kapeita emaloituja noin 5cm:n paksuisia tiilia, joita
yhdisteltiin valettuihin ja lasitettuihin terrakottaelementteihin.
Yhdistelmista syntyi laajoja arabeskeja. Moskeijan iwan on
koristeltu uskomattoman hienolla mosaiikkimugarnasilla. (Hoag
1977; Brend 1991.)

Kuva 13 Shah-oskeuan kupolimosaiikkia
(The Mosque 1994)

Kuva 14 Lutfallah-moskeijan mosaiikkipaallysteinen
sisakupoli (Brend 1991)

15



3 ISLAMILAISEN MOSAIIKIN
KAYTTO ESPANJASSA

3.1 ESPANJAN ISLAMISOITUMINEN

Umaijadien kalifit ja Pohjois-Afrikasta mukaan lahteneet berberit
ja maurilaiset valloittivat Espanjan 700-luvun alkupuolella.
Kristityt alkoivat saada maitaan takaisin 1000-luvulta lahtien,
kun yksi suuri kalifaatti hajosi ja kristityt paasivat hyokkaamaan.
Maiden takaisinvalloitus kesti yli 400 vuotta, ja maahan jai
runsaasti islamilaisia perinteita muistuttamaan muslimien 700
vuotta kestaneesta vierailusta. (Robinson 1982; Mitchell & Bell
1990.)

Islamilaisen kulttuurin arkkitehtuuriperinteet jaivat pysyvasti
kaytantoon, koska ne sopivat erinomaisesti espanjalaiseen
ilmastoon, aivan kuten ne sopivat Lahi-itaan. Erityisesti
espanjalaiset tottuivat keraamisien mosaiikkilaattojen kayttoon,
koska ne pysyivat viileina kuuminakin kesapaivina, ne olivat halpa
ja hauska vaihtoehto marmorille, ne olivat helppoja pitaa siisteina
ja suhteellisen helposti ja edullisesti vaihdettavissa, jos laatta
sarkyitaivariin kyllastyi. Kunislamilaisilla alueilla mosaiikkilaatoilla
koristeltin paaasiassa moskeijoita, niin Espanjassa niilla
vuorattiin palatsien lisaksi myos asuinrakennusten lattiat, seinat
ja rappukaytavatkin. (Mitchell & Bell 1990.)
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3.2 MUDEJAR

Runsas joukko maurilaisiajaiasumaan Espanjaan maiden takaisin
valloituksen jalkeen, ja he saivat jatkaa kasityoperinteitaan
kristittyjen hallintoalueella. Euroopassa 1000-luvun alkupuolella
vaikuttaneet romaaniset seka goottilaiset arkkitehtuurityylit
ja maurilaisten islamilaiset arkkitehtuuriperinteet sekoittuivat
ajan myota, ja syntyi uusi arkisempi arkkitehtuurityyli mudéjar,
jossa tyypillisesti kaytettin punaisia tiilia, jotka koristeltiin
keraamisilla laatoilla. Kuviot ja koristelu olivat islamilaista
tyylia, mutta rakennustekniikoina kaytettiin ajan mukaan joko
romaanista tai goottilaista perinteista tekniikkaa. Mudéjar-tyyli
kukoisti esimerkiksi Aragénin ja Toledon alueilla Koillis- ja Keski-
Espanjassa, jossa maurilaiset viihtyivat. (Mitchell & Bell 1990.)

Mudéjar-tyyli maaritteli espanjalaisen renessanssityylisen
asuintaloarkkitehtuurin ja pysyi suosittuna 1500-luvun loppuun
saakka, jolloin barokki tuli muodikkaaksi. Kiiltavat azulejo-tiilet
eivat kuitenkaan havinneet mihinkaan. Azulejot ovat kehittyneet
islamilaisella cuerda seca -tekniikalla tehdyista laatoista. Niissa
kaytettiin monia eri vareja, jotka rajattiin tekovaiheessa ohuella
nauhalla. Tekniikka muuttui espanjalaisten kasissa, ja azulejot
tunnetaan nykyaan niiden sinivalkoisesta koristelusta. Toinen
tekniikka, jota Espanjassa kaytettiin, oli maalaus vapaalla kadella
suoraan laatalle, minka jalkeen markaan laattaan painettiin
kohokuvio puupalikalla. Laattojen aiheet muuttuivat kulttuurien
sekoittuessa: monet maurilaisten opettamat arabeskit yhdistyivat
ajan saatossa kristittyjen vaakunakuvioihin, ja vahitellen
kristittyjen kukat, ihmishahmot, vaakunakilvet, silakanruotoraidat
ja ruudutetut nelidt alkoivat korvata arabeskeja laattojen
kuvioinnissa. (Mitchell & Bell 1990.)

Kuva 16 Mud

éjar-koristelua (Mlt

chell & Bell 1990)
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Josmuslimiteivatolisivallanneet Espanjaa, Espanjanarkkitehtuuri
nayttaisi aivan erilaiselta ja koko Euroopan savenkayttometodit
olisivat kehittyneet taysin eri suuntaan. Espanjalla on
4000-vuotinen historia savituotteiden valmistuksessa,
mutta vasta maurilaisten esitellessa laattamosaiikin se tuli
jaadakseen. Keraamisia tuotteita ja laattoja tuotiin islamilaisen
valtakunnan itaiselta reunalta, Bagdadista, Damaskoksesta,
Konstantinopolista seka Aleksandriasta asti Espanjaan. 1500-
luvulta l&htien Sevilla on pitanyt ylla vahvaa mosaiikkilaattojen
tekoperinnetta, ja muuallekin Espanjaan levisi laattojen tekotaito.
(Mitchell & Bell 1990.)

3.3 ALHAMBRA

Alhambra on palatsi ja linnoitus Granadassa ja varsinainen
maurilaisten arkkitehtuurin taidonnayte. Se on vanhin Nasrid-
dynastian, eli vimeisen Espanjassa hallinneen muslimidynastian,
aikainen yha pystyssa oleva rakennus. Palatsi rakennettiin 1300-
luvun puolivalissa, juuri ennen kuin kristityt valtasivat maansa
takaisin. Aluksi palatsi oli islamilaisten hallitsijoiden asuinpaikka,
mutta se muutettin mydhemmin kristittyjen palatsiksi ja on
nykyaan yksi Espanjan vierailluimmista nahtavyyskohteista.
(Hoag 1977; Mitchell & Bell 1990.)

Alhambrassa kaytettiin tyypilliseen mudéjar-tapaan paljon
keraamisia mosaiikkilaattoja, ja varsinkin palatsin useat
mugarnasit ovat henkeasalpaavan kauniita. Palatsissa vierailleet
ovat sanoneet, ettd Alhambra on taianomainen paikka ja liian
erinomainen ihmisen tekemaksi — juuri sellaisen reaktion
rakentajat halusivatkin saada aikaan. (Hoag 1977; Mitchell &
Bell 1990.)
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Kuva 17 Alhambra (Brend 1991)



4 MODERNI MOSAIIKKI: GAUDI
4.1 MODERNISMI

Espanjan modernismi oli vastine Ranskan art nouveaulle, Italian
stile libertalle seka Saksan jugendtyylille ja sen kulta-aika oli
vuosina 1880-1916. Alkuaikoina modernismi oli eklektinen liike,
se kerasi useita tyyleja ja ideoita muualta Euroopasta, joista
yksi oli romanttinen keskiaikaisuus. Mutta pian modernismi
I6ysi identiteettinsd kolmen arkkitehdin toista, joista yksi ol
Antonio Gaudi. Moni muukin arkkitehti oli likkeessd mukana,
mutta Gaudille, Lluis Doménechille ja Josep Puigille annettiin
paakunnia modernismin kehittamisesta. (Mitchell & Bell 1990.)

Modernistit omaksuivat luonnollisen |ahestymisen taiteeseen
ja kayttivat kasveja, vesililjoja ja lehtida suunnittelunsa pohjana.
Modernistinen symbolismi oli
Katalonia oli aikoinaan

toisaalta hyvin goottilainen.
syvasti uponnut goottilaiseen
ja Barcelona oli tadynna katedraaleja ja
hallikirkkoja, jotka olivat arkkitehtuurinen muisto aikaisemmasta
suuruudesta. Paluu modernismin goottilaisiin muotoihin oli kuin
pelastus klassismilta, joka oli vaikuttanut maassa 1700-luvulta
lahtien. Uusgotiikasta tuli arkkitehtuurityyli uudelle modernismin
ilmaisutavalle ja sen prameilevan koristeellisuuden oli tarkoitus

arkkitehtuuriin,

ensisijaisesti inspiroida. Niinpa enkelit, gargoilit ja kilvet palasivat
uusien rakennusten raystaisiin ja kulmiin. (Mitchell & Bell 1990.)

Espanjanislamilaisetperinteetkintulkittiinuusiksijaniitd muokattiin
vapaasti sopiviksi modernismin muotokieleen. Modernismin
aikaan keraamiset mosaiikkilaatat eivat kuitenkaan kadonneet
mihinkdan, vaan niitd kaytettiin runsain maarin antamaan eloa
ja varia arkkitehtuuriin. Varsinkin Gaudi oli yhdessa arkkitehti
Jose Maria Jujolin kanssa yksi innovatiivisimmista laattojen
kayttajista. Han kaytti rikkimenneita laattoja ja muita keraamisia
esineita ja teki niista mosaiikkia, jota kutsutaan nimella trencadis.
Vaikka mosaiikinpalat olivat satunnaisen muotoisia, ne sopivat
toisiinsa melko hyvin. Trencadikselle oli kuitenkin tyypillista,
ettd keramiikkapalojen valistd nakyi laastia. Laatanpalojen
kayttdé auttoi pitamaan kulut kohtuullisina, mika oli epatyypillista
Gaudin projekteille, ja tuotti satoja silmaa kiusaavia abstrakteja
taideteoksia. On selvaa, ettd Gaudi otti modernismin omakseen,
eika kukaan muu tulkinnut sitd yhta hyvin kuin han. (Mitchell &

Bell 1990; Van Zandt 1995.)

Gaudi kerran totesi, ettd suora viiva kuului ihmiselle, mutta
kaareva vain Jumalalle. Modernistit pohtivat ja kokeilivat
useita mahdollisia vaihtoehtoja kyseisten kahden viivan valilla,
ja niistd syntyi modernismin muotokieli: paraboliset kaaret,
kierremaiset savupiiput, teravapiirteiset enkelit, kaltevat pilarit
seka aaltomaisen kaarevat pylvaat. Eixample oli 1800-luvulla
uusi alue Barcelonassa, ja sinne rakennettiin suurin osa
modernismin rakennuksista. Alue on hyvin symmetrisesti ja
loogisesti jarjestetty: kadut ovat oikeissa kulmissa toisiinsa ja
etenkin
Passeig de Gracialla, ovat teiden taysi vastakohta. Rakennusten

merenrantaan nahden. Modernistiset rakennukset,

linjat ja muodot antavat kadulle elavaittavaa liikkeen tunnetta.
(Mitchell & Bell 1990.)
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4.2 ANTONIO GAUDI

Antonio Gaudi i Cornet syntyi Reusin kaupungissa, Kataloniassa
vuonna 1852. Hanen isansa, kuten myos isoisa ja isoisoisa olivat
kaikki kupariseppia, joilta Gaudi oppi muotojen hahmottamisen
ja metallin kasittelyn. 17-vuotiaana Gaudi muutti Barcelonaan
opiskelemaan arkkitehtuuria. Jo opiskelijana Gaudi naytti
merkkeja eklektismista, jonka han myohemmin vei huippuunsa.
Han seurasi innokkaasti englantilaista kriitikkoa, John Ruskinia,
jonka mukaan ornamentti on arkkitehtuurin Iahtdkohta - lausunto,
joka sopi Gaudin omaan esteettiseen nakemykseen taydellisesti.
(Van Zandt 1995.)

Gaudin valmistuttua, hanen ensimmainen tyonsa oli suunnitella
katulamput Barcelonan kaupungille. Se oli yksi ainoista kerroista,
kun kaupunki oli kiinnostunut hanen toistaan; normaalisti Gaudin
asiakkaita olivat Barcelonan uusrikkaat, yksityisomistajat, joilla
oli varaa maksaa hanen uskomattomasta nakemyksestaan.
Gaudi valmistui arkkitehdiksi mita loistavimpaan aikaan, silla
Barcelonassa oli meneillaan buumi; ihmiset ansaitsivat paljon
rahaa ja kaipasivat uusia isoja taloja. (Van Zandt 1995.)

Gaudi oli arkkitehti, joka ei viihtynyt toimistossa suunnittelemassa
rakennuksia viivoittimien avulla. Han teki suurimman osan
suunnittelusta rakennustyomaalla, teki pienoismalleja ja
kokeiluja, keskusteli rakennusmiesten kanssa ja aina tarvittaessa
improvisoi rakennuksen kehittyessa. Toisinaan Gaudin oli
veistoksellisella puolella lainattava koristeaiheita ja yhdistelmia
muun muassa islamilaisesta taiteesta silloin, kun muoto ei
maaraytynyt suoraan rakenteellisesta teemasta. (Tarragé 1988;
Van Zandt 1995.)

kaikki  Gaudin
Barcelonassa. Suurin syy lienee se, ettd hanelle oli kysyntaa

Lahes suunnittelemat rakennukset ovat

juuri siella, mutta Gaudi myods itse halusi tydskennella
kaupungissa. Han oli Katalonian suuri kannattaja; han koki
itsensa katalonialaiseksi, ei espanjalaiseksi, eikd suostunut
puhumaan tyOmaalla muuta kuin kataloniaa. Hanta pyydettiin
tekemaan hotelli New Yorkiin, mutta suunnitelma kariutui. Gaudi
harvoin edes poistui maansa rajojen ulkopuolelle, mutta vuonna
1874 han matkusti Pohjois-Afrikkaan tutkimaan marokkolaista
arkkitehtuuria ja erityisesti islamilaisen kulttuurin vaikutusta
mudéjar-tyyliin. Pian matkan jalkeen han suunnitteli Espanjan
lahetyskoulun Marokkoon, mutta sitd ei koskaan toteutettu,
vaan suunnitelmat kaytettin myohemmin Sagrada Familian
katedraaliin. Gaudi pyhitti elamansa viimeiset vuodet Sagrada
Familialle. Han kerjasi kaduilla rahoitusta kirkolle, koska
rakentaminen oli taysin lahjoitusten varassa. Kirkosta oli tullut
hanelle pakkomielle. Eraana paivana kirkon laheisyydessa
raitiovaunu tonaisi Gaudia, ja han joutui sairaalaan. Kukaan ei
tunnistanut hantad hanen rasyisen pukeutumisensa vuoksi, ja
hanet vietiin paikalliseen sairaalaan kerjalaisten osastolle. Pari
paivaa myohemmin Gaudi menehtyi sairaalassa 74-vuotiaana.

(Mitchell & Bell 1990; Van Zandt 1995.)

Tana paivana, yli 80 vuotta Gaudin kuoleman jalkeen, tyot
etenevat koko ajan hiljalleen, mutta Sagrada Familia on
yha keskenerainen. Siita huolimatta kirkkoa kay vuosittain
ihastelemassa jopa kaksi miljoonaa ihmista. Gaudin muutkaan
tyot eivat jata vierailijoita kylmiksi; niitd joko rakastetaan tai
vihataan.Hanenomalaatuisuuttaan, leikkisyyttaan jafantasiaansa
arvostetaan ja siita osataan nauttia. Vihdoin Antonio Gaudi saa

taas hanelle kuuluvaa tunnustusta. (Van Zandt 1995.)
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4.3 CASA VICENS

Casa Vicens oli yksi ensimmaisista Gaudin yksityisomistajalle
suunnittelemista rakennuksista. Talon tilasi laattojen ja tiilien
valmistaja Mafiuel Vicens, ja talo rakennettiin vuosina 1883—
1888. Rakennuksen etusivu antaa esimakua Gaudin tulevista
mielikuvituksellisista suunnitelmista. Casa Vicensin paatyyli on
maurilainen, minkd huomaa kaytetyista punaisista tiilista, joita
lasitetut laatat koristavat, kaarikaytavien takaa paljastuvasta
maurilaisesta  sisapihasta sekd moskeijan minareetteja
muistuttavista torneista. Runsas laattojen kayttd oli omistajan
toivomus, sillda han toivoi talostaan mainosta tuotteilleen. Casa
Vicensissa Gaudin kayttamat laatat olivat ensiaskel kohti
seuraavissa rakennuksissa syntynytta trencadis-mosaiikkityylia.
(Van Zandt 1995.)

Sisatiloissa Gaudi jatkaa maurilaisella teemalla: tupakkahuoneen
katto oli tyypillinen maurilainen muqarnas, tosin sita ei ollut tehty
laatoista vaan kipsista, joka maalattiin kultaisella maalilla. Talo
tuli Vicensille niin kalliiksi, ettd han joutui melkein konkurssiin
sitd maksaessaan. Casa Vicensin valmistuminen merkitsi
modernismin syntya, ja sitd seurasi sarja suunnitelmia ja
rakennuksia, joissa Gaudi ensimmaista kertaa yritti vapautua
eklektismistda ammentamalla vaikutteita islamilaisesta ja
kristillisislamilaisesta arkkitehtuurista. (Tarragé 1988; Van Zandt
1995.)

Kuva 18 Casa Vicens (Tarrag6 1988)

Kuva 19 Casa Vi

nsin laattoja (Tarragdé 1988)
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4.4 GUELLIN PALATSI

Guellin palatsi oli ensimmainen monista Gaudin suunnittelemista
taloista Eusebi Guellille. Palatsi toimi Guellin perheen
kaupunkiasuntona seka palveli Guellin antiikkikokoelman
museona ja tarjosi sopivat puitteet Eusebi Guellin jarjestamille
tapahtumille. Palatsi on loistava rakennus, jossa Gaudi sai antaa
ylellisyyden tajulleen tdyden vallan. Han otti palatsiin vaikutteita,
erityisesti sen pylvaisiin, Granadan Alhambrasta. Ulkoapain
rakennusta on vaikea tunnistaa Gaudin suunnittelemaksi sen
klassisen graafisuuden vuoksi, koska hanen myohempien
ja  kuuluisimpien rakennuksien julkisivut on taytetty
fantasianomaisilla muodoilla. (Tarragéo 1988; Mitchell & Bell
1990; Van Zandt 1995.)

Palatsia rakennettiin kolme vuotta vuosina 1886—1889. Rakennus
sijaitsee aivan Barcelonan keskustassa, eika tilaa ollut liiaksi;
hevostallit rakennettiin rakennuksen alle kellarikerrokseen,
joihin on sisaankaynti suoraan kadulta. Sisalla tilaa tuntuu
olevan kuitenkin todellisuutta enemman; Gaudi loi tilantuntua
avoimilla tiloilla, sisaikkunoilla ja oviaukoilla. Sisaantuloaula oli
todellisuudessakin suuri, niin suuri, etta siella pystyi jarjestamaan
konsertteja. (Van Zandt 1995.)

G

AT

/7 A

£,

L3
L L

r oy vy
) ey

Kuva 20 Guellin palatsi ja kattoterassilla nakyvat

savupiiput (Tarrag6 1988)
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Guellin  kattoterassi on  mosaiikin  kannalta  kaikista
mielenkiintoisin. Gaudi kaytti sisatiloissa tavallisia laattoja, ei
ihan siina maarin kuin muita materiaaleja, mutta kuitenkin niita
vaatineissa tiloissa. Samojen laattojen kuvioita tarkkasilmainen
huomaa kattoterassien savupiipuissa ja ilmastointikanavissa;
Gaudi halusi paastaa vallattomuutensa vapaaksi kattoterassilla,
missd ne eivat hairitse muuten ylellista tilaa. Katolle kasvoi
pieni trencadis-piippujen ihmemaa, josta oli tulossa Gaudin
suunnittelun tunnistettava piirre. (Van Zandt 1995; The Guell
Palace 2001.)

Kattoterassi on rakennuksen visuaalisesti vaikuttavin osa,
vaikkakin palatsin katto on vain alkusoittoa sille, mita Casa
Milan kattoterassille syntyy 1900-luvun alussa. Kattoterassilla
on yhteensd 20 savupiippua ja ilmanvaihtokanavaa, jotka
ovat naamioituneet mitd ihmeellisimmiksi taideteoksiksi. Ne
on paallystetty punaisilla tiililla, koristeltu keraamisilla laatoilla,
lasilla, marmorilla tai posliinilla. Katolla on myo6s nelja simpukan
muotoista rakennelmaa, jotka nayttavat olevan vahdissa
ja suojelevan niiden keskellda olevaa lyhtya, joka valaisee
rakennuksen keskushallin. (The Guell Palace 2001.)

Kaikista piipuista tehtiin erilaisia, toisissa eron teki materiaali ja
toisissa muoto. Muutamissa piipuissa samanvarisista laatoista
on tehty selkeita kuvioita ja viivoja, kun taas muutamissa nayttaa
silta kuin piippu olisi paallystetty sattumanvaraisesti erikuvioisilla
ja -varisilla laatanpaloilla. Toisinaan Gaudilla oli tapana piilottaa
kuvioita sekaiselta nayttavaan laattapintaan, joten voi olla, etta
piipuista erottuu tuttuja muotoja niitda vahan aikaa tuijotellessa.
(The Guell Palace 2001.)

Kuva 21 Guellin palatsin kattoterassi (The Guell Palace 2001)

Kuva 22 Trencadiksella koristeltuja savupiippuja
(The Guell Palace 2001)

23



Suurin osa ehjista ja rikkonaisista piipuissa kaytetyista laatoista
ja muista keraamisista kappaleista tuotiin maineikkaasta Pujol
i Bausis -tehtaalta muutaman kilometrin paasta Barcelonasta.
Tehdas tuotti ison osan keraamisesta materiaalista, jota kaytettiin
modernismin aikakaudella 1900-luvun vaihteessa. Gaudi muun
muassa tilasi tehtaalta suoraan omia laattamallejaan lisaten ja
parantaen siten tehtaan tuotelinjastoa. 1860-lukuun mennessa
tehtaalla oli jo laajahko valikoima keraamisia tuotteita, jotka
olivat tunnettuja niiden laadusta ja hienoista malleista. (The Guell
Palace 2001.)

Osa Gaudin palatsiin kayttamista laatoista oli vanhoja ja
itamaisella ornamentilla kuvioituja. Gaudi kerasi suuren maaran
rikkindisia laattoja useista eri paikoista ja eri ajoilta kayttaakseen
niitd piippuihin. Laattojen paloista osa oli katalonialaisista
lasitetuista laatoista 1700-luvun lopulta ja 1800-luvun alusta,
esimerkiksi valkoiset laatat, joissa on sinisia ja vihreita kukka-
aiheita ja geometrisia kuvioita. Gaudi kaytti myds Castellonin
La Esperanza -tehtaan laattatuotantoa. Saviastioista tehdyt
trencadikset olivat paaasiassa lautasia Sevillan tehtaalta, mutta
Gaudi tilasi astioita jopa Englannista, Saksasta ja Ranskasta
asti. (The Guell Palace 2001.)

Vuonna 1985 UNESCO julisti Guellin palatsin maailman-
perintluetteloon yhdessa muiden Gaudin suunnittelemien
rakennusten kanssa, ja sita alettiin restauroida vuonna 1990.
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Kuva 25 Rikottuja laattoja
trencadis-koristeisessa
piipussa (The Guell
Palace 2001)



Useita peruskorjauksia oli tehty jo aikaisemmin, mutta taman
yhteydessa tehtiin myo6s tutkimuksia. Tutkimuksissa selvisi,
ettd piippujen trencadikseissa oli kaytetty lahes 120 erilaista
laattamallia, jotka oli tehty lukuisissa eri tehtaissa. Laatat eivat
olleet ollut parasta laatua, ja varsinkin vioittuneista laatoista
tehtiin trencadikseja. Yksi piipuista erottui tutkimuksissa muista:
taysin valkoinen piippu onkin tehty valkoisten astioiden paloista
eikd laatoista; astioiden valmistajan leiman voi jopa nahda
joissain paloissa. (The Guell Palace 2001.)

Piiput restauroitiin yksildllisesti niiden tarvitsemalla tavalla.
Piippuihin, jotka oli paallystetty trencadiksella, kaytettiin saman
ajan ja valmistajan laattapaloja tai ainakin mahdollisimman
samanlaisia. Joitakin alkuperaisia laattoja 10ytyi vield myynnista,
kun taas jotkut pititehda itse perinteisilla tekniikoilla. Astianpaloista
tehtyyn piippuun [6ytyi saman tehtaan astioita samalta
ajalta, mutta jotakin uutta piippuun lisattiin. Barcelonassa oli
olympialaiset, kun piippua kunnostettiin, ja restauroijat halusivat
muistaa suurta tapahtumaa piilottamalla piipun etelapuolelle
mosaiikista tehdyn kisojen maskotin. (The Guell Palace 2001.)

Nelja piippua oli niin hyvassa kunnossa, ettei niihin tarvinnut
koskea. Viidessa piipussa taas jalusta oli sailynyt hyvin, mutta
hatun koristeet olivat kadonneet. Niinpa restauroijat paattivat
paallystda ne perinteisilla materiaaleilla, mutta antaa neljan
eri katalonialaisen taiteilijan suunnitella hatut. Keraamikko,
kuvanveistaja ja kaksi kuvataiteilijaa tekivat kaikki omat piiput,
ja kaikki suunnittelivat yhdessa vihrean monista palloista
rakentuvan piipun. (The Guell Palace 2001.)

=

Kuva 26 Aétfénpaloilla ééllysetty

piippu (The Guell Palace 2001)

Kuva 27 Neljan katalonia-
laisen taiteiljan yhdessa
suunnittelema piipun hattu
(The Guell Palace 2001)
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4.5 GUELLIN PUISTO

Guellin puisto syntyi Eusebi Guellin haaveesta toteuttaa
samanlainen  puutarhakaupunginosa  Barcelonaan  kuin
englantilaisissa kaupungeissa siihen aikaan oli. Han halusi
asukkaiden saavan nauttia kotiensa ymparilla olevista puistoista,
mutta harmillisesti puiston valmistuttua vain kaksi tonttia 60:
sta myytiin, eika suunnitelma toteutunut. Puistosta tuli kuitenkin
upea asuntomarkkinoilla epaonnistumisesta huolimatta. Sita
pidettiin yksityisena puutarhana 1920-luvulle saakka, jolloin
Eusebi Guellin jalkelaiset lahjoittivat sen Barcelonan kaupungille
julkiseksi puistoksi. Siita asti barcelonalaiset seka kaupungissa
kayvat turistit ovat saaneet nauttia puiston uskomattomasta
suunnittelusta seka mahtavasta nakoalasta yli kaupungin.
(Tarragd 1988; Van Zandt 1995.)

Puisto rakennettin kahdessa osassa: vuosina 1900-1903
rakennettiin kaikki muu paitsi puiston kuuluisin nahtavyys,
kiemurteleva penkki, joka rakennettin vuosina 1907-1912.
Puiston sisaantulossa on heti vastassa kaksi rakennusta,
entinen huoltomiehen rakennus ja toimistorakennus, joista toinen
toimii nykyaan Gaudin museona. Molemmat rakennukset on
tehty punaisista vapaanmallisista kivista, joita koristavat suuret
mosaiikkipinnat. Rakennuksissa on myo6s huomattavissa loyha
yhteys keraamisilla laatoilla koristeltuun punatiiliseen mudéjar-
tyyliin. Mosaiikit ovat vaaleansavyisia, mika korostaa

Kuva 28 Guellin puiston sisénkéynnin rakennus
(Van Zandt 1995)

e e ¢ ,
Kuva 29 Sisaankaynnin rakennuksen kattomosaiikkia
(Van Zandt 1995)
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rakennusten piparkakkutalomaisuutta. On arveltu, ettd Gaudi
sai inspiraation rakennuksiin Hannu ja Kerttu -oopperasta,
jota esitettin Barcelonassa samaan aikaan. Rakennusten
katot ja 9-metrinen torni ovat uskomattoman moniulotteisia
mosaiikkipinnoiksi, joten voi vain kuvitella kuinka paljon aikaa
niin isojen pintojen vuoraamiseen on mennyt. (Tarragé 1988;
Van Zandt 1995; Crippa 2007.)

Sisaantulon jalkeen vastaan tulevat portaat, joilla odottavat
mosaiikkilohikdarme ja suihkuldahde, jossa vesi suihkuaa
kaarmeen suusta. Kdarmeen paa ilmestyy punakeltaraidallisesta
taustasta, joka on selva viittaus Katalonian punakeltaiseen
lippuun. Portaita pitkin paasee puiston tunnetuimpaan osaan,
aukiolle, jota kuuluisa penkki rajaa. Penkin aaltoilevat linjat
saatiin aikaan tehdasvalmisteisista elementeista, jotka liitettiin
kaariksi ja paallystettiin laatoilla. Penkin muoto kutsuu ihmisia
istumaan lahekkain ryhmissa, mitd suorat penkit eivat tee.
Gaudi suunnitteli osan penkin mosaiikeista itse ja jatti loput
tyontekijoilleen, ja lopputuloksena penkin mahtava abstrakti
kuviointi melkein laulaa auringonvalossa. (Tarragd 1988; Van
Zandt 1995.)

Guellin puiston mosaiikeissa Gaudia auttoi yksi hanen
oppilaistaan, José Jujol. He loivat keramiikan, lasin ja pullojen
paloista ainutlaatuisia kollaaseja — kymmenen vuotta ennen
ensimmaisia abstrakteja ja surrealistisia maalauksia. On
mahdotonta kasittda, kuinka nama kaksi arkkitehtia, jotka
olivat taysin syrjassa eurooppalaisen avantgarden kokeilujen
keskuksista, pystyivat paljastamaan niin loistavan uuden
muotomaailman, etta sita on vaikea ylittaa. (Tarragd 1988.)

Kuva 31 Guellin puiston penki
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(Tarrag
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4.6 CASA BATLLO

CasaBatllé rakennettiin Passeig de Gracialle vuosina 1905-1907.
Rakennuksen omistaja Josep Batllé oli tyytymaton taloonsa,
koska hanen seinanaapureillaan oli huomattavasti upeammat
julkisivut. Niinpa Batllé pyysi Gaudia elavéittamaan taloaan, ja
senhan han teki. Uusi julkisivu on kaiverrettu kivesta, joka tuotiin
laheiseltd Montjuicin kukkulalta, ja koristeltu pienilla erikokoisilla
sinivihreilla keraamisilla levyilla ja sarkyneella varjatylla lasilla.
Keraamisen paallysteen keveys ja epasaannodllisyys oli hyva
vastakohta jykeville ja saanndllisille parvekkeille — rakennuksesta
tuli sensaatio. Parvekkeet nayttavat dinosauruksien paakalloilta,
ja katolla hiipii lohikdarme, jonka selka on paallystetty
suomumaisesti lakatuilla keramiikkalaatoilla. Katolle ovat myds
paasseet mosaiikkikoristeiset savupiiput, jotka Casa Batllon
katolla nayttavat hiljaisina seisovilta naamiaisvierailta, jotka
tarkkailevat lohikaarmetta. Katto on kuin kohtaus sadusta. (Van
Zandt 1995; Crippa 2007.)

Casa Batlléssa Gaudi hyddynsi kokemustaan, jonka han
oli hankkinut Guellin puiston porttipaviljonkien ja portaikon
keraamisen paallystyksen yhteydessa. Materiaalituntemuksensa
ansiosta hanella oli Casa Batlléssa vapaammat kadet, mita
tuli veistosmaisten savupiippujen, julkisivun lohikdarmeen
ja tornihuipun ristin kasittelyyn ja samaten itse julkisivun
varisuunnitteluun. Casa Batllon rakentamisen yhteydessa
hankittu kokemus antoi hanelle suurempaa varmuutta ja kannusti
hanta luomaan Guellin puiston penkin. (Tarragd 1988.)

Kuva 33 Casa Batlléon
katto: lohikdarmeen suo-
muinen selka seka takana

B vartioivat naamiaisvieraat

(Van Zandt 1995)
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4.7 CASA MILA

Casa Mila oli Gaudin viimeinen suuri tyd ennen hanen taydellista
uppoutumistaan Sagrada Familian rakentamiseen. Casa Mila
rakennettiin vuosina 1906-1910 Passeig de Gracialle melko
lahelle Casa Batllda. Gaudi sai tilaa rakentaa, ja tuloksena ol
suuri aaltoileva kivesta hakattu julkisivu, joka katkee sisalleen
asuntoja, joista jokainen on erilainen kuin toinen. Suurin
visuaalinen yllatys odotti Gaudille tunnusomaisesti kattoterassilla,
missa savupiiput olivat talla kertaa naamioituneet suunnattoman
isoiksi, jopa hirviomaisiksi olioiksi. Pienempien metallista tehtyjen
savupiippujen on tulkittu esittavan keskiaikaisten ritareiden
kyparapaita ja isojen piippujen afrikkalaisia heimonaamioita.
Vaalean mosaiikin peittamia savupiippuja ei enaa tunnista
savupiipuiksi; ne elavat aivan omaa tarinaansa Casa Milan
kattoterassilla. (Mitchell & Bell 1990; Van Zandt 1995.)

savupiippuolot §
(Van Zandt 1995)
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5 YHTEENVETO

Otin osaksi tutkielmaani vain pienen ripauksen kaikista
maailmassa tehdyistd mosaiikeista, ja alue oli siitd huolimatta
suhteellisen laaja. Oli kuitenkin kiehtovaa tarkastella mosaiikin
kehitysta aikakaudelta toiselle ja eri kulttuurien vaikutuksia.

Halusin aluksi tutkia pelkastaan Gaudin mosaiikkeja, mutta nyt
pidan hyvin tarkeana, etta perehdyin myds mosaiikin syntyyn ja
sen perinteisiin juuriin. liman tietoa alkuperasta en osaisi nahda
mosaiikin kehityskaarta enka arvostaa sita yhta paljon kuin nyt.

Oli mielenkiintoista seurata, kuinka alkuperdinen taydellinen
mosaiikkitekniikka, jonka tarkoituksena oli moskeijoissa tuoda
rauhan ja tyyneyden tunnetta, muuttui Gaudin kasittelyssa
toiseen aaripaahan. Gaudin mosaiikin oli tarkoitus tuoda varia
arkipaivaiseen elamaan ja herattda tunteita, joko positiivisia
tai negatiivisia. Gaudi kaytti mosaiikissaan rikkimenneita
laattoja, jotka olivat hanen suunnittelunsa edullisin osa, kun
taas islamilaisessa kulttuurissa palat leikattiin tarkasti toisiinsa
taydellisesti sopiviksi.

Yhtalaisyyksia molempien aikojen mosaiikeissa kuitenkin
oli. Islamilaiset mugqgarnasit olivat erinomainen taidonnayte
moniulotteisesta mosaiikin kaytosta, kuten olivat myoés Gaudin
aaltoilevat ja mita fantasiamaisimmat mosaiikkipinnat. Vaikka
tekniikat eroavat toisistaan kuin yo ja paiva, ovat ne molemmat
taidokkuudessaan tasavakisia.
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