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1 JOHDANTO

Caroline syntyi mielessani joulukuussa 2016. Olimme juuri esittédneet tanssitiedon repertuaarikurssin
koreografiat, joista omani rekonstruktoi Alvin Aileyn “Revelations”-kokonaisteoksesta niin sanottua
keltaista osiota. Koska esitin teoksen padosin soolona, eikd lavalla nahty muita naisia, taytyi oman
tanssi- ja roolisuoritukseni olla hyvin vahva ja kantava. Otinkin alkuperdisten tanssijoiden kehittele-
mat liikkeet, eleet ja tunnetilat hyvin tosissani ja jéljittelin naita yksityiskohtaisesti. Mukaan tuli kui-
tenkin automaattisesti omia pienia maneeri- ja ilmelisayksid, jotka saivat minut tajuamaan kiinnos-
tukseni kyseista ilmaisun tapaa kohtaan. Monet tuttavistani sanoivatkin esitykseni nahtyaan, etta

rooli oli kuin minulle tehty ja osasin tuoda tummaihoisille luonnollista sielukkuutta mukaan tanssiin.

Olin aina vitsaillut Yhdysvaltojen etelavaltioiden tietyilla alueilla asuvien puhetyylista, ja satuin joku
kerta omasta repertuaaristani puhuttaessa sanomaan eteldn aksentilla “My name is Caroline from
Texas”. Taman sanottuani paassa syttyi lamppu. Mita jos kehitén tatad ajatusta eteenpain? Voisinko
kehitelld oman tarinan ja oman liikekielen uuteen koreografiaan sailyttémalla saman itsevarmuuden
ja luonnekkuuden kuin Aileyn teoksessa? Soolokoreografiakurssi oli tulossa parin kuukauden sisaan,
joten tein melko nopeasti padtdksen. Keksin tarinan salamurhasta ja hullusta kostoretkestd, joka
sijoittuisi Villiin Lanteen. Kerroin ideastani heti osalle luokastani ja palaset loksahtivat paikoilleen.

Paatin tyostaa ideastani soolon, jonka nimeksi tuli Caroline’s Revenge.

Tiesin sooloteoksen esitettyani, etta tarina tarvitsee lisaselitysta. Olin hyvin innostunut aiheesta, jo-
ten tarinaa jatkava ryhmakoreografia syntyi hyvin paljon ennen ryhmakoreografiakurssin alkamista.
Tassa vaiheessa olin jo niin pitkalld ilmaisun ja tiettyjen yksityiskohtien prosessissa, ettd olin varma

yhdistévani ndma kaksi osaa viimeiseen suunnittelemaani osaan. Nain kokonaisteokseksi kutsumani
koostettu opinndytety® Caroline’s Revenge sai muotonsa. Tama raportti avaa paaosin kokonaisteok-
sen ajatuksia ja teemoja, joten teoksesta yleisesti kertoessani tarkoitan koostetun opinndytetytni

taiteellista osuutta. Kerron lyhyesti my6s kokonaisteokseen johtaneista osista.

Tata tekstia kirjoittaessani on hyvin vaikea uskoa, etta niin kauan mielessé ja lavalla pyorinyt teos
on saatu paatdkseen. Koko prosessin ajan olin positiivisesti yllattynyt saamastani tuesta ja positiivi-
sesta palautteesta eri osien ja koostetun opinnaytetydn tekoa kohtaan. En ollut varma, tuleeko teok-
sesta tarpeeksi tanssillinen ja vahva ilmaisultaan. Lopulta tiesin, etta tein jotain, jonka takana pys-
tyin ylpeana ja itsevarmana seisomaan. Taustalla vaikutti varmasti suuri intohimoni kyseista teosta
ja aihetta kohtaan seka juuri tdhan teokseen sopivat tanssijat. Olen todella kiitollinen tanssijoilleni,
jotka luottivat minuun ja teokseeni, kyseenalaistivat ideoita tai kohtauksia ja ennen kaikkea tekivat
minut onnelliseksi treeneissa ja lavalla. Minulle yksi tarkein asia taiteellisen opinndytetytén tekemis-
prosessissa oli nauttia siita. Siind koin koko Caroline’s Revengen tyéryhmdn onnistuneen erittdin kii-

tettavasti.
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2 OMA JA TYON TAUSTA

Tassa luvussa pohdin syita taiteellisen opinndytetyoni syntyyn. Kerron oman tanssitaustani liséksi
kiinnostuksen syttymisesta ilmaisua kohtaan. Kokonaisteoksessa on kaytetty tanssin lisdksi muita
taiteellisen ilmaisun keinoja, kuten nayttelemista, joten luokittelen teoksen tanssiteatteriksi. Avaan

kyseisen kasitteen lisdksi omia ajatuksiani tanssiteatteriteoksen luomisesta.

2.1  Oma tanssitausta

Nuoruuteni tanssitausta painottui enimmakseen street- ja showtanssin puolelle. Olen kuitenkin jo
nuoresta iasta asti kiinnostunut eri tanssilajeista ja -tekniikoista ja niiden hyddyntamisestd omassa
liikkeessd. Ennen tanssinopettajakoulutukseen paasya treenasinkin ahkerasti eri tanssilajeja ja -
tyyleja eri opettajien tunneilla. Koen, etta tata kautta minulle on kehittynyt tanssijana monipuolinen
tapa liikkkua, ja tata olen hyddyntanyt myds koreografioissani. Vaikka Caroline’s Revengen liikekieli
on selkedsti eniten jazzia, olen kuitenkin lisannyt elementteja ja jaljittelevaa liikekieltd esimerkiksi

nykytanssista, hip hopista ja flamencosta.

IImaisu ja esiintyminen yleisella tasolla on kiinnostanut minua aina lapsesta saakka. Naytelmaker-
hoihin osallistuminen ja omien kasikirjoitusten keksiminen olivat nuoruuteni lempiharrastuksia tans-
simisen lisaksi. Jalkeenpain olenkin miettinyt, olisiko minusta tullut elokuvaohjaaja tai kasikirjoittaja,
jos tanssiura ei olisi [ahtenyt etenemdan. Sain myo6s arvokasta kokemusta tanssin ja ilmaisun
yhdistémisestd, kun nuoruuden tanssikoulussani Kuopion Tanssistudiolla paasin ryhmani kanssa
tyostdmaan eradna kevaana musikaalitanssi-medleyta musikaalista West Side Story. Padsin esit-
tdmaan vahvoja rooleja ja hyddyntdmaan intohimoani ilmaisua kohtaan. Tdman seurauksena ki-
innostuin aivan uudella tavalla musikaaleista ja tanssiteatterista. Nama kaksi asiaa ovat siita lahtien
vaikuttaneet enemman tai vahemman koreografioihini seka tanssikoulutydsséa ettd ammattikor-

keakoulun projekteissa.

2.2 Tanssiteatteri

Tanssiteatteri on taiteenmuoto, jossa yhdistyy tanssin lisaksi muita taiteenlajeja. Saksalainen
tanssiteatteri, "Tanztheater”, kehittyi termina alunperin 1920-luvulla, ja edelleen 1940-luvulla, kun
saksalainen koreografi Kurt Jooss kehitti idean klassisen baletin ja “uuden kieliopin” yhdistdmisesta.
Joossin mukaan tanssiteatteri oli draamaa, jota tdytyi hyédyntaa eri muodoin ilmaisussa. Samaa
ideaa vei hieman pidemmalle Joossin oppilas Pina Bausch, joka koki tanssiryhmissa oppimansa
liikekielen toissijaisena. Han kiinnostui ensin opiskeltujen perinteiden laajentamisesta, ja lopulta
erkaannutti itsensa ndista tdysin. Pelkan puhtaan ja tarkan liilkkeen sijaan han alkoi kiinnostua pu-
htaan liikkeen sekoittumisesta realistisiin elementteihin ja yhteiskuntaa kritisoiviin aiheisiin. Bausch
kaytti ilmaisukeinoina erityisesti puhedanta ja laulua, eika kokenut liikkeiden ja askeleiden olevan

koreografian pdatarkoitus. Han julistikin tunnetusti olevansa enemman kiinnostunut ihmisen tavasta
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kuin syysta liikkua. Pina Bauschin teokset syntyivat 1970-luvulta lahtien tanssijoille suunnatuista tun-
teisiin tai muistoihin liittyvista kysymyksista, mika sai tanssijat syventymaan teoksiin tarkemmin.
(Schmidt, 6-7, 11.)

Opinndytetydssani tanssin liséksi vahvimmat taiteellisen ilmaisun tavat olivat naytteleminen ja ih-
misaanen kayttd. Pina Bauschin teosten tavoin roolihahmot tulivat kokonaisteoksen useassa koh-
tauksessa ilmaisemaan asiansa omalla danelldan yleisolle. Edelldamainitusta poiketen halusin tutkia ja
miettia tarkkoja syité hahmojen liikkumiselle ja reaktioille, mutta liikkumistapa oli myés tarkeaa.
Koin, etta yksil6llisyytta tutkimalla ja hakemalla yhdistdisin nama kaksi ajatustapaa. Toiminnan syita
keksien saatiin jokaiselle hahmolle omanlainen tapa liikkua, reagoida ja ndyttaa tunteita. Siksi ha-
lusin tehda aktiivista yhteistyota tanssijoiden kanssa, jotta he voisivat seka omien ettad keksittyjen
tunnekokemusten pohjalta lisata yksityiskohtia minun alustavasti suunnittelemalleni hahmolle. Ha-
lusin myds, etta opinndytetydssani panostettaisiin tarkan ilmaisun liséksi myos tarkkaan liikemateri-

aalin toteutukseen.

2.3 Italowestern-teema

Seurasin isdni innoittamana lapsuudessa monia erilaisia lannenelokuvia. Clint Eastwoodin tahditta-
mat italowesternelokuvat jaivat vahvasti mieleen, joten halusin tuoda niiden maailmaa taiteellisen
opinnaytetyoni eri osiin. Paadyin kayttamaan italowesternia visuaalisena ja tarinallisena teemana,
joten minun taytyi paneutua kyseiseen elokuvan lajiin tarkemmin.

Italowestern on 1960-luvulla Italiassa syntynyt lannenelokuvien alagenre. Sen kehittdjana ja uran-
uurtajana pidetdan Sergio Leonea, jonka menestyneimpia ja rakastetuimpia elokuvia ovat niin sano-
tun Dollaritrilogian elokuvat. Italowesternit haastoivat amerikkalaisen lI&nnenelokuvan ideologian
esittdmalla lannestd karumman ja aidomman version. Leonen elokuvissa korostui erityisesti musiikil-
lisuus rytmisen leikkaustekniikan ja Ennio Morriconen séveltdman musiikin kautta. (Von Bach 2009,
372-373.)

Myds muut kuuluisat elokuvaohjaajat saivat inspiraatiota kyseiseltd ohjaajalta, ja taman olen havain-
nut erityisesti Quentin Tarantinon elokuvien musiikkimaailmasta ja tunnelman kasvattamisesen ta-
vasta. Koska ihastuin nuorempana Tarantion elokuviin, tulivat italowesternelokuvat tata kautta tar-
kemmin tutuiksi aikuisidlld. Hainkin inspiraatiota opinndytetyoni tunnelmaan ja kohtauksiin katso-
malla Leonen elokuvat "Vain muutaman dollarin tdhden” ja "Hyvat, pahat ja rumat”. Naytin eloku-
vista osalle tanssijoista patkia erityisesti tappelukohtauksista, joista mielestani sai parhaimman ku-
van lannenelokuvien ja niiden hahmojen raadollisuudesta. Eras tanssijoista oli katsonut kokonaisuu-
dessaan yhden naistd elokuvista, ja I6ytanyt sita kautta roolihahmoonsa lisaa yksityiskohtia ja sel-
keyttd. Yhden tanssijan loppupalautteessa oli myds pohdintaa tasta asiasta, sillda hdnen kanssaan

emme kerenneet kdyda tarpeeksi lapi lannen teemaa:

"Néin jalkikdteen reflektoidessa uskon, etta roolihahmoa olisi voinut syventdasd myads Carolinen tari-
naan sfjoittuvaan maailman tutustuminen ihan katsomalla patkaa sitd aikaa kuvittavasta sarjasta tai

leftasta tai lukemalla jotakin, jossa kuvailtaisiin sen ajan ja kulttuurin eldmas.” (Anni aka Jo)
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Tappelukohtauksissa kadytetty musta ja jopa kyseenalainen huumori kiinnosti minua kaikessa alytto-
myydessaan. Korostinkin ndita samoja adjektiiveja ohjatessani rankempia tai synkempia kohtauksia
kokonaisteoksessa. Pidan italowesternelokuvissa myos siitd, ettd amerikkalaisille Iannenelokuville

tyypillinen romantisoitu tunnelma ja sankarillisuus on periaatteessa kdannetty paalaelleen. Pdahen-
kilé on usein antisankari ja naiset eivat roiku avuttomina miesten kasivarsilla, vaan painvastoin luo-
vat omalta osaltaan edelldmainittua karuutta tekojen ja repliikkien kautta. Tata ideaa halusin tuoda
esille omassa teoksessani: naiset ovat itsenaisia ja vahvoja eivatka tunne hapeaa tai rajoja tekemi-
sessaan. Halusin, ettd ndita naisia ei pidattele mikdan. Erityisesti tasta syysta myéhemmin esittele-

mani vastajengin jasenet ovat naisia, eli lehmityttéja.

2.4 Tarantinon elokuvien ja musiikin vaikutus

Quentin Tarantino on elokuvaohjaajana ja kasikirjoittajana vaikuttanut suuresti minuun esittdvéan
taiteen tekijana. Tarantinolla on mielestani taito luoda kohtauksiin ja hahmojen valille kihelmdivan
kasvavaa jannitetta. Koreografina yritin parhaani mukaan luoda samanlaista jannitettd hahmojen
valille opinndytetydni eri osissa. Tarantinon elokuvat Kill Bill vol 1 ja 2 vuosilta 2003 ja 2004 ovat
lempielokuviani monen katselukerran jalkeenkin. Naista inspiroituneena kaytin volume-sanaa myos

koostetun opinnadytetydni ryhmakoreografian virallisessa nimessa.

Kill Bill-elokuvien paateemana oleva kosto on mielestani kaikessa raakuudessaan hyvin mukaansa-
tempaava ja jonkinlaista sympatiaa herattava. Kosto pelkk@na analysoitavana aiheena on mielestani
mielenkiintoinen, koska ihminen saattaa aarimmaisyyksiin padstessaan toimia jopa jarjettéman im-
pulsiivisesti. Kiinnostuin lopulta kostoideasta niin paljon, etté paatin tuoda sen tarinalliseksi teemaksi
sooloteoksesta aina koostettuun opinndytetyéhon asti. Aloin kysella itseltani loppuratkaisun kannalta
tarkeitd kysymyksia: Kuinka pitkalle koston voi vieda, etta kokee olevansa tasoissa? Voiko tallaista
tasoissa olon tunnetta tai rauhan saantia saavuttaa? Tarkemman loppuratkaisun oman teokseni

kostoretkelle olen avannut luvussa 5.4.

Koen, etté Kill Billissa soivat musiikit ovat nostalgisia, mutta eivat liikaa soitettuja. Tarantinolla on
taito luoda tunnelmaa musiikeilla niin kevyen iloisiin ja huolettomiin kuin vauhtia ja vaaroja
sisaltaviin kohtauksiin. Kill Billin soundtrackilta I16ytyikin hyvia kappaleita lisadmaan tunnelmaa ja jan-

nitysta niita tarvitseviin kohtauksiin kuten vaanimisiin, tappeluihin tai odotuksen hetkiin.

Toinen opinndytetyéhdni vaikuttanut elokuva Tarantinolta on vuoden 2012 lannenelokuva Django
Unchained. Katsoin elokuvan aikoinaan jo elokuvateatterissa, ja sen vahvasti mieleenpainuttua myds
monta kertaa taiteellista opinndytetydtani varten. Elokuvan paateemoja ovat orjuus ja
oikeudenmukaisuus, mutta en keskittynyt katsellessani niihin seikkoihin. Minua kiinnosti tdssakin ta-
pauksessa musiikin vaikutus kohtausta nostalgisoivana tai parantavana tekijana, ja erityisesti lan-
nenteemaan sopivat kappaleet. Aloin lisdksi miettia ndissé kahdessa elokuvassa kasitellyn vakivallan
tuottamisen helppoutta hahmojen valilla. Havaintojeni mukaan Tarantino kasittelee kaikissa

elokuvissaan vakivaltaa melko kevyelld, jopa humoristisella otteella. Esimerkiksi Kill Bill-elokuvissa
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vdkivaltaisista kohtauksista on tehty jopa taidetta nostalgisoivan musiikin, kuvakulmien ja varimaail-
man muutoksien avulla. Tatd samaa tapaa kasitelld vakivaltaa halusin hyddyntda opinnaytetydssani,

koska en halunnut liikaa synkkyytta lavalle. Koston ja italowesternteeman kautta tappelua ja muuta
fyysisyytta taytyi kuitenkin jotenkin teoksessa olla mukana.
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3 TEOKSEN ELEMENTIT

3.1 Tunnemaailma

Minua on kiinnostanut omien ja muiden ihmisten tunteiden analysointi siitd asti, kun olen alkanut
tunnistaa ja ymmartaa tunteita. Jokaisen yksildllinen tapa tuntea tai ndyttaa tunteita on mielestani
erityisen mielenkiintoista. Minua kiinnostaa eri ihmisten erilainen tapa toimia ja reagoida samassa
tilanteessa. Halusin tuoda tdta ideaa opinndytetydn ilmaisuun, enka toimia ja ohjata perinteisten
kasitysten mukaisesti. Tarkoitan nailla kasityksilla sitd, etta usein vahvat tunnetilat, kuten viha, py-
ritddn esiintyessa ilmaisemaan tietyn ilmeen tai kehon kielen kautta. Opinnaytetydssani minua ki-
innosti kaantda ndakokulma ja keskittya ilmeen lisaksi tai sen sijaan ensireaktioihin ja liikkumistapaan
tunnetilan vallatessa. Halusin siis, etta tunteminen lavalla on yksildllisté ja jopa perusoletuksesta
poikkeavaa. Ennen koostetun opinndytetytn treenien alkamista olin analysoinut mielessani ja
muiden ihmisten kanssa kaytyjen keskustelujen pohjalta oikeita tunteita tai tunnetiloja, jotta

saisimme aidon oloista tunnetta lavalle nimenomaan erilaisuuden ja yksil6llisyyden kautta.

Suru oli omassa roolityéssani tarkein kasiteltédva tunne, silld roolihahmoni aviomiehen akillinen
kuolema alussa laukaisi kokonaisteoksen lapi jatkuneen kostokierteen. Kaiken keskella halusin

roolihahmoni kasittelevéan miehensa kuolemaa, joten toin mukaan yleispatevat surutydn vaiheet.

Sokkivaiheessa surun kohdannut voi kokea epatodellisuuden tunnetta. Vahvasti jarkyttanyt suru,
esimerkiksi yllattava kuolema, voi jopa lamaannuttaa kokijan hetkellisesti perustoiminnoista tai
saada hanet reagoimaan poikkeuksellisen voimakkaasti. Paatin roolihahmoni Carolinen reagoivan
voimakkaasti, joten tein hanesta raivokkaan ja maanisen koko soolo-osan ajaksi. Ryhmakoreografia-
osuuteen mennessa Carolinen suru oli edennyt reaktiovaiheeseen, jossa tapahtuneen todellisuus
alkaa isked. Surun kokija haluaa ottaa tilanteen ja tapahtuman haltuunsa esimerkiksi toistamalla ta-
pahtunutta useasti tai alkamalla hoitaa muita kdytéannén asioita tuntemuksiaan sen enempaa ulos-

pain ndyttdmattd. (Suomen mielenterveysseuran sos-kriisikeskuksen tyéryhma 2015, 4.)

Késittelyvaiheessa surua kaydaan lapi ja haikeuden lisdksi voi ilmeté ja syntya negatiivisiakin tun-
teita, usein myds tapauksissa, joissa ei ole aikaisempia suruja voinut kasitella. Sopeutumisvaihe on
tasapainon ldytymisen aikaa. Tall6in kokija alkaa I6ytad taas eldmaniloa ja energiaa uusiin asioihin.
Tapahtuneesta alkaa tulla pikkuhiljaa vain muisto menneisyydessa. (Suomen mielenterveysseuran
sos-kriisikeskuksen tyéryhma 2015, 5.) Caroline paasi lopulta omalla tavallaan sopeutumisvaihee-

seen. Tasta kerron tarkemmin kokonaisteoksen juonessa (ks. 5.4).

Kokonaisteoksessa keskityttiin surun lisaksi myds empatiakykyyn. Tata tanssijat paasivat pohtimaan
ja ndyttamaan hahmojensa kautta suuressa kuolemakohtauksessa, jossa osan tanssijoista taytyi
vastapainoisesti unohtaa tama taito ja korvata se jollain muulla reaktiolla tai tunteella. Tdman lisaksi
minua kiinnosti ndyttda tunteesta tai ajatuksesta toiseen vaihtuminen, eli miten tdma muutos alkoi

nakya kasvoilla ja kehossa. Tallaista tapaa halusin kokeilla humoristisesti hidastetussa liikkeessa,
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mika toi lisda haastetta ja kiinnostavuutta vaihdokseen. Kehonkieli yleisesti oli minua kiinnostava
ilmaisun valine, jota painotin erityisesti vahvojen tunnetilojen nayttamisessa. Selitédn roolityon yksity-

iskohdista tarkemmin luvussa 4.2.

3.2 Tarinallisuus ja teema

Olen alkanut ldhestya koreografian tekoa tarinoiden tai vahvojen teemojen avulla. Koen, etta tarinan
ja koreografian kaari ovat hyvin samanlaisia tai ainakin tukevat toisiaan. Tarinan juoni on auttanut
minua kasittelemaan jo lyhytkestoisissa teoksissa hahmojen vilisia suhteita, muunnoskohtia ja siirty-
mid, joten taiteellisessa opinndytetydssani halusin kokeilla juonellisuutta ja isoja teemoja pidem-
massa teoksessa.

Niin kuin luvussa 2.4 kirjoitin, alkoi kosto kasiteltdvana teemana kiinnostaa minua. Koska kostami-
nen on peruselamassa mielesténi inhottava asia, halusin keksia tilanteen, jossa tallainen toiminta
olisi normaalia. Koska olin kiinnostunut italowesterneista, tuli mieleeni Villi Lansi ja jengien valiset
suhteet kaikessa armottomuudessaan. Kehitin tarinan texasilaisesta Carolinesta, jonka aviomies sa-
lamurhataan tunnetun lehmityttéjengin toimesta. Kokemukseni mukaan lénnen tarinoissa tappelut ja
tapot syntyvat usein jonkinlaisista kostotilanteista tai vallanhimosta, joten kehitin kostotarinan keksi-
tyn hahmon ymparille. Kosto ja sen téyttymisen tavoittelu kulki tarinan pohjana kokonaisteoksen eri

osissa.

Tarinallisuutta tuki kokonaisteoksessa aanikertoja, joka kertoi tarkemmin osaa tarinasta ja hahmojen
taustoista. Kertoja puhui englanniksi, jotta opinndytetydn teema ei kérsisi ristiriitaisella yksityiskoh-
dalla. Talla sain teokseen tarinan selkeytymisen lisaksi kaipaamaani elokuvamaisuutta. En halunnut
kuitenkaan kertojan paljastavan liikaa kaikista hahmoista tai tilanteista, jotta katsojalle jaisi jotain
oman ajattelun varaan. Kertojan puheessa yhdistyivat edellisen kohtauksen tarkennus ja seuraavan

kohtauksen aloitus.

3.3  Tunnelman luominen

Vaikka taiteellisen opinndytetydni eri osissa korostettiin elokuvamaista kokemusta, halusin esi-
intyessa rikkoa “kameran” eli katsomon ja esiintyjien valisen rajan. Tama tapahtui esimerkiksi
tulemalla jollain hetkella Iahelle yleiséa ja tuijottamalla heitd silmiin, ja seuraavassa hetkessa ilmaisu
oli rajattu pelkan lavan alueelle ilman suoranaista kontaktia yleiséon. Jalkimmaisessa tapauksessa
tunnelmaa luotiin enemman ulkoisin menetelmin, kuten selkeilla eleilld, musiikilla ja yllattavilla si-
irtymilld. Katsomokontaktissa puolestaan muistutettiin yleisoa heidan lasnaolostaan osallistamatta
heitd teokseen. Tavoittelin yleisén aktivointia, joten kenesta vain saattoi tulla teokseni “kameran
linssi” hetkeksi.

Kaytin teoksessa yleison kohtaamisen lisdksi erilaisia tehokeinoja luomaan tunnelmaa ja tarinanker-
rontaa. Jaan tehokeinot neljdan eri kategoriaan: musiikki ja aéni tunnelman luojana, ajankayttd tun-

nelman luojana, juoni tunnelman luojana ja valomaailma.
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Musiikki ja aani

Erityisesti elokuvamusiikin kaytto jo itsessaan toi mielestani mielenkiintoa ja tunnelmaa katsojan na-
kokulmasta. Musiikit olivat padosin Tarantinon ja Leonen elokuvien taistelukohtauksista valittuja

kappaleita tai savellyksia, joten katsoja saattoi joko liittda kohtauksen tutun elokuvan maailmaan tai
mennd muuten vain musiikin vietdvana. Menevan musiikin vastapainoksi halusin myds taydessa hil-
jaisuudessa tapahtuvia kohtauksia, joissa korostuivat esiintyjien omat aanet, kuten voimakas hengi-
tys tai pelkka odottava hiljaisuus. Kaytin valilla tuskallisen pitkda hiljaisuutta, jolloin suhdetta ja kas-

vavia reaktioita roolihahmojen valilla pystyi ndyttdmaan humoristisesti.

Loimme tanssijoiden kanssa omalla tavallamme musiikkia opinndytetydn eri osissa. Caroline hyréili ja
vihelteli soolonsa alussa huolettomasti hiljaisuudessa seuraavaksi alkavan kappaleen sévelkulkua.
Sama vihellys toistui my6s ennen viimeiseen kohtaukseen siirtymista, kun Caroline ilmaisi muille tyy-
nen uhkaavana lasndolonsa. Soolossa toinen musiikin luonnin tapa oli Carolinen kasien ja reisien yh-
teen lyontien seka jalkapohjien tomistelyjen kautta syntynyt kehoperkussio-rytmittely. Nama rytmit-
telyt pyrin tekemaan jatkorytmind musiikin rauhallisiin kohtiin, jolloin kehon danet kuuluivat selkeasti
yleis6on. Samaa rytmittelyn kayton ja kehon @anien ideaa kaytettiin vahvasti myds vastajengin esit-

telyssa esimerkiksi kenkien kopistelun ja kdmmenten lapsaisyjen kautta.

Thmisdanen kaytto tuli mukaan ryhmakoreografiaan ja lopulliseen kokonaisteokseen sooloteoksen
kenraaliharjoituksissa tapahtuneen ehdotuksen kautta. Carolinen ei alun perin pitanyt huutaa raivok-
kuuden keskelld, mutta eras tuttavani ehdotti tata ja paatin kokeilla huutoa tunteen ilmaisukeinona.
Koen, ettd ryhmakoreografiasta tai kokonaisteoksesta ei olisi tullut niin kekselidsta danenkaytollisesti
ilman taman yksityiskohdan mukaan tuloa. Esimerkiksi erilaisen naurun kayttd oli tésta eteenpdin
yksi yleisimmist ja toimivimmista tehokeinoista kohtauksissa. Adnikertojan keksiminen ja muuttuva
danensavy toi kokonaisteokseen tarvittua tunnelman muutosta kohtausten edetessa. Sanojen paino-
tus ja taukojen kayttd vaikutti myds paljon siihen, miten hyvin katsoja pysyi mukana kerronnassa ja
tarinalle merkittavissa kohdissa. Kavimmekin kokonaisteoksen kertojan Monsen kanssa kerrontateks-

tin ennen nauhoittamista rauhallisesti 1&pi korostuksineen ja taukoineen.
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KUVA 1. Naurua kaytettiin tunnelman luomisen keinona kokonaisteoksen eri osissa.

Kuva: Iiris Jarveldinen 2.3.2019

Thmisdani tuli osaksi musiikin luontia, kun hyédynsin Carolinen jengin huutoja ja erdsta "ha”-huu-
dahdusta tietylle musiikin laskulle. Tuntui, ettd Caroline jengeineen olisi tall6in ollut mukana laula-
massa laulua omalla tavallaan. Oli myods tarkeda, etta huudot olisivat suunnilleen samankestoisia
musiikillisuudenkin takia. Vastajengin Dani otti osaa myds musiikkikappaleeseen, kun han ilmaisi
suullaan adnettdmdsti Nancy Sinatran laulaman naurahduksen samanaikaisesti. Vaikka tama oli
enemmankin reaktio toista hahmoa kohtaan, oli se samalla hauska yhdistelma nayttelemista ja mu-

siikin kayttoa.

Ajankaytolla tarkoitan kokonaisteoksessa niita tempon vaihteluja, jotka vaikuttivat tarinan etenemi-
seen ja dynamiikkaan. Nopeat liikkeet korostuivat osan hahmojen liikkumatavoissa ja nopeissa reak-
tioissa. Jazztanssin peruselementeista aksentoinnit ja rytmittelyt loivat lilkekielen dynaamisia vaihte-
luita. Lavalle tultiin juosten, liukuen tai tanssisarjojen kautta voimakkaasti edeten. Lavalta Idhdettiin
niin ikaan juosten tai nopeasti kavellen, joten kohtausten valisissa siirtymissé korostui vauhti. Jollain
tavalla vauhti loi toimintaelokuvamaisen savayksen teokselle, vaikken kyseista genred erityisesti ta-

voitellut. Koin jalkikdteen tdman olleen teoksen tunnelmaa nostattava tekija.

Halusin kokonaisteoksen juonesta yllatyksellisen, mutta selkedn seka nopealla tahdilla etenevan. Ko-
reografia pysyi jannittdvanad, kun juonenkaanteita tai yksityiskohtia sai tuoda mukaan liikehdintadn
ja vaikka keskelle tanssisarjaakin. Tasta esimerkkina, kun Allison-hahmo tekee lavan poikki liilkkuvaa

pas de bourre-yhdistelmaa, ja huomaakin kesken kaiken valdyksen traumastaan uudessa suunnassa.
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Fokuksen kaannon seurauksena pas de bourresta tulee painonsiirrollisesti ja ylakropan kayton suh-
teen erilainen ja sekava. Juonenkaanteista tarkein ja isoin oli yhden Carolinen jengildisen kuolema
ennen lopputaistelua. Tama muutti jengin valista dynamiikkaa nousevan yhteishengen mukana ja toi

lisdlatausta ennen virallista hytkkaysta jengien valille.

Valot olivat minulle tarkeat kohtausmaiseman ja tunnelman korostuksen takia. En kuitenkaan ra-
kentanut ajallisesti tai teknisesti tarkkoja valosuunnitelmia, vaan paatin variteeman ja tehostevalot
eri kohtauksia varten. Verenpunainen taustavalo toistui useassa kohtauksessa, silld halusin sen sym-

boloivan vihaa ja draamaa.

3.4 Vaatetus ja rekvisiitta

Halusin opinndytetyoni italowesternvaikutteen nakyvan erityisesti vaatteissa. Carolinen jengin vaat-
teisiin vaikutti jengin tausta-ammatti, eli saluunatanssija. Olin I6ytanyt aiemmin sooloteokseeni lan-
nen teemaa mukailevan tyllihameen, joten paatin kdyttéa samanlaisia hameita myds muun jengin
paalla. Hameen vari maaraytyi hahmon mukaan. Suosittelin tanssijoille hameen kayttda seka tanssil-
lisessa ettda hahmon luomassa liikkeessa. Pian syntyi idea, ettd jengi nostaisi hameen helmoja koros-
tetusti ylos uuteen seikkailuun ldhtiessaan. Jengin tyyli viimeisteltiin kampauksen lisdksi tiukoilla ja
osittain paljastavilla mustilla paidoilla. Koska teos oli tyyliltdén ronski, korostin tata vaatetuksessa
paljaalla iholla. Tanssijoilla ei esimerkiksi saanut olla peittdvia housuja hameen alla, silléd halusin

alusvaatteiden nakyvan niin sattuessa. Paljasjalkaisuus korosti puolestaan saluunajengin huono-osai-

suutta.

KUVA 2. Carolinen jengin hameet olivat lannenelokuvateeman mukaisesti pdyhkeat tai
resorihelmaiset. Caroline erottui johtajana punaisella paidallaan.

Kuva: Iiris Jarveldinen 2.3.2019
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Vastajengin eli lehmityttdjen asut muodostuivat yhdessa tanssijoiden kanssa helposti. Oma visioni
asuun olivat saapikkaat, raihnaiset farkut, teeman mukainen vyd seka liivi. Tanssijat hankkivat vaat-
teet padosin itse, mutta keskustelimme paljon yhdessa eri vaateideoista. Vastajengin voiden taytyi
teeman lisdéksi korostaa hahmon persoonaa. Jengin ylimieliselld ja dramaattisella johtajalla oli suurin
ja koristelluin vyon solki, mutta rauhallisemmille jengin jasenille térkeampaa oli vyén keveys ja vari.
Tanssijat pitelivat vydstaan kiinni tanssikohtausten lisdksi muissakin tilanteissa, joten vyon tarkeys
korostui heidan rooleissaan. Vyon symboliikka nékyi Carolinen toiminnassa hieman eri tavalla: vyo oli
Carolinen miehen surmapaikalle jattama, mika muistutti hanta surusta erityisesti kokonaisteoksen
alkupuolella. Caroline kaytti vyétaan myds taisteluun 1dhddn merkkind, mika nakyi vyén korjailuna
ennen lavalta poistumista tai muun valmistautumisen seassa. Soolo-osuudessa Caroline raahasi
vyota lattialla uhan ja oman satuksen nayttamisen merkkind. Kun vyo oli lanteilla, oli Caroline tasai-
semmassa mielentilassa. Muuta symboliikkaa vaatteiden kaytéssa edusti Dorothyn ylldan pitama

aviomiehen liivi, jota han kosketteli omahyvaisesti Carolinen kiusaksi viimeisessa kohtauksessa.

KUVA 3. Vastajengin vaatetukseen kuuluivat bootsien lisaksi farkut,

huivi, liivi tai ruutupaita. Kuva: Iiris Jérveldinen 2.3.2019

Kéytin kokonaisteoksessa vahan, mutta lannen teemaan sopivaa rekvisiittaa. Eniten kaytetty rekvi-
siitta tanssijoiden kesken oli taisteluase eli pyssy tai puukko. Sain palautetta tanssijoilta alkuperaisen
ryhmakoreografian jélkeen, ettd puukon kanssa harjoittelu jai liilan vahalle ja epdvarmaksi. Mieles-
tani kokonaisteoksen harjoituksissa puukkoja roolitydssaan hyédyntavat tanssijat saivat harjoitella
kdyttoa tarpeeksi. Vastajengin kanssa koimme pienen haasteen pyssyn pysymisesta housujen tas-

kussa tanssimisen aikana, mutta I6ysimme ratkaisun ongelmaan ennen ensimmaista esitysta.
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KUVA 4. Vastajengi kaytti aseinaan puukkoa ja revolveria muistuttavia leikkipyssyja. Kuva:

Tiris Jarveldinen 2.3.2019

KUVA 5. Carolinen jengisté Ava ja Katrina kayttivat puukkoja. Caroline

turvautui vy6honsa taisteluun lahtiessdan. Kuva: Sari Immonen 19.5.2018

Ryhmakoreografiaosuudessa kaytettya tuolia hyédynnettiin myés kokonaisteoksessa. Halusin luoda
sita edeltdavadn uuteen kohtaukseen enemman saluunan tunnelmaa, joten lisasin teokseen toisen
jakkaramaisen tuolin. Rekvisiitan lisa selkeyttivat hieman saluunaideaa, joka oli mielestani jaanyt

hieman epaselvaksi aiemmassa osassa.
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Tein ennen esityksia vastajengille ikaan kuin rikosilmoitukset lannentyyliin, johon pyysin tanssijoita
ottamaan ylakropan alueeltaan edestapain kuvan itsestdan roolihahmossa. Sen jalkeen muokkasin
kuvat mustavalkoiseksi ja epaselvaksi, ja tulostin ilmoitukset katsomoon jaettavaksi ennen esityksen
alkua. Tall6in yleisd sai tutustua myds vastajengin nimiin ja tyyleihin seka syventya valmiiksi lannen-

teemaan kuvien kautta. Vastajengin kuvat ndhtavissa liitteessa 4.
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4 ESIINTYJAT JA ROOLIHAHMOTYO

Halusin tuoda kokonaisteoksen tanssijoiden aanta esille, joten tassa kerron heidan ajatuksiaan
itsendisesta roolityoskentelysta ja kasitellyistd teemoista teoksessa. Avaan myds jokaisen hahmon
rooleja ja tehtavia enemman, koska nama vaikuttivat lopulliseen koreografiaan hyvin paljon niin tun-
nelman kuin siirtymienkin kannalta. Kaikki kokonaisteokseen osallistuneet seitsemén tanssijaa ovat
Savonia-ammattikorkeakoulun tanssinopettajakoulutuksen eri vuosikursseilta. Lisdksi sain yhden
tanssinopettajaopiskelijan ja valmistuneen musiikkipedagogin esittdmaan nayteltya roolia. Valitsin
tanssijat teokseen joko heidan osoittamansa kiinnostuksen tai omien taustatietojeni kautta. Tausta-
tiedoilla tarkoitan tassa sita, ettd saatoin tuntea tanssijan, ja tiesin hanen selviytyvan suunnittele-
mastani liikemateriaalista. Osaa tanssijoista kysyin mukaan, koska minulla oli heille mielesténi sopiva

roolihahmo mietittyna.

4.1 Esiintyjat

Jokainen tanssija kavi lapi hyvin erilaisen roolintydstoprosessin. Alkuperdisesta ryhmakoreografiasta
jattaytyi kaksi tanssijaa pois. Tarvitsin uusia tanssijoita myos kokonaisteoksen uuteen osaan, joten

heidan prosessinsa oli paljon lyhyempi ja eri vaiheessa kuin alkuperdisten tanssijoiden.

Tassa kappaleessa kerron tarkemmin prosessin eri osissa mukana olleista esiintyjistd. Kaytan esiinty-
jat-nimiketta, koska mukana on tanssin lisaksi pelkkad nayttelemista vaativia rooleja. Pelkista tanssi-
joista puhuessa tarkoitan tanssi- ja nayttelyosuuksia tehneité henkil6ita. Alla esittelen listan kaikista

prosessin eri osissa lavalla mukana olleista esiintyjista heidan roolinimineen.

Carolinen jengi:

Sanni Saarilahti ("Ava”)

Lotta Lintonen ("Katrina”)

Elma Kontio (“Connie” ryhmateoksessa kevaalla 2018)

Sara Harjamaki ("Sal” ryhmateoksessa kevaalla 2018)

Vilma Karkkainen (“Sally” kokonaisteoksessa 2019)

Mira Heiskanen ("Allison” kokonaisteoksessa 2019)

Vilma ja Mira korvasivat Saran ja Elman roolit koostetussa opinndytetydssa. Muokkasimme hieman

roolien yksityiskohtia ja nimid, mutta roolitehtavat ja koreografia pysyivat samana.

Vastajengi "The bastards”:
Elviira Falt ("Dorothy”, jengin johtaja)
Iina Pyysing (“Danielle aka Dani"”)

Anni Koivusalo ("Jo")

Muut sivuhenkil6t, joilla vain naytelty rooli:
Santtu Timonen (aviomies)

Monserrat Villaroel (saluunan omistaja, kertojan aani)
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Jatin aviomiehen ja saluunan omistajan nimet kertomatta, silla halusin jattda jotain yksityiskohtia
yleisolta ja esiintyjiltd pimentoon. Roolista tai roolihahmon ammatista puhuminen on yleisté Taranti-
non elokuvien lopputeksteissa tai kerronnassa, joten tama paatds toi teokseen lisda elokuvamaista

otetta.

4.1.1 Hahmojen synnysta

Hanna Helavuori (2010, 102-104) pohtii nykyteatterin tuomia muutoksia roolihahmon syntymiseen
ja niiden yleiseen merkitykseen. Nykyteatterin esittdjan kuuluu olla monipuolinen, joten tarkkoja yk-
sittdisia roolihahmoja ei enaa ole, vaan lavalla ndhdaan monia eri rooleja ja tapahtumasarjoja. Useat
nykyteatteriesitykset suosivatkin roolihahmon kokonaisuuden unohtavia esiintyjia. Taten on luovuttu
ajatuksesta, etta nayttelija olisi heijastus todellisuudesta, jolloin roolihahmosta saataisiin aikaan
enemmankin todellinen, tunnistettava ja samaistuttava ihminen. Téllainen ajattelu vastaa osittain
taysin, osittain vastoin omaa ajatteluani hahmojen luomisesta ja kehittamisesta. Vastoin nykyteatte-
rin tapaa en halunnut saada lavalle viimeistelemattomia roolihahmoja, vaan jokaisella piti olla selked
kokonainen hahmo taustoineen, tapoineen ja tarkoitusperineen. Mielestani tarkka toiminnan syiden
mietintd lisdttyna omien tunnetilojen tulkintoihin ja kokemuksiin tuovat realistisuutta hahmoon. Ny-
kyteatterin mukaan en ohjeistanut tanssijoita miettimaan tuttua todellisuutta, vaan hahmot kehitet-
tiin yksildllisten ratkaisujen kautta. En halunnut, etta lavalla hahmot olisivat todella samaistuttavia ja

ymmarrettavid, vaan enemmankin hdmmentavia jokaisen omintakeisen toimintatavan takia.

Annoin jokaiselle tanssijalle ensimmaisissa harjoituksissa alustavan roolikuvauksen omasta hahmos-
taan. Kaytan termia alustava roolikuvaus, koska mielestani se kuvasti tilannetta parhaiten: minulta
tuli tieto hahmon perusluonteesta ja hdanen suhtautumisestaan asioihin tai ihmisiin, ja tanssijat sai-
vat keksia taustatarinan ja syita hahmon kayttaytymiselle. Keskustelimme yhdessa huomioista ja
tarkennusehdotuksista. Vaatteet kehittelimme myds osittain yhdessd, silla teeman lisaksi niissa tay-
tyi ndkya roolihahmon luonne. Minulle oli tarkedd, ettd tanssijat itse kokivat edustavansa sovittua
roolia vaatteissaan tuntien samalla olonsa luontevaksi. Yksi alkuperdinen tanssija halusikin vaihtaa
ryhmakoreografian aikaisen roolipaitansa kokonaisteokseen, silld koki paidan olevan tyylillisesti sopi-
maton ja korostavan vaaralla tavalla hahmon paljasta pintaa. Koin, etta uusi paita oli toimivampi ja
uskottavampi hanen hahmolleen. Myds vastajengin kanssa kavimme paljon keskustelua vaatteista,
erityisesti liiveista, huiveista ja niiden véreista. Kampauksista minulla oli kaikille alustava idea, mutta

tanssijat saivat ehdottaa omat tulkintansa ndista.

4.1.2 Hahmon ja oman mielen raja

Halusin, etta tanssijat tietdisivat tarkkaan, miksi ja miten hahmo tilanteissa toimii. Taman varmistaisi
itse tehty ajatustyd ja konkreettiset kokeilut harjoituksissa seka niiden ulkopuolella. Nykyteatterissa
ja -tanssissa onkin yleista odottaa esiintyjan tuovan oman luovan panoksensa toisen luomaan teok-
seen (Arlander 2010, 96). Pyysin tanssijoita keksimadn myds hahmolleen sopivan nimen mahdolli-

simman ajoissa, jotta pystyisimme valilld harjoituksissa kutsumaan toisiamme roolinimilla. Ajattelin
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hahmon nimen kayttdmisen ja kuulemisen helpottavan rooliin syventymista ja tunnelmassa pysy-
mista.

Joskus hahmoon syventyminen puolestaan ahdisti tanssijoita. Yksi tanssijoista esimerkiksi kertoi ol-
leensa ilmaisuharjoituksen jdlkeen hieman synkalld paalld ja ahdistuneensa hahmon aikaan saa-
masta olotilasta. Talléin muistutin jo edellisissa treeneissa puhumastani hyvasta lahteesta roolihah-
mon tuntemiseen liittyen: Maurice Merleau-Ponty ndkee asian niin, etta nayttelija ei tunne roolihah-
monsa oikeaa tunnetta, vaan kokee tdman niin sanotussa epatodellisuuden tilassa. Vaikka nayttelija
laittaisi kaiken energiansa roolin tydstamiseen, ei hdanessa todennu tuotettu hahmo, vaan nayttelija
ikadn kuin epatodellistuu. Nayttelijén tunne on siis kuvitteellista, eli esimerkiksi aidoltakin vaikuttava
itku ja kyyneleet ovat hanen kuvitelmiaan ja analysointia hahmon tunnetilasta. My6s ndyttelija Ag-
neta Ekmannerin mukaan roolitydn prosessissa haetaan rajaa itsensa ja roolihahmon valille. Kaytan-
nossa nayttelija siis tietda, ettei ole kuviteltu hahmonsa mutta toisaalta hahmon tarkentuessa heraa
kysymyksia omasta todellisesta mindstéd myds. Ekmannerin mukaan roolihahmo ja nayttelija ovat
niin suuressa vuorovaikutuksessa, etta nayttelija alkaa elaa roolissa ja rooli nayttelijassa. (Kallio
2002, 191-193, 196.)

Nama lauseet kiteyttavat mielestédni oman paaajatukseni roolissa olemisesta:
"Katsoin muita takahuoneessa roolini katsomalla tavalla ja ajettelin hdnen ajatuksiaan. “Tuokin
pelle.” (Vilma aka Sally)

“Ennen esityksid pyrin muistelemaan roolini taustatarinaa. Padsin jopa niin pitkélle, ettd toistin sa-
mojen tapahtumien mielikuvia, “muistoja’, paéasséani, jotka olivat roolihahmolleni térkeits ja ne alkoi-
vat tulla tosi tarkoiksi ja selkeiksi padssani. Ikdan kuin tapahtumat olisivat oikeasti tapahtuneet.

Muistoilla oli helpoin pé&ésta kiinni roolihahmoni mielenmaisemiin.” (lina aka Dani)

Minulle oli siis tarkead, etta tanssijat tietdisivat, miten roolihahmo ajattelisi tai tekisi. Tall6in he olisi-

vat tarpeeksi sisalld roolitydssa antamatta sen kuitenkaan vaikuttaa omaan mieleen liikaa.

4.2  Roolitydskentelyn ja ilmaisun yksityiskohtia

Jotta kaikki esiintyjat ymmartdisivat asettamani tavoitteen, eli tarkan roolityén yksityiskohtien avulla,
taytyi kyseisista asioista keskustella ja kysella paljon. Osalla tanssijoista oli jo aiemmasta osasta
hahmo valmiina, joten heidan taytyi vain muistella sen tapaa liikkua ja reagoida. Sen jdlkeen he paa-
sisivat kokeilemaan kerrosten lisdéamista hahmon persoonaan ja keksia tarkempia syita sen toimin-
nalle. Autoin heitd padasemaan tydskentelyssa eteenpadin esimerkiksi huomioimalla pienimpia yksityis-
kohtia, kuten tapoja pitda vaatteesta kiinni tai kdyttaa danta. Minulle oli erityisen térkeda, etta jokai-
nen piti taustatarinan ja sen vaikutuksen hahmon kayttaytymiseen vahvasti mielessa. Roolityoston
alkuvaiheessa olevia autoin muistuttamalla tasta ja ehdottamalla syitd kayttaytymiseen tarinan
kautta. Vaikka roolityd tuntui lavalla vield joistakin tanssijoista haastavalta, olivat kaikki tanssijat teh-

neet hienoa ajatustyéta hahmonsa kayttaytymisen syista.
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4.2.1 Eleiden ja ilmeiden vaikutus

Harjoitusjakson puolessa valissa kyselin tanssijoilta, onko heidén hahmolleen alkanut ilmestya teke-
misen maneereja, toistuvia ilmeita tai eleitd kehoon. Suurimmalla osalla naita pienia yksityiskohtia
oli alkanut jo roolin hahmotteluvaiheesta alkaen syntya, joten kehotin heitd vain korostamaan naita.
Korostin myds fokuksen ja keskittymisen tarkeyttd. Osalle katsetta roolissaan tehokeinona kayttaville
annoin tarkkoja ohjeistuksia siitd, miten ja minne hahmo voisi katsoa tai katsella eri tilanteissa.
Koska teoksessa ei puhuttu, taytyi eleiden ja muiden kehollisten tekijéiden olla selkeita. Tutkimusten
mukaan monet kehoneleet ovatkin heijastuksia sanallisista merkityksista, ja eleiden vahdaisemman

maadran takia niiden kautta usein ilmaistaankin itsedadn ennen sanoja (Argyle 1988, 107).

Muutamissa kokonaisteoksen harjoituksissa jéi aikaa eleiden ja ilmeiden merkityksistd ja sdvyeroista
keskusteluun. Osan ohjeistuksista tein omien kokemusteni kautta tutkittuani omia ja tuttavieni kas-
vonpiirteiden tai kehonkielen muutoksia eri tunnetiloissa. Esimerkiksi vihan eri aste oli mielestani
helppoa kokea kasvoilla silmien kautta, kun taas muihin tunnetiloihin saattoi tarvita enemman kul-
makarvojen kayttéa. Tallainen oli esimerkiksi Carolinen osittain toista ihmetellen, osittain mittaillen
katsova ilme. Tallgin ty6nsin paata hieman taaksepdin samalla ylékropalla taaksenojaten. Kasvoilta
kulmakarvat nousivat osittain ylos ja ryttyyn, silmat katsoivat sivulta kiertden kohteeseen ja suu nyr-
pistyi. Tunteiden naytdsta kasvoilla on tehty monia tutkimuksia, ja esimerkiksi Tomkins ja McCarter
(1964) paatyivat aikoinaan samohin huomioihin kanssani perustunnetiloista kasvoilla: Silmien auki-
naisuus tai katsomisen tapa kertoo joko vihan, hapean tai pelon asteesta, kun taas intoa, iloa ja su-
run ja huolen valimaastoja ndytetaan kasvoilla enemman kulmakarvojen liikkeilla. (Argyle 1988,
166.)

"IImeistd huomasin sen, ettd lavalla niitd alkoi helposti ehkd jopa liioittelemaan, silld halusi niiden
nékyvén takariviin asti, mutta uskon etta jotkin ilmeet ilmaisivat ehkd liian vahvasti jotakin tiettyd
tunnetta kohtaukseen, jossa sitd ei olisi niin voimakkaasti tarvittu tai se loi hieman véarén savyt-

teista olemusta (erityisesti kuvista paateltyna.)” (Anni aka Jo)

Uhkailu ja oman paremmuuden nayttd korostui osan tarinan hahmojen kayttaytymisessa. Keskityim-
mekin hyvin paljon kehonkieleen ja katseeseen nditd tapoja ilmi tuodessa. Kaytin treeneissa myos
lahdemateriaalia tuijotuksen kaytdsta eri tilanteissa, ja jaoin kyseisia huomioita myds tanssijoilleni:
Tuijotus ja sen pituus on usein nahty uhan osoittamisena ja jopa nokkimisjarjestyksen paattdjana.
Johtajan paattamiseen on voinut vaikuttaa esimerkiksi kyky niin sanotusti katsoa alaspadin muita.
(Argyle 1988, 164.) Taman huomaa opinndytetydssani erityisesti kolmen tietyn hahmon kohtaami-
sissa. Katrina haluaa olla johtajahahmo ja Caroline taas on virallinen ja itsevarma johtaja, joten hei-
dan kohdatessaan kummankin leuat kohoavat hieman yldspdin. Katrina seisoo kuitenkin jannitty-
neemmin ja keskittyy nayttdmaan uhkaavalta, kun Caroline puolestaan nojaa rennosti taaksepain
Katrinaa alaspain tuijottaen (kuva 6). Tallaisella muita alaspdin alentavasti katsovalla tyylilld Caroline

naytti statustaan joka paikassa. Katrina puolestaan tuijotti jopa intensiivisen murhaavasti kaikkia
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tielle tuleviaan. Kolmas johtajahahmo, vastajegin Dorothy kaytti my6s korostettua leuan kohotusta

ja lisdna rintakehan tyéntéa eteenpadin nadyttddkseen valtansa ja asemansa.

KUVA 6. Caroline ja Katrina kohtaavat pitkan ajan jalkeen.

Kuva: Iiris Jarveldinen 2.3.2019

Kehoneleitd on tutkittu muutamissa tutkimuksissa 16ytéamalla siitéd yhteyksia tunnetilaan. Ekmanin ja
Friesenin (1967) tutkimus osoitti, etta keho paljastaa kasvojen ilmettd monipuolisemman tulkintapin-
nan tunnetilan syvyydestd, esimerkiksi kiihosta. Erityisesti maanisista mielenterveyspotilaista voidaan
paatella voimakkaita tunnetiloja pelkan asennon perusteella. He pyrkivat olemaan pystyasennossa
valppaana tilanteessa ja kehonkielestd nékyy voimakas kiihon aste. On myds tehty tutkimuksia, joi-
den mukaan eraat mielenterveyspotilaat koskettelevat itsedan normaalia enemman. (Argyle 1988,
201, 210.) Luin tasta asiasta vasta taiteellisen vaiheen paatyttya, ja olikin mielenkiintoista huomata,
miten nama yksityiskohdat nakyivat omien kokemusten ja mietintéjen pohjalta Carolinen hieman
hulluuden rajoilla kamppailevassa ja traumatisoituneessa jengissa. Carolinella maanisuus nakyi no-
peina katseina ja levottomana valppautena, ja pahimpaan trauman ja alistumisen tilaan jaanyt Alli-
son kosketteli vatsan, rintakehan ja hiustensa aluetta ikdan kuin suojaten itsedan. Kehotin Allisonin
esittdjaa Miraa viemaan kehoaan kasaan laskemalla paatdan alemmas ja kohottamalla hieman olka-
paitdan. Tallainen itsensa pienemmaksi tekemisen tapa on yleista alistuneilla tai ndyrtyvilla ihmisilla,

etenkin japanilaisessa kulttuurissa (Argyle 1988, 208).
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KUVA 7. Caroline reagoi suruun kaatumalla
maahan lamaantuneesti, vydstaan kiinni pitden.

Kuva: Iiris Jarveldinen 2.3.2019

“Pienilld eleilld ja maneereilla voi tuoda helposti esiin roolihahmon perusluonteenpiirteita, joita voi
kuljettaa Iapi esityksen mukana. Kun tietyt eleet toistuvat, myds katsojan on helpompi hahmottaa

roolihahmojen luonnetta ja tarinaa.” (Mira aka Allison)

"Oikeastaan mehan keskityttiin aika paljon aluksi hahmomme yksityiskohtiin (ilmeet, eleet, reaktiot),
Jjonka ikdan kuin mukana tuli roolin kokonaisuus. Se oli omalla kohdalla erittadin toimivaa. Turha mi-
taan roolia on vékisin puskea ja esittamalla esittad, vaan siihen voi ikdan kuin upota sisdan ja tatd
reittid se toimi todella hyvin ja roolin kokonaiskuva tuli luonnostaan annettujen ohjeiden sisalla.”

(Tina aka Dani)

"Pienet yksityiskohdat ja maneerit tekivat roolitydskentelystd mielenkiintoista mutta myds vaikeaa.
Vélilld oli haastavaa, ettei hahmolla ole samoja maneereja kuin mita itselld on. Helposti léhtee teke-
madadan asioita jotka on itselle omalla mukavuusalueella ja tuttuja. Maneerit piti myds tehdd itselle hy-

vin selkeiksi, jotta niitd pystyi soveltamaan I&pi koreografian erilaisissa tilanteissa.” (Sanni aka Ava)

"Yksityiskohdat tuovat hahmoon uskottavuutta ja saavat sen eloon eri tavalla.” (Elviira aka Dorothy)

4.2.2 Yksilollisyys

Kuten aiemmissa kappaleissa jo puhuin, halusin nostaa yksil6llisyyden tarkedksi tekijaksi roolihah-
mojen kehittelyssa ja kaikissa toiminnan ratkaisuissa. Yksilollisyytté korostettiin erityisesti tuntemi-
sen tavoissa ja reagoinnissa. Yksi hahmoista ei osannut esimerkiksi ndyttaa iloa ulkoisesti, joten han

ei hymyillyt, vaikka tilanne olisi miellyttdva. Osa hahmoista kasitteli surua tai jarkytysté joko vahvasti
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valtellen tai toisen vahvan tunnetilan tilalle kehitellen. Koen, ettd nama olivat tietynlaisia hahmojen
toiminnan puolustusmekanismeja, jotka tekivat heista entista kiinnostavampia. Loppuvaiheessa har-
joituskautta tuli tanssijoiden kanssa puhetta jopa niinkin tarkoista yksil6llisista tekijoista, kuten juok-
sutavasta. Eras tanssijoistani tuli kertomaan minulle, ettei koe olemustaan oikeanlaiseksi juoksua
vaatineessa jahtauskohtauksessa, koska hdanen hahmonsa ei juokse. Téllaiset yksityiskohdat toivat
varmasti tanssijoille heti lisad mielenkiintoa roolin nayttdmiseen. Myds minulle koreografina juuri tal-

laiset pienet, mutta tarkedt, tavat isojenkin kohtausten keskella olivat selkeyttdmisen arvoisia.

Kokonaisteoksen harjoituksissa tuli esille idea huutotavan yksilollistamisesta erityisesti Carolinen jen-
gilld, jotka kayttivat karjuntaa ja huutoa tehokeinona ryhmakoreografiaosuuden loppupuolella ja vii-
meisessa taistelukohtauksessa. Myds naurutavan piti olla omanlainen jokaisella. Vaikka harjoitte-
limme Carolinen jengin kanssa erdan kohtauksen nauruun repeamistd, halusin kuitenkin, etta osa
hahmoista korostaa naurun rakaisyytta, osa voluumia ja osa taas kestoa. Vastajengin naurukohtiin
annoin myds alustavan ohjeen, mutta tanssijat saivat kehittda naitda oman mielensd mukaan roolissa
pysyen. Nauru oli siis ainut asia, johon halusin jokaisen hahmon olevan pystyvadinen. Siksi siihen pa-

neutuminen oli tarkeaa niin tanssijoiden, kuin teoksen yksityiskohtaisuuden takia.

Allport ja Vernon (1933) tutkivat nuorten miesten yksil6llisia tapoja liikkua ja elehtia esimerkiksi ka-
velya seuraamalla ovesta poistuttaessa. Tutkimuksista selvisi, etta tutkittavilla toistuivat samat tavat
toimia samoissa tilanteissa. Eleiden ja muiden persoonallisuuden piirteiden suhteeseen vaikuttavat
monet eri tekijat, kuten henkildn tausta. Elekielelld voidaan esimerkiksi peittaa todellisia tunnetiloja
kehittelemalla vastakkaisen eleen tilanteessa. Tamankin takia en halunnut, etta kaikki hahmot koki-
sivat esimerkiksi vahvoista tunnetiloista surun ja vihan samalla tavalla. Osa kertoikin roolihahmonsa
ndyttavan kyseisen tunnetilan sijaan jotain muuta vahvasti ulospain nakyvaa, jolloin alkuperdista
tunnetilaa ei osata tuntea tai sita halutaan valtelld. Persoonan vaikutuksesta asentoihin on puoles-
taan saatu vahan virallisia tutkimustuloksia ja enemman huomioita. Useat psykoanalyytikot ovat teh-
neet tulkintoja asentojen merkityksista terapiapotilaidensa persoonallisuuksien perusteella, mutta
nama ovat enemmankin huomioita yksittaisista tapauksista. (Argyle 1988, 200-201, 212.) Pyysin yk-
sildlllisyydesta innostuneena tanssijoita pohtimaan esitysten jdlkeisessa pohdintakyselyssa (ks. liite
1) roolihahmonsa kolmea tarkeintd maneeria, eleliikettd, ilmettd tai tapaa toimia. Tanssijat pohtivat

eleiden yms. korostamista ilmaisussa myds yleisella tasolla:

“Jokaisella ihmiselléd on maneereja ja tietynlaisia tunnistettavia piirteitd, jotka erottavat meidat toisis-
tamme. Roolihahmoista tuli heti paljon todentuntuisempia ja samaistuttavampia kun noista yksityis-
kohdista alkoi saamaan kiinni. Pelkdn seisoma-asennon I6ytyminen saattoi olla hahmon kannalta
merkityksellinen. Se erotti hahmomme toisistamme. Hahmolle ominainen seisoma-asento oli turva-
satama, johon saattoi palata aina, kun tuntui, ettd roolissa eldminen kdrsi tai hévisi kokonaan.”
(Lotta aka Katrina)
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KUVA 8. Erityisesti Carolinen jengildiset padsivat nayttamaan kokonaisteoksessa perusasentojaan
ja ilmeitaan. Kuva: liris Jarveldinen 2.3.2019

Carolinen hahmotyo oli pisimmalld, koska olin kehitellyt sita jo ennen jengien eri osiin mukaan tuloa.

Alla listattuna kaikki Caroline-hahmon selkeimmat eleet, ilmeet ja luonteenpiirteet.

1. Kdvely: kantapaa ensin osuen maahan, jalat aukikierrossa. Horjahteleminen ajoittain.

2. Kulmien alta viekas katse ja vino hymy

3. Vyon koskettelu ja tarkkailu

4. Sormien vuorottainen kipristely ja suoristus samalla kasiin katsoen

5. Nauru: alyton ja raikea. Valilla pelkkid hymahdyksia, jos vastassa on alemman statuksen yksil6

6. Huolettomuus ja itsevarmuus, joiden alla piilee uhkaavuus
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KUVA 9. Carolinen perusmaneereita.

Kuva: Iiris Jarveldinen

4.2.3 Roolihahmojen valiset suhteet

Minulle oli tarkead, etta tanssijat miettisivat roolihahmonsa lasnaoloa ja kayttaytymista myds suht-
eessa muihin. Olimme suullisesti miettineet ja sopineet tiettyjé suhdesiteité roolihahmojen valille,
kuten kuka inhoaa tai pelkda keta tai kuka haluaa haastaa ja kiusata toista. Tanssijat kertoivat
minulle, jos olivat kehittaneet erikoisen suhteen toiseen hahmoista. Esimerkiksi Sannin ja Lotan
hahmojen vélinen suhde oli koko ajan kehittyva ja jénnittava. Kun Sanni kertoi miettineensa hah-
monsa olevan joko ylisuojeleva tai rakastunut Lotan hahmoa kohtaan, toi téma kyseiseen suht-
eeseen lisad syvyyttd ja herkullisia yksityiskohtia lavalle. Elviiran roolihahmo Dorothy oli sanojensa
mukaan kateellinen Carolinelle taman aviomiehesta ja onnellisesta arjesta. Katkeruus jatkui vield
aviomiehen kuoleman jalkeen, lisana miehen kuolemasta muistuttelu omahyvaisilla eleilld. Naita su-
hteiden yksityiskohtia halusin hyddynnettdvan erityisesti kokonaisteoksen viimeisissa kohtauksissa,
joissa rakennettiin jénnitetta kahden jengin vélille. Jengien piti samalla kommunikoida toistensa
kanssa padosin improvisoiden. Hahmoilla ei ollut naissa kohtauksissa tdysin tarkkoja paikkoja tai

tanssillista materiaalia, joten suhteiden naytt6 ja vahva lasndolo olivat merkittavia tekijoita.
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4.2.4 Aistit avoimeksi reagoinnille

Etenkin vastajengilla aistien avoimena pito ja hereilldaolo heidan omassa esittelykohtauksessa ol
tarkeaa. Tallaisen valppauden taytyi sdilya omassa roolissa pysymisen ohella, koska tanssijat liikkui-
vat tilassa paljon ja olin jattanyt koreografiaan tarkoituksellisesti tyhjid kohtia, joissa heilla oli aikaa
reagoida toisiinsa tilanteita kehitellen. Keskustelimme paljon naista tyhjistd kohdista ja tanssijoiden
epavarmuuksista roolihahmon toiminnan suhteen etenkin loppupuolella treenikautta. Kehotin heita
katsomaan ja aidosti ndkemaan toisensa tanssikohtauksissa ja niiden valilla, mika auttaisi vastaanot-
tamaan tai keksimaan ilmaisullisia ehdotuksia. Olimme harjoitelleet reagointia ja mielipiteiden nayt-
toa toisiimme kehollisin menetelmin, mutta heti teoksen valmistuttua tiesin naita olleen liian vahan.

Kerron eri harjoitusten sisalldista myohemmin (ks. 4.4).

Jotain ndma harjoitteet tai muistuttamani aistiavoimuus kuitenkin tanssijoiden ajattelussa aiheutti-
vat, silld lavalla kahden esitysillan aikana syntyi mielenkiintoisia hetkid, kun joku tekikin jotain
odottamatonta. Talléin piti vain luottaa omaan vahvaan roolissa pysymiseen, ja siihen etta reagoi
hetkessa juuri niin kuin roolihahmo reagoisi. Siksi halusinkin, etta jokainen tanssija olisi roolissa syv-
alla ja tyostanyt roolihahmon tarkoitusperia ja ajatuksia. Sattumatilanteissa saattaisi nimittdin
helposti reagoida omana itsendan. Koin, etta tanssijat suoriutuivat hienosti tallaisista tilanteista,
vaikka jannitinkin, ettd meilld ei ollut tarpeeksi aikaa harjoituksissa tydstaa roolihahmojen suhtau-
tumisia tilanteisiin ja muihin hahmoihin. Tanssijat olivat selkedsti omalla tavallaan ja ajallaan
tydstaneet hahmoaan. Kyselyn tuloksissa huomasi myds tanssijoiden miettineen naitd suhtautumisia

ja suhteitaan muita hahmoja kohtaan.

"Mielesténi keskustelu oli tdrkeda! Keskustelu auttoi ymmadértédméan, miksi hahmot reagoivat minuun
miten reagoivatkaan. Sen pohjalta oli helpompi pitdytyd oman roolini tarinaan sopivissa reaktioissa,

ilmeissé ja eleissd. ” (Lotta aka Katrina)

"Ennen lavalle menoa pyrin roolihahmoni tapaisesti tarkkailemaan muita teoksessa olevia tanssijoita
Jja huomioimaan back stagella 360 astetta ymparilléni tapahtuvat asiat, jotta olisin valppaana myds
lavalla. Tarkkailemalla muita nappasin myds hetkia, joissa he hakivat omaa rooliaan, mikd lof jo en-

nen lavalle menoa ei vain hahmoni vaan koko teoksen maailmaa sisalleni.” (Anni aka Jo)



29 (55)

KUVA 10. Muihin reagointi ja mielipiteen nayttéminen oli tarkeda erityisesti loppupuolella teosta

tapahtuneessa taistelukohtauksessa. Kuva: Iiris Jarveldinen 2.3.2019

Alison Oddeyn (1999) haastattelema nayttelija Josette Simon on miettinyt juuri oman roolin suhteen
tarkeytta muihin rooleihin. Avautumalla toiselle voi “irtautua itsestéan” ja samalla I6ytda naytteli-
jantyon tarkeimman olemuksen, eli muuntautumisen. Avoimuus tekee tilaa roolihahmon konkretisoi-
tumiselle suhteiden kautta, silla talldin hahmon materialisoitumista ovat myds todistamassa muut
konkreettiset hahmot. Ei ole siis oleellista miettia, millainen hahmo yleisesti on, vaan kuka hahmo on
kenenkin seurassa. (Kallio 2002, 197.) Taman perusteella on siis ollut hyvin tarkeaa, ettéd olemme
tanssijoiden kanssa keskustelleet suhtautumisista ja konkreettisista suhteiden naytoista roolityén

prosessissa.

4.3 Liikkeellisen materiaalin ja roolitydn yhdistéminen

Halusin alun perin kokeilla kokonaisteoksessa liilkemateriaalin tarkan toteuttamisen lisdksi roolityén
sailyttamista liikkeessa. Hyvin pian kokonaisteosta harjoitellessa selkeni, etta tallainen tydskentely
tulee olemaan vaikeaa, jopa mahdotonta lyhyesséa ajassa. Kuten aiemmin kerroin, harjoittelimme
roolihahmoa ja liikkemateriaalia erikseen. Puutuin hahmotyohon liikkeessa vain silloin, jos hahmo
mielestani unohtui tanssijoilta kdvelyn tai muun tilassa oleskelun aikana. Itse tanssikohtauksissa
hahmon tydstd jai kokonaan. Koen sen johtuvan osittain siitd, etta liikkeissa oli jo niin tarkeita laa-
tuohjeita ja ajoituksia, ettd hahmoa olisi melkein mahdotonta saada téhan yhdistelmaan mukaan.
Olisi kuitenkin ollut mielenkiintoista kokeilla, miten tietty hahmo tekee esimerkiksi jazzkavelyn. Tata

samaa on miettinyt erés tanssijoistanikin:

" Etenkin sfirtymékohdat koreografiaosuuksista “nayttelemiseen” tuntuivat aluksi epéaluontevilta.
Mietin, etta olisiko treeneissd voinut pohtia vield enemman roolihahmon tapaa liikkua ja eldytyd

liikkeeseen roolihahmon perusiuonteen ja yleisten, tunnistettavien maneerien lisaksi? Ndin jélki-
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kdteen tuntuu, ettd suurin osa ajasta meni naiden osuuksien harjoitteluun eika niinkaan rooli-
hahmon tydstdmiseen, vaikkakin sitd teki alitajuisesti jokaisella treenikerralla.” (Mira aka Alli-

son)

4.4 IImaisuharjoitteet

Alla kerron ryhmakoreografian seka kokonaisteoksen harjoitteluaikana lapikaydyista ilmaisu- ja rooli-

harjoituksista. Olen kehitellyt harjoitteet itse tai muokannut tutusta harjoitteesta.

Kutsun peiliharjoitteeksi ryhmakoreografian harjoituksissa kevaalla 2018 kokeilemaamme harjoitusta
peilin edessa. Pyysin tanssijoita istumaan peilin eteen ja tuijottamaan intensiivisesti itseaan. Heidan
taytyi ajatella peilin olevan kohde, jota kohtaan he tuntevat vihaa tai surua. Tarkoitukseni oli saada
tanssijat ndyttamaan ja tuntemaan tunne omalla tavallaan istuma-asennosta poistumatta. Harjoite
kesti noin 5 minuuttia, jotta tanssijat paasisivat vahintédan keskittyneisyyden tilaan. Tama oli ensim-
mainen ilmaisuun liittyva harjoite, jonka kavimme lapi ennen roolihahmoihin syventymista. Kysei-
sessd harjoitteessa oli tarkead huomioida aitouden ja liikayrittamisen raja seka saavutetun tunneti-
lan yksityiskohtia ilmeesté ja asennosta. Pyysin tanssijoita muistelemaan kyseista harjoitusta ja tun-
temuksiaan, kun harjoittelimme koreografiassa intensiivista tuijotuskohtaa. Tanssijoiden taytyi yhdis-

tada téhan oman hahmonsa tapa olla, jotta tunne heijastuisi siita, eika itsesta.

Harjoittelimme samana kevaana myds erilaisia kohtaamisia hahmojen valilla. Carolinen jengista jo-
kainen hahmo oli kokenut traumaattisen tapahtuman ihmisen toimesta. Erds harjoite valmisti hah-
moja kohtaamaan kyseisen trauman. Pyysin kahta tanssijaa kavelemaan salin poikki toistensa ohi.
Toinen tanssijoista oli omassa hahmossaan ja toinen edusti trauman aiheuttajaa. Hahmojen téytyi
reagoida traumaan omalla tavallaan. Tanssijat kayttivat loistavasti hyvakseen taustatarinaa ja jo
tydstetyn hahmon luonteenpiirteitd kohtaamisissa. Ratkaisut yllattivat minut positiivisesti, silla ne
olivat jokaisella erilaisia. Osa ratkaisusta sai minut jopa tunteelliseksi. Kehitin kohtaamisharjoitteisiin

my®s muita reagoitavia tilanteita ja voimasuhteiden nayttéa hahmojen valilla.

Ryhmateoksen harjoituksissa kdytimme ilmaisun puolesta paljon aikaa erilaisten naurujen kokeiluun.
Halusin kaikille samanlaisen alkuvivahteen nauruun, jota harjoittelimme toistamalla naurahduksia eri
aanialoilta. Annoin my&s muutaman aaniotteen Carolinen naurusta, jotta he saisivat paremman
idean tavoitteestani. Harjoittelimme naurua muutaman harjoituskerran paatteeksi salin lattialla maa-
ten. Annoin merkin ja tanssijoiden piti nauraa hahmossaan niin kovasti kuin pystyi. Téma purki osit-
tain paineita prosessista. Oikeasta naurusta tuli puolestaan haaste, silla kohtausten tai toiminnan
hauskuus nauratti meitd usein. Naurattavat kohdat jouduttiin toistamaan usein, jolloin ne muuttuivat
enemman tylsiksi. Erddssa kohtauksessa tapahtuva sylkeminen oli yksi vaikeimmista kohtauksista,
silld jouduimme tekemadn sen Lotan kanssa hyvin lahekkdin. Alkuun pelkka toisiamme tuijottaminen
oli vaikeaa, joten tarkka keskittyminen ja hahmossa olo helpotti téta. Sylkemista taytyi harjoitella
moneen otteeseen, silla siind naurattivat seka sylkemisen tapa etta siihen reagointi. Hahmossa pysy-

mista pystyi harjoittelemaan toistoilla ja ajattelemalla synkilld ajatuksia. Sovimme ennen esitystd
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puhuvamme toisillemme hahmoissa inhottavia asioita, mika auttoi esityksessa oikeanlaiseen ilmai-

suun.

Kokonaisteoksen harjoitteluvaiheessa ilmaisullisia harjoitteita oli hyvin vahan. Joidenkin treenien
alussa tanssijat saivat alustavan roolikuvauksen ja kehittelemdnsa taustatarinan avulla ldhtea liikku-
maan tilassa roolihahmonsa tavoin. He saivat kadyttdaa apunaan peilid, jos halusivat tarkentaa asento-
jaan tai eleitaan. Lisdasin hahmohakuharjoitteeseen mydés kohtaamisia hahmojen valille. Hahmot liik-
kuivat vapaasti tilassa ja joutuivat omalla tavallaan reagoimaan yllattdvaan tekoon, jonka olin maa-
rannyt jollekin hahmoista. Joskus annoin tilanteen aiheuttaman reaktion jatkua pidempaan, silla se
alkoi paljastamaan yksityiskohtia hahmojen suhteista tai suhtautumisesta toisiinsa. Keksin synty-
neistd tilanteista samantyyppisia yksityiskohtia kokonaisteoksen uusiin kohtauksiin, joten tallainen
harjoite alkuvaiheessa harjoitteluprosessia oli minulle tarkea. Uusille tanssijoille harjoitus oli seka

tarpeellinen ettd haastava:

“ IImaisu/roolinhakutreeni oli aika prosessin alkuvaiheessa, jolloin oma kdsitys roolihahmosta oli vielé
aika hatara, joten ol vaikea heti olla suhteessa niin moneen muuhun roollin, vaikka myds hyviéd

ideoita ja oman roolin kehittelyja silloin syntyi.” (Anni aka Jo)

Statusharjoitteessa hahmot kavelivat vapaasti tilassa toisiaan tutkaillen. Aloitimme statuksen
kokeilun silld, etta jokainen liikkui suhteessa joko alistuen ja varoen tai itsevarmasti ja ylhaalta
alaspain tuijotellen. Olin kehottanut jokaista miettiméan hahmolleen mielipiteet muista hahmoista,
mika auttaisi ndyttdmaan omaa asemaa. Tietyilld hahmoilla oli valmiiksi johtajan asema tai asenne,
joten oli mielenkiintoista, jos he joutuivat varomaan tai hillitsemaan itseddn jossain suhteessa. Jén-
nittynyt ja eteenpain nojaava keho ei automaattisesti mielestani heijastanut valtaa toista kohtaan,
vaikka alunperin ndin neuvoin. Tutkimuksen mukaan ihminen kohtaa alempiasemaisen myds niin
sanottua rentoa asentoa kayttaen. Tall6in paata pidetdadn hieman alaspain, mutta muu kroppa on
rentona kdsia myoéten. Jannittyneempi asento ilmeni tutkimuksesta saman sukupuolen tapauksissa,
jos kohdattu henkild ei ollut pidetty. (Argyle 1988, 208.) Tata mukaillen jannitteiset asennot ja koh-
taamiset hahmojen valilla olisivat selitettavissa, silla suuri osa jengien valisesta toiminnasta perustui

vihaan tai katkeruuteen.

Tanssijoiden jalkipohdinnan mukaan ilmaisu- ja roolintydstétreeneja olisi voinut olla enemman.

Osalle jai jossain kohtauksissa epdselvaksi ilmaisun ja aitouden raja:

"Olisin toivonut, etta olisimme puhuneet Idpi sen, ettd onko ok esimerkiksi lyoda tarkoituksenmukai-

sesti vai teatterin tavoin ja niftd olisi voitu harjoitella.” (lina aka Dani)

Kyse edeltdvassa kommentissa oli viimeisessa kohtauksessa tapahtuneesta tappelusta ja sen harjoit-
telusta. Tasta voi paatelld, etta ilmaisun tarkkuus on tanssijalle yhta tarkeda seka lopussa etta teok-
sen muissa kohtauksissa. Mielestdni aloitimme loppukohtauksen ja tappelun treenaamisen liilan myo-

hadisessa vaiheessa, joten vastuu likkkeiden toteuttamisesta jai tanssijoille. Kerkesin ohjata kohtauk-
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sessa vain ajoituksia ja tilassa liilkkumisia, silla jouduin itse miettimaan ja harjoittelemaan omaa tap-
peluani vastustajan kanssa. Vaikka olisin halunnut antaa enemman ilmaisullisia ohjeita muille taiste-

lukohtauksessa olleille, koin taistelun nayttavan viihdyttavalta ja aidolta lopputuloksessa.
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5 KOHTI KOOSTETTUA OPINNAYTETYOTA — OSISTA KOKONAISUUTEEN

Koostetussa opinndytetydssa opiskelija toteuttaa opinnadytetyoksi suunnitellut osat, ja tekee tdéman
paatteeksi kirjallisen raportin kyseisista osista ja kokonaistoteutumasta. Osat voivat olla esimerkiksi

opintojen aikana tehtyja eri projekteja. (Savonia-ammattikorkeakoulu, 2015.)

Kuten aiemmin kerroin, tein kevaalla 2017 sooloteoksen Koreografia 1-kurssia varten. Jatkokehitte-
lysta kiinnostuttuani tein ryhmakoreografian kyseisen soolon jatko-osaksi. Jatko-osaa tehdessani olin
paattanyt viela viimeisen osan tekemisestd, jolloin koostettu opinnaytetyd oli ideana houkuttelevin.
Ajatusty6 kohti koostettua opinnaytety6ta on siis alkanut noin kaksi vuotta ennen taiteellisen opin-
ndytetyon esittamista. Alla kerron tarkemmin kummankin alkuperdisen osan harjoitusprosessista

sekd kokonaisteoksen valmistumisen vaiheista. Avaan myds kokonaisteoksen juonen eri osineen.

5.1 Caroline’s Revenge- sooloteos

Aloittaminen

Paatos soolossa itse tanssimisesta syntyi samassa hetkessa kuin tarinan ja hahmon keksiminen.
Koska olin jo repertuaarissa tytstanyt osittain uuteen hahmoon soveltuvia maneereja, oli tasta luon-
teva jatkaa itse myds sooloteoksen tydskentelyyn. Tarinaa ja hahmon eli Carolinen ajatusmaailmaa
tarkemmin miettiessa alkoi kehooni tulla paljon eleitd, joita halusin soolossani nayttdaa. Nama kuiten-

kin olivat vain pienia hetkié ja yksityiskohtia, eika varsinaista liikekielta alkanut heti syntya.

Tiesin, ettd en saisi liikettd syntymaan ilman musiikkia, koska halusin musiikin tukevan italowester-
nien tapaan teemaa ja tarinan kaarta. Nain ollen halusin mydgs, ettd liikkeet kertoisivat omalla taval-
laan tarinaa. Hyvin pian tanssisalille ajatusta siirtdessé keksinkin kdyttéa kappaletta, joka on ollut
minulle aina isani kautta tarked. Katsoimme lapsuudessani hdnen kanssaan paljon lannenelokuvia ja
kuuntelimme musiikkia eri vuosikymmennilta. Erityisesti 1960-luvun rock-musiikki oli isdni lempimu-
siikkia, ja sooloon valitsemani kappale hénen yhdelté lempiyhtyeistaan, The Animalsien “The House
of The Rising Sun”. Alkuun epéilin kdyttaa kappaletta teoksessani, koska kappale on hyvin tunnettu
ja vahvatunnelmainen. Soolokoreografiakurssin silloinen ohjaava opettaja Virve Varjos muistutti mi-
nua myos tasta faktasta. Han kehotti hahmotydskentelyyn ja lavailmaisuun erityista vahvuutta ja
selkeytta, etteivat ne jaisi lilan ison kappaleen varjoon. En kuitenkaan pystynyt irrottamaan ajatus-
tani kyseisesta kappaleesta, joten paatin itsevarmasti valita kappaleen ja seisoa valinnan takana lop-
puun asti. Toinen kappale sooloon tuli mieleen vasta kun halusin korostaa lannenelokuvateemaa ja
dramaattisuutta hahmossa. Taman kappaleen I6ysyn lopulta helposti kuuntelemalla suosikkini Ennio

Morriconen italowesternelokuvien savellyksia.

Keskustelin ohjaavan opettajani kanssa myds virallisen koreografian teon aloittamisen vaikeudesta,

ja kuinka olemassa olevat pienet maneerit, hahmolle kehitetty persoona ja valmiiksi kehitetty juoni
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eivat vield olleet auttaneet liikemateriaalin tydstdssa. Sain apua hadnelta tahan rajaamalla sooloteok-
seen yhden ison ja selkedn teeman. Silloin tajusin, kuinka paljon suru ja sen aiheuttama hulluus
ovat osana Carolinen tekoja ja tarinaa. Virve kehottikin, etta antaisin suruteeman vieda liikettd ja
koreografiaa esimerkiksi miettimalld, miten suru vaikuttaa ihmisen olemukseen. Tama selkeytti aja-
tuksiani jo paljon, ja aloinkin lahestya teemaa kertaamalla surutyohén yleensa sisaltyvat vaiheet
(kts. luku 3.1). Taman jalkeen aloin kokeilla, milta itsessani suru ja tuska tuntuisivat liioitellusti ajat-
telemalla jarkyttavia asioita ja ajattelemalla sen tuomaa ahdistusta keuhkoihin ja jopa sisaelimiin
asti. Kun ndin, miten tallainen ajattelu alkoi muualla kehossani ndkya, kehitin tunnetilan ymparille
sita tukevaa tanssillisempaa liikettda: Esimerkiksi kun Caroline ei voi enda paeta miehensa kuoleman
todellisuutta, alkaa han ahdistua ja itked lamaantuneesti. Talldin keho kipristyy ja hengitys tiivistyy
ja pysahtyy hetkittdin kuin vasynyttd itkuhuutoa tehdessa. Tasta tiputtauduin maahan ja tein halli-
tumman seldanympadrimenon ja takaisin jaloille nousun uutta suuntaa fokusoiden. Jalkeenpain lisasin
my®ds suun kautta tuotettua adnta mukaan tallaisiin tuskan hetkiin mukaan, silla se helpotti omaa

tunteen ulostuottamista ja toi dramaattisuutta kohtaukseen.

Selkeytyminen ja lopputulos

Muu liike syntyi tanssisalilla improvisoiden. En miettinyt etukateen mitdan tiettya tanssilajia, tein

vain liikekokeiluja ja -kielta, miké sattui silld hetkella kiinnostamaan. Lopulta ensimmaisen soolokap-
paleen varmistuessa ja sitd paljon kuunnellessani liikettd alkoi syntya paljon. Koska kappale on mie-
lesténi tempoltaan haastava tanssia, sain inspiraatiota liikkeisiin musiikin eri tunnelmakohtien ja sa-
nojen kautta. Tama oli lopulta hyva sattuma, silla talléin liikkeesta ei tullut pakotettua ja itselleni

epaaidon oloista, ja ilmaisulle jai enemman tilaa esimerkiksi taukojen kautta. Lopulta sain liikemate-
riaalin valmiiksi vasta juuri ennen valoharjoitusta, koska keksin pari viikkoa ennen ensi-iltaa kayttaa

myds toista kappaletta ja kokonaisteosta ajatellen térkedta yksityiskohtaa teoksen alussa.

Toisen kappaleen kdyton idea syntyi, kun valitsin vaatteita soolooni ja keksin kayttda hameen
kanssa paksusolkista lannenteemaan soveltuvaa vy6ta. Tiputin treeneissé vahingossa vyon lattialle
ja siité syntyi hyvin vangitseva ja vahvoja mielikuvia synnyttdva aani. Aloin pydritelld vyéta kades-
sani ja kokeilla muita siitd syntyvia dania. Lopulta vydn raahaus tuli mukaan alkuun koska mielestani
se korosti Carolinen ailahtelevaa mielialaa. Paatin pukea vyon koreografiassa paalleni samalla kavel-
len ja cowboyden huoletonta viheltelya matkien. Nain vydsta tuli yksi térked yksityiskohta, jota hyo-
dynsin mydhemmin myds ilmaisussa ja muissa liikkeissa. Vyo ja kyseinen kohtaus esitteli hieman
my®ds villin Iannen teemaa, joten halusin siksi aiemmin mainitsemani Ennio Morriconen kappaleen
mukaan korostamaan dramaattisuutta liikkeissa. Halusin kuitenkin, ettad tunnelma ja ilmaisu eivat

muuttuisi musiikin takia koomiseksi, vaan se olisi tehokeino teeman yllapitamiseksi.

Caroline hahmona

Carolinen hahmokuvaus syntyi siis mielessani jo heti prosessin alussa, mutta pienet eleet ja manee-

rit lisddntyivat ja korostuivat aina esityshetkeen asti. Caroline sai mielestani tdyden tayttymyksensa
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vasta lavalla yleison edessa. Hahmo on haastava ja raskas, joten en halunnut treenata ilmaisua tay-
dessa potentiaalissaan ennen lavalle menoa. Kaikki ajatusty0 ja pienten yksityiskohtien kokeilut syn-
nyttivat esityspdivana lavalla hahmon, joka yllatti itsenikin rajuudellaan. Esitys toi ilmi kokonaiste-
osta ajatellen paljon tarkeita huomioita hahmostani ja ilmaisun pienistd hetkista. Caroline’s Reven-

gen ensimmainen osa esitettiin Sotku-teatterilla 18.5.2017.

5.2 Caroline’s Revenge, vol 2: The Gang in New Orfeans -ryhmakoreografia

Ryhmakoreografiaa varten olin saanut tanssijoista jo vuotta aiemmin (2017) kaksi kiinnostunutta
tanssinopettajaopiskelijaa. Halusin tanssijoita tdhan teokseen yhteensa nelja, joten kaksi muuta
tanssijaa kysyin mukaan sekd samalta ettd muilta vuosikursseilta. Vaikka alkuperaisessa ryhmateok-
sessa oli kolme tanssijaa samalta vuosikurssilta, yksi valmistuva opiskelija ja mind, saimme lopulta
aikataulut kaikille sopiviksi ja harjoituksia kasaan sopivasti. Aloimme harjoitella ryhmakoreografiaa
helmikuussa 2018.

Tiesin jo ennen harjoitusten alkua kayttavani tassa osassa kolmea eri kappaletta. Halusin téssa
osassa korostaa lisda lannenteemaa oikealla kantrimusiikkikappaleella, jonka vastapainoksi menevat
ja jannitteiset soundtrack-musiikit voisivat sopia. Tassa osassa huumori oli minulle tarkea koreografi-
nen keino. Siksipa musiikeiksi valikoituivat Kill Bill-elokuvan soundtrackilté “Run Fay Run” ja “Don't
let me be misunderstood” seka lannenteemaa korostava Johnny Cashin “Ring of Fire”. “Don't let me
be misunderstood”-kappaleessa oli minulle lisdksi tunnesymboliikkaa, silla kappaleen alkuperdinen

esittdja oli sama kuin sooloteokseni tanssiosuuden kappale.

Halusin ryhmékoreografiaosion olevan tanssillisempi ja tanssilajin puolesta selkeampi. Koska syven-
tava aineeni koulussa on jazz, ja olen jo pitkdan kokenut tarvetta nahda tata lajia enemman lavalla,

oli jazzin kaytto liikemateriaalissa térkea ja helppo valinta. Tiesin jatkavani vahvaa roolityéskentelya

ja ilmaisua myds tassa osassa, joten tekniikan lisdaminen oli mielenkiintoinen haaste ja kokeilu teok
selle. Halusin koreografina peradntya toisen osan alkupuoliskolta tanssijan roolista, jotta pystyisin
ohjaamaan tanssijoita oikeaan suuntaan ulkopuolelta. Ndin myds tanssijoiden hahmoille saatiin esit-
tely seka roolisuhteiden kehittelyd. Virallinen tarina jatkui tdman osion toisen kappaleen alkaessa,

kun Caroline asteli takaisin lavalle.

Ensimmaisissa harjoituksissa oli koko porukka paikalla, ja kerroin tanssijoilleni, millaista ilmaisua tu-
len kokeilemaan ja mita isoja teemoja teoksessa on. Jokainen oli nahnyt sooloni, joten se helpotti
tunnelman ja teeman selostamisessa jo paljon. Toisella tapaamisella jo treenisalin puolella kdvimme
musiikkia ja tunnelman kaarta lapi. Aloitimme myds hieman liikemateriaalin tyéstod. Kolmansissa
treeneissa kerroin kaikille omat roolikuvaukset ja annoin heille heti tehtdvaksi miettid oman hahmon
taustatarinaa enemman, ja syyn olla traumatisoitunut tai seonnut niin vahvasti, ettd se nakyisi ylei-

s66n asti.

Tastd eteenpain jatkoimme liilkemateriaalin tyéstoa kappale kerrallaan, silld jokaiseen kolmeen kap-

paleeseen sisaltyi tarkkoja tanssilisia kohtia tai sarjoja. Samoissa treeneissa saattoi liikemateriaalin
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harjoittelun liséksi olla my6s ilmaisuharjoitteita. Pari treenikertaa pystyimme keskittymaan pelkkiin
roolintyéstamisharjoituksiin, joista kerroin tarkemmin luvussa 4.4. Kiireen tullessa loppuvaiheella
jouduimme tekemaan aika lailla pelkkia liikemateriaalin harjoituksia. Kohtasin koreografina loppuvai-
heilla kolmoskappaleen tanssillisen liikemateriaalin kanssa haasteita, joten tdma vaikutti paljon vii-
meisen kuukauden aikana etenemiseen. Tiesin, millaista tunnelmaa haluan luoda ja sailyttda myos
jazzmaisuuden liikkeessa. Itse materiaali ei vain meinannut syntyd. Lopulta sain materiaalin aikaan
viimeisten viikkojen aikana, ja saimme koko teoksen valmiiksi viimeisten kolmen treenien aikana.
Vaikka alun perin meilld oli muutamia kuukausia aikaa, tuli harjoittelussa lopulta kiire pienten, mutta
tarkeiden, ilmaisullisten yksityiskohtien harjoittelun takia. Lisaksi liikemateriaali kappaleissa oli osit-
tain samanlaista, joten yksityiskohdat ja sarjat sekoittuivat tanssijoilla aluksi hyvinkin paljon. Silti

teos pystyttiin esittamdan Teot-illassa Sotku-teatterilla 17. ja 18.5.2018.

5.3  Caroline’s Revenge- kokonaisteos

Harjoitusten aloitus

Aloin kysya uusia tarvittavia tanssijoita kokonaisteokseen marraskuun 2018 lopulla. Aiemmin ryhma-
koreografiassa olleiden Saran ja Elman tilalle piti saada kaksi uutta tanssijaa. Joulukuun alussa sain-
kin Miran ja Vilman ensimmaiselté vuosikurssilta liittymaan mukaan. Samoihin aikoihin vastajengin

tanssijaksi liittyi toisen vuoden opiskelijoista Elviira. Monien paallekaisten produktioiden vuoksi aloin

kuitenkin epdilld saavani tarpeeksi tanssijoita jo valmiiksi suunnittelemaani kokonaisteokseen.

Joulukuun lopussa laitoin tanssijahaun hetkeksi tauolle, ja suunnittelin kokonaisteokseen uusia koh-
tauksia musiikkeineen. Tammikuun alussa sain vastajengin tanssijat kasaan, kun mukaan tulivat vii-
meiset kaksi tanssijaa, Anni ja Iina. Vanhan ryhmdkoreografiaosuuden lisgéksi olin suunnitellut myos
vastajengin esittelevan tanssikohtauksen, joten oli jarkevinta suunnitella ensimmaiset harjoitukset

erikseen kummankin jengin kanssa. Treeniaikataulu on tarkemmin kuvattuna liitteessa 3.

Koska harjoitteluprosessi alkoi hyvin mydhaan, taytyi minun luopua roolitydstdharjoitteista jengien
erillisissa harjoituksissa. Keskityimme enemmaén lilkkemateriaalin harjoitteluun, vaikka hahmon tehta-
via ja tarkoitusperia kaytiin tarkastikin lapi. Vastajengin yksittaisia harjoituksia oli melko vahan, joten
tanssijat saivat vasta hieman ennen esityksid liikemateriaalin kunnolla haltuun. Vastajengilla koko
teoksen aikana jalassa olleet saappaat vaikuttivat myds harjoitusten etenemiseen, silla piruetteja ja
suunniteltuja nopeita juoksuja ei pystynytkaan alkuun tekemaan sujuvasti. Olen kuitenkin tyytyvai-
nen, ettd otimme kengat hyvin aikaisessa vaiheessa liikemateriaalin harjoittelua mukaan. Tanssijat

liikkuivat esityspaivana itsevarmasti ja luontevasti lavalla.

Tanssijat olivat liikemateriaaliharjoitusten lomassa saaneet miettia taustatarinoita hahmolleen seka
kokeilla minun antamiani hahmon tehtavia liikkeessa. Yhteisharjoitusten alkuvaiheessa annoin siis
enemman aikaa jokaiselle tydstéa hahmonsa muita yksityiskohtia ja reagointia jo aiemmin puhumis-
sani koreografian tyhjissa kohdissa. Tasta jatkoimme roolin tydstdd enemman keskustelun ja huomi-

oiden kautta, silla koko ajan lahestyvéan ensi-illan takia huolestuin likemateriaalin valmistumisesta.
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Pidemmissa treeneissa laitoin tanssijat vélillda myds [dmmittelemadn hahmoina. Téma tarkoitti, ettd
hahmoa sai tuoda joko kehon ldammittelyyn mukaan eleineen ja olemuksineen tai [ammittelyn jal-
keen hahmoa sai hakea peilista tuijottamalla tai tilassa liikkumalla hahmon tavalla. Viimeiset kolme

viikkoa harjoituksissa keskityimme kuitenkin materiaalin harjoitteluun ja toistoon.

Mita vanhaa, mita uutta?

Kokonaisteosta varten jouduin miettimaan tarkempia siirtymia tai muita yhteyksia vanhojen osien
valille. Tama tarkoitti sitd, ettd osaan kohtauksista tuli joko muokkauksia tai lisémateriaalia.

Isoin ja ehka lopulta tarkein lisdys kokonaisteokseen oli ddnikertojan kaytto. Olin pyoritellyt kertojan
kayttda mielessani jo monta kuukautta, silld se toisi mielestani lisatunnelmaa ja selkeytta teoksen
tarinalle. Jalkikateen mietittyna kertoja toimi hyvana ratkaisuna siirtymaongelmaani osan kohtauk-
sista valeilld. Se toi dynaamista vaihtelua tunnelmaan ja etenevyyteen, silld osa kohtauksista tarvitsi
jatkumon tai painvastoin taysin uuden vaihteen. Sain my0s itse tanssijana hengahtaa alkupuoliskolla
teosta enemman, silld Caroline liikkkui ryhmakoreografiaan asti hyvin paljon lavalla. Toinen tarkea
uusi lisa alkuun oli Carolinen jarkevan mielentilan ndyttdminen sekd aviomies konkreettisena hah-
mona. Halusin katsojien tietdvan, mitd Caroline menetti, ja millainen oli jarkyttava ja kostoon johta-
nut tapahtuma. Samalla halusin antaa Carolinelle mahdollisuuden saada sympatiaa, vaikka toimisikin

lopputeoksen ajan jarjettdmasti ja raa’asti.

Muita uusia kohtauksia olivat Carolinen jengin saluunan esittely ennen ryhmakoreografiaa, vastajen-
gin esittely seka lopun kohtaaminen ja taistelu jengien valilla. Ne toimivat siirtyming, tunnelman ja
yleisdn herattelykohtauksina seka tarinan jatkumoina. Avaan kaikki kohtaukset tarkemmin luvussa
5.4.

Seurattuani sooloa ja ryhmakoreografiaa useaan otteeseen videolta, halusin tehdd muutamia tarken-
nuksia rooleihin ja lilkkemateriaaliin. Soolosta muutin ja tarkensin muutamaa fokuksen suuntaa ja
teknistd asiaa. Sooloon palaaminen oli muutenkin vaikeaa, mité pohdin tarkemmin alempana Tanssi-
jan ty6hon palaaminen-kappaleessa. Ryhmakoreografia pysyi liikemateriaalin puolesta samanlaisena.
Muutoksia téhéan tuli ilmaisun puolelta hahmojen reagoinnin tai toimintojen syyn suhteen. Tama sel-
keytti mielestani aiemmin epdselviksi jddneita ratkaisuja. Ryhmakoreografian ensimmaisen kappa-
leen lopussa tapahtuvaa tappelua tarkensimme myds. Tarkemmat ajoitukset ja eri tavalla tilassa liik-
kuminen selkeyttivat kohtausta, jossa tapahtui kerralla paljon asioita. Viimeinen muutos kyseiseen
osaan piti tehdéd Sannin hahmon puukon suhteen. Vahentdmalld hahmolle lopulta tarpeetonta puu-

kon kayttéa, sai hahmo uusia ulottuvuuksia uusien tehtdavanantojen kautta.

Roolihahmojen tarkentuminen

Roolihahmot tarkentuivat kokonaisteoksessa. Vanhat tanssijat korvanneet Mira ja Vilma tulkitsivat
melkein samana pysyneet hahmoalustukset omalla tavallaan, ja halusin tdaman tajutessani ehdottaa

hahmoihin lisda syvyyttd yksityiskohdilla. Myds Carolinesta esiteltiin alussa iloisempi ja tasapainoi-
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sempi puoli taustan lisaksi. Sannin hahmon vdhentdessa puukon kayttdéa halusin puolestaan koros-
taa Lotan hahmolla tata enemman. Ohjeistin Lotan harjoittelemaan entistd enemman puukon kasit-
telya ja sen hetkittdistd palvomista. Lotan hahmon mielipuolisuus syveni téman yksityiskohdan
kautta kokonaisteoksessa. Kertoja selitti tarkemmat syyt Carolinen jengildisten traumoille ja kayttay-
tymiselle ensimmaisen musiikkikohtauksen paatteeksi. Nailla tarkennuksilla hahmoista saatiin mieles-

tani mielenkiintoisemmat ja ymmarrettdvammat alkuperdiseen ryhmaosaan verrattuna.

Tanssijan tydéhdn palaaminen tauon jalkeen

Kokonaisteosta varten jouduin palaamaan kahden vuoden tauon jdlkeen soolo-osuuteeni. Soolo oli
tuntunut raskaalta seka henkisesti etta fyysisesti jo ensimmaisella kerralla, joten osittain jopa jannitti
palata tydstémaan sita pitkankin tauon jalkeen. Muistelin, kuinka soolon yleisonnistuminen oli paljolti
roolityon ja pdivan lasndolon varassa, joten en halunnut tdmankaan faktan takia harjoitella osuutta
liikaa. Kokonaisteoksen uusien osuuksien tydsto ja mietinta vei myds paljon harjoitteluaikaa ja ener-
giaa, ja kiireen keskelld jopa valttelin soolon konkreettista lapikdyntid. Luotin padosin musiikin kuun-
teluun ja videolta tarkisteluun. Kun vihdoin pari viikkoa ennen opinndytetydn esitysta kokeilin tehda
soolon liikemateriaalia, tuntui se aluksi aivan kamalalta. Liikeradat ja yksittaiset liikkeet tuntuivat
oudoilta, enkd ymmartdnyt tiettyja valintoja liikekielessa tai suunnissa. Hyvin nopean pohdinnan jal-
keen paatinkin, ettd improvisoin ja muutan liikkemateriaalia, jotta tuntisin liikekielen olevan selkedsti
omaa ja aitoa eika muille tehtyd. Koska olin saanut tydstda omaa hahmoani myés ryhmakoreografia-
osuudessa, oli soolon puolesta ilmaisullinen puoli helppo toteuttaa talla kertaa. Tiesin myds, etta
soolo kaipasi danenkayttda lisaa, joten lisdilin tiettyihin valeihin tuskastumisen tai turhautumisen aa-
nia hénkimalld, voivottelemalla tai kevyesti karjaisemalla. Annoin danen tulla, jos silta tuntui. Lopulta

koin olevani tyytyvadinen soolo-osuuteen.

Loppukohtauksen pohdiskelu ja toteutus

Kokonaisteoksen juoni oli ollut valmis mielesséni jo kahden vuoden ajan. En vain ollut varma, miten
kdytannoéssa loisin lopun kohtauksen, ja laittaisinko mukaan vield viimeisen juonenkaanteen. Loppu-
kohtaukseen taytyi lopulta tehda yksi muutos, jota en ollut alun perin miettinyt juoneen: vastajengin
alimiehityksen takia vahensin yhden henkilén pois Carolinen jengistd, jotta lopussa nahtava taistelu-
kohtaus tuntuisi tasaisemmalta. Ratkaisin tdman karusti tappamalla yhden Carolinen jengildisista,

mika lopulta oli juonenkadanteena ja tunnelman muuttajana loistava ratkaisu.

Isoin kysymys mielessani oli: mihin Caroline tyytyy kostonsa tayttymisen suhteen? Tiesin kuitenkin,
etta han tulee jollain tavalla saavuttamaan rauhan elamdssaan. Pddssani pyori myos kohtaus taiste-
lusta ja monesta eri tapahtumasta lavalla, mutta en tiennyt miksi ja miten tdma taistelu syttyisi. Sain
onneksi paatettya virallisen loppuratkaisun noin puolessa valin treenikautta, jolloin pystyin suunnitte-
lemaan myos viimeiset liikemateriaalit teokseen. Pystyimme siirtymaan lopputaistelun ja virallisen
lopetuksen harjoitteluun vasta viimeisten neljan harjoitusten aikana. Hetken ajan mietin, kerkea-
vatkod tanssijat sisdistda kohtauksen pienia ajallisia ja liikkeellisia yksityiskohtia tarpeeksi hyvin. Koh-

taus oli nimittdin ajoituksellisesti hyvin paljon kiinni viimeisen musiikkikappaleen tietyista kohdista.
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Itse taistelussa tapahtui my6s paljon tarkkoja ja yksityiskohtia, kuten aseiden riisumista ja tilan mo-
nipuolista kayttda. Kyseisia kohtia oli vaikea treenata tanssisaleissa. Onneksi kuvasimme loppuajasta
likemateriaalia paljon videolle, joten tanssijoilla oli mahdollisuus harjoitella omalla ajallaan tree-
neissa hieman epdselvaksi jaaneitd ajoituksia. Jaoin myds listan teoksen kappaleista heille, joten pel-

kastadan musiikkia kuuntelemalla ajoitukset ja liikemateriaali selkeentyivét osalla esitykseen men-

nessa.

KUVA 11. Taistelukohtauksen harjoittelu kaipasi yksityiskohtien
lapikdymista ja toistoa. Kuva harjoituksista helmikuulta 2019.

Valmistuminen ja esiintyminen

Harjoitusten viimeiset kaksi viikkoa keskityimme loppukohtauksen harjoittelun liséksi muiden tanssi-
kohtausten tarkennuksiin ja muistelemiseen. Liikemateriaali valmistui ajallaan, mutta pelkkaan ilmai-
suun keskittyvia harjoituksia jdi pois loppuajasta. Kokonaisteokseen mukaan tulleiden tanssijoiden
taytyi valitettavasti menna lavalle rooliaan hieman hakien. Keskityinkin viikkoa ennen esityksia kan-
nustamaan tanssijoita 16ydetyn hahmon yllapitamiseen kaikkine yksityiskohtineen. Yritin parhaani
mukaan myods muistuttaa heitd lasndolosta ja avoimuudesta seka alkuajasta tehdyista ilmaisuharjoit-
teista. Oli térkeda todeta tanssijoille, ettad olen ylped teoksesta ja heistd. Saimme aikaan minua miel-

lyttavan kokonaisuuden, joka esitettiin Sotkulla kahtena iltana 1.-2.3.2019.
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5.4 Caroline’s Revenge-kokonaisteos kohtaus kohtaukselta

Kasiohjelmassa juoni oli jaettu neljan ison otsikon eli osan alle. Halusin korostaa tdssa koostetun
opinndytetydn ideaa ja avata yleisélle juonen kulun lisdksi rakennetta alusta loppuun. Englannin kie-
lisilla otsikkoteksteilla johdattelin ddnikertojan tapaan yleison toiseen maahan ja tunnelmaan. Seu-

raavaksi kerron tarkemmin kohtauksien sisallista.

"PART 1: From deep deep South...”

1. kohtaus: Caroline ja aviomies

Kertojan tarina Carolinesta aloittaa kohtauksen. Caroline ja hdnen miehensd kavelevat lavalle. Het-
ken oleskelun jélkeen Caroline jattda miehensa yksin seisomaan. Yhtakkid kuuluu aseen laukaus ja
aviomies kaatuu maahan kuolleena. Etualalta ilmestyy kolmen henkildn cowgirl-jengi, jonka johtaja
pyorittelee asettaan ampumisen merkkind. Kaksi muuta raahaavat kiireessa aviomiehen ruumiin pois
paikalta. Johtaja alkaa nauraa ivallista naurua, jonka jalkeen Caroline juoksee paikalle hataisesti.
Han huomaa ensimmaisend maahan tippuneen vyon ja kdantaa katseensa murhaajien menosuun-
taan. Shokki valtaa hanet, ja lamaantuneena hdn kaatuu maahan vyon luokse. Lopulta Caroline nos-
taa vyon maasta kasiinsa ja nousee itsevarmana yl6s. Caroline katsoo vihaisesti kohti yleisda ja ot-

taa vahvemman otteen vydsta. Han lahtee rynnaten lavalta pois.

2. kohtaus: Carolinen soolo

Kertoja jatkaa tarinaa siitd, kuinka Caroline sekosi mieleltédn ampumiskohtauksen seurauksena. Ker-
toja kertoo Carolinen traumautuneen aseista niin paljon, etta niiden kdyttamisen sijaan kohtaa uh-

rinsa kasin. Selviaa, etta Carolinella on paamaara, johon han tarvitsee apua muualta.

Soolo alkaa hiljaisuudessa, kun Caroline tiputtaa vydnsa voimakkaasti maahan samalla toisesta
paasta kiinni pitden. Taustalla on siluettivalo, joka paljastaa Carolinesta vain adrirajat. Caroline raa-
haa vy6taan samalla hitaasti kannat edelld kavellen ja valilld yleisé6n pain pysahtyen. Han kiertaa
ympdri lavaa pukemalla samalla vy6ta ylleen. Pysahdysten lomassa Caroline alkaa vihellella ensim-
maiseksi kuultavan kappaleen sdvelkulkua. Musiikin mukaan tullessa keskelle lavan takaosaa ilmes-
tyy spotti, jonka keskella Caroline seisoo osoittaen sormilla asemuodossa kohti kattoa. Caroline ti-
puttaa kdtensa hitaasti alas sormiaan kipristéden ja kdmmenensa nyrkkiin laittaen. Carolinen kdantyy

yleisd6n vihaisen nakéisena.

Toisen kappaleen alussa Caroline vaikuttaa itsevarmalta ja tyyneltd, kunnes vydsta kiinni ottaessaan
muistaa traumaattisen tilanteen ja kaatuu maahan epatoivoisesti itkien. Tastd noustuaan han purkaa
tuntemaansa vihaa tilassa santdilemalld ja huutamalla. Caroline osoittaa yleis66n pdin sormillaan
asemuodossa samalla maanisesti naureskellen ja hoiperrellen (kuva 12). Soolo loppuu hanen rauhoi-
tuttuaan ja katseen siirtyessa takaisin vydhon. Caroline kavelee paamadratietoisesti lavalta pois uu-

teen suuntaan.
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KUVA 12. Caroline osoittaa yleisda sormet ampuma-asennossa.

Kuva: Iiris Jarveldinen 2.3.2019

"PART 2: The Gang in New Orleans”

3. kohtaus: Saluunan esittely ja ryhmakoreografia

Naishahmo kavelee lavan sivureunaa pitkin tuolia raahaten. Hetken seisoskelun ja tuolin pyyhkimi-
sen jalkeen han kavelee taas lavalta pois tukkaansa pdyhistdaen. Kohta alkaa kuulua uudestaan tuo-
lin raahaamisen dantd. Sama hahmo ilmestyy nyt lahemmaksi yleisda toisessa kddessa tuolia raaha-
ten, toisessa viinapulloa pidellen. Lavalle on saapunut hyvin alkoholisoitunut saluunan omistaja.
Omistaja siemailee ronskisti pullosta valilld horjuen ja asentoaan korjaillen. Han kay myés tarjoa-
massa viinapullostaan horppya yleisdlle. Hetken kdveltyadn hdan menee istumaan toiselle tuoleista,

juoden loputkin viinasta. Omistaja sammuu viinapulloa kddessaan pidellen.

Caroline kavelee musiikin soidessa lavalle ja iskee vyén voimakkaasti omistajan edessa lattiaan.
Tama saa omistajan herdamaan ja hypahtdamaan tuolilta. Caroline ottaa raivokkaasti omistajan kau-
lasta kiinni repien hanet tuolien luota Iahemmas lavan keskustaa. Caroline ravistelee omistajaa het-
ken, jonka paatteeksi omistaja osoittaa peloissaan lavan toiseen suuntaan. Caroline ja omistaja pois-
tuvat osoitettuun suuntaan, jonka peraan uusi hahmo ryntaa toiselta puolen lavaa paikalle. Han ka-
velee aluksi levottomasti ympariinsa katsellen ja tarkkaillen. Lopulta han pysahtyy asentoon keskelle

lavaa. Tasta alkaa Carolinen jengin esittelykohtaus.
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Kaksi hahmoa kavelee yhta aikaa ensimmaisen hahmon ohi, jonka jadlkeen neljas hahmo juoksee ja
liukuu lavalle taman jalkeen raivokkaasti heiluen. Tasta alkaa tanssillinen kohtaus, jossa esitelldan
hahmojen eri persoonallisuuden piirteitd ja taistelutapoja. Yksi hahmoista, Allison, pysahtelee vahéan
valia katsomaan jarkyttyneesti kohti katsomon ylanurkkaa samalla téristen. Sally pyorittelee nyrkke-
jaan ja katsoo ymparilleen ja katsomoon pain ilkikurisesti hymyillen tai hampaitaan nayttden. Ava
pyorii ja liikkuu ninjamaisesti ympari lavaa ja ilmestyy kuin tyhjasta hdiritsemaan tai vaanimaan la-
valle ensimmaisena tullutta Katrinaa. Hanella on tarve esitelld naisellisten piirteidensa lisaksi hameen
alla sukkanauhassa sijaitsevaa puukkoaan. Kappaleen lopussa hahmot alkavat koetella toisiaan, ja
lopulta kaikkien valille syntyy tappelu. Kappale loppuu ja kertojan yllattava selostus pysdyttaa hah-

mot. Han avaakin hahmojen nimia ja tarkoitusperia enemman.

Caroline kavelee hiljaisuudessa tuttuun tyyliinsa lavan poikki hymdhdellen ja jokaista hahmoa sil-
maillen. Han kévelee Katrinan luo, joka nostaa uhkaavasti hameen helmaansa ylds. Katrina ja Caro-
line kavelevat vierekkain toisiaan katseillaan mittaillen. Lopulta Caroline kavelee aivan Katrinan vie-
reen ja alkaa heilutella tukkaansa aivan Katrinan nenassa kiinni. Katrina suuttuu ja sylkdisee Caroli-
nen naamaan. Caroline yrittaa hillitéd alkavaa suuttumustaan nostamalla sormensa ylos heristellen
sitd ensin itselleen, sitten Katrinaan pain. Seuraa odottava tunnelma, joka purkautuu Carolinen reve-

tessa nauruun. Katrina repedd myos hyvin rakdiseen nauruun, jolloin muutkin jengildiset reagoivat.

Toisen kappaleen koreografiassa ndytetadn humalaisen tunnelman liséksi hahmojen valisia kohtaa-
misia ja suhteita enemman. Lopuksi koko jengi kadvelee yleistn eteen, jolloin Caroline nakee jotain
ylhaalla. Han jahmettyy paikalleen ja katsoo vihaisesti kohteeseen. Muut jengildiset huomaavat tilan-
teen ja asettuvat Carolinen taakse kasaan katsoen myds samaan suuntaan. Uuden kappaleen alka-
essa soimaan, Caroline alkaa ihailla kdsidan ja hitaasti kipristelevia sormiaan. Hetken paasta han

viestittda jengildisiaan valmistautumaan l&ahtéon.

Tasta alkaa viimeinen tanssikohtaus, jossa hahmot valmistautuvat tulevaan taisteluun levittaytymalla
tilaan ja tehden pienia taistelumaneerejaan ja kavellen omaan tyyliinsa. Kohtaus loppuu vauhdikkaa-
seen tanssisarjaan, jonka lopuksi Caroline huomaa jotain uudessa suunnassa. Han pyséhtyy katso-

maan tahan suuntaan, antaa merkin jengilaisilleen Iahddsta ja ottaa Sallyn reppuselkadnsa. Caroline

poistuu jenginsa kanssa lavalta juosten ja raivokkaasti karjuen.

"PART 3: The bastards”

4. kohtaus: Vastajengin esittely

Uusi musiikkikappale alkaa ja vastapuolen jengi astelee cowgirl-saappaissaan lavalle. Jengikolmikko
Dorothy, Jo ja Dani levittdytyvat lavalle tuijottelemaan yleisd6n ja omiin suuntiinsa samalla omaa

itsevarmuutta ndyttden. Erityisesti jengin johtaja Dorothy ndyttda asemansa asettamalla toisen jal-

kansa katsomon alimmaiselle portaalle. Hetken seisoskelun jalkeen jengi kokoontuu yhteisesti tilaan
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reagoimalla toisiinsa omilla tavoillaan. Tastad alkaa yhteinen tanssisarja, jossa tapahtuu myos fyysi-

siksi konflikteiksi asti johtavia kohtaamisia.

Dani ja Jo kohtaavat lopuksi keskellad lavaa ja tanssivat vield viimeisen yhteisen tanssiosuuden. Do-
rothy huomaa lavan takana seisoessaan jotain, ja kdskee jengildiset luoksensa. Dorothy osoittaa me-
nosuunnan ja ottaa innostuneena aseen taskustaan. Han lahtee nopein askelin paattavaisena kave-
lemaan eteenpdin jengildisten perdssa seuraten. Dani ja Jo seuraavat rauhallisemmin omiin asioi-
hinsa keskittyen. Samalla kun vastajengi havida lavalta, astuu Carolinen jengi toiselta puolelta la-

valle.

"PART 4: ...to the wild wild West”

5. kohtaus: Jahtaaminen eli “The Chase”

Carolinen jengi on saapunut vastajengin reviirille. Tasta alkaa kiinniotto ja etsintéd kummankin jengin
vdlilld. Kohtauksessa jengit juoksevat ympari teatterin takaosaa ja lavaa yrittden saada toisiaan

kiinni. Lopulta Sally paattaa oman padnsa mukaan lahted vaaraan suuntaan juoksemaan, jolloin han
vahingossa juoksee taysin pain vastajengid. Vastajengildiset huomaavat Sallyn ja alkavat kulkea ha-

nen ymparilladn kiusaten ja uhkaillen.

6. kohtaus: Loppukohtaaminen

Sally alkaa suuttua kohtaamastaan kiusaamisesta ja alkaa puolustautua. Vastajengildiset alkavat va-
hitellen peruuttaa. Caroline saapuu paikalle ja viheltdd tutun savelkulun. Loput jengildiset saapuvat
taman kuultuaan lavalle. Tiiviin tuijottelun jalkeen kummatkin jengit ndyttavat toisiaan vastaan pie-
nen tanssiliikkeen. Sally paattda rynnata kohti vastajengia Carolinen vastustelusta huolimatta. Ennen
kuin Sally paasee kasiksi Dorothyyn, iskee Jo taka-alalta ylldttden puukon Sallyn vatsaan. Tama kaa-

taa Sallyn nopeasti maahan.

Carolinen jengi jarkyttyy kukin omalla tavallaan tapahtuneesta. Dorothy repeda kovadanisen rakai-

seen nauruun. Katrina reagoi téhan ryntédmalla kohti vastajengia Avan hanet kuitenkin pysayttaen.
Ava rientaa satkivan ja kuolemaa tekevédn Sallyn luo ja ottaa hdnen kadestaan tiukasti kiinni. Sallyn
ote alkaa hellittaa ja han kuolee Avan syliin. Dani alkaa nauraa Dorothyn seurana ja Jo puolestaan

tuijottaa lumoutuneena uhriaan. Ava nousee ylés uhkaavasti ensin vastajengiin, sitten Carolineen

katsoen.

Caroline katsoo kaikki jengildisensa lapi antamalla luvan hyokkdyksen aloitusta varten. Musiikki vaih-
tuu viimeisen kerran ja Caroline osoittaa sormellaan kohti vastapuolta. Jengit alkavat kiertda tilassa
toisiaan tuijottaen ja uhkaillen. Vastajengildiset alkavat ottaa salaa aseitaan esille, mutta Carolinen
jengi huomaa taman viime hetkelld ja saavat heitettyd aseet pois jengildisten kasista. Seuraa hetken

pysahdys ja hidastettu kohtaus asian tajuamisesta, jonka paatteeksi Carolinen jengi repeda nauruun.
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Naurun keskelld Caroline katsoo Dorothyyn ja hytkkaa hanen kimppuunsa. Téman seurauksesta
Katrina ja Ava hyokkadvat huutaen kohti muita vastajengildisia. Allison lahtee tilanteesta kauhuis-

saan hakemaan Sallyn ruumista pois tielta.

KUVA 13. Allison raahaa Sallyn ruumiin pois muiden hahmojen taistellessa.

Kuva: Iiris Jarveldinen 2.3.2019

Jengit taistelevat adnekkdasti vastajengin jaadessa kuitenkin nopeasti alakynteen. Allison antaa
osansa taisteluun, kun hén pelastaa Carolinen Danin hyokkaykselta. Lopulta Katrina, Caroline ja Ava
saavat uhrinsa lattiatasossa yleison eteen heidan itse seistessa ja aseillaan uhkaillessa. Musiikki lop-
puu, kun Dorothy paljastaa itsestdan pelokkaan puolen kirkumalla apua. Jokainen vastajengildinen

tarisee maassa.

7. kohtaus: Surusta irtipaastaminen

Caroline tuijottaa hetken jokaista alakynnessa olevaa vastajengildistd, ja paattaa lopulta paastaa
heidat vapaaksi. Vastajengildiset rydmivat paniikissa lavalta pois samalla kun Caroline hoputtaa heita

lyéden ja potkien.

Caroline alkaa ahdistua vyon puristavasta otteesta. Han jaa hetkeksi tuijottamaan eteensa, kunnes
alkaa riisua vy6ta paaltdan. Han puristaa sita viela viimeisen kerran antaen myds taivaaseen tervei-
set miehelleen. Lopulta Caroline pudottaa vyon kasistadn ja peruuttaa sen luota pois.

Caroline katsoo hdammentyneitd jengildisiaan, jotka ovat jo hetken ajan tuijottaneet hanta riviasetel-
massa. Lopulta teoksen alussa nahty ilo palaa Carolinen kasvoille, ja hdan antaa merkin jengilleen
lahted kavelemaan kohti lavan takaosaa. Caroline nayttaa vield viimeisen vinon hymyn yleisd6n ja

napsauttaa sormiaan valojen sammumisen merkiksi.
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6 HUOMIOITA PROSESSISTA

6.1 Vastuu, kenelld ja miten?

“Heti ensimmadisissa treeneissd, kun kerroit auki teostasi ja koko jutun ideaa, tuli semmoinen olo,
etta oot miettinyt tata tosi paljon ja téa on sulle tosi tarked juttu. Se loi heti mulle sellasen olon, ettéd
roolityé on tehtavd kunnolla ja loppuun asti. Téma havainto loppujen lopuksi olikin ehkd suurin avain
omaan roolitydskentelyyni, sillé emme ehtineet cowboy-jengin kanssa pitda kuin yhdet ns. roolitree-
nit. Koska olit niin selkea toiveidesi ja tavoitteiden kanssa niin olin helppoa tydskennelld roolin
kanssa. Koin, ettad roolia voi hakea itsekin, ilman useita varsinaisia roolitreenejd, joten ei haitannut,
vaikka niitd oli vain yhdet! Prosessissa kulki kuitenkin mukana oma vastuu tydskentelystd ja halu

hoitaa asia loppuun asti.” (Iina aka Dani)

Tanssijoiden vastuu roolihahmon kehittelyn lisdksi esiintymisen ldsndolosta seka liikemateriaalin si-
saistamisesta on tullut jo aiemmissa luvuissa esille. Vastuu siirtyi tanssijoille osittain aikataulupai-
neen kautta, mutta sen anto oli myos tietoinen paatés minulta. Tutkimuskohteeni eli yksityiskohdat
ilmaisussa ja roolitydssa oli haastava, silla en ollut aiemmin kokeillut keinoja monipuolisen ja syvalli-
sen roolihahmon saavuttamiseen. Siksi tanssijoiden itsetutkiskelusta ja yhteisesta keskustelusta
muodostui yksi toimintatapa. Tanssijat saivat jakaa ideoitaan ja ajatuksiaan minulle vapaasti, ja mi-
nun vastuuni oli kuuntelun lisaksi pysya perusteltuna ja selkeana tavoitteissa. Vastuu oli hetkittdin
jaettua avoimessa dialogissa. Koreografina otin tdyden vastuun harjoitusten etenemisestd, rooliyksi-
tyiskohtien muistuttelusta ja ehdotuksista seka tanssillisen materiaalin selkeana pysymisesta. Tanssi-

jat siis toteuttivat tavoitteen omalla tavallaan minun antamien keinojen kautta.

6.2 Tuottamistydn merkitys teokselle

Taiteellisen opinndytetyon tekijat toimivat tanssifestivaali Lahtdlaukauksen tuottajina. Festivaalilla
esitettiin 28.2.-2.3.2018 valisend aikana jokaisen valmistuvan tanssinopettajaopiskelijan taiteellinen
opinnaytety®. Tuottajatehtdviin kuuluivat esimerkiksi teosten mainostus, kasiohjelman ja julisteen
teko seka tapahtumailtojen juontaminen. Koin, ettd oma opinndytetyoni hyotyi erityisesti aktiivisesta

mainonnasta ja kasiohjelmatiedoista.

Mainostus tapahtui padasiassa Lahtdlaukauksen instagram-sivuilla ja facebook-tapahtumassa. Mai-
nostusvastaava julkaisi kirjoittamiamme teosesittelyja aktiivisesti muutaman viikon ajan ennen esi-
tyksia. Kuvat ja lyhyt esittelyteksti herattivat mielestani huomion teostani kohtaan, silla valitsin hah-
moja ja roolity6ta korostavia kuvia teemaa tukevan tekstin liséksi. Mainoksista tehtiin erilaisia versi-
oita eri kuvien ja tekstin kanssa. Teoksista tehtiin myds viime hetken muistutusjulkaisu esityspai-
vana. Tallainen mainonnan tapa oli mielestani erityisen tarkea elokuvamaiselle teokselleni, silld mai-

nokset toimivat eraanlaisina teasereina ennen ensi-iltaa.
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Suunnittelimme itse omat kasiohjelmatietomme ja mahdollisten kuvien asettelutavan. Halusin tuoda
englannin kieltd kertojan lisaksi mukaan kasiohjelmatietoihin, joten kirjoitin eri osien otsikot englan-
niksi. Muun tekstin kirjoitin suomeksi. Kasiohjelmatiedoissani keskityin teoksen elementtien avaami-
sen sijaan tarinan esittelyyn. Avasin lyhyesti, mutta tarinallisesti eri osien juonenkulkua paljasta-
matta yksityiskohtia tarkemmin. Lisdasin mystisyyttd keksimalla ydinlauseita tai -kysymyksia jokaisen
osan alkuun. Kuvat Carolinesta ja vastakkaisista jengeistd johdattelivat viimeistdan lukijan teemaan
ja tarinaan mukaan. Kasiohjelman tiedoissa ei puhuttu tutkimuksen kohteestani opinnaytetydssa,
silld halusin kasiohjelman toimivan siltana teoksen maailmaan. Nain myds englantia huonosti ym-
martavat saivat tarkemman selostuksen tapahtumien kulusta. Kysyin ensimmaisen esityksen jdlkeen
osalta yleisosta kasiohjelman vaikutuksesta yleiskuvaan ja tunnelmaan. Erds kommentti oli, etta ka-
siohjelman lisaksi kaikki pienet yksityiskohdat saivat teoksen tuntumaan "lyhytelokuvalta teatte-

rissa”. Kasiohjelma on nahtavissa liitteessa 5.

6.3 Kolmannen osapuolen apu

Olin koostetun opinnaytetytn eri osissa seka koreografin etta tanssijan roolissa. Koska en voinut
seurata ulkopuolelta harjoituksia niin paljon kuin olisin halunnut, oli kaikkien osien harjoituksia seu-
ranneista opponoivista opiskelijoista, luokkakavereista ja ohjaavista opettajista suuri apu. He auttoi-
vat visuaalisen teeman tarkentumisessa ja teoksen kohtausten etenemisessa siirtymineen. Opinndy-
tetdiden esitystilassa Sotkulla harjoittelu auttoi minua koreografina ndkemaan ja tekemaan tarken-
nuksia kohtausten sisalla. Koin hyédylliseksi minun ja tanssijoiden kannalta, ettéd padsimme kokeile-

maan esitystilassa liikkumista ennen valoharjoituksia.

Kokonaisteoksen valoharjoituksissa opponoijat auttoivat minua valoideoissa ja kuvakulmissa ylei-
sostd pain. Valoharjoituksissa toinen teokselle tarkea tekija oli valomies Veli Pekka “Vellu” Kuronen.
Vellu oli toteuttanut ennen kokonaisteosta kahden erillisen osan valot, joten han oli saanut selkedn
kuvan tarinasta ja teemasta. Siksi pystyin luottamaan hanen ammattitaitoonsa my&s kokonaisteok-
sen valosuunnitelman kanssa. Olin muutamasta kohtauksesta epdvarma valojen suhteen, enka kek-
sinyt kohtauksia parantavia valoja mitenkaan. Vellu ehdotti muutaman varimaailman ja valotyypin
muokkausta, mika helpotti oloani valojen vaihtumakohdista ja yleisestéd toimimisesta. Han naytti ym-
martdvan teoksen teeman ja tarinan, ja perusteli talla yhtd valomuutoksen kohtaa. Opponoijat ja
valomies olivat siis kokonaisuuden kannalta tarkeitd tekijoitd, silla tietyt lavalla ndhdyt visuaaliset ja

ilmaisulliset yksityiskohdat olivat heidéan ehdottamiaan.
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7 POHDINTAA

Koostetun opinndytetydn teko tuntuu jdlkikateen haastavalta, mutta palkitsevalta. Koen, etta tyosta-
misprosessi olisi ollut helpompi, jos tanssijat olisivat olleet samat ryhmékoreografian teosta eteen-
pain. Uudet tanssijat joutuivat mielestani lyhyessa ajassa tyéstamaan paljon haastavaa liike- ja il-
maisumateriaalia. Omassa tyoskentelyprosessissani korostuivat aika ja toisto, jotka mielestdni auttoi-
vat koostetun opinndytetydn kasaamisessa seka roolihahmotydn varmentumisessa. Jalkikateen aja-
teltuna olisin halunnut kokonaisteoksen harjoitusten alkaneen paljon aiemmin, jotta uudet tanssijat
olisivat saaneet harjoitusprosessista enemman irti. Ilokseni kuitenkin huomasin, ettd uudet tanssijat
tutkivat aktiivisesti ja tarkasti alkuperaisten osien videomateriaalia, joten he saivat olla tdtd kautta
osana pidempaa prosessia. Osa tanssijoista oli prosessissa mukana alkuperaisestd ryhmakoreografi-
asta lahtien, joten he pystyivat avustamaan uusia tanssijoita tukenani liilkemateriaalissa. He antoivat
minulle kokonaisteoksen treeneissa suoraa palautetta kohtauksen tai roolihahmojensa toimivuu-

desta, joten koin heidat tarkeand apuna kokonaisteosta kootessa.

Tanssiminen teoksessa oli ihanaa, mutta samalla vaikeaa koreografin tydhon yhdistettyna. Koin, ettd
tanssitekninen tyoni ei ollut niin puhdasta kuin muilla tanssijoilla, mutta toisaalta hahmotyéni oli kai-
kista selkeinta ja pisimmalld. Tanssijana olo vaikeutti koreografin ty6ta silloin, kun jouduin liikkku-
maan tarkeiden tehtdvien vuoksi itse mukana. Silloin en pystynyt keskittymaan esimerkiksi tanssijoi-
den ilmaisuun tai siirtymakohtiin. Jalkiviisaana en olisi seka koreografina etta tanssijana nain pit-
kassa teoksessa lyhyen harjoitusajan sisalla. Yksityiskohtaisuus oli kasiteltdvana aiheena tarkka ja

haastava, joten luultavasti pelkkéna koreografina olo olisi helpottanut huomioimaan sitd paremmin.

IImapiiri oli kokonaisteoksen yhteisissa harjoituksissa hyvd, vaikka epailin aluksi eri vuosikurssien
opiskelijoiden yhteentoimivuutta. Tanssijat tulivat hyvin toimeen keskenaan, vaikka joukossa oli
monta erilaista persoonaa. Jokainen sai olla harjoituksissa oma aito itsensa, ja ilmaista mielipiteitdan
vapaasti. Koen erilaisten persoonallisuuksien olleen rikkaus prosessissa, silla koreografina opin tun-
nistamaan ja kayttdmaan erilaisia oppimis- ja kohtaamistapoja. Erilaisuuden hyvaksymisen lisaksi
meitd kaikkia yhdisti huumorintaju ja rentous. Valilla harjoituksissa oli niin hauskaa, ettéd kyseinen
harjoite tai kohtaus ei edennyt kunnolla. Harjoituksista jai itselleni eniten mieleen jatkuva nauru.
Mielestani oli tarkeda, ettd nivouduimme porukkana hyvin yhteen lyhyen ajan sisallg, sillé se var-
masti auttoi lavalla lasndoloon ja rohkeampaan roolihahmon ndyttamiseen. Prosessi oli sosiaalisesti

palkitseva, silla sain itselleni uusia ystavia ja luotettavia tulevaisuuden kollegoja.

Taiteellisen opinndytetyon tekemisessa minulle oli térkeintd nauttia prosessista vastoinkdaymisista
huolimatta. Moni tanssija kysyi minulta esitysten jalkeen, miten pysyin harjoituksissa tyynena ja kar-
sivallisend kiireen ja etenemisongelmien keskella. Koin, etta keskustelut ja vapaa ryhmaytyminen
vaikuttivat osittain kyseisten ongelmien syntymiseen. Nain asian positiivisena ongelmana, silld olin
onnellinen saadessani kokonaisteokseen hyvin yhdessa toimivan ryhmén. Vaalin hyvan ilmapiirin
syntymiseen vaikuttaneita keskustelu- ja nauruhetkia. Kokonaisteos oli minulle todella tarkea pitkan
ajatusprosessin myo6ta, joten laitoin harjoituksessa negatiiviset ajatukset hetkeksi syrjaan. Koin, etta

rauhallisuuteni auttoi tanssijoita luottamaan minuun ja teoksen valmistumiseen. En kokenut, etta
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kukaan olisi mennyt lavalle epavarmana teoksesta. Esitysten jalkeen tuntui mahtavalta purkaa yhtei-
sia onnistumisen hetkia ja hyvaa olotilaa tanssijoiden kanssa. Tyéryhmamme vdlinen side kasvoi on-

nistuneen esityskokemuksen ja prosessin lapikdymisen seurauksena.

Tunnesiteen lisdksi pitkdan taustalla jatkunut ajatusty® auttoi minua pysymaan itsevarmana koko-
naisteoksesta ja sen valmistumisesta. Siksi halusin puhua paljon omista tuntemuksistani ja tekemas-
tani ajatustyosta tanssijoiden kanssa. Toivon, etta he saivat kuvan koostetun opinndytetyon tekemi-
sesta ja oman prosessini tarkeista vaiheista. Koen, etta tanssijat kokivat keskustelun ja oman ajatte-
lutyén auttavan roolihahmojensa toiminnan syiden selkeyttamisessa. Vaikka pelkka ajatusty0 ei saa-
nut tanssijoita olemaan taysin tyytyvaisia omaan roolitydhén ja esiintymisvalmiuteen, koin lopulta
siitd olevan eniten apua yksityiskohtien syntymisessa ilmaisuun ja roolitydhén. Ilman keskustelussa
ilmitulleita huomioita ja tanssijoiden tekemaa ajatustydtd emme olisi lisanneet teokseen pienia,
mutta kohtauksia parempaan muokkaavia yksityiskohtia. Kun yli kaksi vuotta kestanyt ajatus- ja
tydstdprosessi loppui viimeisen kohtaukseen viimeiseen esittdmiskertaan lavalla, olin hyvin tunteelli-
nen, mutta samalla helpottunut. Prosessi oli pitka ja haasteita tdynna, mutta en luovuttanut ide-
oideni ja paamaarani suhteen. Prosessin paattyminen tuntui aluksi epatodelliselta, mutta lopulta
suurimpana tunteena oli ylpeys. Sain aikaan minun nakdiseni teoksen, joka kertoi tarinan lisaksi mi-

nua koskettavista ja inspiroivista asioista.
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LIITE 1: ALUSTAVAT ROOLIKUVAUKSET

Ava: "Ninjamurhaaja”, tarkka ja nopea, hieman synkka ja vaikeasti lahestyttava, ei paasta ihmisia

liian lahelle mutta on ensimmaisena puolustamassa ystaviaan. Trauma: laheisen petos

Katrina: Luulee olevansa jengin johtaja, eika halua kenenkdan tulevan hanen tielleen. Trauma: nah-

nyt jotain, mika on saanut hanet yliseksuaaliseksi ja ailahtelevaksi

Connie: Kiltti, haikaileva, ei tykkaa tapella, viihtyy omissa oloissaan, kaipaa silti huomiota vahvassa

porukassa, muttei uskalla hakea sita, varovainen.

Sal: Pakkomieli hampaisiin ja puremiseen, “pikku-6ykkari”, oman tiensa kulkija, “poikatytto”.

Sally: "Pikku-6ykkari”, “poikatytté”, tykkaa uhota ja nyrkkeilld, ilmeilee hauskuuden rajoilla, itsepai-
nen ja yli-itsevarma. Trauma: vakava kiusaamistapaus, jossa menettényt jotain (itsetunto?), saanut

kuulla liikaa pienestd koostaan (muokattu Salista)

Allison: Kiltti, haikaileva, ei tykkaa tapella, on mukana turvan ja oikeudenhalun takia, pelkaa yhteen-
ottoja ja vahvoja persoonia. Sdikahtaa herkasti. Trauma: nahnyt jonkun tekevan jotain kauheaa,

minka takia nékee tatd hahmoa valayksina joka puolella useasti (muokattu Conniesta)

Dorothy: Jengin pomo, ottaa siitd kaiken irti. pomottelija, joka ei itse keskity kuitenkaan tehtéavan tai
tilanteen tasalla. voimakasluontoinen, royhkea, "kusipaa”, tuntee hyvin suurta katkeruutta Carolinea

kohtaan, pitaa vahvaa luonnettaan suojamuurina jollekin?

Dani: "Chill”, ei ota maailmaa ja tydtaan liian vakavasti, aika lailla pdinvastoin. padssyt helpolla ela-
massa? oppinut ottamaan rennosti. Suojelee laheisiaan, mutta tappelee ja kayttaa asetta vain hadan

tullen.

Jo: "Hiippari”, hiljainen sivustakatselija, iskee kun sita vahiten odottaa, suojelee ja puolustaa herkea-
mattd laheisimpiddn olematta liian itsestaan selva, tarkkaavaisin ja jarkevin vastajengildisista, omiin

oloihin saa vain tappaminen, jonka onnistumisesta nauttii suuresti.

Aviomies: Itsevarma, rauhallinen, ottaa vakavasti tydnsa. (Santtu sai itse paattaa likkumis- ja sei-
somistapansa koska lavalla oloa kertyi vain 2 minuuttia, emme mydskaan harjoitelleet roolia ennen

valoharjoituksia.)

Saluunan omistaja: Alkoholisoitunut (taustalla rankka tyd osittain alistettuna naisena ja toisaalta

omistajana?) eika valitd enda ulkondodstaan tai melkein mistddn muustakaan.
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LIITE 2: KYSELY- JA POHDISKELULOMAKE TANSSIJOILLE

Tanssijoille 14.3. lahetetty kysely- ja pohdintatehtavdlomake, jonka vastauksista otoksia raportissa:

Milla tavalla treeneissa tehdyt ilmaisu- ja roolinhakuharjoitteet ja koko prosessin aikana
tehty keskustelutyo rooleista ja yksityiskohdista auttoivat sinua paasemaan rooliin ja

teokseen sisaan?

Olisitko halunnut joitain harjoitteita toistettavan enemman? Tai kaivannut tdhan pro-

sessiin myds muita keinoja roolin ja ilmaisun l6ytymisen helpottumiseksi?

Miten sinuun vaikutti koreografin antama ohje kokeilla oman hahmon eleitd ja manee-
reja paastdksesi rooliin ja tunnelmaan ennen lavalle menoa? Milla tavalla itse tassa te-
oksessa tai yleensa valmistaudut roolia ja ilmaisua vaativaan esitykseen? (Vastaa jos

olet Ioytanyt itsellesi toimivia keinoja, jotka ovat erilaisia kuin ylla mainittu)

Mita mielta olet yleisesti pienten yksityiskohtien, kuten eleiden tai maneerien kaytosta
ilmaisutydssa? Mita tallaisia yksityiskohtia kehitit omalle hahmollesi? (Mainitse kolme

omasta mielestasi tiarkeintd)

Koreografille prosessissa ja teoksessa oli tirkedad, etta lavalla naytettiavat tunteet ndy-
tetadn jokaisen oman roolin tavalla, ei vanhan teatteri- ja tanssitaiteen mukaisesti.
Sano yksi esimerkki, miten roolihahmosi omalla tavallaan naytti ulkoisesti jotain tiettya
tunnetilaa tai reagointitapaa. Sano my®és, jos roolihahmosi omasta tai koreografin paa-
toksesta ei nayttanyt ulkoisesti jotain tiettya tunnetta tai reaktiota. Olitko kehittanyt

tahan syyksi roolin persoonan vai jonkin tarinan?
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LIITE 3: HARJOITUSAIKATAULU KOKONAISTEOKSELLE

11.1. 16-18 Carolinen jengi

18.1. 15.30-17 Mira&Vilma

22.1. 10.45-12 Lotta&Sanni

25.1. 10.45-12 Vastajengi
19-21 Carolinen jengi

31.1. 13.30 Carolinen jengi

1.2. 12.15-13.30 Vastajengi
18-20 KAIKKI

2.2. 10-12 Carolinen jengi

3.2. 19-21 KAIKKI

5.2. 18-20 Vastajengi

7.2. 15-16.30 KAIKKI

11.2. 10-12 Vastajengi
14.30-16.30 KAIKKI

18.2. 15-16 KAIKKI

20.2. 9-10.15

21.2. 13-14.45 KAIKKI

25.2. 9-10.15 KAIKKI
15-16 KAIKKI

Valoharkat 28.2. klo 9-12



LITTE 4: VASTAJENGIN ESITTELYKUVAT YLEISOLLE JAETTAVAKSI

HAVE YOU SEEN THIS WOMAN?

Name: Dani
Member of The bastards
RECOMMEND TO CAROLINE, ALIVE.

HAVE YOU SEEN THIS WOMAN?

Name: jo
Member of The bastards
RECOMMEND TO CAROLINE, ALIVE.
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HAVE YOU SEEN THIS WOMAN?

Name: Dorothy
Leader oi The bastards
RECOMMEND TO CAROLINE, ALIVE
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LITTE 5: CAROLINE’S REVENGE-KOKONAISTEOKSEN KASIOHJELMA

edelleen Jengin keskuud ? Sana avit l: hasta on kuitenkir
kerennyt jo kiitad jengin tietoisuuteen...

Caroline's Revenge
Musiikki: Johnny Cash - The City of New Orleans, Spaghetti Western Orchestra - Sixty

Seconds to What?, Isaac Hayes - Run Fay Run, Johnny Cash - Ring of Fire, Santa
Esmeralda - Don't let me be misunderstood

PART 3: The bastards

Samaan aikaan ldnnessa.

Murhan tehneelld jengilla on aavistus Carolinen kostoyrityksesta. Vahg l.ﬁyl}:y‘sa‘ilj‘méu ja
néyitéd, ja syité tapoille ei kyselld. Katumusta ei tunneta tai nayteta, ei tdssa jengissa.
Oma reviiri on kuitenkin saatava suojatuksi hinnalla milld hyvénsa. Caroline on tulossa.

Musiikki: Nancy Sinatra - These boots are made for walkin’

Koreografi: Riikka Janhonen PART 4: ...To the wild wild West

Aviomies: Santtu Timonen

Kertoj I omistaja: N Villaroel Miké on kostor: hinta?

Tanssijat: Lotta Lintonen, Sanni Saarilahti, Mira Heiskanen, Vilma Kérkkéinen, Riikka

Janhonen, Anni Koivusalo, lina Pyysing, Elviira Falt Carolinen jengi saapuu Villin Lanteen ja tietad, ettd kohtaamisesta ei tule helppc. Kuka
Kesto: n. 35 min saa maksaa kovan hinnan, kenelle jdé valta ja térkein Kaikista: Saako Caroline vihdoin

téytottyd kostonsa?

PART 1: From deep deep South...
Musiikki: Clinic - The Chase, Spaghetti Western Orchestra - Music Clock (La Resa Dei
Kuolema. Kosto. Conti), Santa Esmeralda - Don't let me be misunderstood

Teksasilaisen saluunatytté Carolinen mies murhataan, ja tasta alkaa kylma ja verinen
e lépi etelévaltioi dak kiinni tuon ineisen Villin Lannen
ryhman téytyy Carolinen kohdata matkalla monia muitakin haasteita, muun muassa

hankkia elintérkeaa apua vanhalta mutta g . Motiivi on
selva: tapa ne jotka tekivat tdman.
Musiikki: Ennio Morricone - For a Few Dollars More (& ), Ramblin

- Sixty Seconds to What?, Spaghetti Western Orchestra - Music Clock (La Resa Dei
Conti), The Animals - The House of The Rising Sun

PART 2: The Gang in New Orleans

Matka jatkuu.
Carolinen iY lavaltioiden Iapi kohta Villid Lantta jatkuu
ineis I ikollisjengin luona New Orieansissa. Léytyy térkea ja ratkaiseva
‘ apu tasta Carolil in tutusta P vai nékyyko hdnen ryhmasta lahténsad




