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Abstract

This thesis focuses on evaluating the concepts of values, which are found in the curriculum of
the Finnish National Board of Education and the curriculum of Musiikinystavain musiikkiopisto
music school. Important examples of these concepts of values are for example good relationship
with music, creating conditions for lifelong interest in music and preparation for professional
study in music. The last step of evaluation focuses on how these values are fulfilled in the work
of the author of this thesis.

The curriculum of the Finnish National Board of Education for the extensive syllabus of music
of the basic education in the arts was confirmed in 2002. First the curriculum defines the aims,
values and general goals of the extensive syllabus. The concept of learning is constructivist.
Using this document as a model and aid the music schools have formed their own curriculums,
which were to be taken into use at the latest on 1% of August, 2004.

Great changes have taken place in the principles and values of music schools in the last 25 years.
Previously the system, norms, and regulations were the core of activity, and the students had to
advance in their studies according to them. The student was mirrored with the existing
regulations and norms. Today among the important values in music schools are for example
good relationship towards music and joy of making music. The students are seen as individuals
and importance is given to their development both mentally and socially.

This thesis includes a historical section which deals with the development of values in music
education. Two important sources are the development of the primary school and the music
school systems. The section dealing with the philosophy of music education gives insight to the
thinking which is behind the concept values.

In the music institutes of today the children and youth are taken as individuals. Awakening
musical talent, creativity and social skills are among the most important goals. The curriculum is
the defining core of activity and all this requires great professional expertise from the teachers.
Keywords: values, basis of curriculum, extensive syllabus of music, concept of learning
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1 JOHDANTO

Hyva musiikkisuhde. Edellytysten luominen musiikin elinikéiselle harrastamiselle. Valmiuksien
antaminen musiikkialan ammattiopinnoille. Naméa keskeiset arvoméareet 10ytyvat Taiteen
perusopetuksen musiikin laajan oppimaaran opetussuunnitelmien perusteista, jotka ovat
opetushallituksen laatimat vuodelta 2002 (Opetushallitus 2008). Pedagogisessa opinnaytetyossani
tarkastelen keskeisten arvomaareiden ilmentymistd tdmén paivan musiikkioppilaitosten

opetussuunnitelmissa ja niiden heijastumista omaan arkityéhoni.

Olen toiminut musiikkioppilaitoksen pianonsoiton opettajana 25 vuotta ja pannut merkille, etta
musiikkioppilaitoskulttuurissa on tapahtunut merkittdvia muutoksia. Suurin muutos on

tapahtunut musiikkioppilaitoksien toimintaperiaatteissa ja arvopohjassa. Ennen toiminnan keskitssa
oli jarjestelmd, normit ja séddokset, joiden mukaan oppilaiden tuli edetd opinnoissaan. Oppilasta
ikdan kuin peilattiin olemassa oleviin normeihin. Kurssitutkintojarjestelmé maaritteli opintojen
kulkua, ja tietyssé ajassa ja tietyn ikaisend tuli saavuttaa tietty taso. Toiminta on ollut melko
yksiviivaista, vaikka musiikin laaja oppimaarg, joka kasitteend tuli opetussuunnitelmaan vuonna
2002, on antanut hyvan pohjan ammattiopinnoille. Klassinen musiikki on ollut

musiikkioppilaitoksissa johtava musiikkigenre.

Pedagogisen opinnaytetyodni keskidssa on opetushallituksen laatima Taiteen perusopetuksen
musiikin laajan oppimadrén opetussuunnitelmien perusteitten sisaltdmat arvoméaareet ja miten ne
ilmenevét Kuopion musiikinystavain musiikkiopiston opetussuunnitelmassa. Mukana pohdinnassa
on my6s oma arkityoni musiikkioppilaitoksen pianonsoiton opettajana. Minkalainen oppimiskésitys
ja ihmiskasitys katkeytyy ndiden opetussuunnitelmien taakse ja toteutuvatko nama arvot

musiikkiopiston arkisessa aherruksessa.

Opinnaytety6ni aihepiirid sivuavaa tutkimustietoa on viime vuosina alkanut ilmestya jonkin
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verran, mutta varsinaisesti musiikkioppilaitosten toimintaa saatelevien arvojen syvempéaé kartoitusta
ei ole tehty. Marja Heimosen véitoskirja Education & Law vertailee neljan maan lainsdadédnnén
vaikutusta musiikinopiskeluun, Erja Kososen tutkimus Mita mieltd on pianonsoitossa? keskittyy
oppilaan motivaatioon ja Kimmo Lehtosen teos Maankorvessa kulkevi... antaa danen jarjestelmasta
pudonneille, vain joitakin mainitakseni. Perinteistd ammattiin tahtaavaa opiskeluputkea on tutkittu Pirre
Raijaksen vaitoskirjassa Musicians road to exellence (2003) ja Airi Hirvosen vaitdskirjassa Pikkupianisteista
musiikin ammattilaisiksi (2003). Opinndytetyoni taustoittamiseksi olen tutustunut valikoidusti alan
kirjallisuuteen, musiikinopetusjarjestelmén historiaan, lainsaadéntdon, rajatusti kasvatustieteisiin,
musiikkikasvatusfilosofiaan, opetussuunnitelmien perusteisiin ja valikoituihin musiikkioppilaitosten
opetussuunnitelmiin sek& seurannut yleista yhteiskunnallista arvokeskustelua. Taustoittaminen

antaa syvyytta tdman paivan ymmartamiselle.

2 ARVO-KASITTEEN TARKASTELUA MUSIIKKIKASVATUKSESSA

2.1 Arvo-kasitteen lahtokohtia musiikkikasvatuksessa

Musiikkikasvatusfilosofian juuret ulottuvat antiikin Kreikkaan, jossa Platon ja Aristoteles

pohtivat yhteiskunnan tehtdvad hyvéan elamén mahdollistajana. Platon pohti, kuinka Valtio tulisi
jarjestéd, jotta ihmiset voisivat elaa sielld hyvaa elamad. Myos Aristoteleen mukaan valtio (polis) on
olemassa hyvaa eldméaé varten. Valtiolla han tarkoittaa kreikkalaista kaupunkivaltiota (Sihvola
1991, 221; 1994, 58; Airaksinen & Hayry 1997, 106; Macintyre 1981, 212-213). Aristoteles oli
selvilla jo 2300 vuotta sitten siité, ettd ihminen tavoittelee itsekunnioitusta ja

onnellisuutta enemman kuin mitd&dn muuta (Elliott 1995, 119). Han madritteli hyvén teoksessaan
Nikomakhoksen etiikka seuraavasti:

Kaikkien taitojen ja tutkimusten samoin kuin myos kaikkien toimintojen ja valintojen
katsotaan tahtdavan jonkin hyvan saavuttamiseksi. Siksi hyva onkin osuvasti
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maaritelty siksi, mité& kaikki tavoittelevat. (Nikomakhoksen etiikka 1.1.1094a 1-3.
Suom. Simo Knuuttila.)
Arto Haapala (1990, 8) toteaa, ettd kyseistd hyvyyden méadaritelmad kaytetaan vield nykyaén
hyvyyden maaritelména. Aristoteleen kokonaisvaltainen hyve-etiikka on siis sovellettavissa myos
nyky-yhteiskuntaan ja esimerkiksi globalisaation esiin nostamiin eettisiin kysymyksiin (Sihvola

1994; Airaksinen & Hayry 1996, 14, 159).

Kun tarkastellaan1900-luvun merkittavia ajattelijoita, jotka ovat vaikuttaneet
musiikkikasvatusfilosofian nykyisiin ndkemyksiin, nousevat esille nimet Susan K. Langer, Leonard
B. Meyer ja James Mursell. He muodostavat perustan sille keskustelulle, jota kdyd&&n nykyisessa
musiikkikasvatuksessa. Merkittavimpia musiikkikasvatuksen kehittdjahahmoja 1960-luvun jalkeen
ovat olleet mm. Bennett Reimer, Keith Swanwick, J. A. Sloboda, T. A. Regelski ja 1990-luvulta
David J. Elliott (Anttila ym., 20). Néist& filosofeista Reimer ja Elliott edustavat kahta nykyista
paasuuntausta. Ne ovat esteettinen ja praksiaalinen musiikkikasvatus (Ks. esim. Alperson 1991,

1997; Elliott 1995; Reimer 1970; Regelski 2004; Westerlund 2002).

2.2 Esteettinen ja praksiaalinen musiikkikasvatusfilosofia

Musiikkikasvatusfilosofiassa on erotettu muun muassa seuraavat kaksi padsuuntausta: niin
sanottu esteettinen musiikkikasvatus (B. Reimer) ja praksiaalinen musiikkikasvatus (D. Elliott).
Esteettisilla padamaéarilla musiikkikasvatuksessa viitataan musiikillisten arvojen, rakenteiden,
elementtien tai periaatteiden ymmartamiseen, kokemiseen tai havaitsemiseen (Westerlund 2005,
251). Reimerille musiikkikasvatuksen lopullinen pddmaara on musiikin itsensa aikaansaama
musiikillis-esteettinen nautinnon ja yhteyden kokemus, jossa musiikillisen taideteoksen taiteelliset
ominaisuudet toimivat kokemuksen empiirisend stimuluksena (Reimer 1989, 103). Hénen

madritelmansd mukaan musiikkikasvatuksen syvin arvo on sama kuin muissakin taidekasvatuksen
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osa-alueissa eli parantaa ihmisten eldmanlaatua rikastuttamalla inhimillisen tunteen kokemuksia
(Reimer 1989, 53).

Praksiaalisessa musiikkikasvatusfilosofiassa korostetaan musiikin tekemisen, musisoinnin
itseisarvoista merkitysté ja laajan musiikkikasityksen oikeutusta perinteisen "musiikkiteoksen” ja
ldnsimaiseen taidemusiikkiin painottuvan “esteettisen” kasvatuksen sijasta (Ks. esim. Alperson
1991; 1997; Elliott 1995; Reimer 1970; Regelski 2004; Westerlund 2002). Elliott kutsuu ajattelun
lahtokohtaansa praksiaaliseksi, jossa praksis on valistunutta, Kriittistd ja tunnesidonnaista toimintaa
vastakohtana pelkalle tehtdvan oikein suorittamiselle (Anttila ym., 22). Praksiaalisen
musiikkikasvatusndkemyksen mukaan musiikkiké&sitys korostaa laaja-alaisuudessaan ja
suvaitsevaisuudessaan musiikin monimuotoisuutta inhimillisen k&ytdnnén muotona. Musiikin
toiminnallisuus, tekeminen ja kuunteleminen kytkeytyvét saumattomasti toisiinsa. Musiikki ei siis
tarkoita vain teoksia, vaan toimintaa (esittdminen, musisointi, improvisointi), joka tarkoituksellisena
ja harkittuna sisaltdd aina myos tietoa (Anttila ym., 21). Elliott méérittelee filosofiansa keskioon
soittamisen niin sanotun optimikokemuksen eli flow-kokemuksen, jota on myds kutsuttu

soittamisen lumoksi” (Czikszentmihalyi 1990; Kosonen 2001, 82).

Myods Thomas Regelski tdhdentad musiikillisen toiminnan keskeisyyttd musiikinopetuksessa
perustaen ndkemyksensa niin aristoteeliseen perinteeseen (kuten kasitteisiin praxis ja phronesis
(practical wisdom)) kuin myds sosiaaliseen tutkimukseen. Regelskin mukaan praksiaalinen tieto on
luonteeltaan hyvin yksil6llista, silla téllainen tieto (jota han vertaa urheilijoille peleissa kehittyvéaan
strategiseen tietoon) perustuu toimijan muiden yksildiden ja ryhmien kanssa saatuihin kokemuksiin.
Praksista ei voi standardisoida, mik& vaikuttaa toiminnan arviointiin; kytdnnon olosuhteet ja
todellisen maailman tarpeet toimivat kriteereind universaalien arviointiperusteiden sijasta (Regelski

2004, 7).

Elliottin ndkdkanta on saanut osakseen my0ds voimakasta kritiikkid. Jyrkimmin vastakkaista
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nékokulmaa edustavien esteettisen musiikkikasvatuksen painottajia ovat olleet Reimer (1989, 153)

sekd Swanwick (1979, 65).

Reimer korostaa musiikin arvoa sindnsé eli musiikki tarjoaa kognitiivisen kokemuksen, jollaista ei
muuten voi saavuttaa. Swanwickin mukaan musiikki muokkaa ajatuksiamme elamaésta ja

itsestdmme ja Elliott nékee musiikin vélineend minén ja itsetuntemuksen kasvuun (Anttila ym., 20).

Nykyisid musiikkioppilaitosten omia arvomadritelmia tai opetussuunnitelmia tarkastellessa on
nahtdvissa samankaltaisuutta Elliottin ajatusten kanssa. Henkinen kasvu, itsetunnon kehittyminen ja

elaytyminen ovat Elliottin ajattelussa musiikin praktista luonnetta (Anttila ym., 22).

2.3 Kohti moniarvoista musiikinopetusta

Pedagogisessa opinndytetydssani on tarkoitus tarkastella musiikkioppilaitoksien toimintaa
madrittdvan opetussuunnitelman siséltdmien arvoméareiden kehittymista 40 vuoden aikana.
Johdannossa mainittiin jo opetushallituksen laatiman Taiteen perusopetuksen musiikin laajan
oppiméaaran sisaltamid arvomaareitd. Samansuuntaisia maaritelmid voi loytaa eri
musiikkioppilaitosten omilta sivustoilta. Esimerkiksi Suomen musiikkioppilaitosten liitto (SML)
madrittelee oman toimintansa arvoja seuraavasti: "Taide kuuluu kaikille, laadukas toiminta,
monimuotoisuus ja moniarvoisuus, yhteistyo, oppilaslédhtoisyys ja hyva musiikkisuhde, musiikin

ilo.” (Suomen musiikkioppilaitosten liitto 2008).

Musiikkioppilaitoksien arvot olivat 1960-luvulla hyvin erityyppisid. Toimintaa méarittelivat
auktoriteetit (rehtori ja oma opettaja), kurssitutkintojarjestelma, ohjelmistoluettelot ja opintojen
ajoittaminen sopivaan ikaan. Henkinen ilmapiiri oli hierarkialahtdista. Y hteiskunnallisesti elettiin

poliittis-sosiaalisen herd&@misen ja taloudellisen kasvun aikaa. Koulumaailmassa behavioristinen
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oppimiskasitys valtasi alaa. Oppilaiden tietoisuutta ja tunteita ei otettu huomioon, vaan oppimisessa
korostui ulkoinen saately. Hyvé ja kuuliainen oppilas osasi istua hiljaa pulpetissa ja viitata, jos tuli
asiaa. Kayttaytymisen tuli olla kohteliasta ja hillittyd. Koulujen ja musiikkioppilaitosten johto- ja
jarjestyssaant6ja lukiessa huomio kiinnittyy kohtiin, joissa selvitetd&n kurinpidollisia toimia

oppilaan kayttaydyttya huonosti.

Milla tavalla musiikkikasvatusfilosofia nakyy tdaman péaivan musiikkioppilaitoskaytanngissa?
Nayttaisi siltd, ettd uusissa opetussuunnitelmissa arvojen maéreet muistuttavat praksiaalisesta
ajattelusta eli vield 80-luvulla ajattelun keskitssa oli esteettinen musiikkikasvatusfilosofia.
Praksiaalista ajattelua nykyisissa opetussuunnitelmien perusteissa edustaa musiikillisen pedagogian
monipuolistuminen ajatellen oppilasta l&htokohtana. Esimerkkind vaikkapa improvisointi,
vapaasaestys tai kevyempi musiikkigenre. Voisi olettaa, ettd Sibelius-Akatemiassa

vield edelleenkin esteettinen musiikkikasvatusfilosofia on kayttssa ainakin esittdvan séveltaiteen
koulutusohjelmassa, mutta esimerkiksi musiikkikasvatuksen koulutusohjelmassa praksiaalinen
ajattelu on ollut vallalla jo hyvén tovin. Koulujen musiikkikasvatus on kehittynyt 60- 70-luvujen
yhteislauluperinteestd monipuolisemmaksi. Béndit ja tanssiesitykset ovat jo arkea monissa

kevétjuhlissa.

2.4 Arvo —yhteisen toiminnan perusta

Arvopohjan tutkimisen tarkoituksena on heréttda pohdintaa ja keskustelua seka tarjota
mahdollisuuksia punnita ajattelun perusteita, tunteita ja toimintatapoja. Arvopohja antaa arkiselle
toimille ja paatoksenteolle suuntia. Se my6s antaa perusteluja toiminnalle ja sen arvioinnille.
YhteisOllisessé toiminnassa tarvitaan arvopohjasta nousevia perusperiaatteita. Erilaisista

arvopohjista nostetut perusperiaatteet lisddvat arvoristiriitoja ja sattumanvaraisuutta. Selkea
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arvopohja ei ole jaykka saannosto tai lakikokoelma, jonka avulla yhteisdllinen toiminta ratkaistaan,
vaan kuvaus perusperiaatteista, joita yhteisossa pyritadn toteuttamaan. Monia eri oppilaitosten
sivustoilla olevia arvomaareita luettuani, valitsin edelld olevan kuvauksen. Se on Jyvaskylan
Cygnaeuksen peruskoulun opetussuunnitelmasta vuodelta 2001 ja siiné tavoitetaan onnistuneesti

olennainen.

Konservatorioiden ammattilinjojen sisallyttaminen ammattikorkeakouluihin 1990-luvulla

antoi sysayksen kehitykselle, joka johti 2000-luvulla opetussuunnitelmien paikalliseen méérittelyyn
my0s musiikkioppilaitoksissa. Kehitykseen olivat vaikuttaneet ympardivassé yhteiskunnassa
tapahtuneet muutokset, kuten siirtyminen modernista teollisuusyhteiskunnasta postmoderniin
aikaan (Poyhdnen 2002, 5). Hannele Salminen (2000b, 9) on késitellyt ammattikorkeakoulujen
yleisten koulutuspoliittisten tavoitteiden taustalla olleita ajattelutavan muutoksia. Muutoksia on
tapahtunut yleissivistystd koskevassa ndkemyksessd, ihmiskuvassa, oppimisndkemyksessa ja

ammattitaidon kéasitteessa.

Minkalaisia arvomééreita sitten 10ytyy erilaisten musiikkioppilaitosten omilta internetsivustoilta tai
opetussuunnitelmista? Tamén paivan musiikkioppilaitokset ovat satsanneet paljon omiin
sivustoihin. Kilpailu opiskelijoista kovenee ja sivustojen ulkoasuun on tullut markkinahenkista
ilmett&d mukaan. Houkuttelevuutta lisataan kuvilla ja alueen muitakin kilpailuvaltteja kdytetaan
hyvaksi. Sivustoilta 10ytyy oppilaitoksen arvot, jotka ovat samansuuntaisia luonteeltaan eri puolella
Suomea, mutta omaa erikoisosaamista korostetaan my6s arvojen méarittelyissé. Seuraavassa

muutamia esimerkkeja:

Suomen musiikkioppilaitosten liitto (SML) mé&érittelee oman toimintansa arvoja
seuraavasti: "Taide kuuluu kaikille, laadukas toiminta, monimuotoisuus ja moniarvoisuus,
yhteistyo, oppilaslédhtoisyys ja hyva musiikkisuhde, musiikin ilo.” (Suomen musiikkioppilaitosten

liitto 2008).
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Kuopion konservatorion sivuston mukaan taas arvoja ovat "musiikki ja tanssi erottamattomana
osana inhimillist4 olemassaoloa ja kasvua, luovuus, ilo ja elamykset, turvallisuus,

oikeudenmukaisuus ja sitoutuminen." (Kuopion konservatorio 2008).

Kuopion musiikinystavéin musiikkiopistossa pidetadn tarkeind toimintaa maérittelevind arvoina
luoda lapselle ja nuorelle hyvd musiikkisuhde. Musiikillisen lahjakkuuden herattdminen, luovuuden
ja sosiaalisten taitojen kehittdminen ovat tarkeimpid tavoitteita. (Musiikinystavain musiikkiopiston

opetussuunnitelma 2004).

3 MUSITKKIOPPILAITOSTEN MUOTOUTUMINEN

Musiikinopetuksen arvojen kehittymiseen Suomessa on vaikuttanut varmaankin moni asia, mutta

tarkeimpin niistd kansakoululaitos ja musiikkioppilaitokset.

Kansakoululaitos otti ensimmaisia askeleitaan 1863, kun Jyvaskylaan perustettiin
kansakoulunopettajaseminaari. Mallin téh&n Uuno Cygnaeus haki Sveitsista ja Saksasta.
Opetusohjelmassa painotettiin kasitdita, mutta myds musiikillista lahjakkuutta pidettiin erittdin
tarkednd. Seminaarilaisilta vaadittiin hyvéa laulutaitoa jo paésyvaatimuksena. Soittotaidon
hankkiminen kuului opiskeluohjelmaan ja soittimina opiskeltiin viulun ja urkuharmonin soittoa
(Cygnaeus 1863, 67). Nama ainekset yhdessa vahvan kristilliseen arvomaailmaan perustuneen
kasvatusihanteen ja voimakkaan isanmaallisen hengen kanssa muodostivat henkisen ilmapiirin,

jossa kansakoululaitos Cygnaeuksen johdolla kdynnistettiin.

Toinen tarked alkuldhde tarkasteltaessa musiikinopetuksen arvojen kehittymista on
musiikkioppilaitoksen syntyhistoria. Sen historia alkaa 1800-luvun lopulta, jolloin perustettiin

Helsingin Musiikkiopisto. Toiminta suunniteltiin suoraan ammattiin tahta4vaksi. Richard Faltinin ja
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Martin Wegeliuksen Saksasta tuomat vaikutteet loivat perustan tavoitteelliseen ammattiin
tahtaavalle musiikin opiskelemiselle. Vuonna 1885 opistossa oli kolme osastoa: alkeiskoulu,
musiikkikoulu ja jatko-osasto. Alkeiskoulussa opiskelivat musikaalisesti lahjakkaat koululaiset,
musiikkikoulussa harjoitettiin varsinaisia konservatorioaineita ja jatko-osastossa péattavia ja
tdydentdvié opintoja. Sellaiset opiskelijat, joiden tavoitteena eivét olleet varsinaisesti ammattiin
tahtadvat opinnot, otettiin opistoon ylimaaraisina opiskelijoina (Pajamo 2007, 23). Saksasta saatiin
malli kurssitutkintojérjestelmalle, jota sitten 1960- ja 70-luvuilla kehitettiin suomalaisille musiikin

harrastajille sopivaksi. (Ritaluoto 1996, 51)

Sodan jalkeinen jalleenrakentamisen ja yhteiskunnallisen nousun kausi antoi sysayksen myos
musiikkioppilaitosten perustamiselle eri puolille Suomea. Merkittavé rajapyykki oli vuosi 1956,
jolloin perustettiin Suomen Musiikkiopistojen Liitto. Kokouksessa, joka pidettiin Lahdessa, oli
edustettuina 12 musiikkioppilaitosta. Vain kaksi jattaytyi ulkopuolelle (Ritaluoto 1996, 28, 29).
Liiton nimi muutettiin Kankaanpaassa vuonna 1978 pidetyssa kokouksessa muotoon Suomen
musiikkioppilaitosten liitto r.y. (Ritaluoto 1996, 17). Nykyddn SML:oon kuuluu 99 lakis&ateista
valtionosuutta saavaa musiikkioppilaitosta. Naistad 89 on musiikkiopistoja ja 10 konservatorioita.
Suomessa on myods musiikkioppilaitoksia, jotka eivat kuulu SML:oon

(http://www.musiikkioppilaitokset.org 2008).

Musiikkioppilaitosten toiminnan arvopohja 1950- ja 60 -luvuilla perustui ammattiin tahtd&véaén
opiskeluun. Esimerkiksi Kuopiossa opetustoiminnan yleiseksi vaatimukseksi asetettiin Sibelius-
Akatemian ohjesaantdon ja kurssivaatimuksiin pohjautuvan ohjelman noudattaminen. (Kuopion
Musiikkiopiston vuosikertomus 1957-58, opiston johtaja Pentti Karjalainen)

Jyvaskylan opettajaseminaarin ja Helsingin musiikkiopiston perustaminen1800-luvun lopulla ovat
kaksi tarke&a alkusysaysta sille kehitykselle, josta on versonut nykyinen musiikillinen

hyvinvointimme ja sivistyksemme. Opettajaseminaarissa musiikki miellettiin tarkeédksi aineeksi ja


http://www.musiikkioppilaitokset.org/
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kansakoulussa musiikki kuului kaikille. Musiikkioppilaitospedagogiikka sen sijaan tahtasi
ammattimaisuuteen k&ytdnnon syista. Tarvittiin patevid muusikoita orkestereihin ja opettajiksi.
Ammattiin td4htddvyyden osalta musiikkioppilaitosten perustehtévé ei ole muuttunut tanakaan
paivana, mutta rinnalle on tullut muita arvoja. Niissa korostuvat oppilaslahtoisyys, luovuus ja ilo.
Toisin sanoen musiikkioppilaitosten arvovalikoima on monipuolistunut. Ovatko ndma kaksi tarkeda

alkulahdettd kohtaamassa téana paivanad musiikkioppilaitosten uudenlaisessa ajattelutavassa?

4 KATSAUS NYKYHETKEEN

Tarve muunkin kuin musiikin laajan oppiméaran mukaiseen musiikinopiskeluun on ollut niin
ilmeinen, ett sille luotiin vaihtoehtoinen malli: opetushallituksen johtokunta hyvéaksyi Taiteen
perusopetuksen yleisen oppimaaran opetussuunnitelman perusteet maaliskuussa 2005
(Opetushallitus 2005). Siing arvot ja yleiset tavoitteet maaritelladn omassa luvussaan ja esimerkking
luvun sisélléstd olkoon seuraava lause: ”Opiskelussa on keskeista taiteen tekeminen ja sen
kokemisen ilo seké& halu, taito, uteliaisuus ja uskallus tulkita taidetta persoonallisesti”
(Opetushallitus 2008). Opetussuunnitelman perusteet on suunnattu mahdollisille taiteen
perusopetuksen oppimaaran mukaisen koulutuksen jarjestéjille, kuten kansalais- ja

tyovéenopistoille, konservatorioille ja muille musiikkioppilaitoksille.

Valtionosuutta kaytetadn musiikkioppilaitoksissa vain musiikin laajan oppiméaran mukaan
opiskelevien hyvéksi. Kuitenkin kymmenen viimeisen vuoden aikana miltei kaikkiin
musiikkioppilaitoksiin on kehittynyt uusia vapaita/avoimia (omakustanteisia) osastoja, mika
tarkoittaa, ettd valtionosuuden piirissa olevissa musiikkioppilaitoksissa valtionosuutta ei kdyteta
siella opiskelevan hyvaksi. Vapailla/avoimilla osastoilla ei noudateta perusasteen tai

musiikkiopistoasteen opetussuunnitelmaa, vaan niill& voi opiskelijan mielenkiinnon mukaan
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keskittya vaikkapa vapaaseen sdestykseen tai kevyeen musiikkiin. Nama osastot toimivat yleensa
ns. omakustannusperiaatteella, VVapaita/avoimia osastoja toimii nykyadn suurimmassa osassa
musiikkioppilaitoksista (Partti 2005). Kysynté toisen tyyppiselle opintosisallolle, mutta myos
oppilaitten sijoittamiselle oppilaskiintididen yli on antanut kasvusyséyksen naiden osastojen
perustamiselle. Kehittyyko niisté taiteen perusopetuksen yleisen oppimaaran mukaan opetusta
antavia osastoja musiikkiopistoihin, ja suunnataanko valtionosuutta tulevaisuudessa néilla osastoilla

opiskelevien hyvaksi?

Suomalaisen musiikkikoulutusjarjestelméan erinomaisia tuloksia arvostetaan ympéri maailmaa.
Kimmo Lehtonen kritisoi ajatusta mielenkiintoisesti tutkimuksessaan Maankorvessa kulkevi... Han
kirjoittaa tehokoulutuksesta ja valjastaa ajatuksen kansallisen identiteetin yllapitoon. On
rauhoittavaa tietdd, ettd maailman laidalla sijaitsevasta Suomesta tulee maailmanluokan taiteilijoita,
laulajia ja kapellimestareita. Lehtosen mielesté ilmio on sama, olipa kyseessa oopperan diiva,
sorateiden virtuoosi, Formula 1-gladiaattori tai juhlittu kapellimestari (Lehtonen 2003, 24).
Lehtosen provosoiva tyyli sisaltaa totuuden siemenen. Kuitenkin uskallan véittaa, ett on hyva asia,
ettd musiikkioppilaitosjarjestelman kautta voi ponnistaa vaikka maailman eliittiin. Aina se kuitenkin

vaatii kovaa ty6td, monen asian onnistumista ja ennen kaikkea hyvéa pedagogiikkaa.

5 ARVOMAAREISTA TAITEEN PERUSOPETUKSEN MUSIIKIN LAAJAN
OPPIMAARAN OPETUSSUUNNITELMAN PERUSTEISSA

2000-luvun musiikkioppilaitoksissa ovat kaytdssa opetussuunnitelmat, jotka on tehty talon sisalla
oman opettajakunnan toimesta. Niiden mallina on opetushallituksen laatima Taiteen
perusopetuksen musiikin laajan oppimaéaran opetussuunnitelman perusteet (jatkossa OPH:n
perusteet) vuodelta 2002 (Opetushallitus 2008). Sen alussa méaaritelladn musiikin laajan

oppimaaran tehtdva, arvot ja yleiset tavoitteet. Ne ovat edellytysten luominen hyvén
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musiikkisuhteen syntymiselle ja musiikin elinikdiselle harrastamiselle sekd valmiuksien antaminen
musiikkialan ammattiopinnoille. Opetuksen tavoitteita ovat liséksi oppilaan henkisen kasvun
tukeminen, persoonallisuuden lujittuminen sek& luovuuden ja sosiaalisten taitojen kehittyminen.
Annu Tuovilan vaitéskirjassa Ma soitan ihan omasta ilosta! on haastateltu useita
musiikkioppilaitosten opettajia, joiden mielestd opetussuunnitelmien uudistamisessa oli kyse
sitoutumisesta ndkemaan lasten toiveita ja ottamaan niiden toteutumisesta vastuu. "Ensimmainen
asia on se lapsen ja nuoren kuunteleminen. Se, ettéd se vuorovaikutus on molemminpuolista. Ja sitten
ilo on hirveen térkee asia. Sit kdytannon tasolla meién pités oikeesti saada lapi koko
opettajakunnan, yhteisesti, ettd sitouduttais tallaisiin tavoitteisiin. Ja tddhan on se asia, jonka kanssa
me taistellaan musiikkiopistoissa, koska me ollaan ite kasvettu toisenlaisessa

musiikkioppilaitoskulttuurissa” (Tuovila 2003, 168).

Lisaksi OPH:n perusteet méarittelee opetuksen tehtdvaksi "ohjata oppilasta keskittyneeseen,
madrétietoiseen ja pitk&janteiseen tyoskentelyyn sekd rakentavaan toimintaan yksilona ja ryhman
jasenend.” Ajatuksena on tukea lasten ja nuoren kasvua tasapainoisiksi, terveen itsetunnon
omaaviksi aikuisiksi, joilla on myos hyvat vuorovaikutukselliset taidot. Sosiaalista kanssakdymista
opetellaan yhteismusisoinnin parissa, jota korostetaankin OPH:n perusteissa iloa tuovana ja
opiskelumotivaatiota lisddvana toimintana. Airi Hirvosen tarkastelee tutkimuksessaan
Pikkupianisteista musiikin ammattilaisiksi viiden Sibelius-Akatemian solistisessa koulutuksessa
olevan opiskelijan kertomuksia narratiiviselamakerrallista tutkimusotetta kayttéen.
Soitonopiskelijoiden identiteetin rakentumista tarkasteltiin sek& sosiaalisena ettd persoonallisena
identiteettiprojektina (Hirvonen 2003, tiivistelmd). Identiteetin rakentumisessa solistisen
koulutuksen opiskelijoilla on keskeisend osana sosiaalinen vuorovaikutus merkittavien ihmisten
kanssa sekd opintosuoritusten ja kilpailujen tuoma tunnustus. Liséksi opiskelijoiden identiteetin
rakentumisessa merkityksellisia asioita ovat pitkan soitonopiskeluprosessin tuomat kokemukset.

Suomalainen musiikkioppilaitosjarjestelma on osaltaan keskeinen konteksti, jossa ndméa
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kokemukset rakentuvat. Vaikka Hirvosen tutkimuksessa kohdehaastatteluryhméné ovatkin
ammattiopiskelijat, niin saman ajatusmallin voi liittdd myos musiikkioppilaitosmaailmaan.
Opettajan merkitys oppilaan identiteetin vahvistajana on varmaankin kiistaton. Soitonopetukselle on
tyypillista usein pitka kahdenvélinen opettaja-oppilassuhde. VVoidaan sanoa, ettd tdmé
vuorovaikutussuhde, joka monesti alkaa oppilaan lapsuudesta ja ulottuu varhaiseen aikuis-ikaan on
hyvin merkityksellinen. Se muodostaa erdén tarkedn elementin opiskelijan identiteettiprosessissa

(Hirvonen 2003, 28).

Kriittisempid danenpainoja esittelee Kimmo Lehtonen tutkimuksessaan

Maankorvessa kulkevi...,jossa han nakee OPH:n perusteiden sisaltavéan I&hinna
opetussuunnitelmarunoutta. OPH:n perusteet on Lehtosen mukaan askel oikeaan suuntaan, mutta
muutokset ovat lahinnd kosmeettisia. Perusteluna hén esittaa, ettd vain joitain termeja on muutettu
vastaamaan paremmin uusia haasteita. Esimerkiksi "musiikkileikkikoulu” on nyt "varhaisian
musiikkikasvatus”, ”perustaso” "musiikin perustaso”, "opistoaste” "musiikkiopistotaso” ja
“tutkintojen” sijaan puhutaan “péattosuorituksista” (Lehtonen 2003, 15). Tarkennukseksi on
todettava, ettd paattdsuoritus tarkoittaa vanhaa paastotodistusta ja tutkintojen sijaan nykyaén
puhutaan tasosuorituksista. Kuitenkin Lehtonen jatkaa aivan oikein toteamalla, ettd pelkk&
ké&sitteiden vaihtaminen ei riitd, vaan tarvitaan perusteellista uudelleenajattelua ja siihen liittyvaa
koulutusta (Lehtonen 2003, 15). Musiikkipedagogian keskitssa on kéytannon tydskentely elavien ja
tuntevien ihmisten kanssa, heidan ilmaisukykynsé ja musiikillisten taitojensa laajentaminen ja
vapauttaminen, toiminnan motivoiminen seka erilaisten musiikin esiin nostamien kokemusten,
tunteiden, mielikuvien ja ajatusten jakaminen, valittdminen ja ymmartdminen (Lehtonen 2003, 16).
Lehtosen kasityksiin musiikkipedagogian keskitsta voi tdysin yhtyd. Hanen esiin ottamansa

arvokaésitykset toisaalta nivoutuvat OPH:n tai SML.:n sivustoilla oleviin arvomaéreisiin.
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6 IHMISKASITYS JA OPPIMISKASITYS OPETUSHALLITUKSEN
LAATIMASSA OPETUSSUUNNITELMAN PERUSTEISSA

Opetushallituksen laatimaa opetussuunnitelman perusteita lukiessa ja arvokésitteitd pohtiessa
ihmiskasitys hahmottuu holistiseksi eli kokonaisvaltaiseksi. Kasvatustieteen tohtori Laila Mé&kisen
(1998, 103- 105) mukaan ihmisen kehittymist4 holistiseen oman ajattelun, oppimisen ja eldmén
itseohjautuvaan hallintaan voidaan tukea ja varhais- ja peruskoulukasvatuksesta lahtien
vahvistamalla hanen reflektiivisyyttddn sekd metakognitiivisia ja strategisia taitojaan. Tahan

pohjautuu myos lasten ja nuorten parissa tehtdva tyo musiikkioppilaitoksissa tana paivana.

Oppimiskasitys OPH:n perusteissa pohjautuu ajatukseen, etta oppiminen on aktiivinen ja
tavoitteellinen prosessi, johon yksildllisten ominaisuuksien ja motivaation liséksi vaikuttaa
opiskeluympéristd. Oppilas jasentdd ulkomaailmasta tulevaa informaatiota aiemman
tietorakenteensa perustalta ja rakentaa ndin kuvaa maailmasta ja itsestddn tdman maailman osana.
Oppimiskasitys on konstruktivistinen, mutta musiikkioppilaitoksen arjessa asia on
moniséikeisempi. Konstruktivistisen oppimiskéasityksen mukaan oppiminen ei ole tiedon passiivista
vastaanottamista vaan oppijan aktiivista kognitiivista toimintaa, jossa héan tulkitsee havaintojaan ja
uutta tietoa aikaisemman tietonsa ja kokemustensa pohjalta. Talla tavalla han jatkuvasti rakentaa
maailmasta ja sen ilmidista (Tynjala 2000, 37 -38). Oppimiskasityksen kirjoa lis&é
musiikkioppilaitoksissa annettava yksiloopetus ja siind toteutuva mestari-kisélliperiaate.
Perinteisesti oppipoikajérjestelma on kuulunut monien késitybammattien, kuten suutarien, raatalien
ja seppien, koulutukseen (Tynjala 2000, 134). Tah&n listaan on helppo lisata soiton opiskelu,

jossa nden selkeitd yhtalaisyyksia juuri mestari-kisalliajatukseen.
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7 ARVOKASITTEET JA OPPIMISKASITYS KUOPION
MUSIHIKINYSTAVAIN MUSIIKKIOPISTON OPETUSSUUNNITELMASSA

Kuopion musiikinystavéain musiikkiopiston johtokunta hyvéksyi opetussuunnitelman 21.9.2004.
Sen parissa oli tyoskennellyt tyéryhma, joka oli koostunut opiston opettajista. Ryhmaan oli valittu
puhallin-, jousi- ja piano-opettaja. Ty0 oli haastava ja ryhma kokoontui useaan otteeseen. Lopulta
asiakirja valmistui ja opetussuunnitelmasta oli saatu opistolle omannékdinen versio. Pohjana olivat
OPH:n perusteet. Arvomaareet ovat seuraavanlaisia: Kuopion musiikinystavain musiikkiopisto
(Jatkossa Kmy) haluaa luoda lapselle ja nuorelle edellytykset hyvan musiikkisuhteen syntymiselle ja
musiikin eldmanikaiselle harrastamiselle. Ammattitaitoisten opettajien johdolla ja musiikkialan
ammattikoulutuksen ja tydelaman vaatimukset huomioiden luodaan edellytykset myds musiikkialan
ammattiopintoihin. Musiikin opiskelu on vuorovaikutteista ja kokonaisvaltaista taidekasvatusta.
Taiteen opiskelu tukee oppilaan henkistéd kasvua ja hyvinvointia, vahvistaa itsetuntoa ja luo
perustaa menestymiselle elaméssa. Musiikillisen lahjakkuuden herattdminen, sen
monimuotoisuuden huomioiminen sek& luovuuden ja sosiaalisten taitojen kehittaminen yksilon
omista lahtokohdista kasin on yksi tarkeimmista tavoitteista. Kmy pyrkii myds luomaan opiskelijalle
myoénteisen musiikkisuhteen sekd tukemaan hanen henkisté kasvuaan ja persoonallisuutensa
kehittymistd, 16ytamaan musiikillisen ja taiteellisen luovuutensa seké kehittdmaan hanen sosiaalisia

taitojaan. (Kuopion musiikinystavain musiikkiopisto. Opetussuunnitelma 2004).

Edell olevat madritelmé&t kuvasivat tyoryhman mielestd Kmy:ssa jo tehtya tyon ideaa, mutta sen
saattaminen tekstin muotoon selvittda késitteita ja antaa suuntaa pedagogialle. Opetussuunnitelma
on tarkeé tyokalu ja sité onkin tarkoitus paivitta tietyn véliajoin. Liséksi se lisdé tyoviihtyvyytta ja

yhteisollisyyden muotoutumisessa.
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Oppimiskasityksessa kasvatustieteellistd teoriapohjaa ei Kmy:n opetussuunnitelmasta 16ydy, mutta
seuraava lause oppimisen l&htokohtana on opettajan ja oppilaan vélinen vuorovaikutus” sisaltaa
ydinajatuksen: henkilokohtainen opetussuunnitelma (Hops) on ajattelun keskiossa. Tété tukee vield
seuraavat lauseet Kmy:n opetussuunnitelmasta: ...rakentaa kullekin oppilaalle senhetkiset tarpeet
huomioiva tavoitteellinen, pddmaaratietoinen, mutta joustava opiskelusuunnitelma yhdessa oppilaan
kanssa. Tarkeda on, ettd oppilas on opiskelusuunnitelmansa laatimisessa aktiivinen osapuoli, jolle

annetaan mahdollisuus ottaa ikdkautensa edellyttaméll4 tavalla vastuuta opiskelustaan.

Avoimuus, valittdmyys ja oppilaan kunnioittaminen ihmisena luovat perustaa turvalliselle
oppimisympéristélle. Opetuksen tehtdvédnd on myds ohjata ja auttaa oppilasta keskittyneeseen,
madrétietoiseen ja pitk&janteiseen tydskentelyyn seka yksilona ettd ryhman jasenend. (Kuopion

musiikinystavain musiikkiopisto. Opetussuunnitelma 2004).

8 POHDINTAA: OPETUSSUNNITELMAN ARVOT JAOMA TYO

Pystynkd luomaan oppilaalle hyvan musiikkisuhteen? Tai luonko edellytykset musiikin elinikaiselle
harrastamiselle? Annanko valmiudet musiikkialan ammattiopinnoille? Haastavia kysymyksia
kaikki. Moni opettaja peilaa itseddn opetussuunnitelman koviin tavoitteisiin tdnd paivana, tai
ainakin niin pitdisi tapahtua. Joku voi ylimielisend hyméhdelld ja sanoa, ettd noin olen aina toiminut
enka tarvitse siité kirjoitettua dokumenttia. Niin tai ndin opettajatkin ovat ihmisié ja heilld on
erilaisia vahvuusalueita. Toinen on hyvé pienten lasten pedagogiassa ja toinen parjaa paremmin

ammattilaisten parissa. Myos omat kiinnostuksen kohteet antavat suuntaa arjen valinnoille.

Kuitenkin tdman paivan musiikkioppilaitoksen opettajan on syytd suhtautua

vakavasti oman ammattitaitonsa yllapitdmiseen, koska opetussuunnitelma edellyttdd monenlaisten
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asioiden hallintaa. Esimerkiksi improvisaatio tai vapaasaestys on sellaisia aineita, joihin 70- 80-

luvuilla opiskelleet tdman péivén opettajat eivat valttdmatta ole saaneet valmiuksia.

Opetussuunnitelmatydn musiikkioppilaitoksissa tulisi olla jatkuva prosessi, joka parhaimmillaan
lisaa tyoviihtyvyytta ja opettajien yhteenkuulumisen tunnetta. Omalla kohdallani tama
opinnaytetyon tekeminen on valottanut sita tarkeéa seikkaa, milla tavalla OPH:n perusteet ja

musiikkioppilaitoksen oma opetussuunnitelma nivoutuvat toisiinsa.

Omassa tydssani enkd suurin muutos on tapahtunut suhtautumisessa oppilaaseen yksilond. Uusi
opetussuunnitelma korostaa juuri taté seikkaa, kun ajatellaan henkisen kasvun tukemista,
persoonallisuuden lujittumista sekd sosiaalisten taitojen kehittymistd. Opettajalta edellytetédan
oikeanlaisten soittotehtavien l6ytamista aina kullekin oppilaalle oikeassa vaiheessa. Haastavinta
lienee kuitenkin opettajan kannalta 16yt&a oikea tapa vaatia. Se juuri on eri oppilaiden kohdalla
erilainen. Motivaation ja "nédl&dn” herattdminen tyontekoon on vaativaa. Uusi opetussuunnitelma-
ajattelu antaa tilaa monenlaiselle musiikin tekemiselle, mutta myds harrastamisen tulee olla aina

tavoitteellista.

Millainen sitten olisi opettajan hyvé suhtautumistapa opetussuunnitelmaan? Yksiselitteista
madritelmad on varmaankin mahdotonta sanoa, mutta opettaja, olla on hyvd ammatti-identiteetti, on
aina valmis kyseenalaistamaan omia tyomenetelmiéan, ainakin kysymaan: Voisinko tehda taman

jotenkin toisin tai olisiko siind ajatuksia parantaa omia k&ytantoja.

Yksi tapa kehittdd omaa opettajuuttaan voisi olla se, ettd pitad opetussuunnitelmaa hyvana
tyokaluna ja aina silloin t&lloin peilaa erilaisia lauseita omaan tyéhon. Kirjallisuutta on myos
runsaasti. Ainakin oma ajatukseni on se, etté opettaja ei koskaan voi olla liian valmis ottamaan

ulkopuolisia vaikutteita kehittaédkseen omaa pedagogiaansa.
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Mista sitten tiet&d, ettd joku asia on onnistunut? Vanhemman kiitollinen palaute oppilaan
innostumisesta kotiharjoitteluun, onnistunut tasosuoritus, paasykokeen lapdiseminen
ammattiopiskelijaksi, hyvé tuokio ihan tavalliselle tunnilla tai joulukortti oppilaalta saavat varmasti
jokaisen opettajan tuntemaan onnistumisen tunteen. Varmaan jotain téllaisia konkreettisia asioita

kaipaa opettamisen mielenkiintoiselle, mutta vaativalle tielle.
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