Bob Mintzer

Analyysi saksofonistin soittotyylista
Rhythm Changes -sointurakenteessa

Pop/jazzmusiikin koulutusohjelma
Muusikon suuntautumisvaihtoehto
Opinnaytety®

24.11.2010

Jori Lindell

Metropolia



///Metropolia Kulttuurialat

THVISTELMASIVU

Koulutusohjelma Suuntautumisvaihtoehto
Pop/jazzmusiikki Muusikko

Tekija

Lindell Jori

Tyén nimi

Bob Mintzer: Analyysi saksofonistin soittotyylista Rhythm Changes -sointurakenteessa

Ty®n ohjaaja/ohjaajat
Vaisanen Jukka & Pietila Esa

Tydn laji Aika Numeroidut sivut + liitteiden sivut
Opinnaytety6 24.11.2010 26+8
TIIVISTELMA

Opinnaytety6ni tarkoituksena on tutkia Bob Mintzerin soittotyylia. Syy tahan valintaan on
mieltymykseni hanen melodiseen soittoon. Aihe on rajattu Rhythm changes —sointurakenteeseen,
mika on yksi jazz-musiikin eniten kaytetyistd sointuprogressioista. Tutkimusta varten olen tehnyt
kaksi soolotranskriptiota Rhythm changes —rakenteeseen pohjautuvasta kappaleesta nimelta
Runferyerlife. Ensimmainen transkriptio on John Aebercrombien The Hudson Project levylta ja toinen
on Yellowjacketsin Mint Jam levyltd. Paapaino tutkimuksessa oli Bob Mintzerin blues-tyylisten fraasien
kaytossa, sekvenssien kaytdssa seka harmoniasta ulossoitto tekniikoissa.

Tybmenetelmina on kaytetty transkriptiota, emulointia ja analyysia. Ensimmaiseksi kuuntelin 1api
Mintzerin tuotantoa ja valitsin ndytteet. Taman jalkeen opettelin soittamaan soolot matkimalla
Mintzerin soittoa levyn kanssa. Viimeiseksi kirjoitin soolot nuoteille ja analysoin ne fraasi fraasilta ja
vaikeammat paikat aani danelta.

Mintzer kayttaa kolmea erillaista keinoa soittaakseen ulos harmoniasta. Yksi metodi on ensin esitella
motiivi, jonka hadn toistaa toisesta savellajista fraasin aloitusiskua varioiden. Toinen metodi on soittaa
esimerkiksi pentatonista asteikkoa tritonuksen paastd kappaleen tonaliteetistd. Kolmas tapa on
kdyttaa sekvensseja tahan tarkoitukseen. Sekvensseja Mintzer kayttaa myds luodakseen soittoonsa
polyrytmiikkaa. Mintzer kayttaad sekvensseja erityisen usein kappaleen B-osassa. Blues-tyylisia
fraaseja Mintzer taas soittaa varsinkin soolojen aluissa ja lopuissa. Olennaista kaikissa ndissa
tekniikoissa on saada ne sulautumaan luontevasti muuhun musiikilliseen ymparistoon.

Teos/Esitys/Produktio
CD-levy, transkriptiot

Sailytyspaikka
Metropolian kulttuurialan kirjastopalvelut, Aralis -kirjastokeskus

Avainsanat
Bob Mintzer, improvisaatio, sekvenssi, ulossoitto




/// Metropolia

Culture
Degree Programme in Specialisation
Pop/Jazz Music Music Performance
Author
Lindell Jori
Title

Bob Mintzer - An Analysis of Mintzer "s Saxophone Playing Style in the Rhythm Changes Structure

Tutor(s)
Jukka Vaisénen & Esa Pietila

Type of Work Date Number of pages + appendices
Bachelor’s Thesis November 2010 26 + 8
ABSTRACT

The purpose of this thesis was to study the characteristics of Bob Mintzer’s saxophone playing style. The
reason why I chose Bob Mintzer was my personal interest in his melodic playing. The topic was narrowed
down to his playing in the so-called Rhythm Changes structure, which is one of the most frequently played
chord progressions in jazz music. I made two solo transcriptions of a piece titled “Runferyerlife”. One is
from John Aebercrombie’s album 7he Hudson Project and other one is from Yellowjacket's album Mint
Jam. The main focus in my study was on Mintzer's use of the blues scale and sequences and techniques
of playing harmonically outside the chord changes.

I have studied Mintzers “s playing by transcribing, emulating and analyzing the music. First I listened to
Mintzer’s playing on CDs and chose the samples. The next step was to emulate Mintzer’s playing and to
study the solos I had chosen. Then I transcribed samples and analyzed them phrase by phrase and the
more difficult parts note by note.

Mintzer uses three different methods to play outside the chord changes. One method is to first introduce a
motive and repeat it later in another key. The second method is to play for example the pentatonic scale a
tritone apart from the tonality of the piece. The third way is to use sequences for this purpose. Mintzer
also uses sequences to create polyrhythm. Mintzer uses sequences particularly in the part B of the piece
and blues tonality especially at the beginning and the end of the solo. What is essential to all of these
techniques is to blend them naturally into the rest of the musical environment.

Work / Performance / Project
CD, Transcriptions

Place of Storage
Metropolia University of Applied Sciences /Metropolia Resource Library for Arts and Culture, Aralis Library
and Information Centre

Keywords
Bob Mintzer, improvisation, playing outside, sequences




SISALLYS

LN (O ] 1 7Y V1 2SSO 1
2  Tutkimusmenetelmat ... 2
2.1 TrANSKIPLIO ...ttt 2
P2 = 4110 oo (PP PPPPRRRRRNS 3
2.3 ALY Y ST e e e a e as 3
3 TYON TAUSTAR «.eeeieiee e a e 4
3.1 (6= 1311 (=] - PP 4
2 = T o 3N 1Y/ T 4 Y PRSP PPPRRRNS 6
3.3 TGOt RRYIhm oo 7

4 AN@IYYSI. et e e a e e 10
41 The HudSON ProjeCt........uviiiiiiiii e 10
2 /110 ) = o o 13
4.2.1 15T ] [ 20 PP 14
4.2.2 SOOI 2 et e 16

5 Bob Mintzerin k@yttdmat improvisaatiotekniikat .............cccovveeiiiiiiiiiiiie 18
oI IS 1= V=T g T | TP 18
T2 U ][0T T 1 (o J PP 19
TR I = (1= T (o] g F= 111 (==Y £ (PR 21
B YHTEENVETO ..ttt ettt e e e e e e e e e e e e e e e e annes 23
LAHTEET oottt 25

= PP PRSPPI 26



1 JOHDANTO

Idea Bob Mintzerin soittotyylin tarkemmasta tutkimisesta syntyi oman saksofoninsoiton
opiskeluni parissa. Kiinnostuin Mintzerin ilmaisusta ja miellyin siihen. Mintzer onkin
noussut yhdeksi tarkeimmista esikuvistani. Aiheeseen olen tutustunut jo vuosien ajan
Mintzerin soittoa levyiltd kuuntelemalla ja analysoimalla, tekemalla traskriptioita seka

soittamalla niita.

Bob Mintzer on hyva esimerkki siitd, miten laaja huippumuusikon tyénkuva nykyaikana
on. Hanet tunnetaan saksofonistina, bassoklarinetistina, saveltdjana seka sovittajana.
Han myds johtaa omaa, Grammyn voittanutta big bandidan seka kuuluu palkittuun
Yellowjackets-yhtyeeseen. Taman kaiken lisaksi han myos toimii kouluttajana seka

tekee opetusmateriaalia, jota kdytetaan jazzmusiikin varhaisopetuksessa.

Halusin rajata tutkittavan alueen yhteen kappaleeseen, jotta pystyisin tarkastelemaan
Mintzerin improvisoinnin eri osa-alueita riittdvan tarkasti. Teen kaksi soolotranskriptiota
kappaleesta Runferyerlife. Versiot kappaleesta ovat John Abercrombien The Hudson
Project levylta seka Yellowjacketsin Mint Jam levylta. Kappale perustuu I Got Rhythmin
sointukulkuun, joka tunnetaan jazzpiireissa Rhythm-kiertona (engl. "Rhythm changes”).
Se on blueskaavan jalkeen useimmin kdytetty sointuprogressio jazzmusiikissa.

Tavoitteenani on tutkia, milla tavalla Mintzerin modernimpi savelkieli tulee paljon
soitetussa jazzstandardissa esille. Olen keskittynyt tutkimuksessani kolmeen eri osa-
alueeseen. Ensimmaiseksi tutkin, millaisia melodisia ja rytmisia sekvensseja Mintzer
viljelee sooloissaan. Taman jalkeen tutkin hdanen kayttdmidaan harmoniasta ulos
suuntaavia tekniikoita. Viimeiseksi tutkin Minterin kdyttamia blues-vaikutteisia fraaseja.
Nama ovat asioita, jotka erottuvat Mintzerin soitosta jo ensimmaisella kuuntelulla ja
tekevat siitd modernia.

Hyvin olennainen osa tutkimusta on kohteeseen perehtyminen itse soittamalla ja
imitoimalla. Talla tavalla toivon saavani tyéhon ldheisemman nakdkulman, ja mika

tarkeinta, myds kehittyvani itse soittajana.



2 Tutkimusmenetelmat

Menetelmana tassa tutkimuksessa kaytdan samaa metodia kuin Jari Perkiomaki
tohtoritydssaan Lennie and Ornette: Searching for Freedom in Improvisation (2002).
Ensimmaiseksi kasiteltavat soolot on valittu kuuntelemalla danitteita Iapi. Valmiita
transkriptioitakin olisi ollut saatavilla, mutta paadyin nuotintamaan molemmat
transkriptiot itse siksi, ettad julkaistut transkriptiot ovat laadultaan vaihtelevia. Lisaksi
transkriptioiden tekeminen itse auttaa syventymdan analyysiin. Materiaali onkin
analysoitu jaljittelemalld ensin Mintzerin soittoa levytysten mukana ja lopuksi

kirjoittamalla soolot nuoteiksi ja erittelemalla niita tarkemmin.

2.1 Transkriptio

Mark Levine kertoo kirjassaan The Jazz Theory Book kolmesta erilaisesta
transkriptiomenetelmasta. Ensimmaisessa metodissa soolo kirjoitetaan ensin nuoteiksi
ja harjoitellaan sitten soittamaan. Toisessa metodissa sooloa ei kirjoiteta ylos, vaan se
opetellaan soittamalla levytyksen mukana. Nama kaksi tapaa ovat ylivoimaiseti
kaytetyimpia. Kolmas tapa on ostaa julkaistu transkriptio ja harjoitella soolo sen
avustuksella. Tama tapa on hyddyllinen vain tietylla osaamisen tasolla, mutta siita
puuttuvat muutamat musiikillisesti tarkeat seikat: musiikin kuuntelu seka sen
tutkiminen itse. (Levine 1995, 252)

Hyvakin transkriptio siséltaa vain elementit, jotka voidaan kirjoittaa nuoteiksi:
melodian, harmonian seka rytmiikan perusrakenteen. Muita elementtejd, kuten
artikulaatiota seka intonaatiota, on mahdotonta kuvata taydellisesti nuotinnuksen
keinoin. Siksi olen paatynyt opettelemaan soolot levyilta suoraan ja sen jalkeen vasta
kirjoittamaan ne nuoteiksi analyysia varten. Apunani olen kayttanyt Seventh String
Softwaren Transribe!-ohjelmaa, joka mahdollistaa kappaleiden hidastamisen.
Opeteltuani kappaleen ulkoa olen vahitellen nopeuttanut sen alkuperdiseen tempoonsa

saadakseni tayden hyddyn.



2.2 Emulointi

Emulointi on tutkimusmenetelmd, jossa muusikko pyrkii jaljittelemaan tutkimuksen
kohteen soitto- ja improvisointityylia mahdollisimman tarkasti omassa soitossaan.
Emulointiin kuuluu transkription tekeminen ja soittaminen levytyksen paalle seka
alkuperaisen solistin tyylin jaljittely omassa improvisoinnissa. Kyseista menetelmaa
kaytetdaan laajasti jazzpedagogiikassa, ja sita ovat soveltaneet monet merkittavat

jazzartistit omassa oppimisprosessissaan. (Perkiomaki 2002, 5)

Emulointi on mielekas harjoittelutapa, koska se tarjoaa soittajalle mahdollisuuden
kehittya ja paasta lahelle alkuperaisen solistin tyylia. Oman soittotyylin luominen ilman

kuvatulla tavalla hankittua tyylituntemusta on vaikeaa.

2.3 Analyysi

Soolot on ensin analysoitu fraasi fraasilta. Monimutkaiset fraasit on eritelty daani aanelta
kronologisessa jarjestyksessa. Paatavoitteenani on selvittda, mika rytminen tai
melodinen ajattelutapa minkin fraasin taustalla vaikuttaa. Lopuksi kasittelen
tutkimukseni kannalta olennaisimpia asioita, joita ovat blues-tyylisten fraasien kaytto,
sekvenssien kayttd seka ulosoittaminen. Nama ovat Mintzerin improvisoinnissa usein

toistuvia osa-alueita seka seikkoja, jotka tekevat Mintzerin soitosta modernin kuuloista.



3 Tyon taustaa

Tassa kappaleessa esittelen tydn kannalta keskeiset kasitteet. Lisaksi kerron
historiatietoa I Got Rhythm —kappaleesta seka Bob Mintzerista. Eri asteikot esittelen,

koska niiden tunteminen on valttamatdnta analyysin seuraamista ajatellen.
3.1 Kasitteita

Alt-asteikko: Alt-asteikko on melodisen mollin 7. moodi. Nimitys tulee siita, etta
asteikko sisaltéa dominanttisoinnun kvintin ja noonin kromaattiset muunnokset (engl.

altered).
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Kuva 1. C-alt-asteikko.

Blues-asteikko: Blues-asteikko koostuu mollipentatonisesta asteikosta, johon on

lisatty alennettu viides aste.
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Kuva 2. C-blues-asteikko.

Chorus: Choruksella tarkoitetaan jazzmusiikissa esim. 12 tai 32 tahdin mittaista

sointuprogressiokokonaisuutta, jota toistetaan improvisoitaessa.

Dominanttidimiasteikko: Dominanttidimiasteikko on symmetrinen asteikko, jossa
puoli- ja kokosavelaskeleet vuorottelevat. Sen savelista suurin osa on

dominanttisen soinnun karakterisavelia (89, #9, #11 ja 13).
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Kuva 3. C-dominanttidimiasteikko.



Harmoniasta ulossoittaminen: Sointuvaihdoksista ulossoittamisella voidaan
tarkoittaa useaa eri asiaa: joko sointuun kuulumattomien aanten soittamista tai jonkin
tunnistettavan melodian soittamista eri savellajista. Ulossoittaminen voi myds merkita
vapaata atonaalista tai sijaissointujen kayttamista kappaleen sinturakenteen paalle.
(Levine 1995, 183)

Kokosavelasteikko: Kokosavelsteikko on asteikko, joka koostuu kokosavelen paassa
toisistaan olevista aanista.
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Kuva 4. C-kokosavelasteikko.

Overtone-asteikko: Overtone-asteikko on jazzmollin 4. moodi eli asteikko, jonka
perussavel on molliasteikon neljas savel. Nimensa Overtone-asteikko on saanut siita,
etta luonnonsavelsarjan seitsemdn ensimmaista erinimista saveltd vastaavat
likimaaraisesti kyseista asteikkoa, jossa duuriasteikosta poiketen on korotettu 4. aste ja
alennettu 7. aste.
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Kuva 5. C-overtone-asteikko.

Pentatoninen asteikko: Pentatonisella asteikolla tarkoitetaan viisisdvelista asteikkoa.
Yleisimmat pentatoniset asteikot ovat duuripentatoninen asteikko, joka on kuin
duuriasteikko, jossa puoliaskelet on korvattu pienella terssilla, seka mollipentatoninen

asteikko.
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Kuva 6. Pentatoninen asteikko.
Sekvenssi: Sekvenssit voidaan jakaa kahteen luokkaan, melodisiin ja rytmisiin
sekvensseihin. Melodiset sekvenssit ovat saman fraasin toistoa eri korkeudelta
enemman tai vahemman samaa rytmia kdyttden. Fraaseilla ei tarvitse olla tasmalleen

samaa intervallirakennetta, mutta niilla on usein sama muoto. Rytmiset sekvenssit ovat
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saman rytmisen muodon toistoa, jossa aanten ei valttamatta tarvitse olla keskenaan eri
korkeuksilla. (Levine, 1995, 114)

3.2 Bob Mintzer

Bob Mintzer kuunteli nuorena paljon musiikkia radiosta ja levyiltd seka vietti aikaa
klubeilla ympari New Yorkia. Nuorena hanella oli onni kuulla Miles Davisin, Thelonius
Monkin, Sonny Rollinsin, Jimi Henrixin seka lukemattomien muiden soittoa. Lisaksi
samalla kadulla asui ystava, jonka valtavaan levykokoelmaan Mintzer sai kdyda
perehtymassa. Mintzer kertoo olleensa jo nuorena hyvin viehattynyt siitd, miten eri
artistit jarjestavat kromaattisen asteikon 12 eri danta ja luovat niista oman

persoonallisen tyylinsa.

Toinen merkittava asia Mintzerin varhaisessa musiikkielamassa oli isoisan piano, jonka
aaressa han usein istui. Han vietti lukemattomia tunteja yrittaen tulkita lempiartistiensa
soittoa. Lisaksi han tapaili sointuja ja melodioita seka soitti perusversioita
ensimmaisista savellyksistadan. "Nama toimet ovat olennainen osa sitd, mika on tehnyt
minusta muusikon, saveltdjan ja sovittajan, jollainen pyrin olemaan. Kukaan ei
oikeastaan kaskenyt minun tehda niin. Olin vain hirvittdvan viehattynyt musiikista”,

toteaa Mintzer (Bob Mintzer, www).

Lukion Mintzer kavi Interlochen Taideakatemiassa Michiganissa. Siella hén upposi
entista syvemmalle musiikin maailmaan. Han meni kouluun, harjoitteli viisi, kuusi tuntia
paivassa, kuunteli ja omaksui. Lukiossa han myos aloitti saveltdamisen, sovitusten

tekemisen ja keikkailun. Lisdksi han kerasi ihmisia yhteen ja aanitti demonauhoja.

Varhaisimmat keikkansa Mintzer soitti Eumir Deodaton, Tito Puenten seka Thad Jones
ja Mel Lewis Big Bandin kanssa. Tuolloin soittamisen ja esiintymisen rutiini osottautui
tarkedksi; tottumus auttaa soittamaan tasokkaasti joka tilanteessa. Yksi tarkeimmista
tyotilaisuuksista aukesi Buddy Richin orkesterissa. Rich rohkaisi Mintzeria kirjoittamaan
ensimmaiset big band -sovituksensa. Bob Mintzerin sanoin "Buddy kaytannéssa uhkaili
minut big band-sovittamiseen”. (Yellowjackets Online, www)

Yksi Mintzerin merkittavimmista jaksoista liittyy esiintymiseen Thad Jones & Mel Lewis

Big Bandin kanssa. Bandi soitti Village Vanguardissa suunnilleen puolen vuoden ajan



jokaisena maanantai-iltana. "Mel Lewisin rumpujen soitto oli monin tavoin parasta big
band -rumpujen soittoa, mita olen omakohtaisesti kuullut. Han todella kuunteli ja tuki
bandia. Bandi vain keinui hullun lailla. Tuntui erittdin miellyttévalta soittaa mukana.

Silla oli ratkaiseva vaikutus siihen, miten johdan omaa bandia, miten haluan soittaa ja

miten mina kirjoitan”, sanoo Mintzer. (Yellowjackets Online, www)

Nykyisin Bob Mintzer on tuttu nimi jazz-maailmassa: hanet tunnetaan saksofonistina,
bassoklarinetistina, saveltdjana, sovittana, kouluttajana, Grammy-palkitun big bandin
johtajana seka Yellowjacketsin jasenena. Han on kirjoittanut yli 200 big band
-sovitusta, joita soitetaan niin opiskelija- kuin ammattiorkestereissa. Hdnen oma big
bandinsa on nimitetty 4 kertaa Grammy-ehdokkaaksi, ja se voitti parhaan suuren jazz-
yhtyeen Grammyn 2001 tallenteella Homage to Count Basie. Mintzer on myos ollut
jasenena Grammy-palkitussa Yellowjackets-yhtyeessa ja levyttanyt sen kanssa

kaksitoista cd:ta.

Mintzer on myds danittanyt 26 soolotallennetta niin big band -orkesterien kuin
pienempien jazz-kokoonpanojen kanssa. Han on julkaissut 4 jazzetydikirjaa (Belwin
Jazz), soolotraskriptiokirjan (Belwin Jazz), 4 saksofonikvartettoa (Kendor Music) ja yli
200 big band -sovitusta (Kendor Music, Belwin Jazz) seka saveltanyt useita kappaleita

orkesterille.

3.3 I Got Rhythm

I Got Rhythm on kappale Girl Crazy -nimisesta, George Gershwinin saveltamasta
Broadway-musikaalista. Shown ensi-ilta oli 14. lokakuuta 1930 Alvinin Teatterissa, ja
sita esitettiin 272 kertaa. Alkuperdisen musikaalin taustaorkesteria johti Red Nichols, ja
siind soittivat muun muassa Benny Goodman, Glenn Miller, Jack Teagarden, Jimmy

Dorsey ja Gene Krupa. Sama orkerteri myds riemastutti yleiséa valiaikojen jameissa.

Red Nicholsin yhtye teki kappaleesta ensimmaisen nauhoituksen vuonna 1930 laulaja
Dick Robertsonin kanssa. Levytys nousi singlelistan viidenneksi. Ethel Watersin vuoden
1931 versio nousi listan 17. sijalle, samoin kuin Louis Armstrongin tulkinta vuodelta
1932. My6hemmin, vuonna 1967, The Happenings levytti kappaleesta rockversion,
josta myytiin yli miljoona kopiota.



I Got Rhythm oli George Gershwinin oma suosikki hanen Broadway-musikaaleihin
saveltamistaan kappaleista. Osoitukseksi tasta kiintymyksesta han kirjoitti viimeisen
konserttitydnsa, The I Got Rhythm Variations, vuoden 1934 konserttikiertueelle. Teos

perustui I Got Rhythm -melodian variointiin pianolla ja orkesterilla.

Kappaleen sointukulku tunnetaan jazzmuusikoiden keskuudessa termilla rhythm
changes tai Rhythm-kierto, ja sitd on kaytetty lukuisien myéhempien savellysten
pohjana. Tama kierto on toiseksi kaytetyin sointukulku jazzmusiikissa blueskaavan
jalkeen. Charlie Parker oli mestari téhan sointuprogressioon perustuvien kappaleiden
kirjoittamisessa. Han kaytti kiertoa muun muassa kappaleissaan Kim, Anthropology,
Moose The Mooch ja Dexterity. Muita Rhythm-kiertoon perustuvia kappaleita ovat
muun muassa Sonny Rollinsin Oleo, Miles Davisin The Theme, Thelonious Monkin

Rhythm-A-Ning ja Sonny Stittin The Eternal Triangle.

Gershwinin I Got Rhythmin enemman tai véhemman alkuperainen sointukulku on

seuraavanlainen (Levine 1995, 238):

A

[[Bb Gm7 |Cm7 F7 |Bb Gm7 |Cm7 F7 |
|Bb Bb7 |Eb Ebm|Bb Gm7 |Cm7 F7 ||

A

[[Bb Gm7 |Cm7 F7 |Bb Gm7 |Cm7 F7 |
|Bb Bb7 |Eb Ebm|Bb F7 | Bb [
B

||D7 | D7 | G7 | G7 |
| C7 | C7 | F7 | F7 [
A

[[Bb Gm7 |Cm7 F7 |Bb Gm7 |Cm7 F7 |
|Bb Bb7 |Eb Ebm|Bb F7 | Bb [

Alla on Rhythm-kierron hieman monimutkaisempi versio, joka kehittyi bebop-
aikakaudella. Tall6in V7-soinnuille kehittyi aiempaa enemman mahdollisuuksia. V7-
soinnut saatettiin soittaa muuntamattomina tai muuntaa b9- tai alt-soinnuiksi. My6s B-
osan V7-soinnut muutettiin usein II-V7-progressioiksi. Improvisoidessaan jazzmuusikot

sekoittavat usein vapaasti monia versioita Rhythm-kierrosta. Seuraavalla sivulla oleva



sointukierto on eraanlainen standardiversio, jota jazzmuusikot varioivat makunsa
mukaan. (Levine 1995, 241)

A

[IBb G7 |Cm7 F7 | Dm G7|Cm7 F7 |
| Fm7 Bb7 | EbA7 Ab7#11 | Dm7 G7 | Cm7 F7 ||
A

[|Bb G7 |Cm7 F7 | Dm G7|Cm7 F7 |
| Fm7 Bb7 | EbA7 Ab7#11 | Cm7 F7 | Bb [
B

[|Am7 | D7 | Dm7 | G7 |
| Gm7 | C7 | Cm7 | F7 [
A

[|Bb G7 |Cm7 F7 | Dm G7|Cm7 F7 |

| Fm7 Bb7 | EbA7 Ab7#11 | Dm7 G7 | Cm7 F7 ||
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4 Analyysi

Runferyerlife pohjautuu I Got Rhythmin sointurakenteeseen. Erona alkperdiseen on
kappaleen savellaji. Alkuperdinen kappale kulkee Bb-duurissa, mutta Runferyerlifen
savellaji on F-duuri. Tasta eteenpain kaikki nuottiesimerkit seka soinnut on
transponoitu tenorisaksofonille sopiviksi. Tama tarkoittaa kaytanndssa sitd, etta kaikki
nuotit soivat todellisuudessa ison noonin kirjoitettua alempaa ja soinnut
kokosavelaskeleen alempaa. Alla on analyysin pohjana kaytetty sointurakenne

tenorisaksofonille transponoituna.

A
G E7 |Am7 D7 |Bm E7|Am7 D7 |
| Dm7 G7 | CA7 F7#11 | Bm7 E7 | Am7 D7 ||
A

G E7 |Am7 D7 |Bm E7|Am7 D7 |
| Dm7 G7 | CA7 F7#11 | Am7 D7 | G I
B

||B7 | B7 | E7 | E7 |
| A7 | A7 | D7 | D7 I
A

G E7 |Am7 D7 |Bm E7|Am7 D7 |
| Dm7 G7 | CA7 F7#11 | Bm7 E7 | Am7 D7 ||

4.1 The Hudson Project

Ensimmainen analysoitava soolo on kitaristi John Abercrombien vuonna 2000
julkaistulta The Hudson Project -albumilta. Levylla rumpuja soittaa Peter Erskine,
bassoa John Patitucci ja terorisaksofonia luonnollisesti Bob Mintzer. Kappale alkaa
teemalla, jota seuraa Bob Mintzerin viiden choruksen mittainen saksofonisoolo. Sen
jalkeen kaynnistyy John Abercrombien kitarasoolo, jota seuraavan Peter Erskinen

rumpusoolon jalkeen kappale paattyy teemaan.

Bob Mintzerin soolon ensimmaisen choruksen A-osat alkavat neljén tahdin ennalta

sovitulla osuudella. Loput A-osan nelja tahtia Mintzer improvisoi, kuten kierron B-



11
osankin. Mintzerin ensimmaisen choruksen soitto on paaasiassa harmonian sisalla
kulkevaa kahdeksasosalinjan soittoa. Tahdissa 6 han kayttaa F#-duurikolmisointua,
joka on dominanttisointu seuraavan tahdin Bm-soinnulle. B-osassa Mintzer soittaa
dominananttisointujen paalle II-V-sointuprogression mukaisia fraaseja. B-osan
neljannessa tahdissa han kayttaa alt-asteikkoa (kuva 7), ja B-osan viimeisessa tahdissa
han soittaa lyhyen blues-tyylisen fraasin (kuva 8). Ensimmaisen choruksen nelja

viimeista tahtia komppisoittajat ovat soittamatta Mintzerin jatkaessa yksin.
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Kuva 7. The Hudson Project, tahti 20 Kuva 8. Hudson Project, tahti 24.

Toisen choruksen Mintzer aloittaa kahdella kahden tahdin mittaisella blues-fraasilla.
Loput nelja tahtia ensimmaisestd A-osasta han soittaa harmonian mukaista
kahdeksasosalinjaa. Myds choruksen toisen A-osan Mintzer soittaa blues-tyylisesti.
Tosin tahdissa 42 (kuva 9) han kayttaa puolisavelaskeleen verran kappaleen harmonian
savellajia ylempana olevan Ab-duuriasteikon danid. B-osan neljdnnessa tahdissa
Mintzer soittaa samankaltaisen, alt-asteikon mukaisen fraasin kuin ensimmaisen B-osan

neljdnnessa tahdissa (kuva 10). Viimeisen A-osan han soittaa jalleen blues-tyylisesti.

habes te rhﬁﬁr#%

Kuva 9. The Hudson Project, tahti 42. Kuva 10. The Hudson Project, tahti 52.

~

Kolmannen choruksen ensimmaisen A-osan kuusi ensimmaisté tahtia Mintzer on sisalla
kappaleen soiturakenteessa. Tahdeissa 71-72 (kuva 11) han soittaa melodisen
sekvenssin, jossa kumpikin sekvenssin osa on kestoltaan kolme kahdeksasosaa. Myds
kierron toisen A-osan Mintzer soittaa harmonian sisalla. Tosin tahdissa 78 han kayttaa
runsaasti johtosavelia, mika antaa kromaattisen savyn. B-osan ensimmaisessa tahdissa
Mintzer kayttaa B-alt-asteikkoa ja seuraavassa tahdissa B-dominanttidimiasteikkoa. B-
osan viidennessa ja kuudennessa tahdissa han kayttaa A-alt-asteikkoa. B-osan kahden
viimeisen tahdin fraasin jalkimmaisessa tahdissa Mintzer kayttaa Eb-duuriasteikon
danid. Eb-duuriasteikko on puoli savelaskelta taustaharmonian D7-sointua ylempana.
Viimeisen A-osan kaksi ensimmaista tahtia Mintzer soittaa sisalla. Seuraavissa neljassa
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tahdissa, tahdeissa 91-94 (kuva 12), han soittaa sekvenssin, jossa kolme ensimmaista
osaa ovat kokosavelaskeleen paassa toisistaan ja viimeinen on puoli savelaskelta

edellistd alempana.

3/8 3/8
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Kuva 11. The Hudson Project, tahdit 71-72.
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Kuva 12. The Hudson Project, tahdit 91-94.
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Neljannen choruksen soolostaan Mintzer aloittaa soittamalla harmonian sisalla.
Ensimmaisen A-osan neljdnnessa tahdissa, tahdeissa 101-102 (kuva 13), han kayttaa
blues-asteikkoa. Seuraavaksi on vuorossa koko seuraavaan A-osan kestava, padasiassa
duurikolmisoinnuista koostuva sekvenssi. Hanen kayttamansa duurikolmisoinnut ovat
puolikkaan tai kokonaisen savelaskeleen paassa toisistaan. Tahdeissa 105-106
(kuval4) han kayttaa m7-sointuja. Naiden sointujen kolme ylintd aanta muodostavat
duurikolmisoinnun, joten ne eivat paljonkaan erotu muusta sekvessista. B-osan Mintzer
aloittaa tarkasti rytmissa, mika luo kontrastin aiemman, vapaamman rytmiikan kanssa.
B-osan kolmannessa tahdissa Mintzer aloittaa kuuden tahdin mittaisen sekvenssin,
jonka rytmiikka pohjautuu neljasosanuotteihin. Neljannen kierron kolmessa viimeisessa
tahdissa Mintzer kayttaa blues-asteikkoa.

101 #Jh: = .bF )
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Kuva 13. The Hudson Project, tahdit 101-102.
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Kuva 14.The Hudson Project, tahdit 103—-111.

Soolon viimeinen choruksen ensimmaisen A-osan alussa Mintzer kayttaa asteikkona G-
mollipentatonista. Han soittaa kolmessa ensimmaisessa tahdissa fraasin, jossa kayttaa
saksofonin vaihtoehtoisia sormituksia. Nama sormitukset perustuvat saksofonin
ylasavelsarjojen hyddyntdmiseen puhallustekniikan avulla. My6s kierron toinen A-osa
on blues-savyinen. Siind Mintzer soittaa lyhyita riffimaisia fraaseja. B-osan Mintzer
aloittaa altissimo-rekisteristd. B-osan aanivalinnat ovat harmonian sisalla lukuun
ottamatta viimeista tahtia, joissa Mintzer kayttda Eb-duurin danid. Eb-duuri on
puolisavelaskelen taustaharmonian D7-sointua ylempand. Soolon viimeisen A-osan
Mintzer aloittaa G-duurikolmisoinnun sekd A-mollikolmisoinnun @anista koostuvalla
fraasilla. Sitd seuraava fraasi mukailee edellista, mutta se muodostuu Eb-duurin
aanista. Lisaksi se alkaa eri tahdinosasta. Mintzer lopettaa soolon soittamalla blues-

savyisen fraasin, jossa han myds kayttaa johtosavelia.

4.2 Mint Jam

Toinen kasiteltava soolo on Yellowjacketsin vuonna 2002 julkaistulta Mint Jam
-albumilta. Levy oli vuonna 2003 Grammy-ehdokkaana parhaan nykyaikaisen

jazzalbumin sarjassa.

Kappale alkaa Bob Mintzerin yhdessa rumpali Marcus Baylorin kanssa soittamalla,
kolmen choruksen mittaisella soololla. Loput soittajat tulevat mukaan ensimmaisen

soolon jalkeisessa teemassa. Teemaa seuraava tenorisaksofonisoolo alkaa bandin ja

solistin vuoropuhelulla. A-osien nelja ensimmaista tahtia ovat ennalta sovittuja, ja loput

nelja tahtia Mintzer improvisoi, kuten soolokierron B-osankin. Toinen soolo on viiden
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choruksen mittainen. Sen jdlkeen on vuorossa Marcus Baylorin rumpusoolo ja lopuksi

viela teema.

4.2.1 Soolo 1

Mintzer aloittaa ensimmaisen soolon soittamalla harmonian sisalla. Tahdissa 6 (kuva
15) han kayttaa perakkain C-duurikolmisoinnun seka F#7-soinnun aania. F#7-sointu on
dominantti sitd seuraavalle Bm7-soinnulle. Samaa korvausta Mintzer kaytti myos
edellisessa soolossa. Tahdin 8 lopussa on kromaattinen kulku, joka purkautuu
seuraavan tahdin perusaaneen. Ensimmaisen choruksen lopussa Mintzer soittaa
pienten terssien suhteella alaspdin kulkevan sekvenssin (kuva 16). Suuri osa danista on
savellajin ulkopuolisia, mutta ne eivat kuulosta hairitsevilta, silla fraasissa on looginen
rakenne ja se lisaksi loppuu samaan savellajiin. Jokainen sekvenssin osa on viiden

kahdeksasosan mittainen, ja ndin ollen sekvenssi muodostaa 5/8-polyrytmin.
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Kuva 15. Mint Jam, tahdit 5-8.
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Kuva 16. Mint Jam, tahdit 28-30.

Toisen choruksen Mintzer aloittaa blues-savytteisesti. Bluesmaisuus syntyy tahdin 32 F-
ja Bb-aanista, jotka ovat savellajin molliterssi ja pieni septimi. Tahdissa 41 (kuva 17)
Mintzer kayttaa D#m9-arpeggiota ja tahdissa 43 (kuva 18) kromaatisesti laskevaa
kuviota. B-osan Mintzer aloittaa altissimo-rekisterista soittamalla kahden tahdin
mittaisen, B-overtone-asteikon mukaisen fraasin. Lopun B-osasta han soittaa
kromaattisilla johtosavelilla koristeltua kahdeksasosalinjaa. Soolokierron viimeisen A-
osan Mintzer aloittaa G-duurikolmisoinnun ja A-mollikolmisoinnun aanista koostuvalla
fraasilla (kuva 19).
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Kuva 19. Mint Jam, tahdit 55-56.

Ensimmaisen soolon viimeisen choruksen Mintzer aloittaa soittamalla fraasin, jonka
danet koostuvat terssisuhteessa olevien, laskevien duurisavellajien aanista (kuva 20).
On makuasia tulkitseeko fraasin ulossoittamiseksi vai pelkdstaan sijaissointujen
kayttamiseksi. Nelja tahtia ennen B-osaa Mintzer esittelee motiivin, jota han kayttaa B-
osaan kuuluvassa melodisessa sekvenssissa. B-osan sekvenssin jokainen osa on
kahden tahdin mittainen, ja se koostuu suurimmaksi osaksi kahdeksasosanuoteista.
Mintzer muokkaa sekvenssin rytmiikkaa seka valitsemiaan aania luodakseen soittoonsa

lisda jannitetta (kuva 21). Han lopettaa ensimmaisen soolon soittamalla blues-

varitteisesti.
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Kuva 21. Mint Jam, tahdit 81-88.
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4.2.2 Soolo 2

Teeman jalkeinen tenorisaksofonisoolo alkaa bandin ja solistin vuoropuhelulla.
Ensimmaisen choruksen A-osien nelja ensimmaista tahtia bandi soittaa ennalta
sovitusti, ja loput nelja tahtia Mintzer improvisoi yksin. Toisen soolon ensimmaisen B-
osan Mintzer improvisoi muiden soittajien sdestdessd. Kahdessa ensimmaisessa A-
osassa han soittaa harmonian sisalld olevaa kahdeksasosalinjaa. B-osassa Mintzer
soittaa kokosavelasteikosta koostuvan melodisen sekvenssin, joka rakentuu kahden
tahdin mittaisista osista. Kierron lopussa han soittaa viela toisen sekvenssin, joka

koostuu lyhyemmista aika-arvoista.

Toisen choruksen toisessa A-osassa Mintzer soittaa lyhyita blues-tyylisia fraaseja, jotka
paattyvat savellajin molliterssiin. B-osassa han soittaa jalleen kahden tahdin mittaisista
osista koostuvan sekvenssin. Ensimmaisessa ja toisessa osassa on #11-aanten
aiheuttama overtone-savy. Kierron viimeissessa A-osassa Mintzer palaa blues-savyiseen
improvisointiin, joka purkautuu kolmannen choruksen ensimmaisella iskulla olevaan

duuriterssiin.

Soolon kolmannen choruksen kahden ensimmaisen A-osan ajan Mintzer soittaa
samantyyppistd, harmonisesti sisalla olevaa kahdeksasosalinjaa kuin kyseisessa
soolossa aiemminkin. B-osassa han kayttaa jalleen kahden tahdin mittaisista osista
koostuvaa sekvenssia (kuva 22). Talla kertaa han kayttda dominanttidimiasteikkoa,
joka alkaa jokaisella kerralla dominanttisoinnun pohjadanesta. Choruksen viimeisen A-

osan neljanneksi viimeisessa tahdissa Mintzer alkaa soittaa blues-tyylistd sekvenssia.

b

A

Kuva 22. Mint Jam, tahdit 210-215.

Neljannen choruksen A-osissa Mintzer jatkaa edellisessa choruksessa aloitettua
sekvenssia. Nyt han tosin lisaa siihen jannitetta. Tama johtuu siita, etta han kayttaa

C#-pentatonista asteikkoa, joka on tritonuksen paassa kappaleen tonaalisesta
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keskuksesta. Toisen A-osan kolmessa viimeisessa tahdissa Mintzer soittaa kromaattista
kahdeksasosalinjaa, joka jatkuu myds B-osan ajan. Ensimmaisessa A-osassa
aloittamansa jannitteen Mintzer purkaa lopulta vasta viimeisessa A-osassa, jossa han
soittaa selkedsti harmonian sisalla. Lisaksi aanien aika-arvot ovat aiempaa pidempia.
Mintzer kayttaa tayteen mittaan soitettuja neljasosanuotteja, mikd on myds hanen

soittotyylissaan yleisesti tunnistettava piirre.

Soolon viimeisen choruksen Mintzer aloittaa altissimo-rekisterista kayttaen G-
duurikolmisoinnun &anid. Kaksi ensimmaista A-osaa ovat muutenkin harmonian sisalla.
Toisessa A-osassa han soittaa fraasin, joka alkaa laskevalla, kvarteista koostuvalla
linjalla (kuva 23). Tama tuo soittoon hiukan vaihtelua. Myds B-osa alkaa altissimo-
rekisterista puolinuotin mittaisilla aanilla. Viimeinen A-osa kdynnistyy pitkalla aanella,
jonka Mintzer taivuttaa valitsemaansa kohdedaneen. Soolon lopun Mintzer soittaa

blues-savyisesti.
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Kuva 23. Mint Jam, tahdit 266—-268.
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5 Bob Mintzerin kayttamat improvisaatiotekniikat

Tassa kappaleessa kasittelen Bob Mintzerin kdyttamia improvisaatiotekniikoita Rhythm
Changes -ymparistdssa. Useimmat esittelemani kohdat olen maininnut jo analyysien
yhteydessa. Tarkoitukseni on tarkastella valittuja kohtia tarkemmin seka luoda hyva
kokonaiskuva kaytetyista tekniikoista. Olen jakanut tarkasteltavat tekniikat kolmeen
osaan. Ensimmadisessa osassa esittelen Mintzerin kayttamia sekvensseja. Toisessa
osassa syvennyn Mintzerin kayttamiin ulossoittotekniikoihin. Silloin, kun edella
mainittuja osa-alueita ei voida selkeasti erottaa toisistaan, esittelen ne sekvenssi-

osiossa. Kolmannessa osassa tarkastelen Mintzerin kayttamia blues-tyylisia fraaseja.

5.1 Sekvenssit

Ensimmadinen esimerkki Bob Mintzerin kdyttamasta sekvenssistd on The Hudson
Projectin soolon tahdeista 71-72 (kuva 24). Sekvenssi koostuu kahdesta kolmen
kahdeksasosan mittaisesta, kromaattisesti laskevasta osasta. Tama rytmiikka
muodostaa 3/8:n mittaisen polyrytmin. Toinen osa on puoli savelaskelta ensimmaista
alempana, ja sekvenssi purkautuu D7-soinnun terssiin.

3/8 3/8
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Kuva 24. Sekvenssi 1.

Toinen esittelemani sekvenssi on The Hudson Projectin soolon tahdeista 91-94 (kuva
25). Siind Mintzer varioi sekvenssin osien kestoa. Ensimmainen ja neljds sekvessin osa
ovat 4/4:n mittaisia, ja kaksi keskimmaista osaa ovat 3/4:n mittaisia. Toinen ja kolmas
osa ovat kokosavelaskeleen edellistéd alempana, ja viimeinen osa on puolisavelaskeleen
edellistd alempana. Sekvenssin osat eivat ole intervallisuhteiltaan taysin identtisia.
Vaikka sekvenssissa on savellajin ulkopuolisia aania, ne eivat kuulosta hairitsevilta
sekvenssin selkean logiikan ansiosta.
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Kuva 25. Sekvenssi 2.

Kolmas sekvenssiesimerkki on Mint Jamin soolon tahdeista 28-31 (kuva 26). Sekvenssi
koostuu viidesta 5/8:n mittaisesta osasta ja on siis polyrytminen. Nelja viimeista osaa
ovat intervallisuhteiltaan taysin identtisia keskenaan. Osat koostuvat mollisavellajin
kvartista seka kolmisoinnun ddnista. Mollisavellajit laskevat pienen terssin edelliseen

osaan nahden.
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Kuva 26. Sekvenssi 3.

Viimeinen esimerkki on Mint Jamin soolon tahdeista 178—-182 (kuva 27). Toisin kuin
kolme ensimmaista esimerkkia, tama esimerkki on soolokierron B-osasta. Se
havainnollistaa hyvin Mintzerin Iahestymistéd Rhythm-kierron B-osaan. Osat ovat
kahden tahdin mittaisia. Mintzer muokkaa seka sekvenssin osien rytmiikkaa etta
davalintoja. Tallaista motiiviajattelua han kayttaa analysoimissani sooloissa useasti.

Kuva 27. Sekvenssi 4.

5.2 Ulossoitto

Ensimmainen nayte Mintzerin ulossoittamisesta on The Hudson Projectin soolon
tahdeista 103—111 (kuva 28). Siind han kayttaa eri pohjaaanille rakennettuja
duurikolmisointuja jannitteen luomiseen. Kahdessa ensimmaisessa tahdissa
kolmisoinnut nousevat puolisdvelaskeleen. Seuraavissa kahdessa tahdissa Mintzer

kayttaa molliseptiminelisointuja. Ne eivat merkittavasti eroa edellisista
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duurikolmisoinnuista, koska molliseptimisoinnun kolme ylintd aanta muodostavat
duurikolmisoinnun. Mainitut nelisoinnut laskevat puolisévelaskeleen edelliseen nahden.
Tahdeissa 107-108 Mintzer kayttaa jalleen puolisavelaskeleen laskevia
duurikolmisointuja. Tahdeissa 110—-111 kolmisoinnut laskevat kokosavelaskeleen.
Naista kolmisoinnuista ensimmainen on mollikolmisointu ja loput ovat

duurikolmisointuja.
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Kuva 28. Ulossoittoesimerkki 1.

Seuraava esimerkki on The Hudson Projectin soolon tahdeista 153—155 (kuva 29).
Siina Mintzer soittaa G-duurissa motiivin, jonka han toistaa melodialinjan suuntaa
muokaten Eb-duurista. Lisaa jannitetta luodakseen han aloittaa Eb-duuriosuuden eri

tahdinosalta kuin G-duuriosuuden.
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Kuva 29. Ulossoittoesimerkki 2.

Kolmas esimerkki on Mint Jamin soolon tahdeista 63-66 (kuva 30). Siind Mintzer
soittaa fraasin, jonka aanet on poimittu pienen terssin padssa toisistaan olevista
savellajeista. Savellajit vaihtuvat symmetrisesti pienella terssilla laskien. Huomattavaa
tdssa on, etta savellajit vaihtuvat aina iskuttomalla tahdinosalla, mika lisaa fraasin

mielenkiintoisuutta.

Kuva 30. Ulossoittoesimerkki 3.
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Viimeinen esimerkki Mintzerin ulossoitosta on Mint Jamin tahdeista 225-238 (kuva 31).
Niissa han kayttaa asteikkona C#-duuripentatonista, joka on tritonuksen paassa
kappaleen tonaalisesta keskuksesta. Syntyy voimakas dissonanssi. Jannitetta soittoon
lisda sekvenssimadinen rytmiikka. Mintzer purkaa luomansa jannitteen soittamalla

viimeiseksi aaneksi savellajin kvintin. Myds kaikissa muissa esimerkeissa Mintzer purkaa

ulossoiton luoman jannitteen savellajin sisalla oleviin daniin.

225

Kuva 31. Ulossoittoesimerkki 4.

5.3 Blues-tonaliteetti

Mintzer ei juuri kdyta sooloissaan blues-asteikkoa sellaisenaan. Sen sijaan han lisaa
usein blues-tyylisiin fraaseihin mielenkiintoisuutta johtosavelien avulla. Rytmiikka on
toinen keino, jolla han luo vaihtelua soittoonsa. Han esimerkiksi varioi fraasejen

aloitusiskua.

Ensimmainen esimerkki on Mint Jamin ensimmaisen soolon lopusta, tahdeista 90-96
(kuva 32). Kyseessa on blues-tyylille hyvin ominainen fraasi, johon on lisatty viimeiselle
kvintille ylapuolinen, kromaattinen johtosavel. Mintzer lopetti tekemieni transkriptioiden

kaikki soolot blues-tyylisiin fraaseihin.
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Kuva 32. Blues-tonaliteetti 1.
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Toinen esimerkki on Mint Jamin toisesta soolosta tahdeista 168—-176 (kuva 33). Mintzer
aloittaa soolonsa lyhyilla blues-fraaseilla. Han kaytti samankaltaista aloitusta my®s The
Hudson Projectin soolon alussa. Tassakin esimerkissa Mintzer on koristellut fraaseja

johtosavelien avulla.
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Kuva 33. Blues-tonaliteetti 2.

Viimeinen esimerkki on The Hudson Projestin tahdeista 61-63. Mintzer lopettaa blues-
tyylisen fraasin 3/4-polyrytmiin. Tassa tapauksessa han luo soittoonsa

mielenkiintoisuutta rytmiikan avulla.
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Kuva 34. Blues-tonaliteetti 3.
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6 YHTEENVETO

Tassa tydssani olen tutkinut Bob Mintzerin kdyttamia improvisaatiotekniikoita Rhythm
Changes -sointurakenteessa. Olen keskittynyt osa-alueisiin, jotka tekevat Mintzerin
soitosta harmonisesti modernin kuuloista. Naitd osa-alueita ovat ulossoitto, sekvenssien
kayttd seka blues-tyylisten fraasien kayttd. Mielenkiintoisia jatkotutkimuksen aiheita
voisivat olla esimerkiksi Mintzerin soittamien kahdeksasosalinjojen rakenne, rytmiikka,

fraseeraus seka asteikkovalinnat.

Mintzerin kayttamat ulossoittotekniikat ovat teoreettisesta nakdkulmasta tarkasteltuina
varsin yksinkertaisia. Yksi hanen kayttamansa tapa on se, etta soitetaan ensin motiivi
ja toistetaan se sitten toisessa savellajissa hieman melodiaa ja rytmiikkaa muunnellen.
Mintzer saattaa myds siirtda motiivia alkamaan eri tahdinosalla, mika lisaa soiton
mielenkiintoisuutta. Toinen tapa jota han kayttaa, on selvasti eri tonaliteetista
soittaminen. Esimerkiksi kappaleen A-osassa Mintzer soitti kappaleen varsinaisesta
savellajista tritonuksen padssa olevaa duuripentatonista asteikkoa. Kolmas tapa, jota
han kaytti, on soittaa sekvenssi, joka kdy savellajin ulkopuolella, mutta palaa fraasin
lopussa takaisin. Kaikissa kuvailluissa tavoissa on se riski, etta niista tulee helposti
padlleliimatun kuuloisia. Kyseiset tydvalineet tulisi siis sisdistaa niin hyvin, etta niista

tulisi luonnollinen osa omaa ilmaisua.

Sekvensseja Mintzer kdyttaa soitossaan runsaasti. Kappaleen B-osissa han soittaa usein
kahden tahdin mittaisen motiivin, jota toistaa muokaten fraasien aania vallitsevaan
sointuun paremmin sopiviksi. Han kayttaa ndissa fraaseissa usein asteikkoja, joihin
sisaltyy muunnetuja kvintteja ja/tai nooneja. Toinen sekvenssien kayttétarkoitus on
luoda soittoon polyrytmista kuulokuvaa. Mintzer kdytti myds usein sekvensseja

ulossoittamiseen.

Blues-varitteiset fraasit ovat niin ikdan Mintzerin soitossa tyypillisia. Soolon
ensimmainen varsinainen chorus alkaa usein blues-tyylisilla fraaseilla, ja soolot usein
myds loppuvat blues-savytteisesti. Mintzer yhdistaa blues-tyylisiin fraaseihinsa bebop-
estetiikkaa ja lisda johtosavelid, mika tekee fraaseista hieman hienostuneempia ja

soittoymparistodn sopivampia.
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Emulointiprosessi oli kehittava ja mielenkiintoinen. Mintzerin soitto kuulostaa levyilla
helpolta ja vaivattomalta. Soolon opetteleminen yksi yhteen tuntui kuitenkin paikoin
yllattdvan haastavalta. Varsinkin Mint Jamin soolot olivat haastavia nopean temponsa
takia. Koen myds kehittyneeni soittajana prosessin aikana, koska olen joutunut
uhraamaan saman asian harjoitteluun runsaasti aikaa. Emulointia aion kayttaa myos

jatkossa osana omaa harjoitteluani.

Yhden kappaleen sooloja tutkimalla ei ole mitenkdan mahdollista saada taydellista
kasitysta Bob Mintzerin soittotyylista. Jokainen soolo on syntynyt tietylld hetkella, ja
soittaja saattaa versioida seuraavalla kerralla aivan eri tavoin. Tutkimissani kahdessa
soolossa on kuitenkin hyvin paljon yhtenevaisyyksia, joten kyseisten esimerkkien
pohjalta pystyy jo tunnistamaan tiettyja soittajalle tyypillisia improvisointitapoja.
Kattavamman kuvan muodostamiseksi tulisi Bob Mintzerin soittoa tutkia erilaisissa
soittoymparistoissa ja erityyppisissa kappaleissa. Se ei kuitenkaan ole taman tyén

puitteissa mahdollista, vaan jaa tulevaisuuden haasteeksi.
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