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1 INTRODUKTION

Ingmar Bergman dr en av de framsta filmskaparna genom tiderna. Jag dr en stor
beundrare. Jag dr ocksé en stor beundrare av Gud, en annan av de stora skaparna genom

tiderna.

Ingmar hade ett komplext och ofta problematiskt forhdllande till Gud. I flera av sina
filmer forsokte han skildra sin forvissning, sina tvivel, sin tro och sitt hopp. Den av
Bergmans filmer som kanske nér djupast in 1 mysteriet Gud é&r filmen
Nattvardsgdsterna (1963), som handlar om présten Tomas Ericsson och dennes troskris.

Det ér den filmen jag hir kommer att behandla.

Den hér uppsatsen utgdér en analys av de gudsteman som gestaltas 1 filmen
Nattvardsgdsterna. 1 uppsatsen, som alltsd &r en filmanalys med teologisk
utgangspunkt, kommer jag att granska hur Bergman i boken L/36 — Dagbok med
Ingmar Bergman resonerar kring de teologiska teman som skildras i filmen
Nattvardsgdsterna samt hur de gestaltas i filmen. I analysen kommer jag att ge utrymme
for min egen intuition och mina associationer. Ett konstndrligt verk dr alltid nagot
levande, fott ur det undermedvetna, och det bor darfor delvis tolkas med de redskap vi

har att forstd det undermedvetna: Med hjélp av intuition och associationer.

En annan orsak till att jag ger mig sjdlv utrymme till ett friare resonemang kring filmens
teman &dr den att d& man har att géra med ett s& stort begrepp som begreppet Gud bor
man i min mening inte enbart begrinsa sig till ett rent rationellt resonemang. Pa det
sattet utesluter man effektivt Gud ur resonemanget. I forstaelsen av begreppet Gud ingar
att man som ménniska inte kan inrymma Denne, utan tvirtom: det 4r Gud som omfattar
ménniskan. Gor man ett forsok att skildra Gud, att ndrma sig Denne, méste det alltsd ske

genom 0dmjukhet. Hur annars nirma sig ett begrepp som man omgjligt kan omfatta?

Jag utgér alltsd i min teologiska filmanalys ocksa ifran ett slags Overnaturligt perspektiv,
i1 den meningen att jag inte enbart utgar ifran att Nattvardsgdsterna dr Bergmans sitt att

forsoka skildra sin egen gudsuppfattning, utan ocksé ifran att Gud, genom Bergmans



uppriktiga forsok att soka Honom, de facto svarar. Pa det sittet dr uppsatsens

overgripande tema inte enbart ”"Bergman om Gud”, utan ocksa ”Gud genom Bergman”.

1.1 Bakgrund

1.1.1 Varfor Gud?

Jag hade en barnatro, en sén man inte ifrdgasitter. Jag hade bordsboner, aftonboner,
sondagsskola, hogldsning ur Barnens Bibel. Sméningom hade jag skriftskola,
hjélpledarskap, forsamlingsaktivitet och en bonegrupp i skolan. Gud var en sjdlvklarhet

och en trygghet.

Sa kom ett naturligt behov av att ifrdgasitta, att gora sig fri. Gud blev en avlagsenhet
och efter det en trakighet. Dock aldrig en irrelevans. Jag sysslade med skddespeleri,

flickvénner och framtidsdrommar. Jag forsokte att inte lata Gud distrahera.

Men ett tomrum uppstod. En tid forsokte jag fylla tomrummet med sex, alkohol,
experiment, resor, sjdlvupptagenhet. Starka sinnesupplevelser. Men tomrummet véxte,
och jag kdnde pa mig att jag skulle bli tvungen att dtervinda till Gud. Han var redan
inskriven i min historia, och trots att jag hade en valmojlighet, hade jag inget val. Gud

vet att jag forsokte kimpa emot.

Ett sakta avgorande kom da forhallandet till en dlskad flickvén lag pé palliativ vard och
jag sjélv stod vid depressionens brant. Jag gav upp det som stod mellan mig och Gud.
Inte mycket fanns att forlora. Forhéllandet till flickvinnen gick inte att rddda,
depressionen inte att undvika, men jag holl fast vid mitt beslut. Om &n inte lika hart som
beslutet holl fast vid mig. Med tiden mirkte jag att det under lagren av forlegad

religiositet dolde sig en Gud som var samtida och relevant. Levande, framfor allt.

Sa vad dr Gud for mig? De stunder dé allt annat skrapas &t sidan dr Gud for mig
sanningen, friheten, kirleken, styrkan, gladjen. Den storsta humorn, det djupaste all-

varet. God.



1.1.2 Varfor Ingmar Bergman?

Min Bergman fascination borjade for nédt ar sen: En slo eftermiddag da jag bladdrar
mellan kanalerna pd TV:n, ignorerar solen som tittar in och dammet som dansar i dess
asyn. Jag fastnar infor en svart-vit produkt som till sitt yttre ser gammal och forlegad ut,
men som till innehdllet kénns rapp och aktuell. Filmen andas nat helt annat 4n den
svartvita Suomi-filmens poOsiga bergsrdd och kécka sekreterare. Den hér filmen har
touchen av Hollywoods gyllene trettiotal; den har ett skarpt intellekt och en konstnérlig
integritet. Dessutom talas den ddr underbart snirtiga gamla Stockholmskan. Jag ar
tagen, och tdnker: “kunde man faktiskt gora sahdr bra grejor forr?”. I tidningstablédn
laser jag att det &r en Bergmanfilm jag sett. En av hans ldttare, mindre uppskattade

filmer. Ingen héjdpunkt i hans produktion. Filmen heter En lektion i kirlek (1954).

Ett halvdr senare kor en serien med Bergmanfilmer igdng pd kanalen YLE Teema, pa
bista sdndningstid denna gang. Forst ut dr Smultronstdllet (1957), och dven om den som
film kédnns lite ojamn &r det ndt som griper mig, nit som gor den till en enastdende
upplevelse. Forst senare far jag ord for vad det dr. Det ar den Bergmanska suggestionen.
Den éterhéllsamma intensiteten hos skadespelarna, exaktheten, de sugande tystnaderna,
de vélavvigda bilderna, ansiktena. Sa var det det dir med kvinnorna ocksa. Bergmans
kvinnor. Den sardoniskt sensuella Ingrid Thulin. Den pojkaktigt sexiga Bibi Andersson.

Jag var séld.

Efter Smultronstdllet sig jag Tystnaden (1963), Det sjunde inseglet (1957),
Jungfrukdllan (1960), Sasom i en spegel (1961), Nattvardsgdsterna (1963), Scener ur
ett dktenskap (1973), Persona (1966), Sommaren med Monika (1953). Och allt var bra.

Men min beundran for Bergman har en baksida. Stundvis ar jag olidligt avundsjuk,
svartsjuk pa Bergman, som &r en av de mest uppskattade och inflytelserika personerna
inom filmkonsten. Bergman hade bdde formdgan och mojligheten att forverkliga ett
stort antal fantastiska filmer, och han holl en otrolig arbetstakt enda till sin dod &r 2007.
Bergman hade ocksa ett livsverk inom teatern. Som aspirerande regissor lider jag av ett
mindervirdeskomplex gentemot den store Bergman. Ett komplex som stundvis ar

forlamande.



1.1.3 Varfor Nattvardsgéasterna?

Till sitt yttre ter sig Nattvardsgdsterna fran ar 1963 som en trist och forlegad sak. Den
ar langsam, asketisk och vardagsrealistisk, stundvis naturalistisk. Den dr svart-vit som
de flesta av Bergmans verk. Den handlar om en prist som pldgas av Guds tystnad och
den utspelar sig en sondag 1 ett svenskt novemberlandskap mellan tvd hogméssor. Andra
handlingsingredienser &r torr romans, fysiska dkommor, forbon, sjdlvmord och
landsortstristess. Till raga pa allt bestdr de forsta femton minuterna av filmen i en

noggrann skildring av forrittandet av en gudstjénst.

I kontrast till dessa medvetet trista omsténdigheter &r skadespelandet intensivt och noga
avvigt, tempot suggestivt, fotot och ljussittningen sublim. En Bergmansk anda av
metafysik vilar 6ver filmen. Dessutom innehdller filmen flera filmiska finesser: En atta
minuters monolog lést rakt in i kameran, smé subtila dkningar rakt in i karaktdrernas
sjalsliv, en lang scen i endast vida bilder dér dlvens dova brus dr allt vi hor. Scenen vid

dlven stér i klar kontrast till det annars intima filmspraket.

Just 1 motsdttningen mellan filmens trista omstdndigheter och dess filmiska fortjénster
ligger spianningen. Och humorn. For Nattvardsgdsterna ar i mitt tycke en véldigt
humoristisk och underhallande film, just pd grund av sin ndra dverméttnad pa dngest
och asketism. Vilskrivet dr det ocksa: Hur dialogen ledigt vandrar fran sockerkakor till

Guds tystnad, fran halstabletter till personlig undergéng.

1.1.4 Asikter om Nattvardsgésterna

Nattvardsgdsterna ar mittenfilmen 1 vad Bergman betraktade som en trilogi, och vars
forsta respektive sista del dr filmerna Sasom i en spegel och Tystnaden. De tre filmerna

gjordes mellan &ren 1960 och 1963 och ses allmént som en filmsvit om Guds Tystnad.

Jorn Donner, méngarig vén till Bergman och sedermera producent av dennes Oscar
vinnande film Fanny och Alexander (1982), menar att Nattvardsgdisterna ar den

mirkvérdigaste filmen i trilogin (Donner 2009 s. 169). Han hivdar att ur hela Bergmans



gedigna produktion dr det Nattvardsgdsterna, med sitt portritt av Bergmans alter ego,

den kdrlekslosa prdsten utan publik, som kommer sta sig ldngst (s. 179).

Gunnar Bjornstrand, som 1 Nattvardsgdsterna axlar rollen som prasten Tomas Ericsson,
talar om glddjen att veta att man nagra génger i sitt liv varit med om nagra markliga
jobb. Vilka omvirderingar som 4n kan komma att goras med Bergmans filmer i
framtiden sa stir det kvar, konstaterar han (Sjoman 1963 s. 186). Bjornstrand &r den

skédespelare som medverkat i flest av Bergmans filmer.

I den korta intervju med Ingmar Bergman som finns pa DVD utgidvan av
Nattvardsgdsterna fran &r 2003, konstateras att Bergman alltid talar med stor dmhet om
just denna film. Bergman sdger att filmen dr vésentlig ur manga synpunkter. Han
konstaterar att man i denna "horeri- och slakteribransch” som &r filmbranschen fér ett
véldsamt behov att behaga sin publik, och han sdger att han under en tid uppfattade sig
sjdlv som vildigt instéllsam. I filmen Nattvardsgdsterna ville han strunta i att vara
instéllsam och istéllet skriva rakt om den problematik som sysselsatte honom. Han ville
att filmen skulle halla en oerhort string form och att den inte skulle vara insmickrande
en enda minut. Det var ocksé viktigt att fi det karga men mjuka novemberljuset helt
ritt. Bergman sédger att han dr véldigt fast vid filmen och att det pd ett sétt ar den film

som star honom nérmast. For en géngs skull tycker han att han gjort en modig film.

Orsakerna till att jag sjdlv fastnade for filmen dr dels att den behandlar samma
existentiella frdgor som sysselsétter mig, dels att den uttrycker en djup forstaelse for
ménniskans beldgenhet. Filmen tilltalar mig ocksé for att jag tidvis sjélv starkt upplevt

Guds tystnad.

1.2 Syfte

Syftet med den hér uppsatsen dr att utgdende frdn det material 1 boken L/36 - Dagbok
med Ingmar Bergman som behandlar Bergmans syn pd Gud och upplevelse av Denne,
gora en tematisk analys av filmen Nattvardsgdsterna. En analys med teologisk

utgangspunkt dér temat dr Gud.



Jag vill ta reda pa vilken problematik som sysselsatt Bergman, vad han velat skildra och
hur det realiserats i filmen. Uppsatsen kommer alltsé frémst att handla om hur Bergman
gestaltar sin upplevelse av Gud. Men den kommer ocksa att handla om vad

gestaltningen kan ténkas betyda, vilket budskap gestaltningen kan téinkas béra.

1.3 Fragestallningar

Da jag analyserar de utdrag ur boken L/36 - Dagbok med Ingmar Bergman som
behandlar Bergmans tro och gudssyn tycker jag mig hitta tre huvudteman. Dessa ér:

Gudsbilden, Kristusmotivet och Guds tystnad. Mina fragestillningar ar foljande:

* Hur ser Bergmans gudsbild ut vid tiden for produktionen av Nattvardsgdsterna?
* Hur tar sig denna gudsbild uttryck i filmen?

* Vilka ar filmens Kristusmotiv, och hur kan de tolkas?

* Hur upplever Bergman Guds tystnad?

* Hur upplever han Guds sitt att tala?

* Hur gestaltas Guds tystnad och Guds talan i filmen?

* Och i allt detta, var kan det tidnkas att vi far en verklig skymt av Gud?

1.4 Avgransningar

Jag kommer i uppsatsen att begrinsa mig till de teman som rér Bergmans syn pa och

upplevelse av Gud.

Jag kommer 1 uppsatsen att referera till andra verk i Bergmans produktion, speciellt till
filmen Sd som i en spegel, vilken dr den forsta filmen i trilogin om Guds tystnad, och
vilken enligt Bergman utgor ett motstycke till filmen Nattvardsgdsterna (Sjoman 1963

5. 28).
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Jag kommer att granska Bergmans gudssyn framst genom boken L/36 - Dagbok med
Ingmar Bergman och genom filmen Nattvardsgdsterna, vil medveten om att de framfor
endast valda delar av Bergmans syn, och att denna syn naturligtvis &r bunden till en
tidsperiod 1 Bergmans liv. Jag kommer 4ndd 1 uppsatsen att betrakta filmen
Nattvardsgdsterna som ett fristdende verk som genom sin dramaturgi sjélvstindigt
argumenterar for sin sak. Filmen kan ses som en tankehelhet, ett argument fristdende
fran tiden. I Nattvardsgdsterna ville Bergman soka sig fram till en mer distinkt och klar

gudsforestillning (Sjoman 1963 s. 48).

I uppsatsen kommer jag att referera till Bibeln, eftersom Nattvardsgdsternas handling
och teman ar starkt knutna till denna. Jag kommer diremot inte grundligt att g in pa
vad Bergmans syn bottnar i, utan frimst redogora for och resonera kring hur Bergmans

teologiska funderingar tar sig uttryck.

1.5 Material

Materialet for denna uppsats bestdr dels 1 de teologiska utldtanden Bergmans ger i
boken LI136 — Dagbok med Ingmar Bergman, dels i den text som filmen

Nattvardsgdsterna utgor. Denna filmtext ir objektet for min analys.

Ett annat viktigt material for uppsatsen dr Bibeln. Bergmans vérldsdskadning ér uttalat
relaterad till den kristna vérldsaskddningen i1 vilken Bibeln utgér en stottepelare.
Bergman verkar inte ha varit uttalat troende i den mening att han bekénde sin tro enligt
“kristet formuldr”, men det dr dnda Bibeln och kristendomen som Bergman har som
bollplank da han bollar sina teologiska funderingar. Det &r mot kristendomens Gud han

for sin troskamp.

Annat material for uppsatsen dr Bergmans sjdlvbiografi Laterna Magica (Bergman
1987), 1 vilken Bergman bland annat berittar som sin uppvéxt: Bergmans far Erik var
prést, och Ingmar, fodd 1918, fick en strangt religids uppfostran. Bergmans uppfostran
priglades ocksd av harda och fornedrande straff, i enlighet med tidens ideal om

barnuppfostran. Ingmar kunde bestraffas med att bli inlast i en mork skrubb (dédr han
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sméaningom gdmde en liten filmprojektor med vilken han foérdrev tiden), men ett straff
kunde ocksd innebédra att i hemmet bli tvungen att ga iklddd en kndkort rod kjol.
Ytterligare ett straff var tystnaden: Alla i det stora hushéllet forbjods att tala med den

unge Ingmar. Efterverkningarna av denna utfrysning led Bergman ldnge av:

— Det var verkligen Guds tystnad, det. [...] An i dag kan jag fi oforklarliga vredesutbrott nir ndgon
tiger konsekvent och vinder sig bort ifran mig [...] (Sjoman 1963 s. 161)

Ett annat material for uppsatsen dr Jorn Donners bok Bergman : PM (Donner 2009), i
vilken Donner skriver om sina minnen av Bergman. De tvd umgicks och jobbade i
samma kulturkretsar i Stockholm. Ytterligare ett material 4r Bergmans bok Bilder
(Bergman 1990), 1 vilken Bergman bland annat resonerar kring sin Guds Tystnad-

trilogi.

Bockerna Laterna Magica, Bergman : PM och Bilder utgér dnda snarast ett indirekt
material for uppsatsen, dd de mest tjdnat till att ge en enhetligare om dn mer komplex

bild av Bergmans person och konst.

1.5.1 Dagbok med Ingmar Bergman

Under hela produktionen av filmen Nattvardsgdsterna forde redaktoren, den blivande

filmregissoren, Vilgot Sjoman dagbok over filmens tillblivelse.

Den forsta anteckningen dr fran december 1960 da Sjoman under en middag for forsta
géngen hor Ingmar Bergman ndmna en av inspirationerna till vad som kom att bli hans
ndsta film, Nattvardsgdsterna. Denna inspiration var Bergmans beundran {or
rekvisitoren Karl-Arne och passionen med vilken K.A. utférde sitt noggranna arbete:
Att hitta de hundratals olika prylar av rekvisita som behdvs for en film. K.A. kom att sta
som forebild for karaktiren Algot Frovik, som i filmen spelas av Allan Edwall. K.A.

kom ocksa att fungera som dennes stand-in i filmen.
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Den sista anteckningen i dagboken dr fran maj 1963 da hela filmtrilogin &r avslutad, och
Ingmar sammanfattar inneborden i sina tre senaste filmer: I Sasom i en spegel var det
frdga om en visshet: Kérleken &r beviset pa Guds existens. | Nattvardsgdsterna var det
en skymt av Gud man fick, en genomskadad visshet. I Tystnaden gavs ett negativt
avtryck av Gud; Guds franvaro. Sjomans bok kom att heta L136 — Dagbok med Ingmar

Bergman. 1136 syftar pa filmens produktionsnummer: Langfilm nr. 136.
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2 METOD OCH TEORETISKA UTGANGSPUNKTER

Analysen 1 uppsatsen dr en djuplodande granskning av de teologiska teman som
forekommer 1 boken och i filmen, en analys av bdde bild och text, som dels tar i
beaktande dialogen mellan Bergmans uttalanden i boken och hans gestaltningar i

filmen, dels Bergmans produktion i stort: Hans aterkommande teman.

Genom mina studier i mediekultur har jag utvecklat forméigan att ldsa mediala texter:
enskilda bilder, scener och hela filmer. Genom bildanalys av klassiska fotografier i
boken The Photography Book (1997) har jag fordjupat min kunskap i bildkomposition.
Jag har studerat filmdramaturgi bland annat i boken Manus och dramaturgi for film
(Granath 2002), samt i branschbibeln Story (McKee 1999). Min kunskap i filmhistoria
och filmanalys har jag bland annat fordjupat genom boken Elokuvan historia (Bagh
1998).

Grunderna i semiotik har jag lart mig i boken Kommunikationsteorier : en introduktion
(Fiske 1997), och det mediekritiska tinkandet har jag utvecklat med hjidlp av boken
Mediekultur - Mediesamhille (Gripsrud 2002)

Férdigheten att analysera filmen Nattvardsgdsterna ur ett teologiskt perspektiv har jag
fatt genom att fordjupa mina kunskaper i Bibeln, vilken jag ldser regelbundet, samt
genom diskussion med erfarna kristna. Filmen Nattvardsgdsterna alluderar mycket till
Nya Testamentet, vilket jag &r ritt fortroget med dé jag list det tre génger 1 sin helhet
och kontinuerligt studerar det. Genom bocker och pod-cast séndningar har jag fordjupat
min kunskap i vad jag skulle vilja kalla den moderna radikala kristendomen: En
kristendom som pa en géng lyckas vara bibeltrogen, karismatisk, vérldstillvand och
missional. Viktiga verk som jag studerat inom den moderna kristna litteraturen &r: When
Heaven Invades Earth (Johnson 2005), A Passionate Life (Breen & Kallestad 2005) och
Wild at Heart (Eldredge 2010). Banbrytande kristen undervisning kan ocksd pod-cast

undervisningen av Curry Blake anses vara (Blake 2010 [www]).

Infor arbetet med denna uppsats liste jag forst Ingmar Bergmans sjilvbiografi Laterna

Magica for att skapa mig en bild av mannen och konstniren. Dérefter studerade jag
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noga Vilgot Sjomans bok L136 - Dagbok med Ingmar Bergman. Jag gjorde noggranna
anteckningar och skrev ut alla de partier ur boken som jag ansag kunde vara till nytta i
min analys. Efter att ha identifierat de tre teologiska teman som sysselsétter Bergman i
Nattvardsgdsterna (Gudsbilden, Kristusmotivet och Guds tystnad), analyserade jag
filmen upprepade ganger, varje gdng med ett nytt tema som utgangspunkt. Jag skrev ned
de tankar och associationer jag kunde samla ur varje sekvens eller ur enskilda bilder.
Darefter provade och utvecklade jag de tankar jag fitt och skrev sedan ut dem som hela

stycken. Jag transkriberade ocksa noggrant stora delar av filmens dialog.

Angadende Bergman som filmskapare utgdr jag i min uppsats ifrdn den s kallade
auteurteorin, enligt vilken regissoren dr den frimsta skaparen av en film och filmen
alltsa dr en direkt reflektion av regissorens vision. Enligt auteurteorin bor regissorens
samlade verk ses som den text som utsitts for auteurskritiken. Det dr genom
aterkommande teman och de aterkommande stilistiska valen, och véxlingarna i dessa,

som regissoren bor definieras. (Berger 1999 s. 86)

I min uppsats utgér jag ocksd ifran grunderna inom forskningsfaltet Filmteologi, och da
specifikt ifran den del som behandlar filmer som hidmtar sin inspiration fran Bibeln.
Inom den visterlédndska litteraturen dr Bibeln den skrift som den mesta andra litteraturen
alluderar till, och 1 och med det har ocksa den vésterlindska filmen alltid varit starkt

knuten till bibliska teman och véirdegrunder (Wright 2007 s.7).

Vilanvidnda Bibliska teman é&r till exempel Kristusgestalten (frélsaren, den utvalde),
temat den yttersta tiden, tanken om offer och forsoning, tanken om en andlig verklighet,
eller en vdg av lidanden och prévningar och tanken om uppstdandelsen ifran de déda.
Aldre filmer som vilar pa biblisk grund dr exempelvis La passion de Jeanne D’Arc
(1928), De tio budorden (1956) och The Wicker Man (1973). Bland modernare filmer
med bibliskt religidsa teman kan ndmnas The Matrix (1999) och Avatar (2009) i vilka
Kristusgestalten, den andliga verkligheten och uppstdndelsen ifran de doda éar starka

och avgorande teman.
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2.1 Filmens uttrycksmojligheter

Innan jag gér vidare till att behandla filmen Nattvardsgdsternas teologiska teman kan
det vara viktigt att fundera pa hur en film framfor sitt budskap. Hur kan jag som
askddare tolka Bergmans film, och pd vilket sétt kan jag anse att mina péstdenden

giltiga?

En film uttrycker sitt budskap i alla de former den har mojlighet att gestalta i. Ofta ar
det bdsta séttet att forsta en film inte att direkt tolka det som sdgs, dd karaktdrerna ofta
talar med undertext: De sdger en sak, men menar en annan (Granath 2002 s. 89). I
Bergmans fall saknar visserligen manga av replikerna undertext. Karaktirerna sager ofta
mer eller mindre rakt ut vad de kdnner och tdnker. Men dven i Bergmans fall ar film
framfor allt visuellt berdttande. Ofta gér man rdtt 1 att tolka en film frimst utifrén

handling: Utifran vad karaktirerna gor och vad de later bli att gora.

Men paletten for tolkningsmojligheter 1 en film é&r lika stor som dess
gestaltningsmdjligheter: En film bor tolkas utifrdn skddespelarnas gester och minspel;
utifran karaktirernas namn och de arketyper karaktirerna representerar; utifrdn
karaktirernas utveckling; de raddande omsténdigheterna; miljoerna; véadret och arstiden;
valet av bilder: Vad som visas och vad som inte visas; valet av kompositioner och

bildvinklar; var en bild borjar och var den slutar; bildernas tempo; ljudvérlden; musiken.

En film skall forstds genom allt det den uttrycker, och det ar darfor legitimt att i en film
som handlar om Guds tystnad tolka klockans tickande i ett tyst rum, en mdllos och
osdker handling eller ett skarpt och onddigt solljus som ett uttryck for just Guds
tystnad.

Ocksa karaktirernas namn kan i filmen Nattvardsgdsterna ses bédra pd viss mening:
prasten Tomas kan liknas vid Tomas tvivlaren, Jesu ldrjunge. Lararinnan Mérta bér viss
likhet till Bibelns Marta, som sdg sitt virde i vad hon gjorde snarare an i vad hon var
(Luk 10:38-42), medan fiskaren Jonas har sin likhet i Judas Iskariot, den svagaste
ldnken. Anmérkningsvért dr ocksé att prasten Tomas 1 efternamn heter Ericsson. Ingmar

Bergman var sin pappa, préisten Eriks son.
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3 ANALYS

Jag gér nu Over till att analysera filmen Nattvardsgdsterna utgéende fran de tre

teologiska huvudteman jag hittat i boken: Gudsbilden, Kristusmotivet och Guds tystnad.

Forst kommer jag att referera filmens handling for att lasaren skall hinga med i
analysen som foljer. Efter det kommer jag kort att sammanfatta bokens teologiska
teman, och visa pa de stéllen i boken som beskriver Bergmans tro i stora drag. Darefter
kommer jag in pd temat Gudsbilden, under vilket jag forst behandlar bokens
beskrivning av Bergmans gudsbild och sen gudsbildens gestaltning i filmen. P4 samma
sitt behandlar jag ocksa temana Kristusmotivet och Guds tystnad: Forst genom boken,

sen 1 filmen.

3.1 Filmens handling

Filmen Nattvardsgdsterna borjar med skildringen av en hogméssa pa den svenska
landsbygden. Prasten Tomas Ericsson genomfor nattvarden med en tom och stel vana.
Ritualerna och orden kénns kalla och ihdliga men maénniskorna i1 kyrkbinken,

nattvardsgdsterna med sina egenheter, skildras med virme.

Efter hogmaéssan sitter Tomas trott och forkyld i sakristian. Kyrkovirden foreslar att han
lamnar over dagens andra mdssa till en kollega. Den andra méssan skall forréttas i
kyrkan i det nérbeldgna Frostnds. Tomas avbojer. Den forsynte kyrkvérden for Frostnés
kyrka, Algot Frovik, tittar in och undrar om pastorn hinner tala med honom. Tomas
lovar tala med Algot dd de ses i Frostnéds. Da Algot forsoker fortsitta samtalet avvisar

Tomas honom korthugget. Algot gar.

Jonas och Karin Persson kommer till sakristian, och fru Persson for sin mans talan da
hon berdttar om dennes dngest infor nyheten om att kineserna snart vintas ha
atombomber. Kineserna lir uppfostras till hat. Tomas ger ett tafatt svar om att man

maéste lita pa Gud, men mérker sjilv hur tomma orden liter. De kommer &verens om att
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Jonas kommer tillbaka senare for att tala i enrum med pastorn. ”Jag véntar hér inne”

lovar pastorn. Och pastorn véntar.

Léararinnan Mérta Lundberg kommer med kaffe, och dd Tomas beklagar sig 6ver Guds
tystnad fir han av Mairta ett dmt svar om att Gud inte talar eftersom Gud aldrig funnits.
Hon frgar om han last hennes brev. Tomas har inte hunnit. Hon fragar varfor han inte
gifter sig med henne, och dd Tomas svarar undflyende, konstaterar hon att hon nog vet
att han inte &dlskar henne. Mérta gér och Tomas véntan fortsétter. Rastlos vandrar Tomas
runt 1 kyrkan. Han sétter sig i sakristian igen och ser pa bilder av sin avlidna hustru.

Darefter ldser han Mirtas brev.

I brevet beréttar Mérta om hur hon har blivit bonhord. Detta trots att hon inte dr troende.
Forra sommaren dé hon led av svara eksem foreslog hon for Tomas av ren elakhet att de
skulle be for hennes hinder. D4 hon tar av bandagen frdn hdnderna dcklas Tomas av
situationen och formar inte be. Istédllet ber Marta. Hon ber om en uppgift for den styrka
hon fatt genom att ha kimpat mot likgiltighet och bitterhet. Nu efterét inser hon att hon
blivit bonhdrd. Hon har insett att hon dlskar Tomas och att han 4r den uppgift hon bett

om.

Efter att ha ldst brevet somnar Tomas, men sa plotsligt star Jonas dédr. De tva samtalar.
Tomas undrar hur ldnge Jonas gétt med tankar pd sjdlvmord, och sméningom kommer
pristen Tomas in i en bekénnelse om hur falsk och egoistisk hans egen tro dr: D4 han
konfronterats med livets grymhet har han tytt sig till en gud som alltid 4r trostande och
beskyddande, men som inte tdl ljuset, utan som blir till en spindelgud dd man
konfronterar den med verkligheten. Denna falska gudsbild har ocksa hans avlidna hustru
understott. Tillsammans har de titat luckorna. Slutligen resonerar Tomas om hur enkelt
och klart livet och ddden blir ifall det &r s& att Gud inte finns. Ddden blir ett

utslocknande. Tomas tar genom bekinnelsen kol pa sin gamla gudsbild. Jonas gér.

Ett blindande ljus strommar in genom fonstret och Tomas gar ut i kyrkan dér han faller
pa kné i en hostattack vid altarringen. Han &r dntligen fri, konstaterar han. Mérta som
statt gdmd 1 skuggan stortar fram, tar Tomas huvud i sina hdnder och kysser gang pé
géng hans ansikte. Tomas grater som ett barn: Det sista hoppet om en levande Gud ar
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borta. Plotsligt stdr en gammal dam i mittgdngen av kyrkan och beridttar att Jonas

Persson skjutit sig. Tomas tar bilen ner till dlven dér Jonas ligger dod.

Efter att i en l&ng och utdragen scen vid dlven ha hjdlpt till med att forsla bort liket, kor
Tomas hem Mirta. Tomas blir korthuggen och ovinlig. Mirta undrar om han hatar
henne och forebrar honom for att han vill bli av med henne. Tomas svarar att han inte
star ut med ryktena som gir om dem. Da denna forklaring inte biter tvingas Tomas sdga
sanningen: Han &r trott och utled pa henne, och han kommer med en 14ng lista pa saker
han inte star ut med i henne: Tomas &dlskade sin hustru, men han ilskar inte Mirta.
Mirta konstaterar att Tomas kommer att hata livet ur sig. D4 Tomas skall g& ber han
dndd Marta folja med till méssan i Frostnds. Mérta ger med sig. Pa végen till kyrkan
stannar de hos Karin Persson och Tomas ger henne dodsbudet om maken. Tomas och
Mirta kor vidare, och da de stannar for ett passerande godstag vid en tig Overging siger

Tomas lakoniskt: ”” Det var mor och far som ville att jag skulle bli prist.”

Da Tomas och Mirta anldnder till Frostnds kyrka mots de av Algot Frovik. Han och
Tomas samtalar i sakristian. Det Algot velat tala med Tomas om tidigare &r frigan om
Kristi lidande. Algot menar att man tinker fel d4 man talar om Kristi lidande. Det
kroppsliga lidandet var relativt kort, men da Jesus dverges av sina ldrjungar i Getsemane
inser han att ingen av dem fOrstatt vad han undervisat eller vem han var. Men det virsta
lidandet, menar Algot, var dndé att da Jesus pé korset ropar: ”’Gud, min Gud, varfor har
du dvergivit mig”, s tror han att Gud, hans pappa, verkligen har dvergivit honom. Han
tror att allt han levt for varit en 16gn. Guds tystnad minuterna innan Jesus dog var det

mest fasansfulla han upplevt. Tomas sitter stum och svarslos.

Organisten Blom kommer in i kyrksalen smatt berusad och forklarar for Marta hur
Tomas dott inombords da hans hustru gick bort. Blom gor narr av Tomas forenklade
sanning om att ”Gud é&r kérleken och kirleken dr Gud.” Sen gar Blom in till Tomas och

undrar om det inte blir mdssfall da inga kyrkobesokare dykt upp.

Ute 1 den tomma kyrksalen faller Mérta pd knd och ber om trygghet och om tro pa en
sanning. [ sakristian stiger Tomas upp ur sin forkylda apati och gir ut och gor
hogmaéssa. Trots allt.
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3.2 Gudsteman i boken

Jag gar nu Over till att kort presentera de tre gudsteman som sysselsétter Bergman under
processen for Nattvardsgdsterna. Temat Gudsbilden handlar om Bergmans uppfattning
av Gud: Hur Bergman forsoker soka sig fram till en sannare gudsuppfattning.
Kristusmotivet handlar om Bergmans forhédllande till Kristus, och om hur Kristus som
tema, medvetet eller omedvetet frdn Bergmans sida, behandlas i filmen. Temat Guds
tystnad handlar dels om Guds stumma ndrvaro, dels om Guds franvaro, och i

forlangningen om begreppet helvetet: Guds ultimata frdanvaro.

Guds tystnad ér enligt Sjoman huvudtemat i filmen Nattvardsgdsterna (Sjoman 1963 s.
161). Under temat Guds tystnad kommer jag ocksa att behandla temat Guds talan: Pa
vilket sétt later Bergman Gud tala i filmen? Det sker dels genom ménniskors talan, dels
genom svar pa bon, men ocksd genom hur allt till slut samverkar for att fora bade

Tomas och Mirta in i en ny tro.

Fore jag gar vidare till att fordjupa dessa teman anser jag det dndé viktigt att peka pa de

utdrag ur boken som visar pé en hurdan slags tro Bergman hade.

3.3 Guds narvaro i boken

Enligt Sjoman (1963 s. 29) upplever Bergman en skillnad mellan “6vertygelse” och
“vetskap”. Hans Overtygelse dr naturalistisk och rdknar inte med négot utomvérldsligt.
Men han har en vetskap som séger motsatsen. En vetskap som &r bade distinkt och
undflyende. Vetskapen séger att Gud finns. Bergman sdger att han tror att man kan
avskdra sig fran Gud, eller sdga ja till Honom. Bergman sdger ocksd att han ar
overtygad om att forbonen &r en realitet. Forbon dr den form av bon da troende ber for
andra ménniskor, och alltsd véntar sig Guds ingripande (Religionslexikonet 1996 s.

150).
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Stundvis kunde Bergman forlita sig p4 Guds ingivelse. Som da han skrev manuset till
filmen Nattvardsgdsterna, och upplevde att det tematiska var klart, men att sjélva
utformningen inte ville ge med sig. D4 gav hustrun Kiabi Laretei radet att om han nu
skriver om Var Herre, sd fdar han vdl lita pd att Denne ger de rdtta ingivelserna och ldta
bli att oroa sig. Bergman lydde hustruns rad och lét bli att skriva i tre dar. Sen 16ste det
sig (Sjoman 1963 s. 31).

En annan indikation pad Bergmans gudsforhdllande ar hans vana att likt Johan Sebastian
Bach underteckna sina verk, i Bergmans fall manuskripten, med forkortningen S. D. G.,

Soli Deo Gloria, 4t Gud Ensam Aran. (Sjéman 1963 s. 32).

Men Bergman kunde ocksé forlita sig pa andra krafter. Vid ett skede av inspelningen av
filmen Smultronstdllet blev laget fortvivlat: Vadret var déligt och inspelningen méste
aka hem nésta dag. Da lar Bergman ha gatt avsides och lovat Fan ett ar av sitt liv, om
han bara gav honom vackert vider den dagen. Vackert vider blev det, och filmen blev

Bergmans internationella genombrott. (Sjoman 1963 s. 165)

3.4 Gudsbilden i boken

Jag kommer nu att granska de delar av boken L136 — Dagbok med Ingmar Bergman

som behandlar temat Gudsbilden.

Filmen Nattvardsgdsternas huvudtema ter sig for askadaren vara Guds tystnad, da
begreppet flera gdnger ndmns i filmen, och dé temat tydligt ligger pé ytan i filmen. Men
ur boken framgar att det som Bergman verkar ha storst behov av att behandla &r temat
Gudsbilden. Efter en grundligare granskning av filmen &r det ocksd hir det rikaste

materialet ligger.
Bergman upplever att han haft en forlegad och falsk gudsbild och processen med filmen

Nattvardsgdsterna handlar for Bergman om att goéra upp med denna gudsbild. Bergman

talar om att han fétt lov att géra en strdng och sméirtsam réfst med sig sjdlv och med
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begreppet Gud (Sjoman 1963 s.48) och han ser Nattvardsgdsterna frimst som en

renskrapning av den egna gudsbilden (s. 34).

Den gamla gudsbilden har Bergman méinga bendmningar pd. Han ringar in den med
beskrivningar som trygghetsgud, fadersgud och sjdlvsuggestionsgud (Sjoman 1963 s.
28). Med sjdlvsuggestionsgud menar Bergman en forestillning man tar till for att
invagga sig sjilv 1 trygghet. Sjélvsuggestionsguden dr en gud som fragar och svarar
sjdlv, en gud som karaktiren Tomas i filmen sjdlv har uppfunnit (s. 72). Bergman ser
sjdlvsuggestionsguden som en livslogn, bakom vilken ddljer sig en stor ondska, ndgot

som 1 filmen beskrivs som en spindelgud; ett monstrum.

Bergman omndmner nagra ganger Tomas gudsforhdllande som ett far-och-son-
forhdllande (t.ex. Sjoman 1963 s. 48). Sjoman menar att Bergmans religidsa
kénslovarld lidnge varit forgiftad av forknippningen far” och “gud”, till foljd av det
anstrangda barndomsforhallandet till den egna fadern (s. 38). Med karaktéiren Tomas
Ericsson menar Bergman 4nd4 att han egentligen bara har en sak gemensam: Detta att

den gamla gudsbilden maste rensas ut.

I sin foregdende film Sdasom i en spegel hade Bergman hittat en tillfdllig 16sning pa
problemet Gud. Fadern i filmen, spelad av Gunnar Bjornstrand, forklarar i slutet av
filmen for sin son att ”Gud é&r kérleken. Kérleken dr beviset pd Guds existens.” Denna
forklaring ndjde sig Bergman med en tid, men rétt snabbt kidndes denna beskrivning av
Gud forlegad. Bergman upprepar gang pa gang att den gudsbilden maste slas sonder, for
att en ny och sannare gudsbild ska kunna trida fram. Séledes ser Bergman filmen

Nattvardsgdsterna som ett svar till filmen Sdsom i en spegel. (Sjoman 1963 s. 28)

I Nattvardsgdsterna har fiskaren Jonas en skrack for kineserna och den dverhdngande
risken for att de skall starta ett kdrnvapenkrig (Sjoman 1963 s. 48). Denna episod ar
direkt inspirerad av den angest Bergman sjilv upplevde d& han i tidningen ldste om
kineserna och hur de drillas s att de mycket vl kunde tinkas starta ett kdrnvapenkrig
(s. 27). Det var i relation till denna dngest som tanken pa en trygg Gud och forklaringen
om att ”Gud 4r kérleken och kérleken dr Gud” kindes hoppldst forenklad och naiv. Men
Bergman konstaterar ocksa att han inte kan pressa sig till nagra trosresultat, att han inte
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kan forcera sig sjdlv till tro: ”Det far ta sin tid: ett ar eller tva eller tio. Kanske

forsvinner hela problematiken alldeles...”. (s. 34)

Bergman konstaterar att han i sina tidigare filmer alltid lamnat frdgan om Guds existens
Oppen, trots att han skyggt ndrmat sig &mnet och forsokt dokumentera sin egen
forvissning. I filmen Jungfrukdllan, som byggde pa en gammal folkvisa, var det just
folkvisan som stod for svaret: Ddr den rena jungfrun vdldtagits och dodats springer i
slutet av filmen en kdlla upp. Killan blir i filmen svaret till Guds existens. Men det &r

folkvisans svar, inte Bergmans. (Sjoman 1963 s. 48)

I Nattvardsgdsterna ville Bergman dela upp behandlingen av temat Gudsbilden i tre

moment: Sonderslaendet, Tomheten och Sprittningen av en ny tro (Sjoman 1963 s. 28):

e [ det forsta momentet slds den gamla gudsbilden sonder: Den forenklade
gudsbilden som sdger att “Kérleken dr Gud”. Det forsta momentet skall ocksa
innehélla en uppgorelse med sjdlvsuggestionsguden.

* [ det andra momentet skildras tomheten efter sonderslaendet, da prasten Tomas
Ericsson &dr limnad at sin egen hjdlploshet. Hir kommer Guds tystnad till
uttryck.

* [ det tredje momentet vill Bergman beskriva sprittningen av en ny tro: Det skede

dé en ny gudsbild trader fram.

Det tredje momentet i filmen tédnker Bergman losa genom att lata prasten forrétta en
andra hogmaissa i en ndrliggande forsamling. Da inga kyrkobesokare dyker upp infor
méssan riknas det enligt praxis i svenska kyrkan som méssfall, och hdgméssan behover
saledes inte genomforas. Andd gor présten gudstjiinsten. Mer #n s anser Bergman inte
att behovs for att ange det nya som ror sig inom pristen. Bergman dr man om att inte

gora sig Overtydlig. (Sjoman 1963 s. 28)

Under ett samtal med Bergman om manuset sidger Sjoman att det inte marks nédgon

sprittning av en ny tro hos Tomas. P4 slutet gér han ju bara in och gér méissan. Bergman
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svarar att Tomas dr for svag for att Gud skall kunna placera ndgon kraft i honom, men
att det ddremot dr den icke-troende Mairta Lundberg som &vertar troskampen. Sjoman
invinder att om man stdllde Tomas infor en valsituation skulle &skadaren kdnna mera av
sprittningen av en ny tro. Bergman menar att det bara behovs nagon liten detalj for att

gora staimningen annorlunda. (Sjoman 1963 s. 38)

Bergman menar ocksé att Tomas’ slutliga religiosa misslyckande dr hans oférmaga till
kérlek, vilket avslgjas 1 forhallandet till Mérta (Sjoman 1963 s. 43). Vidare menar han
att dramat, sjélva passionen, utspelas i just den icke-troende Mirta (s. 48). Det dr hon
som 1 sig bér froet till den nya gudsbilden, och som smaningom goér det mojligt for
Tomas att finna en ny tro. D4 Mairta, som enligt Bergman har en okuvlig drift till
sanning, i slutet av filmen fir hora om den romantiserade gudsbild Tomas haft, och hon
inser att Tomas levt i en bedriglig 16gn om trygghet, sdtts hon i stand att be for Tomas
(s. 38). I en stor dmhet for Tomas sitter hon sig sjélv at sidan, och pé sd sitt, menar
Bergman, fir forbonen en naturlig kraft. Forbonen leder till att Tomas, som tinker gora

miéssfall, repar sig och fér kraft att g& in och halla méissan (s. 74-75).

Och om karaktiren Algot siger Bergman sdhér: ”Algot Frovik dr en dngel for mig.
Verkligen, bokstavligen: en éngel. Det dr femti gadnger mer religion i den mannen 4n i

hela prastens figur.” (Sjoman 1963 s. 36)

Infor inspelningen av filmen ser Bergman filmens handling som en resa mellan tva
gudsbilder (Sjoman 1963 s. 42). En av ursprungsidéerna for filmen var den om en prést
som ldser in sig i sin kyrka och séger till Gud att han inte tdnker l&mna kyrkan forrin
Denne uppenbarar sig (s. 16). Under skrivandet tinkt sig Bergman ocksa till en bérjan
att hela filmen skulle utspela sig i en enda kyrka. Men det var forst dd Bergman borjade
se filmen som en resa mellan tva kyrkor, tvd gudsbilder, som den dramaturgiska delen

16ste sig. Allt som hdnde péd vigen blev for pristen Tomas stationer pd viigen (s. 42).
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3.5 Gudsbilden i filmen

Jag kommer nu att redogdra for hur Bergman behandlar gudsbilden i filmen.

Priasten Tomas ar filmens huvudperson och det &r framst forvandlingen av hans gudsbild
vi 1 filmen fir f6lja. Men utanfor den gudsbild Tomas har finns en annan gudsbild:
filmens gudsbild. Den gudsbild som &r radande i filmen som helhet &r alltsa inte samma
gudsbild som den som Tomas lever med och som kommer till uttryck genom honom. I
slutet kan man anda séga att dessa bada gudsbilder gér samman. Eller snarare: Tomas
gudsbild uppgér i filmens gudsbild. Trots att Bergman ville skrota sin forenklade
uppfattning om att Gud é&r kérleken och kirleken dr Gud” s ar det faktisk just denna
uppfattning som utgor filmens gudsbild.—Man kan dndad sdga att Bergman gjort en
komplettering av devisen fran sin foregdende film Sd som i en spegel. Devisen lyder nu:

Gud dr kdrleken, sanningen och meningen. Kdrleken, sanningen och meningen dr Gud.

Kdrleken kommer i filmen till uttryck framst genom Mirtas tillgivenhet och hennes
kérleksfulla handlande. D4 Gud under filmens andra akt tycks franvarande, tycks ocksa
karleken ha forlorat sin kraft. I Tomas verkar kirleken ha forsvunnit helt, och hos Mirta
blir den kraftlds. I slutet av filmen, d4 den nya Gudsbilden trader in, kommer énda den

starka, osjdlviska karleken till uttryck.

Tanken om att Gud dr Meningen kommer till uttryck i att Mérta upplever sitt liv som
meningslost, dnda tills hon ber Gud om en uppgift, och finner att uppgiften dr Tomas. I
slutet av filmen, da den nya Gudsbilden gor entré, infinner sig ocksd ny mening. Mirta
utdvar sin mening d4 hon ber for Tomas. Tomas utfér en présts mening da han

genomfor méssan trots allt.

Pé ett motsatt sitt blir meningsiésheten i Jonas sjdlvmord ett uttryck for Guds franvaro:
Fiskaren Jonas har forutséttningarna till ett meningsfullt liv: Han har en familj och ett
arbete. Han &r i fard med att bygga sig en ny bt och hans fru &r havande. Det enda
Jonas lider av ér en irrationell rddsla for ett kinesiskt kdrnvapenkrig. Réddslan har
berdvat honom meningen. Han gor ett sista svagt forsok att hitta mening i Gud, men

misslyckas.
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Tanken om Gud som Sanningen uttrycks i Mirta, som &r en sanningssokare och en
sanningssdgare, men ocksd en bild for Kristus. Ju nirmre vi kommer den nya
Gudsbilden mot slutet av filmen, dess mer uppenbaras sanningen for Tomas och om
Tomas: Han har levat i forljugenhet med den falska gudsbilden. Ett steg mot sanningen
ar att overge denna gudsbild. For Jonas bekdnner han sin falska tro och for Maérta
bekdnner han sin avsky for henne. Det 4r genom bekdnnelserna som Tomas formér ga
vidare. Ett uttryck for Gud som sanning &r alltsd att varje gang karaktirerna bekédnner

sin sanning, hur lagsint den dn ma vara, sa fors de nirmre en storre Sanning.

Sammanfattningsvis kan alltsd sdgas att dd filmen skildrar en falsk gudsbild eller
frdnvaron av Gud, si skildras ocksa franvaron av Kdrlek, Mening och Sanning. Men da
karaktérerna i filmen pa sitt eller annat ndrmar sig den nya Gudsbilden s& upplevs ocksa

ett storre matt av Kdrlek, Mening och Sanning.

Filmen inleds med att Bergman presenterar den gamla gudsbilden, vilken jag hér ibland
kommer att kalla skengud, dia den visar sig vara ndgot falskt, en fOrljugenhet.
Skenguden presenteras forst som stel och falsk, kulissartad och teatral. Senare kan man
se den ndrmast som ett ruttnande kadaver som sprider sjukdom och doéd omkring sig. I
sin bekinnelse for Jonas om sin forljugna tro avslojar Tomas sa skenguden. Slutligen

slas skenguden sonder och i slutet av forsta akten ligger den gamla gudsbilden dod.

Sa hir behandlar alltsd Bergman gudsbilden i filmen:

* Forst presenterar han Den gamla gudsbilden,
* sen skildras Sondersldendet av den gamla gudsbilden.
* Efter det beskrivs Tomheten som intrader efter den gamla gudsbilden,

* och slutligen skildras Sprittningen av en ny tro hos pristen.

Forvissningen om att Gud dr kérleken, sanningen och meningen 16per d4ndd som en

understrom genom hela filmen.
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3.5.1 Den gamla gudsbilden

Filmen borjar som sagt med presentationen av den gamla gudsbilden. Vi borjar med
filmens 6ppningsbild, och bilderna dérefter. Detta &r viktigt darfor att en films 6ppning,
dess anslag, ofta kan ses som en metafor for resten av filmen, och den ger oss alltsé en

nyckel till hur vi bor ldsa filmen (jfr Granath s. 105).

I filmens 6ppningsbild (fig. ) ser vi pristen Tomas rakt framifrén i en tdt halvbild. Han
uttrycker allvarsam uttrycksloshet. Tomas dr ensam 1 bild, men han talar hgt som om
han talade till en folksamling: Trots att han &r mitt bland méinniskor dr han isolerad,

ensam. Torrt och stelt replikerar Tomas nattvardens instiftelseord.

Figur 1. Avskuren fran Gud. Prdsten Tomas instiftar nattvarden.

I den andra bilden ser vi en stor och kal kyrksal med ett fatal besokare. Alla dr vinda
med ryggen mot kameran. Bilden formedlar odslighet och frdnvéndhet. Darpa

presenteras kyrkobyggnaden utifran i statiska bilder. Det &r ett kargt och bedrovligt
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landskap. Bjorkarna stir hdangiga utan 16v. Strax intill kyrkan rinner en &lv forbi. Hela

tiden hor vi pristen lisa liturgin. Alvens flode understryker trakigheten och monotonin.

Innebdrden i orden vi hor stér i stark kontrast dels till hur de sdgs, dels till vad vi ser.
Jesus mystiska ord om nattvarden citeras som en opersonlig instruktion. Bénen Fader
vdr ar inte det intima forsok att ndrma sig en allsméktig Gud som Jesus avsag. ”O Guds
lam, som borttager virldens synder” sjungs av uttrdkad vana. Ocksd Jesu passion dr

reducerad till torra och likformiga oblat pé ett sterilt silverfat.

I nérbilderna dir kyrkobesdkarna presenteras ldser vi tristess hos somliga; skuld, kval
och en djupt rotad jantelag hos andra. Besokarna dr hér dels av pliktkénsla, dels for att
de soker ndgot slags trygghet. Ménga av dem ser #ngsligt mot présten,
gudsrepresentanten, langst fram. Tomas sjilv liknar mest ett fom¢ kdrl som véntar pa att
fyllas. Kénslan av tom ritual, ett ihaligt skddespel, ar Gverhdngande. Falskheten

forstirks av organistens oengagerade orgelspel.

Sa ser vi altarbilden. Det dr en dunkel och medeltida bild i snidat trd. Gud Fadern som
en stor trddocka, Jesus som en utmérglad marionett pa korset. I en skraimmande vinkel
ser vi en annan bild av Jesus. En ndrbild av nat som paminner om en hotfull Jesus-mask.

Bilderna paminner om kuliss och teatermask, och intrycket ér det av stor falskhet.

Da vilsignelsen ldses 1 slutet av gudstjansten finns plotsligt mer inlevelse i pristens
uttryck, men det verkar ndrmast som om han var ldttad dver att skddespelet snart dr over
och som ett sista forsok att overtyga publiken. Ocksa gudstjanstbesdkarna visar sin
lattnad Over att den trista forestéllningen snart dr &ver, och de borjar otdligt gora sig

klara for uppbrott.

Vid slutet av sista psalmen ses dnda flera av besokarna titta vidjande mot présten, som
om de Onskade ndgot av honom. Det &r dessa personer som senare i filmen soker
prastens rdd, hans stdd och hans kirlek. Men Tomas stdr med ryggen vidnd mot
forsamlingen, och precis som forsamlingsmedlemmarna bara ser baksidan av présten,

ser prasten bara baksidan av Gud. I Tomas hallning anar vi en stor kris.
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Den forsta sekvensen, méssan, ger alltsd ett ihaligt, falskt och franvant intryck av Gud.

Nista sekvens, den i sakristian, ger bilden av en sjuk och déende gud.

Sekvensen borjar med att vi ser Jesus ensam hinga kvar pa korset efter att besdkarna
lamnat kyrkan. Prdsten Tomas kommer hostande in i bild. I diskussionen med
kyrkvaktmastaren framlidggs pé ett subtilt sétt baide Tomas sjukdom och ensamhet, samt

problemet med dagens andra méssa, den i Frostnis.

Efter det kommer nattvardsgdsterna en efter en pa besok. Alla soker de trygghet hos
présten, och i forldngningen alltsd hos Gud. De soker efter en forklaring, ett rad, en
kérlek. Och trots att Tomas “’skdter snacket” sd kan han inget leverera. Alla sdker de

Gud men ingen finner Honom.

Efter att den forsta besokaren, Algot Frovik, gétt, sitter présten forsjunken i sin sjukdom
och ser nidrmast doende ut. Intrycket av dod forstirks av det enorma krucifixet med en
doende Jesus som likt ett kadaver pa korset hanger i bakgrunden. Présten dr doende och

Jesus dr dGende.

S& kommer paret Pirsson pa besok och Tomas talar med fiskaren Jonas om dennes
dodséngest. Tomas utbrister ett klichémissigt: Vi maste lita pA Gud”, men da Jonas ser
pa honom slér Tomas ned blicken: Tom, rddd och osdker. Sa borjar Tomas forklara och
resonera men erkdnner sjdlv att han inte vet vad han skall sdga. Tomas gud &r svag och
maktlos och till sist forsoker Tomas med ett: ”Vi méste ju leva”, ndgot han levererar
som en sanning som inte kan ifrdgasittas. ”Varfor méste vi leva?”, frdgar Jonas, och

présten star svarslds.

Tomas foreslar att Jonas kommer tillbaka efter att han f6rt hem sin fru. Tomas vill att de
talar; att de sdger allt som kommer for dem. ”Det dr omdjligt” séger Jonas: Gud ar
ondbar, en kontakt d4r omgjlig att nd. D& de danda kommer Gverens om att Jonas strax ar
tillbaka blir Tomas ivrig. Han fér en tidsfrist att klara den svéra uppgiften. Men da Jonas

och hans hustru gér star pristen dndé dngsligt och upprepar: “Jag vintar hir.”
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”Vilken 16jlig bild” konstaterar Tomas torrt da han ser upp mot altartavlan dar Gud
Fadern héller fram krucifixet med sin déde Son. Och visst ér bilden 16jlig, men det visar
sig att Tomas inte forstitt vad bilden i sjélva verket innebér: Ty sd dlskade Gud
vérlden att han utgav sin ende son for att de som tror p4 honom inte skall gd under, utan

ha evigt /iv”’ ( Joh 3:16). Tomas har inte formatt ta evangeliets budskap till sig.

S4 kommer éntligen filmens verkliga bild for Gud in. Kérleken och Sanningen, i
skepnad av ldrarinnan Mérta Lundberg. Mirta som ju Bergman konstaterar “har en
okuvlig drift till sanning”. Mérta har med sig kaffe hemifran till den sjuke Tomas, men
sjalvforsorjande som han &r sa avvisar han henne. Tomas kénner avsmak for Mértas
Omhetsbetygelser, och man kan se det som att han dcklas av sjdlva kdrleken. Han vill

inte befatta sig med den sarbarhet och den 6dmjukhet som den kréver.

Trots att Bergman ville frdngé den forenklade forklaringen om att ”Gud &r kérleken och
kérleken dr Gud” s& dyker den som sagt stidndigt upp i filmens undertext. Man kan létt

se Mairtas kérlek till Tomas som en bild for Guds kérlek.

Mirtas och Tomas forhallande framstélls som njuggt och skavande men ocksd dmt och
hemvant. Fér Mirta uttrycker Tomas sin angest dver Guds tystnad varefter han far en
svér hostattack. Hostattacken blir &n en géng ett uttryck for att den gamla gudsbilden &r
doende. Med dmhet och en vilja till sanning sédger Marta att Gud tiger for att Gud aldrig
funnits. Mérta dr omsint men kérv, nérhetssokande och aningen tafatt. ”Du maéste ldra
dig élska” utbrister Mérta torrt men omt, och hir ligger vil filmens egentliga budskap:

Uppmaningen om att ldra sig dlska.

Da Mirta har gétt vandrar Tomas ensam omkring i den tomma kyrkan, och sjilva
kyrkan blir nu en bild for den déende skenguden: Stor men ihalig, tom pa liv men med
religiositetens alla attribut. Présten gar omkring i det ihdliga liket, dngslig och rastlds.
Klockan slér, stort och ihaligt, och forstirker kdnslan. I ett gammalt familjevapen pa
viggen bakom pristen syns en dodskalle med korslagda benknotor; ett till varsel om

den forestdende doden.
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Sittande i sakristian ser Tomas pa bilder av sin avlidna hustru och utbrister “alskade”.
Hustrun dog for fyra &r sen. Likt det stagnerade minnet av hustrun, vilket Tomas
sjukligt vardar, har ocksd Tomas gudsbild blivit ett livlost fundament. Tomas tyr sig till
nagot som ar dott framom nagot som ar levande; till sin déda hustru framom Mérta; till
skenguden framom Gud. Men sd gar Tomas Over fran att se pa bilderna av hustrun till
att 1dsa brevet frdn Mairta, och pldtsligt uppenbaras filmens verkliga Gudsbild pa ett
valdigt tydligt sitt: Ansikte mot ansikte.

Vi klipper till en nérbild av Mértas ansikte da hon l4ser brevet rakt in i kameran, rakt till
Tomas (fig. 2). Ocksé talet ar rakt. Mérta talar arligt, kdrleksfullt och sdarbart. Hir
infinner sig fragan: Kan Gud vara sarbar? Och svaret blir: Den som dlskar dr alltid
sarbar. Miartas kérlek och uppriktighet &r Gudsbilden, och Mirta sjélv dr en bild av
Kristus:

Figur 2. Mdrta som Kristusgestalt. Ldrarinnan Mdrta ldser sitt brev rakt in i kameran,

knappt utan att blinka.
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I brevet beskriver Mirta hur insidan av hennes hénder var som 6ppna sér, och tankarna
gér till en korsfdst Jesus. Marta fortsdtter med att minnas hur Tomas blev obehagligt
berdrd av de Oppna séren, och hér dr vi Tomas konflikt pa sparen. Tomas dr obehagligt
berdrd av Jesu lidande, av sanningen om Jesu golgatavandring och allt den innebar av
forodmjukelse, utstuderad tortyr, smuts och blod. Senare i filmen fr vi veta att Tomas
har upplevt krigets fasor under det spanska inbdrdeskriget, men att han har skyggat for
verkligheten. Han har sedan skapat sig en sjdlvsuggestionsgud som &tminstone kunnat

erbjuda en tillféllig kinsla av trygghet.

I brevet sdger Mirta att Tomas tro forefallit henne dunkel, neurotisk, kénsloladdad och
primitiv, men att det som hon absolut inte kunnat forstd & Tomas fullkomliga
likgiltighet infor Jesus Kristus. Denna likgiltighet har kommit till uttryck i scenen dar
Mirta kommit med kaffe till sakristian. P4 samma sétt som Tomas ar likgiltig infor
Kristus dr han avvisande och likgiltig infor Mairtas ord och uppmaningar, hennes

Omhetsbetygelser och smekningar.

Mirta avslutar brevet med att séga att hon insett att hon dlskar Tomas och att hon trots
att hon inte ir troende paradoxalt nog fatt ett bonesvar da hon bett Gud om en uppgift.
“Uppgiften dr du”, sdger Mirta, och Kristusparallellen blir uppenbar: Mértas uppgift ar

att leda Tomas till frdlsning. Jesus uppgift att leda méanskligheten till det samma.

Till karaktiren Tomas forsvar bor sdgas att han hela tiden samvetsgrant gor sa gott han
kan. Han soker Gud och Dennes vilja, han forsoker tjina sina medménniskor efter bésta
formaga. Han soker sanningen, men pa ett kraftlost och kantéinka arrogant vis. Vad som
fattas Tomas dr 6dmjukheten att kapitulera infér Gud, infor sig sjélv och andra. Tomas
verkar tro att han sjilv maste béra all den borda som samlats pd honom: sin sjukdom,
sin ensambhet, sitt tvivel, sina medméanniskor. Tomas och filmens andra karaktérer, och
Bergmans karaktérer over lag verkar alltid &ga en stor sjdlvinsikt. Just denna sin svaghet

verkar Tomas dnd4 inte vara medveten om.

Det filmen hittills gjort dr att den undersokt den déende gudsbilden, skenguden, och det
som hént &r att Tomas sakta trottats ut i takt med att hans kris djupnat. Snart formar han
inte langre béra den gamla gudsbilden.
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3.5.2 Sonderslaendet

Efter att Tomas ldst brevet, och darefter somnat, kommer Jonas tillbaka. De tva talar,
och infor Jonas kldar Tomas av hela sin tro. Det blir ett dissekerande av gudsbilden. I
Tomas bekidnnelse sdtter Bergman ord pa det vi hittills sett beskrivet i bilder och

handling:

Jag hade stora drommar skall du tro. Jag skulle bli en mirklig man. [...] Jag blev tillfélligtvis
sjomansprést i Lissabon [...] under spanska inbordeskriget. Jag vigrade se och forstd. Jag vigrade att
acceptera verkligheten. [...]

Jag har trott pa en orimlig, alldeles privat, faderlig gud, som visserligen dlskade méanniskorna, men
mig mest av alla. [...] Kan du forestilla dig mina boner till en eko-gud som gav vilvilliga svar och
betryggande vilsignelser.

Var géng jag konfronterade min gud med den verklighet jag sdg blev han ful, vederstygglig; en
spindelgud, ett monstrum. Det var ju darfor som jag skyddade honom for liv och ljus. [...] Den enda
som fick se min gud var min hustru. Hon understddde mig, uppmuntrade mig, hjélpte mig, titade
luckorna.

Tomas har alltsd hallit gudsbilden vid liv som ett slags forsvarsmekanism, och sakta har
den sugit &t sig av hans kraft. I och med att Tomas nu ar sjuk och trétt formar han inte
bira upp gudsbilden lédngre. Da gudsbilden inte lédngre tjdnar ndgon funktion, och Tomas
héller pd att ge upp hoppet pa att det dverhuvudtaget finns en Gud, &r den gamla
gudsbilden nu latt att sla sonder. Men det dr Jonas som offras for Tomas tillfrisknande.
Eftersom Jonas &r &nnu svagare sd dr det infor honom som Tomas kan bekdnna sin
sndvhet och sina misstag. Jonas vill g4, men Tomas védjar till honom att stanna, och sé

kommer Tomas in i spekulationen om att det inte finns ndgon Gud:

Om det dr sa att Gud inte finns, vad gor det for skillnad. Livet blir begripligt, vilken lattnad. Déden
blir ett utslocknande, en uppldsning av kropp och sjdl. Méanniskornas grymbhet, deras ensamhet, deras
radsla: Allt blir sjalvklart, genomlyst. Det obegripliga lidandet behdver inte forklaras. Det finns ingen
skapare, ingen uppehallare, ingen tanke.

I slutet av scenen tar Tomas sé livet av sitt hopp, och ddrmed ocksa Jonas hopp, om en
mening. For Tomas innebér det riddningen, for Jonas ar det undergangen. Jonas gér och
Tomas blir kvar. Skenguden dr dod men den sanne Guden har dnnu inte tagit sin plats.

Plotsligt skiner solen genom en spricka i molnen och pristen 6verskoljs av ett starkt och
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onadigt ljus. Det &r upplysningen: Den som sidger att inget heligt finns: Den

naturalistiska kunskapen.

Tomas gar ut i kyrksalen. Han kuvas av en hostattack och faller ned vid altarringen. ”"Nu
ar jag fri, dntligen fri” utbrister han. Sen en ny hostattack, sa att man nistan tror att
Tomas kommer att duka under. Men sa ér kirleken dér igen, som ett trotsigt bevis pa
Guds existens. Mirta, som statt gomd i skuggorna, stortar fram och &verdser Tomas
med sina kyssar. Hon haller honom 1 sina armar s att han inte skall g i bitar. Tomas
samlar sig och sédger att han skall gora sig i ordning for ndsta gudstjénst. Mérta vill folja
med, men Tomas avvisar. S& kommer budet om Jonas sjdlvmord. De har hittat honom

nere vid dlven. Han har skjutit sig i huvudet.

3.5.3 Tomheten

Efter fyrtiofem minuters speltid l&dmnar Tomas éntligen kyrkan och den gamla
gudsbilden bakom sig, och stiger ut i naturen. Hér borjar filmens andra akt under vilken
rdder en naturalistisk klarsyn. En resa utan Gud tar vid. En resa dér ménniskorna far
klara sig pd det lilla de har. Det blir en nddvédndig resa mot nagot nytt, men det blir

ocksa klart att utan kérleken slits vara karaktirer sonder mot varandra.

Prasten kommer ned till dlven ddr Landsfiskalen besiktigar sjdlvmordsplatsen. Jonas
ligger dod vid ett trdd (fig. 3). Scenen stdr tydligt ut frdn resten av filmen i och med
stilen pa beréttandet. Bilderna &r 1dnga, vida och observerande. Allt tal drunknar i ljudet

av dlvens brus.
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Figur 3. En vdrld utan Gud. Naturalismen vid dlvstranden.

Alven rinner som en delare genom berittelsen, och stir ocksi som symbol for hur det
gamla skoljs bort. Tomas géir fram och ser pa den dode Jonas. Liket blir en bild for det
andliga liket efter skenguden. Eller en bild for lammet som offrats for préstens synder.

Badadera.

Pé vig till ndsta gudstjidnst stannar Tomas till hos Maérta 1 skolhuset, och medan han
véntar 1 skolsalen himtar Mérta medicin mot hostan fran dvervéningen dir hon har sin
bostad. An en ging framstir Mirta som filmens Kristus; Den som frin “dvervaningen”

kommer med helande for minniskan.

Som en parentes kan ndmnas att hir ocksa finns en intressant liten gestaltning av Gud
Fadern i himlen. Det 4r en moster pa dverviningen som vi aldrig ser, men vars varande
karaktérerna reagerar pd. "Moster har ett helt husapotek”, sdger Mirta, dd hon kommer
ned fran 6vervaningen med medicin och likt Kristus himtar helande fran sin Fader i
himlen. ”Ténk om din moster hor oss”, sdger Tomas senare di de grilar, och mostern
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blir den som uppifrdn vakar over anstindigheten; den som hor utan att sjilv synas.
“Moster skulle baka en sockerkaka” sdger Mérta, och moster blir en bild for den som

tillhandahaller livets goda. Parentes slut.

Tomas fér alltsd sin medicin och efter att ha ljugit for Mérta om orsaken till att de inte

kan vara tillsammans, sdger Tomas den verkliga orsaken:

Orsaken 4r att jag inte vill ha dig. [...] Jag &r trott pd dina omsorger, ditt pjoller, dina goda rad, dina
sma ljusstakar och borddukar. Jag ar utled pa din nérsynthet, dina fumliga hénder, din &dngslighet, dina
dngsliga omhetsbetygelser. [...] Jag dr trott pa alltihop. Allt som har med dig att gora. Jag maste
antligen ut ur braten av idiotiska omsténdigheter.

Bergman kallar denna sekvens for préstens “hat-orgasm”, men den innebdr ocksa en
utrensning, en stddning. Genom att dntligen sdga ut det han tidnker och kdnner gor sig
prasten av med kadavret efter skenguden. Mérta grater och Tomas upptréder kallt och
sjdlvhdvdande. Precis innan han skall gad ber Tomas dndda Mairta folja med till
gudstjédnsten 1 Frostnds. Hér borjar tredje akten i filmen, och vi gar sakta mot en

uppldsning.

3.5.4 Sprittningen av en ny tro

Tomas och Mirta kor vidare. En ren och naturalistisk kénsla rdder i de langa
observerande bilderna. Karaktirerna har accepterat sina hoppldsa forutsittningar och i
och med det faktiskt kommit varandra ndrmre. P& végen till Frostnés stannar de hos Fru
Pérsson och Tomas ger henne dodsbudet om maken. Han foreslar att de skall ldsa nagot
ur Bibeln och meddelar att han kommer vara hemma hela kvéllen ifall han behovs.

Tomas uppfyller sin plikt.

Mirta och Tomas fortsétter bilfarden under tystnad. Vid en jarnvigskorsning passerar
ett godstdg och Tomas sdger: ”Det var mor och far som ville att jag skulle bli prist.”
Detta dar en viktig replik dd den pekar pad var roten till prastens problem ligger. Den

ligger, som sé ofta, i barndomen och i att Tomas pd nagot vis hindrats i att utova sin fria

36



vilja. Och taget, en kraftfull och av Bergman omtyckt symbol, representerar livets

végval, den oundvikliga farden mot nagot nytt, drommen om en ny borjan.

Sa anlédnder Tomas och Mirta tillsammans till den andra kyrkan. Till det yttre har inte
mycket fordndrats, men da Mirta stiger ur bilen andas hon luften som om den var frisk
och ren. Inne i kyrkan moter oss en vacker bild av Jungfru Maria med Jesusbarnet.
Bilden formedlar frid, oskuld och panyttfodelse och star i bjért kontrast till de urdldriga,

hotfulla och forvridna bilderna i den forra kyrkan.

Da Tomas och Mirta trider in i kyrkan mdts de av, med Bergmans ord, en dngel. Algot
Frovik visar sig vara den forklidde dngeln, sanningssdgaren. Det dr han som varligt for
in Tomas i en ny tro. Han verkar nidrmast spela rollen av forsagd 1dgstatus, och just detta
ar angelns trick: Att genom sin blygsamhet 6verraska den hogmodige som nu kommit

pa fall, och fora denne till insikt.

I sakristian talar Algot om Kristi lidandes historia och om hur Jesus pé korset tror att allt
han gjort varit 16gn och forgéves och att hans far 1 himlen har 6vergivit honom. Nu inser
Tomas att han bedomt Kristus fel, att Denne verkligen lidit ménniskornas lidanden och
dott for deras synder. Tomas dr inte ldngre likgiltig infor Kristus och hiri ligger

hemligheten till det nya liv som présten trader in i.

For att nd denna insikt har Tomas fOrts fran station till station pa sitt eget lidandes vag.

Han har passerat de nodvéndiga héllplatserna for att slutligen né fram till en ny borjan:

* Tomas har nétt insikten om den falska gudsbilden genom den tomma nattvarden,
de fruktlosa motena med nattvardsgésterna och den dngsliga véntan i kyrkan.

* Den gamla gudsbilden har dott genom Tomas bekénnelse om sitt falska trosliv
infor Jonas.

* Liket av gudsbilden dr borta, dels i och med att Jonas lik bérs bort vid dlven, dels
genom Tomas bekénnelse for Mérta om hans hat mot henne.

* Kadavret efter skenguden har spridit sjukdom omkring sig, men Tomas har av

Marta fatt 0msint kdrlek och medicin.
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* Tomas har fullbordat sin plikt gentemot Gud och gentemot sina medménniskor.
Han har hallit missan, tagit emot de som behovt hjilp, besokt sjalvmordsplatsen,
besokt dnkan, och slutligen instéllt sig for dagens andra méssa. Dessa dr plikter
som bor genomforas, sd att sdga, i vilket fall som. Oberoende av radande

omstdndigheter; inre kriser eller tvivel.

Vid denna sista hallplats har alltsa lugnet lagt sig. Tomas har fétt en ny klarsyn. Han har
overtagit Algots insikt och 6dmjuka instdllning, men han ar dnnu for svag for att
astadkomma nagot. Ute 1 kyrksalen ber Mirta en uppgiven bon: ”Om vi kunde tro”.
Tomas far ny kraft. Han reser sig och gar ut i kyrksalen. Hela tiden dr &dngeln Algot
bredvid honom. Han leder Tomas utan patryckning men med uppmuntran till varje

ansats till ny tro och ny styrka.

Med en kénsla av lam forundran, som om han fotts in i en ny kropp som han dnnu inte

kan rora sig 1, forkunnar pristen: “Helig, helig, helig, 4 Herren Gud allsméktig.”

3.6 Kristusmotivet i boken

Jag kommer nu att behandla Kristusmotivet. Forst ser jag pd vad Bergman, enligt
Sjomans bok, hade for tankar och avsikter rorande Kristus som tema. Sen ser jag pa hur

temat gestaltats i filmen.

En av ursprungsidéerna for Nattvardsgdsterna var att prasten Tomas har ett hat till
Kristus som han inte vill erkdnna for ndgon. Bergman séger att idén helt enkelt var att
bikta den egna avundsjukan och svartsjukan gentemot Kristusgestalten. Sjoman skriver
att det vicker tankar pa Bergmans barndom: Hur &r det att vara ett litet barn i en familj
dér pappan varje sondag dgnar sig dt en frimmande person som heter Jesus Kristus?

(Sjoman 1963 s. 17)

Bergman konstaterar att detta dr forsta gangen han i en av sina filmer intresserar sig for
Kristusmotivet. I de av hans tidigare filmer som haft ett religiost tema har det alltid géllt

gudsmotivet. I den slutliga versionen av manuset kom &ndd temat om préstens
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Kristusavundsjuka att bli i det ndrmaste outfort. Det omndmns bara tvd ginger i
manuskriptet. Bergman menar att det tog for stor plats att reda ut och att denna film
skulle vara betydligt enklare dn sd. Kristusavundsjukan horde till nédsta film, menade
Bergman, men han kom aldrig att behandla temat i ndgon av sina senare filmer. (Sjoman

1963 s. 33-34)

Kristushatet fanns 4nd4 med som en grundldggande beskrivning av préstens karaktér.
Under kollationeringen, motet diar manuset presenteras for arbetsgruppen och
skédespelarna, beskriver Bergman pristens gudsbild som ett far-och-son forhallande dér
Kristus inte far plats. Detta dr en gudsbild som i slutet av filmen tillrdttavisas av Algot
Frovik, da denne ldgger ut evangeliets innebord for pristen. (Sjoman 1963 s. 72)
Bergman menar att Algot i sin naivitet fattat Kristus pd ett mycket djupare sitt dn
Tomas, och att det till slut gar upp for Tomas att Kristus lidit langt mer dn han sjalv

gjort (s. 76).

Tidigt 1 skrivprocessen sag Bergman Nattvardsgdsterna som ett kyrkospel, alltsa ett
skédespel som gestaltar episoder ur evangelierna. Bergman talar i 6verférd mening om
att passionen, berdttelsen om Jesu lidande och dod, utspelas 1 Mérta Lundberg. Sjoman
ddremot ser bakom Bergmans dramaturgiska uppldgg med “stationer pd vigen for

présten” en parallell till Kristi lidandes vig (Sjoman 1963 s. 42).

Men det dr forst efter att filmen dr klar som Bergman inser att de eksem Mairta
Lundberg har dr placerade pé de sd kallade stigmatiseringsstdllena, de stéllen dar
Kristus under sitt lidande fick sina sér. I Martas fall géller det svdra eksem pa hénderna,
pa fotterna och vid harfastet. For Jesus var det korsfastningens spikar genom hénderna
och fotterna samt tdrnekronan pa huvudet. Bergman hade inte tinkt pé detta medan han
skrev, men dr efterdt lycklig over att hans konstnirliga ingivelse lett honom till detta

(Sjoman 1963 s. 169).
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3.7 Kristusmotivet i filmen

I det hir kapitlet kommer jag att redogdra for hur Kristusmotivet ar utfort i filmen.
Framst kommer jag att behandla hur Kristus som person gestaltas 1 karaktérerna Tomas
och Mirta. Jag kallar det avsnittet Gestaltningen av Kristus. Men filmen har ocksa

Antikristmotiv och dem behandlar jag under rubriken Gestaltningen av Antikrist.

Soker man efter Kristus-referenser i filmen hittar man dem ganska téitt. Ménga
referenser dr kanske inte fullt medvetna, men de har uppkommit péd grund av de teman
filmen behandlar. Vissa referenser ser man som smé aha-upplevelser, smé paralleller till
evangelierna, som mest dr intressanta pd grund av sin form. Andra fir en djupare
innebord; en starkare koppling till evangelierna och Bibelns bildsprk. Jag kommer
dndd att borja med att tala om filmens Sppningssekvens, mésscenen, for att visa att

Kristusmotivet dr djupt rotat i filmen.

I kapitlet om gudsbilden talade jag om filmens forsta bilder som dess anslag. De facto
kan man utifran detta kapitel om Kristusmotivet se hela den forsta sekvensen med
mdssan som ett anslag, alltsd ndgot som ger askadaren en nyckel till hur hela filmen bor

tolkas. Detta anslag racker ndstan 15 minuter.

Filmen bdrjar med en noggrann skildring av en méssa. Som lutheran och som négon
som dr van vid det lutherska formuldret upplevs méss-sekvensen forst som endast en
torr avbildning av kyrkolivet. Liturgin har de flesta av oss i ndgot skede hort, och vi
uppfattar det latt som ldnga ramsor som rabblas utantill. Men allt handlar om Jesus

Kristus: Dennes liv, Dennes undervisning, Dennes passion. Filmen 6ppnas med orden:

... var herre Jesus Kristus i den natt da han blev foérradd, tog han ett bréd, tackade Gud, brét det, gav
at larjungarna och sade, “tagen och dten, detta &r min lekamen som varder utgiven for eder.”

Vi kommer alltsda in i1 filmen mitt under nattvardens instiftelseord och beréttelsen
Nattvardsgdsterna borjar med Jesu mystiska inbjudan till att “dta min kropp” och
’dricka mitt blod”. Sedan foljer bonen “Fader vir”, med vilken Jesus lér sina larjungar
hur de bor ndrma sig Gud: De bor tilltala Honom med det familjdra ordet Abba, ett
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arameiskt ord for “pappa”, och ett ovanligt intimt ord i en judisk bon (Bibeln, fotnot till
Mark 14:36, s. 1173). Direfter foljer psalmen ”O Guds Lam” som handlar om Kristus
som “borttager virldens synder”. Filmens anslag impregnerar alltsa Kristusmotivet som

tema 1 filmen.

3.7.1 Gestaltningen av Kristus

Kristusmotivet gestaltas inte enbart i filmens teman och i dess bildsprak utan det
gestaltas framfor allt i filmens karaktérer. Vi borjar med att titta pd hur Kristusmotivet

gér igen 1 karaktaren Tomas.

Forutom det faktum att Tomas, likt Kristus, i filmen verkar vandra ett lidandets vag till
ndgot slag av uppstandelse, finns ocksa andra kopplingar mellan Kristus och Tomas.
Bergman talar om kopplingen mellan Jesu dngest i Getsemane och Tomas vénda da han
ensam gar omkring i kyrkan och upplever Guds tystnad (Sjoman 1963 s. 17), men en
Getsemane parallell finns redan i filmens méass-sekvens: Dér ldrjungarna inte formadde
hélla sig vakna och be, och pa det séttet stoda Jesus strax innan han blir tillfdngatagen i
Getsemane, dir ar Tomas Overgiven av de trotta forsamlingsmedlemmarna. Det dr inte
enbart Tomas fel att han som prist inte forméar leverera ett farskt budskap fran Gud. Det
faktum att priasten befinner sig i andlig kris, att han forefaller torr och ihélig, dr delvis
ett resultat av den slumrande forsamlingen som forsummat sina boner for présten.
Ocksé Jesus behovde sina ldrjungars stod, vilket blir uppenbart just i skildringen av
natten i Getsemane, dar Hans ’sjél var bedrovad énda till d6ds”, och dér han ber sina
larjungar att halla sig vakna och be, men tre ginger finner dem sovande d& han

atervinder (Mark 14:32-42).

Framst 4r det 4nda i den icke-troende ldrarinnan Mérta som Kristusmotivet utspelas.
Forst och framst 4r Mérta filmens frimsta sanningssokare och sanningsségare. Hon &r
stark, drlig och omhéndertagande. Hennes boner blir besvarade tvd ganger under
filmens ging. Mérta har Jesu stigmatiseringssar i pannan, pa hianderna och pé fotterna.
Da Tomas i skolsalen talar om kvinnor som “hdgre vésen, okrdnkbara martyrer” syftar

han pa Mirta. Mycket talar for att Marta utgor det verkliga Kristusmotivet.
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Bergman talar om att det dr i Mérta som passionen, lidandet utspelas. Tomas lider bara
for sig sjélv, och kan varken hjélpa sig sjélv eller andra. Mérta dédremot lider f6r Tomas,

och formdr vara till hjilp pad ménga sitt:

* Praktiskt sett hjdlper hon med varmt kaffe och medicin mot sjukdomen. Hon
formligen héller ihop Tomas d& han haller pd att falla i bitar vid altarringen. Det
ar ocksa hon som kor bilen till Frostnds.

* Psykiskt sett hjdlper hon Tomas som radgivare, foljeslagare och lyssnare.

* Andligt sett ir hon bade forebedjare och sjdlavardare.

Mirta har skrivit ett brev till Tomas dér hon klarsynt beskriver dennes situation, dar hon
sdger att hon dlskar honom och dér hon séger att hennes uppgift i livet dr att finnas till
for honom. P4 motsvarande sétt var Jesus upphov till Nya Testamentet: Det budskap till
méinskligheten i vilket beskrivs var situation, det faktum att Gud &lskar ménniskorna
och att Jesus har kommit for att tjana dem. I slutet av filmen talar Algot om
evangelierna som riktiga somnpiller. Efter att ha l4st Martas brev somnar Tomas av

utmattning. Mértas evangelium &r Tomas somnpiller.

P& samma sétt kan man se manga av Mirtas uttalanden inte enbart som en kvinnas
védjan eller kérleksforklaring till en man, utan som Kristus vddjan och karleksforklaring
till ménskligheten. Till exempel repliken ”Gift dig med mig. Du kunde girna gifta dig
med mig” kan ses som Kristi invit till forsamlingen, vilken pa flera stéllen i Nya
Testamentet omtalas som Kristi brud (2 Kor 11:2, Upp 21: 9-27). D4 Marta séger till
Tomas: ”Du maste ldra dig att dlska” dr det samtidigt Kristus uppmaning till minniskan

1 allménhet och forsamlingen i synnerhet.

Tomas tror att han dr dvergiven av Gud, men Kristus i Mértas gestalt har stannat kvar i
den tomma kyrkan for att vaka 6ver honom. Da han s& bryter samman stortar Mérta
genast fram. D& Tomas ger upp allt hopp blir han smaningom ocksa mottaglig for den

verklige Kristus, den nya Gudsbilden.
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Mirta dr i filmen de facto nédstan standigt ndrvarande, en stindig foljeslagare och vén,
och Kristusparallellen kan ses i Jesu ord dé han séger: ”Jag kallar er inte ldngre tjinare
[...] Jag kallar er vénner...” (Joh 15:15) och “jag dr med er alla dagar till tidens slut”
(Matt 28:20). Bade Mérta och Jesus ir stindigt ndrvarande karaktérer.

3.7.2 Gestaltningen av Antikrist

Jag kommer nu att behandla de Antikristmotiv som forekommer i filmen. Det forefaller
uppenbart att temat med Tomas falska tro och den spindelgud som doljer sig dér bakom
ar ett Antikristmotiv. Men ocksd pa andra stéllen i1 filmen skymtar man detta motiv. Det

ar fraimst da Jonas atervénder for att tala med Tomas som motiven borjar dyka upp.

Tomas har somnat efter att ha list brevet, men sd plotsligt stdr Jonas dér som en ond
uppenbarelse: Han r filmad fran en 1ag vinkel, vilket far honom att framtrdda hotfull;
han dr komponerad mitt i bild och d& hans upptrddande ar oroligt ger det en obalanserad
kénsla at bilden (fig. 4). Gallerfonstret 1 bakgrunden med sitt hirda korsmonster

forstiarker kénslan av forestdende ondska.
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Figur 4. Jonas som Antikristgestalt. Fiskaren Jonas har kommit tillbaka for att tala med

Tomas.

Men ocksd Tomas gor rollen som Antikrist. Tomas redogér for Jonas om sin falska
gudsbild, om spindelguden. Sen presenterar han tanken om att Gud inte finns och att allt
da blir klart: ”Vilken léttnad; doden blir ett utslocknande.” Av dessa tva alternativ: En
monstergud och ett enkelt utslocknande véljer Jonas det senare. Genom att ha beként
sina egna farhdgor har Tomas fatt Jonas att anamma en varldsbild dér ett sjdlvmord ar
en godtagbar 10sning till en till synes hopplds situation. Man kan séga att Tomas,
inspirerad av Jonas sjdlvmordstankar, for ett dgonblick spelar rollen av Antikrist. Mer

behdvs inte. Jonas gar och tar livet av sig.

Under filmens andra akt, som ar naturalistisk till sin stil, kommer man att tinka pa en
parallell till Lars von Triers film Antichrist (2009), och dess pastdende om att “naturen
ar Satans kyrka”. Den storsta ondskan 1 filmen Nattvardsgdsterna, forljugenheten,
ligger nu bakom oss. Men naturalismen, franvaron av en Gud, blir satanistisk i den

bemarkelsen att den frdntar minniskorna hoppet om en mening. Som ett resultat blir
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Tomas ondsint, Mérta blir sérbar, och bada blir de isolerade. De ror sig mot det som
Bergman beskriver som helvetet: Férdomelsen, ensamheten (Sjoman 1963 s. 144).
Naturalismen blottar det faktum att en sanning utan att inlindas i kédrlek visserligen

fortfarande ar en sanning, men en ofruktbar sddan.

I sista akten &r det organisten Blom som omedvetet blir Antikrist. Forst uppmanar han
Mirta att flytta bort frin trakten och ge upp tanken om Tomas, trots att hon tagit honom
som sin livsuppgift. Blom beskriver uppriktigt hur Tomas dlskade sin forra hustru och
tar pa sa sitt kol pd den romantiska karleken hos Marta. Kvar blir istéllet den osjélviska
kérleken som inte ser till egen vinning, och pd det sittet sitts Marta i1 kraft att be for
Tomas. De goda val som gors under frestelse leder saledes till nagot gott. D& Jesus i
oknen stod emot djdvulen och klarade provet kom édnglar fram och betjinade honom

(Matt 4:11).

Organisten Blom gér sen vidare till att fresta Tomas att inte hélla méssa, och som dngel
och djéavul stir Algot Frovik och Blom pa varsin sida ovan pristen da denne overviger.
Néagot egentligt beslut gér han aldrig, men han ger heller inte efter for frestelsen. Tomas
beslut blir istillet att han senare, padriven av Algots initiativ, stiger upp fran stolen, upp

fran sin passivitet.

I de tvé tidigare kapitlen har jag behandlat hur Kristusmotivet gestaltats dels i Tomas
men framfOr allt 1 Mirta, samt hur Antikristmotivet stundvis fétt utspel i filmen genom

gestaltning av forljugenhet, frestelse och franvaro av mening.

3.8 Guds tystnad i boken

I det hir kapitlet kommer jag att se pd vad Bergman avser med begreppet Guds tystnad

och hur det ocksa innefattar begreppet helvetet.

Trots att Nattvardsgdsterna pa ytan verkar handlar om Guds Tystnad talar Bergman inte
mycket om begreppet i Sjomans bok. Men sa dr ocksd temat s& uttalat i filmen att

kanske inte mycket behovt sigas: Tomas konstaterar sjilv att det dr orsaken till hans
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kris. Som sagt var en av grundidéerna till filmen den om en prést som ldser in sig i sin

kyrka och forsoker tvinga Gud att tala.

Bergman vill ppna filmen med att skildra hela den, som han sdger: “tomma, doda,
ihaliga rutinen i nattvarden” (Sjoman 1963 s. 16). ”Det ska ju vara en kirleksmaltid”,
sdger Mérta om nattvarden, men det som dr tinkt att utgdra ett mote med Gud blir i
filmen ett uttryck for Guds tystnad. Tomas replik, som strukits ur produktionsmanuset,

belyser vad Bergman velat skildra:

Och plotsligt ar Han borta. Under nattvarden idag kénde jag ett underligt férebud. Jag tyckte att
bonernas ord var meningslosa. Varje rorelse blev tom och besynnerlig. Nattvarden blev en kult for
kannibaler. Jag blev forférligt ridd. (Sjoman 1963 s. 54)

Sedan ville Bergman fortsitta skildringen av Guds tystnad genom Tomas ensamma
véntan pd att fiskaren Jonas skall dyka upp for deras samtal. Och slutligen, d& Tomas
misslyckats 1 att formedla Gud till Jonas, och istillet spiller sin egen &ngest och
otillrdcklighet 6ver denne, och Jonas sd gir. Da ville Bergman skildra Guds dod

(Sjéman 1963 s. 80).

Allt hopp tycks vara ute och Jonas har, 4ven om édskadaren inte vet det dnnu, gétt for att
ta livet av sig. Gud dr dod och in i den ohyggliga tystnaden efter Gud stiger ett
skoningsldst solljus. Detta solljus som Bergman upplever som fasa, ndgot helvetiskt. I
nista film, Tystnaden, d& Gud forsvunnit helt, hirskar ett ihallande, kvdvande solsken.

(Sjéman 1963 s. 80)

I boken framkommer Bergmans syn pé helvetet dd han for skadespelaren Ingrid Thulin
beskriver vad karaktiren Mirta upplever under Tomas hatutbrott i skolsalen. Det &r hér
som Tomas kérleksloshet uppenbaras och Mérta konstaterar att Tomas kommer att hata
livet ur sig. Att han kommer att ga under. Bergman beskriver situationen séhér: “Hon
ser in 1 helvetet och det dr en ohygglig fasa. Hon ser att han ar pa vég rakt in i helvetet:

det riktiga, ruskiga helvetet. In i1 fordomelsen och ensamheten”. (Sjoman 1963 s. 144)
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Men mot skildringarna av Guds tystnad framstar ocksd Guds sitt att tala. Som Bergman
redan konstaterat dr det i Médrta som passionen utspelar sig, och det dr ocksd genom
henne som Gud frimst talar. Om Mairtas forsta forbon sdger Bergman att den ar
utslingd i1 djdvulskap, 1 6vertygelse om att Gud inte finns. Trots detta blir hon bénhord,
hon far sin livsuppgift. (Sjoman 1963 s. 74) Men hon star i vigen for sig sjdlv, menar
Bergman. Hur forklarar Bergman inte, men antagligen dr det genom sin underkastade
tillgivenhet till présten; genom sina romantiska forhoppningar p4 honom. Sedan, menar
Bergman, efter hatscenen i skolsalen sd bryts hennes motstdnd, och s& har hon mgjlighet
att be en riktig forbon i slutet. D& hon stéllt sig sjédlv at sidan har forbonen en naturligt
verkande kraft. Guds svar, menar Bergman, sker alltsa dels genom en religids paradox:
Mirta fir sin uppgift trots att hon inte tror pa ndgon Gud, dels genom att Tomas lyfts
upp ur sitt hopplosa tillstand forst dd Marta formér lidgga sig sjilv at sidan och be for
Tomas. Béda gangerna foljer Guds ingripande pd Mértas forbon. (Sjoman 1963 s. 74-
75)

3.9 Guds tystnad i filmen

Fore jag gar vidare till att behandla hur Guds tystnad tar sig uttryck i filmen, kommer
jag att resonera kring vad begreppet Guds tystnad kan innebéra:

Tomas sédger att Gud tiger. Vad innebér det? Rent konkret maste det innebéra att Tomas
med sina 6ron inte hor Guds rost. Men utdver det, vad kan Guds tystnad innebéra for
Tomas? Det kan innebdra att han upplever att Gud inte talar till hans tankar eller
kénslor, att han upplever att han inte har kontakt med Gud. Det kan innebéra att han inte
vet vad Guds vilja &r och att han inte kdnner Guds nérvaro i sig. Det dr dérfor han ként

att nattvarden blivit ihdlig och meningslos.

Och om Gud talade, vad skulle han sidga? Om filmens Gud &r kdrleken, sanningen och
meningen sa skulle filmens Gud antagligen tala kdrlek, sanning och mening. Och da
Gud tiger tar det sig uttryck i avsaknaden av dessa tre. Alltsa dr det detta som i filmen dr

Guds tystnad: avsaknaden av kdrlek, sanning och mening.
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3.9.1 Guds tystnad, Guds talan

Jag skall nu redogora for hur Guds Tystnad och Guds Talan gestaltas i filmen. Till att
borja med kan konstateras att Nattvardsgdsterna upplevs som en vildigt tyst film. Flera
partier dr helt utan repliker och ocksa handlandet kidnns ofta l&ngsamt, passivt eller
mallost. I borjan av filmen talas och sjungs det ndstan oavbrutet, men ocksa hér upplevs
det som tystnad eftersom orden och séngen inte verkar engagera karaktdrerna. Orden

kinns avskurna fran sammanhanget.

Didremot fungerar kommunikationen mellan karaktdrerna i stort sett felfritt, vilket kan
verka ironiskt. Bergmans karaktirer uttrycker sig méngordigt och exakt, speciellt d& de
beskriver sina egna inre verkligheter. Men trots att karaktirerna verkar forstd varandra
och trots att de kan uttrycka sig precist s& verkar de ha ytterst svért att nd varandra. Vad
beror det pd? Det &r kérleken som fattas. Kirleken som fungerar som det ledande mediet
vid kommunikation. Kérleken som gor att orden faktiskt berdr den andra méanniskan,

och i denna skapar en positiv reaktion.

Overhuvudtaget handlar Nattvardsgésterna mycket om att tala och om att tiga, samt om
formagan att lyssna. Att lyssna till Gud, lyssna till medméinniskan. Ménga vill tala med
pastorn, men mer én det vill de lyssna till vad han har att séga. Alla vill de att Gud talar,

men fa har lért sig lyssna till hur Han talar.

Jonas, till skillnad fran de ovriga karaktérerna, tiger och formar knappt sdga nagonting.
Han dr fortvivlad for att han inte vet hur han skall forhalla sig till sin rddsla. Han
upplever att virlden &r i kaos och att vad som helst kan hdinda. Han har samma radsla
som den unge Minus i Bergmans foregaende film Sd som i en spegel. Dér stillar pappan
sin sons dngest just med forklaringen om att Gud dr kérleken: “Nigot verkligt i
ménniskornas vérld”. Men ingen har dvertygat Jonas om att kirlek kan rdda dver kaos.
Att det dr det han maste tro fOr att inte tappa kontrollen. Ocksd Jonas upplever alltsa

starkt Guds tystnad. For Jonas innebér Guds tystnad rddsla och meningsloshet.

Men trots att karaktirerna starkt upplever Guds tystnad, sd talar Gud ideligen. Da

Tomas talar om att han plagas av Guds tystnad svarar Gud omedelbart. Och hur svarar
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Han? Med kérlek, genom Mairta: ”Du skall ta en konjak och bidddas ner”, sdger hon
Oomsint. Da Mérta forsdkrar Tomas om att Gud aldrig talat eftersom Gud inte finns sa
svarar Gud igen omedelbart. Med samma mun som nyss fornekat Guds existens
overdser Marta Tomas med sina kyssar. Efter det kommer Guds faktiska ord till Tomas,
igen genom Mairtas mun: ”Du maéste ldra dig dlska”. Detta d4r Guds stora uppmaning till
Tomas, och ocksd det som skulle 16sa de problem han under filmens gang stoter pa.
”Skulle du ldra mig det”, frdgar Tomas, och sarad dver dennes ord svarar Marta: ”Jag
kan inte, jag har inga sana krafter”. Men alla hennes handlingar talar emot det hon

sager.

Och hir ar filmens bevis pa att det Gud vill siga Tomas &r just detta: Du mdste ldra dig
dlska. Skulle Tomas gjort den 6dmjuka anstrdngningen att léra sig dlska sé skulle han ha
tagit sig tid att tala med Algot Frovik efter den forsta méssan, istéllet for att nonchalant
avvisa denne. Och i sa fall skulle Jonas sjdlvmord ha kunnat undvikas. Att avvisa Algot
ar latt att gora. Algot lider av en arbetsskada, han ar sned i hela kroppen och uttrycker
ldg status genom hela sin habitus. Men skulle Tomas ha tagit sig tid for Algot skulle
han redan nu, strax efter den forsta méssan, ha fatt insikten om Kristus, insikten om
Hans lidande och Hans kérlek till ménniskan. D& skulle Tomas mgjligen ha kunnat
beméta Jonas pa ritt sitt och pa sa vis hindrat dennes sjidlvmord. A andra sidan #r det
delvis bestortningen Over sjdlvmordet som gor Tomas redo for ddmjukheten. En

teologisk paradox: Ett offer verkar ha krivts.

Da Mairta ldmnar sakristian och gér, intrdder en stor tystnad. Klockan i sakristian tickar
ljudligt och slir sen. Tomas gar oroligt ut i kyrksalen och tycks soka efter Gud. Den
langa bilden slutar vid en dodskalle i ett vapenmérke som tycks uttrycka: Gud tiger,
Gud é&r dod. I sakristian tar Tomas fram Martas brev. I bdrjan av brevet konstaterar
Mirta att hon och Tomas har sa svart att tala med varandra. Darfor skriver hon istéllet.
Man fragar sig om Gud forfattat Bibeln, sitt brev till mdnniskorna, av samma orsak.
Som jag konstaterade i kapitlet Gestaltningen av Kristus sia kan Mirtas hela brev

jdmforas med ett bibliskt evangelium, och brevet blir da ett uttryck for Guds talan.

Bergman menar att det dr i sin véntan pa Jonas Pérsson som Tomas upplever Guds
tystnad. Men det dr ocksa hdr han upplever Gud tala, &ven om han inte sjédlv vet om det.
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Genom tristessen 1 vantandet ldgger han forst den doda hustrun &t sidan, hon som inte
langre kan hjélpa, och tar sig sen an Mértas brev, genom vilket Gud talar. Tomas véntar
pa att Jonas skall dyka upp och han &r angeldgen om att Gud talar till honom och ger
honom rdd om hur han skall hantera situationen med Jonas. Men i filmen som 1 livet
talar inte Gud pd det sdtt vi véntat oss, och eftersom Tomas inte gor sig lyhord nog

missar han Guds talan.

Da Jonas slutligen kommer talar Tomas ut om sin falska tro, och eftersom dér inte finns
ndgon karlek blir resultatet forddande. En av Bergmans ursprungsidéer var ju den om en
prast som forsoker tvinga Gud att tala, och hér har detta tema utforts. Tomas har ett
svagt hopp om att Gud skall ingripa i situationen. Han vet att Jonas funderar pa att ta sitt
liv och genom att utveckla idén om att Gud inte finns och att allt di saknar mening
driver han situationen till sin spets. Man kan se det som att Tomas forsoker provocera
fram en reaktion hos Gud. Men présten har glomt bibelstdllet om att man inte skall

prova Gud. (Matt 4:7)

Da Jonas gatt och Tomas stir ensam kvar i sitt misslyckande slar s& Guds tystnad till,
plotsligt och hiftigt. Det som tidigare varit en oro dver att Gud inte talar, blir nu en
forvissning om att Gud &r borta. Ett obarmhértigt solljus kommer Gver pristen. Det
kénns skarpt i forhdllande till det mjuka ljus som tidigare ratt. ’Gud, varfoér har du
overgivit mig?”, utbrister Tomas. Ljuset dr ett uttryck for Guds tystnad, men paradoxalt
nog ocksd for hans talan. Bergman anvdnder ljuset subtilt: P4 en gang tydligt och

méngbottnat.

* Ljuset dr det som avsldjar Tomas 16gn. Det genomlyser honom och visar att hans
helighet varit en bluff.

* Men ljuset dr ocksa uteldmnande. Det visar pa fasan i en tillvaro utan Gud, pa
helvetet.

* Samtidigt gor ljuset ocksa rent hus: Det belyser tomheten och bereder vig for en

ny sanning.
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Niér s& Tomas faller ihop vid altarringen och dr Gvertygad om att allt hopp &r ute, sé ér
Gud igen snar att tala. Han talar genom Martas kérleksfulla handling. Hon stortar fram

och rdddar Tomas fran att bryta samman.

Under den utdragna scenen vid dlven gors Guds tystnad véldigt tydlig. Tomas har gett
upp sitt hopp, men fortsétter streta pa. Han bevittnar resultatet av sitt misslyckande:
Jonas sjilvmord. Allt tal dridnks i &lvens brus. I bilderna rader naturalismen och pa

ljudspéret rdder en brusande tystnad. Gud &r borta som om han aldrig funnits.

Men i bilen véntar Mérta. Hon &r hela tiden vid Tomas sida. ” Jag har bara en onskan:
att fa leva for ndgon”, séger Mérta i sitt brev. ”Och jag dr med er alla dagar till tidens

slut", sdger Kristus (Matt 28:20).

Under bilresan till skolhuset fortsdtter tystnaden, men under uppgdrelsen i skolsalen ar
det igen Mérta som star for Guds talan i sitt kérleksfulla men sarbara bemotande av
Tomas. Tomas sjélv dédremot stér for Guds tystnad: Kérlekslosheten som utmynnar i ett

hatutbrott, efter som det inte finns ndgot annat att gripa efter.

Och hér gestaltas ocksd Guds ultimata tystnad: Helvetet. Om Tomas fortsdtter pa den
védg av hat och isolation han nu betrdder kommer hoppet snart att vara ute for honom.
Strax fore han skall g& ut genom dorren védnder han sig 4ndd om och ber Mirta folja
med till Frostnds. Tomas ges ett 6gonblick av insikt, och han viljer 6dmjukheten
framom stoltheten. Ett flyktigt men avgdrande 6gonblick som man forst senare forstar

betydelsen av.

Efter skolscenen rader tystnaden igen, men vi anar ett sakta uppmjuknande. Hos fru
Pérson, dir Tomas lamnar dodsbudet, rdder en kénsla av tomhet, men inte lingre samma
meningsloshet som forr. Vid tdgovergangen glantar sd Tomas forsiktigt pa forldten, da
han talar om att det var mor och far som ville att han skulle bli préist. Tomas nérmar sig

insikt.

Men det ér forst framme 1 Frostnds kyrka som Gud pé allvar borjar tala igen. Pa ett nytt
och varsamt sitt, noga med att inte forcera ndgot. Mirta och Tomas moéts av den
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godsinte och forsynte Algot som fyller tystnaden med sitt harmlosa prat. I sakristian
kommer sen den forsiktiga tillrdttavisningen av Tomas, framstilld som en forsynt fraga.
Och eftersom svaret om Kristi lidande inte tvingas pd honom kan Tomas ta emot det
som en insikt som foder 6dmjukhet. Samtidigt far Mirta av organisten Blom ute i
kyrksalen insikten om Tomas forljugna liv, och hon lyckas ligga sin romantiska ldngtan
at sidan och be uppriktigt. Gud talar alltsd dels via Algot, men ocksd genom hur hela
situationen dr uppbyggd, genom hur allting samverkar till att ge bdde Mérta och Tomas

en ny borjan. Mirta ber for Tomas och Gud svarar genom att ge Tomas kraft att resa

sig.

Och slutligen, dd Tomas kommer in och inleder méissan sa avslutas filmen med att Gud

genom Tomas mun talar om Sig Sjilv:

“Helig, helig, helig, 4r Herren Gud allsméktig. Hela jorden &r full av Hans hérlighet.”

4 SAMMANFATTNING

Jag har nu med teologisk utgdngspunkt gjort en tematisk analys av filmen
Nattvardsgdsterna, utgdende fran Ingmar Bergmans uttalanden i boken L/36 — Dagbok
med Ingmar Bergman (Sjoman 1963). Jag har identifierat de teologiska teman som
sysselsatt Bergman under processen med filmen Nattvardsgdisterna. Dessa teman dr

Gudsbilden, Kristusmotivet och Guds Tystnad.

Under temat Gudsbilden har jag upptickt att Bergman inte fringétt devisen fran sin
foregéende film Sd som i en spegel om att ”Gud é&r kirleken. Kérleken &r Gud” trots att
det var hans 6nskan. Han har snarare utvidgat devisen till: Gud dr kdrleken, sanningen
och meningen. Kdrleken, sanningen och meningen dr Gud. Jag har presenterat den

gamla gudsbilden, skenguden, och hur den tar sig uttryck i filmen. Dérefter har jag visat
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hur skenguden i filmen slds sonder, hur tomheten efter skenguden ter sig, och slutligen
hur filmen subtilt skildrar sprittningen av en ny tro. Dessa dr de moment genom vilka

Bergman velat behandla temat Gudsbilden.

Jag har visat pé skillnaden mellan filmens gud med litet g, skenguden, den som framstar
som en foroddande 16gn och som leder till dod och isolation, och filmens Gud med stort

G, som genom ddmjukheten Oppnar végen till kérlek och nytt liv.

Under temat Gudsbilden har jag ocksé visat hur ldrarinnan Mérta Lundberg dr filmens
verkliga Gudsbild: levande, sanningsenlig, kérleksfull. Jag har visat pd hur filmen i sin
andra akt, genom sin naturalistiska stil, lyckas formedla kénslan av en vérld utan Gud,
dér ménniskan blir isolerad och kirlekslos, och smaningom ondsint och sarbar. Jag har
ocksa visat pa de stationer prasten Tomas passerat pa sitt lidandes vig till sin egen
fralsning. Dessa stationer dr: Insikten om problemet med gudsbilden, bekénnelsen for
Jonas, bevittnandet av sjdlvmordsplatsen och liket, bekdnnelsen i skolsalen, besoket hos
fru Pérsson, konstaterandet vid tdg 6vergédngen och slutligen insikten om Kristus. Jag
har ocksa visat pad hur Algot Frovik faktiskt framstdr som den dngel som slutligen

varsamt leder Tomas ratt.

Under temat Kristusmotivet har jag forst visat hur Kristus som tema &r impregnerat i
filmen genom maissan, vilken kan ses utgdra ett langt anslag till filmen. Jag har ocksa
visat pa hur Mirta utgoér en Kristusgestalt dd hon genom sitt brev, likt Kristus genom
evangelierna, talar sanning och kérlek in i Tomas liv, samt hur hon ocksé annars i

handling och ord kan liknas vid Bibelns Kristus.

Under temat Kristusmotivet har jag ocksa pekat pa de Antikristna motiv som filmen
gestaltar, dels genom sin stundvis naturalistiska filmstil ddr Gud tycks vara franvarande,

dels genom att Antikrist tycks gora korta géstspel i de olika karaktérerna.

Under temat Guds tystnad har jag forst resonerat kring hur Tystnaden kan ta sig uttryck:
genom kérleksloshet och meningsldshet. Jag har sen utrett hur Guds tystnad gestaltas i
filmen, samt hur en flyktig insikt i helvetet, Guds ultimata franvaro, tar Tomas att gripa
efter 6dmjukheten.

53



Men jag har ocksa utrett hur Gud kan ses komma till tals. Det sker dels genom Mirtas
och Algots kirleksfulla handlingar och ord; genom deras strdvan till sanning, dels
genom hur omstidndigheterna samverkar till att fora Tomas och Mirta in 1 en ny
sanning. Under temat Guds talan har jag ocksd utront att filmens klart uttalade budskap

ar: Du mdste ldra dig dlska.

I bérjan av min uppsats skrev jag att jag utgar ifran ett slags Overnaturligt perspektiv,
dér jag tinker mig att filmen Nattvardsgdsterna inte bara dr Bergmans sétt att forsoka
skildra sin egen gudsuppfattning, utan att Gud verkligen talar genom filmen. Bergman
var en fantastisk manusforfattare. Han hade koll pé struktur, dramatik, stilnivaer. Men
genom tryggheten i sitt stora kunnande vagade han ocksa vila i sin intuition, och det ar
genom denna intuition, detta omedvetna forhdllningssdtt till en sanning, som jag tror
Gud talat och fortsdtter tala genom filmen Nattvardsgdsterna. Jag tror att det d4r genom
intuitionen som en film kan bli ndgot levande; ndgot mer dn bara bilder och scener

radade efter varandra, ndgot mer 4n ett skelett av struktur och en hud av bildsprak
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