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TIIVISTELMA

Lopputydni aiheena on maisema- ja merimaalaus. Kirjallinen
osuus kasittelee suppeasti maiseman aseman kehittymista
ja itsendistymista maalauksen aiheena eri
kulttuuriymparistdissa. Teksti rajoittuu [dhinna esittelemaan
niita Idan ja Lannen maalaustradition piirteita, joista olen
l6ytanyt yhtenevaisyytta omaan tydskentelyyni. Asetan
mielellani itseni maisemamaalauksen harjoittajaksi,
perinteen osaksi ja edelleen jatkajaksi. Lopputydnayttelyni
teokset ovat havainnoista, muistikuvista ja kokemuksista

[ahtdisin olevia merimaalauksia.



ABSTRACT

The subject of my degree work is landscape and sea
painting. The written part presents how landscape became
an independent motif in painting in various cultural
environments. I confine myself to presenting only some of
those traditions in Eastern and Western painting that I have
found similar to my own work. With pleasure I consider
myself as an landscape painter, both belonging to the
tradition and extending it. The works of my exhibition are
sea paintings made on the basis of perceptions, memories

and experiments.
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1. JOHDANTO

Kirjoituksessani raotan hieman pintaa maisemamaalauksen
historiasta ja merkityksesta. En kasittele lainkaan maisemaa
nykytaiteen kohteena tai sen osana, vaan esitan lyhyesti
kuinka maisema on valloittanut paikkaansa maalauksessa
erilaisissa kulttuuriymparistdissa. Historian eri vaiheista olen
poiminut suuntauksia joista léydan itselleni laheisia
ajatuksia ja piirteitd. Pohjoismaille ja Suomelle seka
merimaalaukselle, jota voidaan maisemamaalauksessa pitaa
aivan omana lajinaan, olen omistanut oman lukunsa.
Havainto, havaitseminen ja aistiminen kiinnostavat minua
paitsi maalausteni lahtékohtana, myds tapahtumana. Mika
havaintoihimme ja kokemuksiimme vaikuttaa, ovatko ne
johdateltavissa, opittavissa tai opetettavissa, miten niita

kaytetaan?
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Omalla tydllani jatkan maisemamaalauksen perinnettd,
mutta ilman erityisid maalaukseen sisallytettyja merkityksia.
Jalleen kerran maalausteni aiheena on meri: kesadiden
hiljainen tyyneys, maiseman grafiikka, rantojen kivet ja

tapahtumat, ja veden olemus.

Lopputydnayttelyni oli Helsingin Taiteilijaseuran
hallinnoimassa Galleria Rantakasarmissa Helsingissa
15.4.-2.5. 2010. Galleria koostuu kolmesta kaariholvisalista,

joissa yhteispinta-alaa on noin 350m3.
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2. MAISEMAMAALAUKSESTA

MOT Kielitoimiston sanakirja antaa sanalle maisema kolme
merkitysta:
¢ jokin katsojalle kokonaisuutena nakyva
maanpinnan osa; nakodala, (luonnon) nakyma
e ihmista ymparoiva luonto (ilmakeha, maapera,
vesistodt), jonka kanssa ihminen on
vuorovaikutuksessa
e (kulttuuri-, yhteiskunta-, asumis-, tyoskentely-

tms. olot, joissa ihminen eldaa; miljéo

Maalaustaiteessa luonnonnakymia on kuvattu jo mm
muinaisegyptilaisissa hautakuvissa ja roomalaisissa
freskoissa, mutta etenkin lansimaissa varsinainen
maisemamaalaus alkoi kehittya vasta 1600-luvun alusta

ldhtien. Euroopassa maisemamaalaus on myods toiminut
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merkittdvana kansallisen identiteetin valittdjana ja
kohottajana. Torsten Gunnarssonin sanoin Maalattu
maisema ei ole vain aiheensa peilikuva. Maisema on myos
monimutkainen tulkinta- ja valintaprosessin lopputulos,
johon ovat vaikuttaneet ajan aatteet ja maailmankatsomus.
Luonnon kuvaus taiteessa ei kerro ainoastaan maisemasta
itsestddn, vaan myo6s oman aikansa unelmista ja

kasityksista.

2.1. Maisemamaalauksesta Ita-Aasiassa

Maisemamaalaus alkoi nousta itsenaiseksi lajiksi Kiinassa jo
Tang-dynastian ajalla (618-907), joskin kirjallisuudessa
mainittujen ja ylistettyjen maalareiden teoksista on vain
joitakin sailynyt. Taman ajan maalaukset kuvasivat viela
yleisimmin hovielamaa ja ylhaisén tapahtumia, mutta koska

heidan ja oppineiden huvituksiin kuului myds luonnossa
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vaeltelu, oli luontevaa, ettda maisemasta nautittiin myds
taiteen valittamana. Puutarhat, joita voidaan pitaa
maisemataiteen ensimmaisind ilmentymina, on kiinalaisessa
kirjallisuudessa mainittu jo joitakin vuosisatoja ennen
lansimaisen ajanlaskun alkua. Puutarhat oli suunniteltu ja
rakennettu tarkoin niin, ettd kulkijan tai levahdyspaikoille
istahtavan katsojan eteen avautui yha uudelleen hyvin
harkittuja kokonaisuuksia ja nakymia, sen aikaisia
ymparistétaideteoksia. Kun maisema alkoi esiintya
padasiana runoudessa ja maalauksessa, kukoistaen
erityisesti Song-kaudella 1100-1200-luvuilla, myods sen
esittamistapa muistutti luonnossa tai puutarhassa vaeltelua.
Maalaukset tehtiin joko pystyyn tai vaakaan kieritettaviksi
rulliksi jota katsottaessa avattiin osa kerrallaan, jolloin mydés
katsomiskokemus saattoi vertautua kuljeskeluun. Varit
koettiin maalauksessa ja jopa luonnossa itsessaan
toissijaisena asiana, ja yleisimmin kaytettiinkin mustaa

tussia silkille tai paperille. Kalligrafia, jota arvostettiin
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taidoista korkeimmalle, ja runous, etenkin matkarunot,
kuuluivat kiintedna osana maalaustaiteeseen, ja usein

lopputulos oli ndiden kolmen taidemuodon summa.

Itd-Aasian kulttuuri ja maiseman arvostaminen pohjaa
vanhaan animistiseen uskoon, jonka mukaan kaikki taivaan-
ja luonnonelementit ja kappaleet ovat elollisia ja niilla on
sielu. Vuoret, metsat, kivet, meret, aurinko: kaikki ovat
jumalia tai niiden ilmentymia. Vuoret ja vesi olivat
keskeisimpia luonnonelementteja, ja taman seurauksena
maisemamaalausta kutsutaan edelleenkin Kiinassa nimella
shansuihua eli vuorivesimaalaus. Syvinta merkitysta
maisemamaalaus edusti ehka taolaiselle luonnonfilosofialle,
joka maalauksien kautta esitti kosmologista
luonnonkatsomusta, jossa ihminen ja ihmisen jaljet
esiintyvat maisemassa pienina ja asemaltaan toissijaisina
suhteessa suureen luontoon ja maailmankaikkeuteen.

Aasialaisessa maisemakuvassa mielikuva syvyydesta
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luodaan sijoittamalla lahempana olevat kohteet kuvan
alalaitaan ja kauemmat piirtyvat ylalaitaan. Valiin jaavalla
kuvakaistaleella virtaava joki, silta, kiemurteleva polku tai
ehka pieni ihmishahmo toimii opastavana osiona johdatellen
katsojaa sisalle kuvaan. Myds tyhjyytta on kaytetty
tehokkaana elementtina teoksessa, seka sommittelullisesti

etta sen sisaltamien filosofisten kytkentéjen tahden.

Intiasta peraisin olevan buddhismin ja kiinalaisen
uskontoperinteen kohdatessa kehittyi 500-luvulta alkaen
chan-buddhalaisuus, meilld paremmin tunnettu
japanilaiselta nimeltaan zen-buddhismi. Periaatteessa
kuvanveistoon ja jumalkuviin torjuvasti suhtautuva zen-
buddhalainen harjoitti maisemamaalausta mietiskelyn ja
keskittymisen valineena. Zen-taiteen olemassaolon oikeutus
syntyi yksinkertaisuudesta ja hiljaisuudesta; taide ei saanut

olla itseisarvo tai itsestaanselvyys.
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Zen-taiteen maalaukseen sisaltyvaa kolmen elementin
ideologiaa pidan omassa tydskentelyssani laheisena, tosin
ilman uskonnollisfilosofista taustaa tai tarvetta. Naista
kolmesta ensimmaisessa vaiheessa Zen-munkki meditoi ja
puhdistui maiseman edessd, toisessa han maalasi sen tai
mielikuvan siita, ja kolmannessa vaiheessa katsojalle
tarjotaan mahdollisuus hiljentymiseen ja mietiskelyyn
teoksen kautta. Luonnonymparistéén vetaytyminen ja siella
oleskelu, tuijottelu, puuhastelu, katseen ja mielen vapaa

harhailu on perusta myds oman maalaustyoni aloittamiselle.

Toinen vaihe, maalaaminen, on minulle hyvin meditatiivinen
tapahtuma. Se on olemisen muoto ja olotila jossa haluan
elad. Aiemmin paljon harjoittamani ulkona maalaamisen
olen vaihtanut miltei kokonaan ateljeetytdskentelyyn.
Tybskentelyssani naen sekoituksen ita-aasialaista
maalausperinnettd; kiinalaista gin eli kaikkialla luonnossa

vaikuttavan eldmanvoiman etsimista ja maiseman elavaksi
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tekevaa epasymmetriaa, japanilaista maiseman
kasittelemista vaikutelmana, tunnelmana ja laajana
henkisena kokonaisuutena ja lisaksi ainakin
maalauksellista, jos ei jopa jonkinlaista zenildista

tyhjyysfilosofiaa.

Kolmannen vaiheen, katsomiskokemuksen toivon sallivan tai
jopa johtavan hiljaiseen mietiskelyn tilaan. Maalauksillani en
halua kertoa pitkia tarinoita, provosoida tai julistaa mitaan.
Haluan etta niitd on hyva katsoa ja etta niiden dareen on

katsein ja tuntemuksin hyva palata.

2.2. Maisemamaalauksesta Euroopassa

1400-luvulla ajalla maisema alkoi toimia taustana tai

kulissina ihmisten toimille kyla- ja kaupunkikuvauksissa

osana maalausta. Luonto alkoi varsinaisesti esiintya
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maalauksen paaaiheena 1600-luvun Italiassa, jossa tosin jo
vuosisataa aiemmin oli Leonardo da Vinci kirjannut

muistiinpanoihinsa tarkkoja havaintoja maisemasta.

MAISEMISTA

Kaukaa néhtyjen vuortenvarjojen tummat vérit ovat hyvin
kauniin sinisia. Vari on puhtaampi kuin vuorten valossa
olevissa osissa. Tastd seuraa, ettd kun vuoren kalliot ovat
punertavia, niiden valossa olevat osat ndyttdvat violeteilta
ja mité kirkkaampi on valo, sitéd selvemmin niiden oma vaéri

erottuu.

Maisemamaalaus vakiinnutti asemansa 1600-luvulla
Hollannissa ja levisi sieltda Englantiin ja muualle Eurooppaan.
Maalaus seurasi luonnontieteen kehitysta omaksi
tutkimuskohteekseen siina, etta tiedon lisaantymisen

innoittamana maisemaa alettiin kuvata itsenaan ja
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yksityiskohtaisesti, ilman sidonnaisuutta ihmiseen.
Aluekohtaisesti maisemamaalauksessa on nahtavissa
erindisia ominaisuuksia aiheissa ja tunnelmassa, kuten
esimerkiksi ranskalaisten melankolinen aiheen kasittely ja

englantilaisten suosimat puutarha-maalaukset myéhemmin.

1800-luvun romantiikan ajalla oli suuri merkitys
lansimaisessa maisemamaalauksessa. Se toi
maisemamaalaukseen uudenlaisen tarkastelutavan, kun
maisemasta tuli ihmisen mielentilan tai korkeamman
henkisen todellisuuden ilmentyma. Luonto koettiin
kokonaisuutena ja elavana, luonnolla oli sielu, se oli
jumaluuden ndkyva hahmo ja taiteilija sen tulkki.
Yksityiskohtia ja tavanomaisia, jopa arkisia asioita
mystifioitiin ja niiden merkitysta korostettiin taideteoksissa,
kuten myoés uskonnollista etsintdaa, menneisyyden kaipuuta,

kiihkeitd tunteita ja voimakkaiden elamyksien etsintaa.
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Romantiikan ajan tyypillisimpia ja vaikuttavimpia maalareita
lienevat englantilainen William Turner (1775-1851), joka
tunnetusti ei kaihtanut keinoja keratakseen aitoja
kokemuksia ja havaintoja maalauksiaan varten, ja Saksassa
mydhemmin ajan ikoniksi nostettu Caspar David Friedrich
(1774-1840). Han rikkoi tyoskentelylldan totutun tavan
kuvata ja katsoa maisemaa, ja toimi ndin kiistamatta
maalaustaiteen uudistajana. Friedrich oivalsi, ettd on
keksittava uusi tapa tehda kuvaa pystyakseen kuvaamaan
yliluonnollista, sita mita ei voi kuvata. Hanen tdissaan
painottuu havaitsemisen lisaksi maalarin sisdinen nakemys
ja myds katsojan rooli: katsojan muassaan tuoma
taydennys teoksen tulkintaan. Sulje ruumiillinen silmési,
jotta nékisit kuvan ensin sielusi silmélld on Caspar David
Friedrich kirjoittanut. Yhtena taiteen tehtdvana han piti

olemista sillan rakentajana luonnon ja ihmisen valissa.
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Loydan naistd romantiikan ajan ihanteista ja tavoista
yhtalaisyytta Ita-Aasian maalausperinteeseen. Luonnon
kokeminen on voimakkaasti Iasna, tyhjaa tilaa tai
perspektiivin haivyttamista kaytetaan tehokkaasti, ja
katsojalla on selked rooli teoksen olemassaolossa ja
tulkinnassa. Myds erilaisten hahmojen kaytté kuvaan
johdattelijana on kaytdssa niin Aasiassa kuin romantiikan
ajallakin. Omissa maalauksissani eraanlaisena

rickenfigurina esiintyy usein lintu.

Vaikka taiteilijasta ei romantiikan ihannoinnin myo6ta
tullutkaan yli-ihmista, aikakausi kuitenkin loi uudenlaisen
taiteilijatyypin: vapaan, periaatteista riippumattoman
tunteiden tulkin. Tdma toimi pohjana tulossa olevalle
modernismille ja poisti esteet - ilmaisun niin vaatiessa -

muodon hajottamiselta.
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Romantiikan ajan jalkeen, tai osin jo sen loppupuolella,
maisemamaalaus koki suurimman mullistuksensa koskaan:
ulkoilmamaalauksen. Suuret tapaukset juontavat yleensa
juurensa yksinkertaisiin keksintdihin, ja niin myds
maalauksessa kun vareja alettiin pakata putkiloihin
sellaisenaan kaytettaviksi ja siten helposti kuljetettaviksi.
Tiettavasti englantilainen taiteilija John Constable (1776-
1837) vei ensimmaisena 06ljyvarit ulos ja maalasi
luonnoksenomaisia plein air -tutkielmia. Tapa levisi nopeasti
eurooppalaisten maalareiden keskuudessa ja kohtalaisen

nopeasti se sai myds yleisdn suosion.
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Kesdyo, Sipoonselka (39)

2009
lydntimetalli, sellakka, pigmentti, 6ljyvari vanerille
122 x 122 cm
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Syyspaiva, Suvisaaristo (9)

2010
lydntimetalli, sellakka, pigmentti, 6ljyvari vanerille
122 x 122 cm
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Syyspaiva, Suvisaaristo (4)

2010
lydntimetalli, sellakka, pigmentti, 6ljyvari vanerille
122 x 122 cm
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Syyspaiva, Suvisaaristo (6)

2010
lydntimetalli, sellakka, pigmentti, 6ljyvari vanerille
122 x 122 cm
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Syysilta, Suvisaaristo (5)

2010
lyéntimetalli, sellakka, pigmentti, dljyvari vanerille
122 x 122 cm
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Kevatilta, Suvisaaristo (5)

2010
lyéntimetalli, sellakka, pigmentti, dljyvari vanerille
85 x 120 cm
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2.3. Maisemamaalauksesta Pohjoismaissa
ja Suomessa

Olavi Granod kirjoittaa Suomalainen maisema -teoksen
johdannossa maisemien tutkimisen vaiheista Suomessa.
1700-luvun lopulla alkanut romantiikan aikakauden
voimakas luonnontunne lisdsi maisemakuvausta
saksalaisessa kulttuuriymparistdssa. Talldin kasite
Landschaft, joka aiemmin oli merkinnyt joko visuaalisena
ymparisténa tai maantieteellisesti rajattua aluetta,
tasmentyi yleisesti maalaustaiteen ja kirjallisuuden aiheiden
osoittajaksi. Kasite on sittemmin siirtynyt taiteesta myds

tieteeseen.

Maiseman tutkiminen Suomessa alkoi 1920-luvulla, jolloin
Olavi Granén isa J.G. Grano toi Suomeen
Landschaftskunden, Saksassa muodostuneen erityisen

maisematieteen, jossa ymparoivaa tarkasteltiin
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ihmiskeskeisend, visuaalisena ymparistona. Talldin luotiin
my0s suomenkielinen maisemakasitteistd uudissanoineen,
ja muun muassa aiemmin sanoista Landschaft ja landskap
kaytetty kaanndés maakunta korvautui kasitteella maisema,
jolla tarkoitettiin nimenomaan ihmisen visuaalista
ymparistda, kaukonakymaa, eikd maantieteellisesti rajattua

aluetta.

Suomessa ja Pohjoismaissa taiteella ja sen kehittymisella
omaan suuntaansa oli vastassaan vaikea este. Se, mita
taiteeksi kasitettiin, taiteen ihanteet seka ohjeet taiteen
tekemiseen olivat peraisin antiikin klassisesta taiteesta,
tosin maisemaa kuvatessa ehka hieman vapaammin kuin
ihmiskauneuden kasitteessa. Ruotsalaista, ja siten myds
suomalaista luontoa pidettiin rumana ja yksitoikkoisena: ei
kuvauksellisia jylhia vuorenhuippuja eika kauniisti aaltoilevia
kukkuloita. Tutkija, arkkitehti ja esteetikko (Suomenlinnan

suunnittelija Augustin Ehrensvardin poika) Carl August
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Ehrensvard (1745-1800) muun muassa esitti pohjoismaisen
kuusen olevan rumuuden huipentuma, koko maan olevan
"kuusien, mantyjen, laaksojen ja maennyppylditten maa",
ja etta Ruotsin vuoret ovat "yksitoikkoisia, pyoreita, sileita,
muistuttavat takamusta ja kansa muistuttaa

asuinseutuaan".

Romantiikan aikakausi ylsi kuitenkin 1800-luvulla myds
pohjoismaihin. Euroopassa oli jo 1700-luvun puolesta valista
omaksuttu filosofi Montesquieun ajatus ilmaston ja
ymparistdon vaikutuksesta ihmiseen ja yhteiskuntaan. Taman
teorian mukaan luonnon sanelemat elinehdot ja
selviytyminen ankarista olosuhteista ovat tehneet
pohjoismaalaisista vapaita, vahvoja ja rohkeita, ja heidan
kulttuuriaan on muovannut sijainnista ja harvasta
asutuksesta seurannut oma, erityinen luontosuhde.
Romantiikan muassaan tuoma arvostus vahvaan ja villiin

luontoon kaansi myos pohjoismaisten taiteilijoiden katseet
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ja ihanteet kotimaan maisemaan.

Ylevyys oli Euroopassa aikakaudelle tyypillinen kasite ja sita
haettiin kaikkialta: maisemasta, historiasta, myyteist3,
runoudesta... Pohjoismaisessa maisemamaalauksessa tama
saattoi johtaa hienoisiin ylilydnteihin tai ainakin
teatraalisuuteen "ylevana" pidetyn maiseman puuttuessa.
Norjassa toki dramaattisia vuori- koski- ja vuonomaisemia
riittda, ja esimerkiksi Johan Christian Dahl (1788-1857) ja
etenkin hanen oppilaansa Peder Balke (1804-1887)

kuvasivat pohjoista maisemaa varsin ylevasti.

1800-luvulla taiteelliset ihanteet olivat varsin lyhytkestoisia.
Romantiikan jalkeen nopeassa tahdissa realismi,
naturalismi, impressionismi, symbolismi ja primitivismi
seurasivat toisiaan osin limittyen, osin toisiinsa térmaten.
Luonnontieteet ja niiden tutkimus kehittyivat voimakkaasti

tuoden muassaan tieteellisia piirteitd jonkin verran myds
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maisemamaalaukseen, lahinna kuitenkin havainnoimisen ja
todenmukaisen kuvauksen kautta eika niinkaan tiedon

lisdantymisen seurauksena.

Kuten muualla Euroopassa, myos Pohjoismaissa
maisemamaalaus peilasi kansallisen identiteetin
muodostumista. Kansallisen kulttuurin herdaaminen tapahtui
Pohjoismaissa eri aikoina vuosien 1780 ja 1900 valilla.
Historialliset olot ja tapahtumat seka geopoliittiset syyt
aiheuttivat eroja myos taiteen ilmenemismuodoissa eri
maissa. Yhteista kaikille pohjoismaille ja kaikissa taiteen
muodoissa oli kuitenkin pyrkimys maaritella kansallinen
identiteetti vaeston ja heitd ymparodivan luonnon valisena
yhtaléna. Idan ja lannen valisessa Suomessa kansallistunne
ja "oma” kulttuuri herasi pohjoismaisittainkin katsottuna
varsin mydhaan. Maalaustaiteessa alettiin vasta 1850-
luvulta lahtien mieltaa tiettyja maisemia

kansallismaisemaksi kun Werner Holmberg (1830-60) ja
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von Wrightin veljeksistéa Magnus (1805-1868) ja Ferdinand
(1822-1906) esittivat teoksissaan kotiseutujensa nakymia.
Vuosien 1880-1910 valinen Kultakauden aika oli vihdoin
lopullisesti kypsa nostamaan kotimaan luonnon kauneuden
ja erikoislaatuisuuden myds kuvataiteeseen. Tosin kylla
kansallistaiteilijaksi sittemmin nimetty Akseli Gallen-
Kallelakin (1865-1931) sortui kaukokaipuussaan silloin
talloéin toivomaan "edes yhta uljasta vuorta katkaisemaan
taman yksitoikkoisuuden ja loivaviivaisuuden".
Maisemamaalauksesta tuli lopulta 1900-luvun alun
Suomessa erityinen valine suomalaisuuden rakentajana ja

itsetunnon kohottajana ennen itsenaisyysjulistusta 1917.
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3. MARMUS = MERTA KOSKEVAA

Omana maisemamaalauksen lajinaan voidaan pitaa
rannikkoseutujen asutuksien ja satamien liepeilla
kehittynytta merimaalausta. Sen lahtokohta ei niinkaan
ollut esteettinen, vaan poliittinen, ja alun perin sen tehtava
oli kertoa valtioiden merimahdista, varustelusta ja
voitokkaista taisteluista. Merimaalaus -kasite on peraisin
latinankielisesta, merta koskevaa sanasta marmus.
Tyylillisesti ja ajallisesti merimaalauksen suuntaukset ja
ihanteet mukailivat muun maisemamaalauksen historiaa.
Ennen 1600-lukua meriin ja laivoihin liittyvia kuva-aiheita
l6ytyy erilaisista kayttotarkoituksista muun muassa rahoista,
kartoista, mytologiasta tai uskonnollisten kirjoitusten
yhteydesta. Sittemmin maalaukset keskittyivat laivoihin ja
niiden tapahtumiin, valittden siten historiallisestikin
arvokasta ja osittain hyvin yksityiskohtaista tietoa.

Merimaalauksen merkittava laji olivat myos
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laivamuotokuvat, joissa laiva ja joskus myo6s sen miehistd
kuvattiin pieninta yksityiskohtaa mydten. Tilaajina olivat
kuninkaat, kardinaalit, aatelissuvut ja myéhemmin
porvaristo ja kauppiaat. Vahitellen mielenkiinto siirtyi
historiallisista arvoista luonnon nakymiin ja paikallisen

atmosfaarin kuvaamiseen.

Romantiikan aika vaikutti merkittavasti myos
merimaalaukseen kun harmoniaan pyrkivat sommitelmat
vaistyivat dramatiikan, myrskyjen, meritaistelujen ja
ihmisen armottomuutta kuvaavien maalauksien tielta.
Ihmisen suhde luontoon muuttui ja sita alettiin pitaa
tunteiden symbolina, jolloin luonto alkoi korvata jopa
uskontoa. Meri ja merimaalaukset valittivat tunnelmaa ja
mielentilaa. Merenranta tarjosi luontevan paikan
romantiikan ajan ihmisen aarellisyyden kokemuksille tai
yrityksille sulautua luonnonvoimiin. Meren &arelld myds

tiivistyi ikuinen paremman eldaman kaipuu, kaipuu toiseen



44

maailmaan ja toiseen todellisuuteen. Merimaalauksiin
ladattiin melankoliaa, kaipuuta, yksindisyytta ja

aarettomyytta.

Miksi meren katseleminen tuottaa niin loputonta ja
ehtymaéatonté mielihyvaa?

Siksi, ettd meri tarjoaa samalla rajattomuuden ja liikkeen
mielteen. Kolme tai kolme ja puoli peninkulmaa edustaa
ihmiselle darettébmyyden sadetta. Siind on darettéomyys
pienoiskoossa. Mutta mitd se merkitsee, jos se riittda
johdattamaan mieleen koko dérettémyyden? Kuusi tai
seitseman peninkulmaa (maan ympdarysmitasta), kuusi tai
seitsemdn peninkulmaa vellovaa nestetté riittdé antamaan
ihmiselle suurenmoisimman kauneuseldmyksen mitéd néma

katoavat asuinsijat voivat hdnelle suoda.

1800-luvun puolenvalin ranskalainen runoilija ja esseisti

Charles Baudelaire (1821-1867) pohdiskeli meren aarella
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olemista hieman hurmoksellisesti. Minua, maisemassa
maleksijaa, ilahduttaa kuinka tama luonnon tarjoama
elamys aivan kuin yllattaen keskeyttaa muuten kovin
urbaanin mietiskelijan muut ajatukset ja valtaa hanen

mielensa. Se on vahan kuin dekadentin mielenhairio tai

syrjahyppy.

Meri on minulle rakas elementti, jonka aarella koen olevani
olemassa. Se antaa minulle aiheet maalauksiini, elamykset,
pelot, ja valilla jopa leivan (ja kalan). Meret ovat minut
lumonneet. Ne ovat lasna muistikuvina, nakying,
kokemuksena. Meren aarella on hyva olla, siina on
ajattomuutta. Kun aika katoaa ja sen merkitys vahenee
elamassa, tydskentelyssa, havaitsemisessa; silloin koen

olevani olemassa, onnellinen.
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4. HAVAINNOSTA

Historiallisesti nakemista on tutkittu kaksiulotteisen,
liikkkumattoman kuvan kautta. Leonardo da Vinci vertasi
silmaa camera obscuraan, nykyisen kameran edeltajaan.
Rakenteellisesti siimassa ja kamerassa on toki
yhtaldisyyksia; molemmissa on linssi joka tarkentaa kuvan
ja molemmissa on valoa saateleva ominaisuus.
Kameravertaus on houkutellut meidat ajattelemaan myds
verkkokalvokuvaa valokuvan kaltaisena, tasmallisena
kaksiulotteisena kuvana. Tama aiheutti kuitenkin ajan
mittaan spekulaatioita siitd, miten voimme vaivatta liikkua
ja toimia tilassa, jos maailma jonka silma meille valittda on
kaksiulotteinen, ja viela yldsalaisin. Renessanssiajan
taiteilijat ja arkkitehdit ratkaisivat tietamattaan jo tatakin
kysymysta. Heidan kehittamansa perspektiivi loi
kolmiulotteisen illuusion kaksiulotteisessa kuvapinnassa,

joka poikkeaa normaalista nakdkokemuksesta suuresti.
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Lopullisesti staattinen kuvateoria murtui vasta 1900-luvulla.
Amerikkalainen havaintopsykologi James Gibson (1904-
1979) erotti kasitteellisesti toisistaan ymparistdén ja kuvan
nakemisen, visuaalisen ja kuvallisen nakemisen. Gibson toi
havainnoitsijan ulos laboratorio-olosuhteista.
Liikkumattoman kuvan katsomisen sijasta havainnoitsija
tarkastelee valtavaa maaraa ympardivaa informaatiota itse
liikkuen, "havaintopolulta"”. Siella verkkokalvoille tulee
kasiteltavaksi jatkuva optinen virtauskuvio, josta silma ja
aivot valikoiden poimivat tarvitsemansa informaation.
Hahmottamisen myéta syntyy lopullinen tieto ymparilla

olevista asioista ja tilasta.

Ndkeminen, aistimuksen tuottama havainto, on paitsi
kulttuurin muokkaama tuotos, myo6s subjektiivinen
kokemus. Havainnossaan ihminen nakee aina myo6s osan
itsestaan, on panoraaman keskipisteessa osana ymparistoa.

Nakdsisallot eivat myodskaan ole pelkastaan aistinvaraisia,
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vaan niihin liittyy omakohtaista ainesta esimerkiksi muistista
ja mieltymyksista. Ihmiset ndkevat saman kohteen eri
tavoin, kiinnittadvat huomiota ja muistavat nakemastaan eri
asioita. Havaintoon liittyy kaytanndllisesti katsoen aina
my0s jokin muu aistimus, joko muistivarannosta tai
ymparistdn aiheuttamana, joka edelleen lisaa

subjektiivisuutta.

Oma tydskentelyprosessini alkaa siis usein maleskelemalla,
naennadisen joutilaalla maisemassa oleskelulla. Se on
maisemalle ja havainnoille alttiiksi asettumista.
Lumoutumista. Tarja Ranniston mukaan
Luonnonympéristéssé olevan ihmisen ja luonnon vilille
syntyy parhaimmillaan erityinen ja merkityksellinen yhteys,
mikéa todentuu esteettisend luontokokemuksena.
Mahdollisuutta tallaiseen yhteyteen vaalin aarteenani ja
mydhemmin tapahtuvan maalaamiseni alkuun panevana

voimana. Allekirjoitan myds Ranniston kasityksen
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onnistuneen luontosuhteen muodostumisesta: Kokonainen
suhde luontoon ei synny oman hyddyn tavoittelun tai
instrumentaalisen arvon kautta, vaan omasta
lasndolostamme luonnossa, sen havaitsemisesta etta
olemme siind, luonnon sisélla ja sen ymparéiménd, ja etta
omilla liikkeillamme sulaudumme siihen. Omat
luontokokemukseni haluan kohdata avoimesti,
pyyteettomasti, rehellisesti ja kaikin aistein vaikka se ei aina
olisi miellyttavaa tai kaunista. Usein siis my0ds syrjayttaen
tietoisuuden etta olen maisemamaalari, vaikkakin tiedan
palaavani havaintoihini maalauksissani. Entisten aikojen
merimaalareiden tapaisesti olen tosin myds tydskennellyt
laivalla saadakseni enemman kokemusta meren

olemuksesta.

Tyoni saa aina alkunsa havainnosta: jostakin nakemastani
varista, maisemasta, graafisesta linjasta, kasvista tai

eldaimesta. Siind mielessa olen puhtaasti havaintomaalari.
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Tybskentelyn edetessa alkuperaisen havainnon merkitys
saattaa heiketa tai muuttua, ja tyéskentely jatkuu
perustuen enemman maalauksellisiin ratkaisuihin. Matka
havainnosta maalaukseen sisaltaa valintoja, mutta myoés
paljon mystiikkaa, ja usein maalaan hyvin vaistonvaraisesti
ja kohtalonuskoisesti ilman tarvetta analysointiin. Vaikka
olen ikuinen kaihomieli ja horisonttiin tuijottelija, en
kohteekseni valttamatta vaadi romantiikan ajan mukaista
myrskyavaa merta, pelkoa herattavaa ukonilmaa tai jylhia
vuoristoja. Minulle maisema antaa paljon hyvinkin vahasta.
1800-luvun loppupuolella elanyt romaani- ja matkakirjailija
Robert Louis Stevenson (1850-1894) joka on kirjoittanut
muun muassa Aarresaaren, kirjoittaa esseessaan Ikdvien

paikkojen viehdtyksesta:
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Jos laajan maiseman epiikka jattda meidat ulkopuoliseksi,
me paneudumme kivien saarnaan. Meistd kehkeytyy
tiirailijota ja

kasvitieteilijoitd, me harrastumme linnuista ja hydnteisista,

huomaamme paljon miniatyyrikokoista kauneutta.

Lopuksi palaan havaintoon ja taideteoksen kokemiseen.
Pohjustan tydskentelyni yleensa hakeutumalla tilanteeseen,
joka mahdollistaa aistikokemuksen jota sosiologi John Urry
kutsuu individuaaliksi tai romanttiseksi katseeksi. Katse ei
tassa tarkoita siis pelkkaa nakemisen tapahtumaa, vaan se
sisaltaa myds muiden aistien ja muistin mukanaan tuomaa
tietoa. Minulle téma kokemus on rauhallinen ja intiimi, jopa
itsekas, ulkopuolisista tekijoista helposti hairiintyvakin
olotila. Maalaustydskentelyn aikana palaan naihin
luontokokemuksiin. Naita kahta ty6skentelyn vaihetta en siis
voi jakaa kokijan kanssa. Lopputuloksen, maalauksen sen

sijaan voin.
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Kun havainto on tydskentelyni lahtékohta, onko oletettavaa,
etta teoksesta vaikuttuakseen kokijalla on oltava taustallaan
vastaavanlainen luontokokemus, jos ei perati saman
maiseman nakeminen kuin itsellani? Tarvitaanko sita? Tai
tekeekd kohteen jakamisen aiheuttama yhteenkuuluvaisuus
katsomiskokemuksesta antoisamman? Toiveeni on, etta
katsojan ja teoksen valille syntyy suora, selityksista vapaa
yhteys: mielentila joka on auki katsomisen tuottamille
tuntemuksille. Etta teoksen aarella syntyy kokemus johon
on houkuttelevaa ja rauhoittavaa palata, kuten itselleni

maalaamisen olotilaan.
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