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FORORD

Jag vill ge ett stort tack till filmteamet som star bakom produktionen och som mojliggjorde att
filmen blev till.

Ett speciellt tack gér till de anonyma kvinnorna som ligger bakom texterna som filmen baserar sig
pa, och som sldppte in oss i sina liv.

Ett stort tack gar dven till skadespelarna som medverkade i filmen samt till mediateamet pa Arcada

som trodde pa var idé och stodde oss finansiellt.

” Lar dig livets stora géta, dlska, glomma och forléta”

Helsingfors 29.11 2011

Eva Fyrqvist



1 INLEDNING

Jag har alltid fascinerats av ménniskorelationer och minniskors tankevirld. Darfor valde jag att
gbra min examensproduktion om déttrars relationer till sina pappor.

Idén till vér film var att skapa en dokumentérfilm av verkliga beréttelser ur livet. Temat som jag
ville forska i var ensamhet och under processen hittade vi hemsidan www.lostdaughtersunited.org
som dr en hemsida dér dottrar anonymt varlden 6ver skickar in sina beréttelser om sina pappor.

Pé forumet kan man dela sina beréttelser och hitta stdd av manniskor som delat samma 6de.
Genom research, manga samtal och intervjuer hittade vi fyra personer som var villiga att dela med
sig av sina minnen och beréttelser. Till en borjan valde vi ut de tre starkaste texterna att jobba med.

Senare skalades texterna ner till tva.

1.1 Definitioner pa nyckelbegrepp

I min text anvdnder jag ofta termer som 4r bekanta inom mediabranchen, men som sdllan anvénds i
vardagen. Darfor vill jag definiera de vanligaste begrepp jag anvénder:

Casting betyder rollbeséttning eller rollsdttning och utfors av en rollséttare for att utse skddespelare
till reklam- eller l&ngfilmer, men dven for att fordela rollerna pa rétt karaktér. Ordet casting
kommer frdn den amerikanska filmvérlden och har blivit ett vanligt begrepp dven nér det géller
dokumentérfilm. Darfor har jag valt att anvdnda begreppet i texten, &ven som verbet att casta.

(www.wikipedia.se 2.12.2011)

Pitch (eng. "kast", "forsok"), dr en kort presentation av en id¢ till en potentiell kund, producent eller
ett produktionsbolag. En pitch &r ett vanligt sétt att starta arbetet med ett manus. Den som gor
presentationen &r i regel en manusforfattare som tror att idén kan passa for producenten eller
produktionsbolaget. Dessutom innehéller en pitch ofta en lite mer omfattande beskrivning av idén:
genre, stil och ett synopsis. Normalt bor en idé vara ganska utvecklad, men inte fardig ndr man

pitchar, eftersom producenten vill vara med och skapa berittelsen. (www.wikipedia.se 2.12.2011)

Synopsis hiarstammar fran grekiskans syn och optik och betyder; kortfattad dversikt over berittelse.
I TV- och filmbranschen anvédnds synopsis som ett verktyg for att bedoma om en berittelse ar

tillrackligt bra for att spelas in, och for att avgdra var berittelsens svagheter finns. Det dr en kort


http://www.wikipedia.se/
http://www.wikipedia.se/

sammanfattad version av en berittelse, i l16pande text, skriven i presens.

(www.wikipedia.se 2.12.2011)

1.2 Syfte och fragestillning

I denna text vill jag presentera orsakerna till varfor vi gjorde dokumentérfilmen ”Du som inte
fanns”. Som regissor for filmen lyfter jag fram varfor vi valde att casta de personer som finns i
dokumentérfilmen och pé vilken basis vi valde dem. Jag kommer att undersoka sjélva
castingprocessen fran idé¢ till inspelning, analys av skadespelarna och litteratur om olika typer av
casting. Jag kommer att redogdra processen frin filmens planeringsskede for att f4
bakgrundsinformation om helheten.

Fragestdllningen i mitt arbete ar:

— Hur paverkar valet av skddespelare filmens stamning?

— Vilka faktorer skall tas i beaktande vid casting for dokumentdrfilm?

2 HUR IDEN TILL FILMEN UPPSTOD

I detta kapitel redogor jag 1 detalj for var filmidé. Det ar viktigt att veta for att forstad bakgrunden till
castingprocessen och pd vilka grunder vi borjade leta efter skadespelare for filmen. Synopsisen ér

en sammanfattning av hela filmidén.

2.1 Synopsis till dokumentarfilmen ”Du som inte fanns”

En dokumentérfilm om tre kvinnors kénsliga berittelser om sina band till sina fdder. Historien
berittas ur tre generationers synpunkter utan att limna bort d&ven de minnen som fortrangts under
arens lopp.

Det hér dr en film om hur tungt det &r att leva ett liv som dotter utan sin pappas nirvaro.

I filmen f6ljer vi med tre svéra livsskeden for tre olika kvinnor, uppdelat i tre kapitel i filmen;
barndom,ung vuxenélder och &lderdom. Det lilla barnet har en vdldsam pappa och hon lever i en
standig rddsla och oro, den unga vuxna dottern har levt med tre olika pappor och har idag tappat
fortroendet till mén medan den dldre damen 1 hela sitt liv har ként sig oaccepterad och bortstott av

sin far men innan hans dod lyckats forlata honom.
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De olika berittelserna ér uppdelade i kapitlen; dlska,glomma och forldta och kommer tillsammans
att bilda en fldtad historia om hur det &r att vdxa upp utan en pappa och hur det kan péverka en

manniskas liv.

2.2 Regissorens ord

Jag redogor dven for filmens relevans fran min egen synvinkel i egenskap av filmens regissor:

Det hir dr en berittelse om hur djupa spar en dalig fadersrelation kan ldmna. Inte bara i minnet, utan
ocksd 1 sjélen. Det dr en kénsla som du bar med dig livet ut. Att inte kdnna sig dlskad, att kdnna sig
overgiven och inte forstd hur ens far tinker. Varfor ringer han inte? Varfor kramar han mig aldrig?
Varfor glommer han mig pd min fodelsedag? Varfor kénns jag inte viktig for honom? Dessa kinslor
kommer tydligt fram i filmen. Det hér &r ett relevant &mne, inte bara idag. Daliga relationer har
alltid funnits, och kommer alltid att finnas, men det &r séllan de belyses eller man tar sig mod att
prata om dem.

Ensambhet &r ett viktigt tema i filmen. Att inte vilja sin ensamhet dr en forférlig kénsla. Det behover
inte betyda att du dr ensam 1 ordets bokstavliga bemirkelse, men att du lever med den kéinslan utan
att forsta vad du har gjort fel, eller varfor du inte kan vara accepterad och édlskad &dr nigot varje
tittare kan relatera till.

I dagens virld skall du vara stark och inte visa dina brister. Vi lever i en allt mer individualistisk
varld dér det ses som en svaghet att erkdnna att du &r ledsen, kénner dig otillricklig eller oélskad.

Daérfor vill vi berdtta den hér historien, och belysa att kinslorna foljer med dig livet ut.

Den stora dramatiska fragan i filmen ar : Hur &r det att leva ett liv utan sin pappas nérvaro?

Vilket ocksé dr den réda trdden i filmen.

Den stora konflikten i filmen &r att dessa dottrar vill forsta och kunna forlata sina pappor.
Konflikten fir ingen visuell 16sning eftersom ingen av dem moter sina pappor i filmen, men 1 sista
scenen far vi hora hur det hela har paverkat deras liv, och hurdant forhallande de har till sina pappor

idag.



2.3 Karaktarerna

I f6ljande stycke redogor jag hur var grundidé sag ut vid pitchtillfdllet. D& hade vi som mal att

anvénda oss av tre kvinnor som inte var valda i det hir skedet av processsen.

Karaktar A

representerar det lilla barnets minnen i kapitlet 1 ALSKA.

Dottern A har haft en svir uppvéxt med fordldrar som bott under samma tak, men som konstant
grilat och dér pappan har anvént vald mot mamman. Mamman har i sin tur tagit pappan i forsvar
och dottern har inte vetat vem hon skall lita pd. Detta har lett till att hon har levt i en rddsla for sin
far. Faderns 16sning pa problemen blev alkoholen. Han har alltid varit iskall, inte frdgat hur hon har
det, inte gett en kram eller tagit henne pé picnic eller gjort saker alla andra barns pappor 1 hennes
alder gjorde. Alltid nér braket borjade 1 koket, sjonk den lilla flickan in i sin egen fantasivirld dér
hon var fri frén allt det onda. Hon fantiserade att hon hade sitt eget trdd dir ingen kunde komma at
henne och dér allting var vackert. Hon blev inlést i sig sjélv och sjonk allt oftare in 1 sitt skal for att

fortranga den hdrda sanningen som skedde i rummet utanfor.

Karaktar B

representerar den unga vuxna dottern i kapitel 2 GLOMMA

Ar en ung kvinna i 4ldern di man mest soker efter sin identitet och bekriftelse. Hennes pappa har
ldmnat henne och hennes mamma nér hon bara var ett &r gammal. Efter det kom det hastigt en ny
man in i bilden och plédtsligt hade hon en halvsyster. Hon élskade systern av hela sitt hjirta, men
hennes riktiga far horde aldrig av sig, och den nya ’pappan” sag aldrig henne som sitt eget barn och
lat henne véxa i1 skuggan utan nérhet eller omtanke. Hon har aldrig haft en pojkvén eller accepterat
sin mammas val av mén, och har fétt véixa upp pa egna ben och den enda som gett henne stdd har
varit hennes mamma. Hon har aldrig upplevt en stark pappa i sitt liv vilket har lett till att hon helt

tappat sin tillit till kérlek och mén.



Karaktar C

representerar den vuxna, gamla kvinnan i kapitel 3 FORLATA.

Hon har vuxit upp med en alkoholiserad far som alltid stott undan henne och sett henne som det
svarta faret i familjen som alltid borde prestera béttre eftersom hon var den éldsta av syskonen. Hon
har haft ett iskallt forhallande till sin far &ven om de levt under samma tak, och hon har aldrig
forstatt vad hon har gjort fel for att inte ricka till f6r honom. Aldrig ként sig dlskad eller uppskattad.
Hans alkoholmissbruk gjorde att han blev en frimling f6r henne. Hon blev rddd f6r honom och hon
kunde inte ldngre se honom som sin far. Forst pé dldre &r har hon ens lite kunnat férstd honom och
efter manga &r har hon forlatit honom for hur han paverkat hennes liv. Han avled for 17 ar sedan
och 1 filmen berittar hon om allt hon &ngrar och hur allting kunde ha varit om de bara hade gett

varandra en chans till forstéaelse.

2.4 Utmaningar

Den storsta utmaningen med filmen blir att fa de upplésta texterna inspelade med sa mycket kinsla
och smarta som de verkligen kréaver for att filmen skall bli trovdrdig. Ingen av de riktiga
karaktérerna vill 1dsa upp sina egna texter eller anvénda sina egna roster. Darfor kommer vi att
anvinda oss av skddespelare som 4r vana att leva sig in 1 olika situationer 1 livet.

Den andra utmaningen blir att i bild visa kidnslorna som karaktirerna kiande just i den stunden. Det
hir kommer vi att géra med animerade stop-motion fotografier. For att fi en sd sann bild av
hindelsen som mgjligt kommer vi att gora intervjuer med véra tre karaktdrer for att kunna sjunka in
1 deras stimning och tankevérld just 1 den stunden de beskriver. Det hir kriver indvad
intervjuteknik och forstéelse samt konsten att bygga upp en relation med karaktérerna sa att de kan

kénna sig trygga med teamet och kédnslorna och minnena de delar med sig.
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3 FORPRODUKTIONEN

Vi lat tanken mogna ndgra ménader efter pitchen och tog till oss den feedback vi fick av larare och
vara handledare. I borjan av processen hade vi haft som avsikt att gora dokumentédren med
flickornas egna rdster som beréttarrost for filmen, men efter ndgra moéten med flickorna visade det
sig att texten var for personlig for dem for att sjdlv ldsa upp och de ville inte blotta sina egna
ansikten och roster for varlden. Filmteamet ville ta deras onskan i beaktande och valde att skapa en
iscensatt filmvérld for att lyfta fram dottrarnas historier.

Vid pitchtillféllet hade vi &nnu ménga alternativ dppna och insdg att vi hade for manga element
med. Ett problem var att ha tre historier i en film etftersom de var sé olika, och alla tre var inte lika

kénslofyllda och vilskrivna.

Jag spekulerade 1 hur vi dndé skulle fa tittarna att kunna relatera till personerna som berittar
historien och hade olika alternativ.

Den forsta idén var att hitta andra kvinnliga roster som skulle fungera som berittarrost for texterna.

Problemet med detta skulle bli att tittaren da omedvetet skulle se berdttarna som de riktiga
kvinnorna bakom texten, och jag ville inte ta risken att filmen skulle bli distanserad och oékta. Vi
hittade nya och battre historier for var film och valde slutligen de tva starkaste av dem.

Filmen skulle nu basera sig pa tvé starka och olika texter som bada beskriver barndom och
uppvixt. Den visuella virlden for filmen skulle vara en helhet och lyfta fram kénslorna frén de bada
historierna, och jag kidnde att det skulle ha blivit oklart for tittaren vem som berittar historien och
vem man i filmen skall relatera till, om berdttarna skulle ha varit for manga och den visuella vérlden
innehallit for manga element.

Efter handledning och brainstorming kom vi fram till den slutgiltiga I6sningen som var att hitta och
casta manliga skddespelare for att 14sa upp texterna. D4 skulle vi gora klart fran borjan av filmen att
texterna ar skrivna av kvinnor och det skulle uppsta en stark kontrast mellan texterna som handlar
om pappor, men att hora berdttelsen aterberittas av mén.

Slutet blev: Tva texter, tvd manliga skddespelare som beréttare och en visuellt stark vérld.

Jag ville halla kvar grundidén om de tre olika kapitlen, dlska, glomma,forldta som underforstatt
beskriver barndom, tondr och uppvixt i bada historierna. I filmen kommer det fram via flickans
olika farg pa kldnningarna, via stimningen i musiken och elementen i den visuella sekvensen med
flickan pa stranden. Platsen dér flickan befinner sig 4r vid havet, eftersom det kéindes som ett

naturligt val av ldngtan och lugn och bdda kvinnorna som skrivit texterna trivs 1 naturen.
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Mainnen vi skulle vélja, skulle bli en stor del av filmen och filmas som talking heads och berittare
och dven visas storsta delen av filmen. Miljon skulle vara en mork ensam studio. Bara ménnen,
tystnad och deras blick rakt in i kameran. Avskalat, enkelt och starkt.

Vi blev fortjusta i vart vi hade nétt med processen och bestdmde oss for att hitta de tva perfekta

skddespelarna for att skapa filmen ”Du som inte fanns”.

4. TEORI OM CASTING

En vilgjord casting bidrar vildigt mycket till varje film. Det viktigaste under castingen ar att fi reda
pa sa mycket som mdjligt om skadespelaren eller personen for rollen. Det handlar om de fysiska
dragen, de psykologiska dragen och om emotionell formaga. (Rabiger 1997:138) For att hitta den
ménniska man letar efter 16nar det sig att gd igenom manga alternativ. Alltid vet man inte hur
mycket erfarenhet skddespelarna har och da &r det regissorens uppgift att analysera personerna

utgaende fran:

- de fysiska egenskaperna; kroppsform, kroppssprak, rorelser, rost

- inre karaktir; sjdlvsdkerhet, utseende, reflexer, rytm, energi, social formaga, livserfarenhet
- intelligenstyp; emotionell intelligens, hur personen uppfattar omvérlden, sjalvmedvetandet
- skadespelartalang, erfarenhet, syn pa skédespelarens roll i drama

- regivanlighet, interaktion med andra, flexibilitet, anlag for att vara defensiv, sjalvbild

- palitlighet, arbetsmoral, motivation, drlighet (Rabiger 1997: 238)
Regissorens instidllning paverkar castingen. Det &r stor skillnad pa hur man moter skddespelarna nér

man triffar dem. Téanker man Kan skddespelaren spela rollen som t.ex. polis i min film?, eller om

man tidnker Hurdan polis skulle skddespelaren kunna spela i filmen?(Rabiger 1997:239)
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4.1 Casting — tva olika synsatt

Den som gor castingen anvédnder sig vanligtvis av stora register for att hitta ritt urval av typer,
talanger och utseenden for att sen kalla in dessa skidespelare till en provfilmning eller traff.
Skadespelarna far manuset samt kort regi och darefter provfilmas de var for sig eller flera i spelad
dialog. Nér materialet ar fardigstéllt skickar personen som gor castingen underlaget till
uppdragsgivaren som viljer ut de skadespelare /han/hon vill ha till rollerna. Det finns rollséttare
som dr fast anstéllda pa storre foretag som exempelvis SVT, dock arbetar de allra flesta rollsittare
pa frilansbasis. En frilansande rollséttare driver ett rollsdtteri eller en castingbyra.
(www.wikipedia.se 3.12.2011)

Det finns traditionellt sett tva sitt att nirma sig casting; fishing och type-casting.

4.1.1 Fishing

Den forsta typen kallas for ’fishing” eller att ldgga ut nit. DA gar filmskaparen igenom ett stort antal
skadespelare for att hitta den som skiljer sig ur méngden. Podngen med detta sitt dr att filmskaparen
inte pé ett medvetet plan visste vad hon eller han sokte.

I dokumentirfilms casting intervjuar man ofta en stor skara manniskor t.ex. dottrar med daliga
forhéllanden till sina pappor. Efter denna research viljer man den starkaste historien. Ndr man
castar enligt detta sétt haller man mojligheterna 6ppna och har inte en klar modell {6r hur den

manniska som man soker exakt borde vara. (Nals 2009:27)

4.1.2 Type-casting och att casta mot-type

Type-casting dr dd regissoren har en klar vision vad han/hon letar efter, och letar da i castingen efter
skadespelare som passar hans vision av rollen. Det hér sittet dr vanligt inom film och television
eftersom man séllan har resurser for en lang castingprocess. I en dokumentir kontext kan detta
liknas med att man har en eller flera rollfunktioner som man vill fylla, och da handlar castingen om
att hitta dessa. Exempelvis kunde dokumentarfilmsregissoren vilja hitta en ensamstdende mamma
som vill gifta sig och hitta en pappa till sitt barn. D4 letar regissoren medvetet efter ’en pappa till
mammans barn”. Skillnaden till fishing 4r att filmskaparen vet vad han eller hon &r ute efter, och
fyller rollerna med aktorer. Som extrema fall av type-casting kan ndmnas Sergei Eisenstein som
anvinde sig av casting dér proletariatet spelades av smala och vackra kvinnor medan &verviktiga

skadespelare portritterade kapitalisterna (Nals 2009:28).
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Att casta mot-type dr ett extremt fall av casting dd man castar totala motsatser till rollerna for att f4
sé stor kontrast mellan karaktdren som mojligt. Casting mot-type ger ofta intressanta eller
chockerande resultat.T.ex. att casta skadespelare som brukar spela superhjéltar for en helt vanlig roll
i en film eller som Mel Brooks som castade en morkhyad skddespelare som cowboy for filmen

»Blazing Saddles” (1974). (Nls 2009:28)

4.2 Aktiv och passiv casting

Aktivt s6kande efter skadespelare kan vara att 1agga upp affischer i skolor, pd dramaklubbar eller
skadespelarskolor. Att hitta dldre personer dr oftast svarast och da kan man fa ringa runt till olika
foreningar och dlderdomshem. Vid aktiv sdkning letar du hela tiden efter dina karaktérer; 1 butiken,
pa gatan, pa jobbet och pé internet. I alla stdder finns inte skddespelare néra till hands och speciellt
om man har en l&g budget blir det svarare att hitta ett stort antal personer att casta bland. Da maste

man istéllet leta aktivt efter skddespelare. (Rabiger 1997:240).

Passiv sokning av skadespelare &r littare om du bor i en stor stad. Da behdver du inte sjélv leta efter
skddespelarna, utan de hittar till dig. Da kan du ldgga en annons 1 tidningen eller kontakta
teaterforeningar och skicka mail till skddespelargrupper pa nétet. Faran med det hér séttet &r att det

kommer manga fiskar i nitet, och du kanske far intervjua otaliga vérdelosa fall. (Rabiger 1997:240)

Man inte heller skall glomma bort vanliga personer med talang. I varje aldersgrupp och i varje stad
finns ménniskor som ddljer enorm potential for kanske just din film.

Regissoren Werner Herzogs skédespelare dr ofta vanliga ménniskor, t.ex. i filmen ”The Mystery of
Kasper Hauser” (1974) ar en huvudkaraktiren en gatumusikant fran Berlin. Robert Bresson ar en
regissor som végrar casta utbildade skadespelare. I sin film “The trial of Joan of Arc” (1962)
anvander han jurister for att spela undersdkare. En livstid som jurister gav dem den perfektion som
han ville att de skulle ha. Bresson kallar sina skadespelare for “modeller” och har en

dokumentaristisk syn pa hur han véljer sina huvudkaraktirer. (Rabiger 1997:241)
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4.3 Castingprocessen i dokumentarfilm

Karaktérer 1 dokumentérfilm dr konstruktioner, men utanfér manuset finns det riktiga karaktérer
med samma namn som i manuset. Nar man jobbar med dokumentarfilm har filmmakarna ett etiskt
ansvar for hur man presenterar och i vilket ljus man lyfter fram personerna. Darfor ar
arbetsprocessen annorlunda da man castar for dokumentérfilmer eftersom det ar den riktiga
maénniskans tankar och asikter som kommer fram, vilket gor att du maste gora en djup research med
personerna och ldra kéinna dem och fa deras fortroende.(Néls 2009:29)

I dokumentarfilm &r castingen beroende av genre . (Aaltonen 2006:124) Vill man ha en person som
beréttar om sitt eget liv i filmen, eller ndgon som aterberittar en hiandelse som observerare, ir ett val

man maste géra som regissor for en film.

I en berittelse som berittas i presens soker man efter en person som befinner sig i en intressant
livssituation som medfor en fordndring, problem eller konflikt av ndgot slag. Personen méste ge
tillgang till sitt liv och ocksa kunna fungera framfor kameran, oftast for en ldng tidsperiod. Den
viktigaste méinniskan i castingen ar huvudkaraktiren, eftersom det & med henne eller honom som
tittaren identifierar sig, och relaterar till hindelserna i filmen. (Nals 2009:29)

I sjélva verket paminner sokandet av en huvudkaraktér till en dokumentarfilm i hog grad om
sOkandet efter en skddespelare till en fiktiv film. (Aaltonen 2006:112)

I vért fall castade vi forst kvinnorna som ligger bakom historierna och sedan de manliga

skadespelarna som skulle dterberétta deras historier.
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5 PROCESSBESKRIVNING

I f6jande kapitel beskriver jag hur vi gick till viga da vi borjade leta efter vara huvudpersoner for
filmen, och vilka kriterier jag utgick ifrdn. Jag analyserar skadespelare som stillde upp och

motiverar varfor vi valde just dessa personer.

5.1 Huvudkaraktiarerna bakom texterna

Processen att vilja véra kvinnor som delade med sig av sina historier var en lang process. Det var
svart att fa tag pa kvinnorna via webbplatsen www.lostdaughtersunited.org eftersom sidan ar
interaktiv och inga riktiga namn uppges eftersom sidan dr anonym. Vi e-postade ett tjugotal kvinnor,
laste in oss pa dmnet och de otaliga olika 6den kvinnor virlden dver levt i. Genom intervjuer och
samtal med bekanta och obekanta hittade vi fyra kvinnor som var villiga att skriva ner sina minnen

till pappers.

Forst bad vi de bada utvalda dottrarna skriva ner sina minnen och kénslor frin de starkaste
minnesbilderna de hade. Vi fick ritt att géra smé dndringar i historierna rent tekniskt, for att fa
historierna att flyta samman. Men eftersom kvinnorna ville hallas anonyma gjorde vi en grundlig
intervju med bada kvinnorna for att fa en storre kunskap om deras bakgrund och om hurdana
karaktdrer de var.

Nir jag traffade dem tog jag i beaktande hur de pratade, om de verkade sérbara, sjélvstandiga, om
de hade latt att berétta om sitt forflutna och hur vil de bearbetat sin text mentalt.

Det hir skulle vara grunden for den casting vi skulle gora for att hitta skddespelarna som skulle ldsa
upp texterna i filmen och jag ville att mdnnen som skulle viljas skulle pdminna om de verkliga
karaktérerna bakom orden pa ett eller annat sétt. Det starkaste elementet blev hurdana

personligheter de tvd kvinnorna var. Jag kallar dem for kvinna A och B i min text.

Kvinna A dr mera sarbar, och har inte processat vad hon gatt igenom lika mycket som kvinna B.
Kvinna A har mexikanskt ursprung och det hér var niagot jag tog fasta pa vid castingen. Dessutom
ansag jag att sittet de berittade och pratade pa sade mycket om dem som personer. Kvinna B ar
mera milmedveten 1 sitt berdttande och har helt klart tankt igenom sitt liv och kanske pratat om det

med andra personer och pratar vildigt sjdlvsdkert och snabbt. Kvinna A har aldrig forut medgett
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varken for sig sjilv eller for ndgon annan hur mycket hennes liv har paverkats pa grund av hennes
uppvaxt.

Jag bad kvinnorna beskriva kidnslorna med farger och dofter och hur platserna de beskrev sag ut, for
att fi en uppfattning om vad de hade gatt igenom.

D4 vi valde kvinnorna castade vi enligt fishing metoden.Vi holl oss till webbplatser och forum dér
vi kunde tinka oss finna kvinnor med tragiska historier om sina pappor eftersom det var
utgangspunkten for filmens manus.

Vi holl mojligheterna 6ppna for hurdana berittelser vi letade efter och jobbade darfor forst med
fyra olika kvinnor, for att sedan inse att tva historier var exakt vad vi ville ha och att de var
sinsemellan véldigt olika. Med det hér i baktankarna skickade vi ut e-post till manliga

finlandssvenska skadespelare och skickade synopsis till dem.

5.2 Castingen av de manliga skadespelarna

Vi visste att vi behdvde tva olika mén for véra roller. En man per text, och helst skulle ménnen vara

sa olika varandra som mgjligt.

Vinklingen ville vi absolut inte &ndra pa 4ven om vi valde att ha mén som skadespelare istdllet for
kvinnor. Det dr kvinnornas historia berittad ur deras perspektiv och kénslovirld.

Sjdlva processen startade med att borja leta bland intresserade finlandssvenska mén via

Finlands Svenska Skadespelarforbund r.f. Nio manliga skadespelare visade intresse och vi bestimde
oss for att traffa dem 6ga mot 6ga och presentera idén personligen.

Min utgingspunkt infér motet var : Hur skulle filmen bli om han dterberdttar texten som dotter?
Jag valde att inte gora ndgon research om mannen som ansokte. Jag valde att genom intervju och
samtal med ménnen fa fram de sidor som de riktiga kvinnorna bakom texterna har. Kriterierna var
att de tvd médnnen skulle vara sa olika som mgjligt, eftersom texterna ar totalt olika. Dessutom var

ett sympatiskt utseende och en bra rostanvénding urvalskriterier.

Nir vi tréffade alla i tur och ordning beréttade vi forst om temat for filmen, och om hur jag som
regissor vill skapa den hér berittelsen. Jag ansdg att det var viktigt att skadespelarna skulle vara
medvetna om hur mycket mod det krévts for kvinnorna att dela med sig av sina liv, och hur viktig
deras roll i filmen darfor ar.

Det svaraste med castingen enligt mig var att vi inte letade efter en viss roll eller karaktér, utan att
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vi egentligen letade efter mén som kunde bli ett med den text de skulle f&. De skulle inte spela
nagon annan person, eller anvdnda kroppsrorelser under inspelningen. Vi letade efter de tvd min

som bdst kunde ldsa upp texten som om de sjdlv skrivit den och gétt igenom det som berittades.

Niér vi méttes fragade vi forst varfor de stéllt upp, och vad som fingat deras intresse med texterna.
Négra av médnnen hade skrivit ut texterna och l4st dem, medan andra inte hade list igenom texten
men sade att de ville gora nagot nytt och annorlunda och det mirktes att de inte alls var
passionerade for sjédlva historien.

Vi bad alla som vi castade ldsa upp texten for oss, och det visade sig vara den bista metoden for att
fa fram olikheterna mellan alla mdnnen som stillt upp.

Efter att de last texten bad vi dem beritta vilka kidnslor de ansag att passade beréttelsen och
diskuterade sedan. Jag visste att text B behover en sjédlvsédker ldsare, och text A nigon som

emotionellt kan leva in sig i texten.

Mina metoder och det jag faste uppmaérksamhet vid under traffen med skiddespelarna:

- hur de laste

- diskussion med ménnen om texten de liste

- intervju om vem de var och varfor de stéllt upp
- intresse och motivation for projektet

- kroppsprak och fysiska drag

Vid varje méte forde jag anteckningar dver de olika egenskaper som kom fram vid mdtet med
mannen. Jag faste uppmarksamhet vid deras ansikte och vid hur vil de anviande kroppssprak och
rorelser. Den viktigaste egenskapen var rosten och hur de ldste. D& médnnen ldste texterna och hur de
reagerade efterdt var intressant eftersom endel genast borjade berétta egna erfarenheter om dmnet
och ville ga djupare 1 temat. Det var ett stort plus eftersom jag kédnde att de blivit emotionellt
berdrda och kunde visa det. Sjilvfortroendet var en annan egenskap jag faste uppmérksamhet vid.
Hur de ldste, hur de rytmiserade, hur mycket hjilp de ville ha innan de bdrjade 1dsa och hur de gick
in i karaktédren och i hennes vérld medan de laste.

Valet var inte ltt eftersom vi hade flera bra kandidater att vélja mellan. Det avgorande valet blev de
tvd médn som 1 form av en duo skulle gora filmen starkast. De skulle komplettera varandra och vara
varandras motsatser. Det svaraste var att ringa dem som inte blev valda, eftersom vi kénde att flera

av dem skulle ha klarat jobbet, men det var inte just den rost och blick vi sokte efter.
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5.3 Analys av intresserade skadespelare

Av nio intresserade skddespelare var fem av dem seriosa karaktarer som vi valde mellan.

Peppe Forsblom var energisk genast vid forsta handskakningen. Han kom vil forberedd med
utskriven text och meddelade genast att han hade dalig syn om det skulle paverka
inspelningen,vilket gav en édrlig och impulsiv bild av honom. Han var sjdlvsdker och hade 6vat pa
texten och tankt igenom den. Hans rost var fangslande och djup, och hans ansikte varmt och vinligt.
Han hade ljusbld 6gon vilket var ett plus for historien eftersom flickan i text B beskriver ljusbla
Ogon. Han beréttade om sitt eget liv som pappa och vilka krav det ibland stiller pa honom, vilket
var intressant. Han rytmiserade bra och jag kénde att han hade starkt potential for att bli karaktiren

for text B.

Anteckningar jag gjorde efter métet med Peppe:

medgorlig

motiverad och intresserad av &mnet

anpassningsbar

bla 6gon

en rost som man vill lyssna pa lange, van att vara beréattarrost
sjalvsiker

sjalv pappa

= > > > > > >

bra stimning efter forsta motet
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Markku Nylander hade inte skrivit ut texten eller fordjupat sig desto mera 1 informationen vi hade
skickat. Han var sjdlvsédker och stéllde ménga fragor om projektet och visade stort intresse. Han
beréttade om sin egen roll som pappa och ville girna vara med om att berétta om ett si viktigt amne
som sillan tas fram. Han hade djup rost, och ldste bra men lite nervost. Hans ansikte var inte ett
sadant jag skulle kinna igen pa gatan efter ett mote. Han verkade ha en bra arbetsmoral och vara

villig att 14ra sig texten flytande.

Anteckningar jag gjorde efter métet med Markku:

Bra béarande rost
energi saknas
sma dgon

inte sé sjdlvsiker

> = > > >

samarbetsvillig
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Goran Shauman kom vilforberedd och insatt i texten. Han var den som ifrdgasatte valet av méin
som berédttare mest och kunde inte 14sa texten som om han var dottern. Han blev automatisk pappan
daven om han forsokte ldsa med inlevelse. Det berodde sdkert pa hans alder. Vi hade tinkt att det
skulle vara bra att prova mén i olika aldrar, och tur sa gjorde vi det, for &ven om Goran hade en bra
rost och var en vildigt motiverad och bra berittare, fungerade inte hans alder for syftet. Kanske
berodde det pa hans egen livserfarenhet, men han laste texten som om han var hotad i den situation
som beréttare. En intressant vinkling, men absolut inte den vi sokte. Vi vill inte svartméla pappor
eller stimpla mén pd ndgot vis, utan beritta historien ur dottrarnas vérld och jag kénde att det var

omdjligt med Goran.

Anteckningar jag gjorde efter motet med Goran:

Intressant med en betydligt dldre man
sympatiskt ansikte
bra lédsarstil och behaglig rost

ovan framfor kameran

> > > > >

tolkade texten ur pappans synvinkel hur mycket vi an 6vade
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Jerry Wahlforss hade skrivit ut texterna men medgav att han inte hunnit férdjupa sig i dem. Han fick
borja med att 1dsa dem och sedan forklarade vi helheten bakom historierna fér honom. Han kinde
sig mer bekvdm med text A,vilket var intressant och antagligen grundade sig 1 personliga orsaker.
Han var energisk och ivrig och hade en utstrélning i blicken som var bra. Hans rost var lugn och
mjuk och hans utlindska drag &r passande eftersom kvinnan bakom text A har mexikanskt ursprung.
Han hade ett lugn som ingen av de andra skadespelarna haft. Han kindes érlig och genuin men det
som oroade mig var hans charm och glimt i 6gat. Skulle han kunna férmedla den tunga texten utan

att bli for charmig framfor kameran?

Anteckningar jag gjorde efter métet med Jerry:

Intensiv blick

stor iver infor temat

for charmig for rollen

bra hudfarg

kunde passa sérbara rollen

bra ansiktsuttryck och miner

= > > = > >

emotionell infor texten
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CG Wentzel hade texten med sig och hade list igenom den pa forhand. Han borjade med att berétta
varfor han ville vara med 1 en film som den hér och att &mnet &r viktigt och speciellt dd spriket
skulle vara finlandssvenska. Han ldste texten med inlevelse och hade en forméga att fa ens hér att
resa sig. Hans rost var mjuk och svag, och hans personlighet sympatisk och snill. Hans

ansiktsuttryck var kraftfulla och hans fysiska drag passade bra in pa karaktéiren vi sokte.

Anteckningar jag gjorde efter métet med CG:

Emotionell
tunn rost
motiverad av temat

passande utseende

= > > >

tolkade texten bra
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6. DET SLUTLIGA VALET AV SKADESPELARE

Det hir var var metod for att hitta de tva perfekta beréttarna for historien. Vi utgick fran att vilja de
mén som var mest olika varandra, bade till rost och utseende. Den ena fick inte bli mer
dominerande 4n den andra och tittaren skall kunna skilja at rdsterna &ven om man inte ser vem som
beréttar.

Vi strok genast de sokande som genast kdndes fel, eller gav ett intryck av sémre motivation. Valet
stod till slut mellan Jerry Wahlforss, CG Wentzel och Peppe Forsblom.

Peppe Forsblom fick rollen som berittare for text B; flickan med pappan som forandrades till ett
monster och som gjorde henne radd.

Han hade en fangslande blick, anvénde sin rost bist av alla mén vi castade och var otroligt
nirvarande nir han ldste texten. Hans bla 6gon skulle ge ett mervérde till filmen och hans
kroppsrorelser och rytmik vid upplasningen gjorde honom till den bésta skadespelaren for rollen. Vi
behovde en energisk ldsare med en stark rost.

Aven om manga andra sokanden stod pa vér lista, kunde vi inte vilja dem som hade samma drag
och egenskaper som Peppe. CG Wentzel var ett starkt alternativ som ldsare for text B, men det som
var synd var att han var ljus liksom Peppe, och inte utgjorde en tillricklig kontrast. CG var
dessutom bortrest den veckan vi skulle spela in filmen, s slutligen hade vi tvd av de starkaste

kandidaterna pa listan. Peppe Forsblom for text B och Jerry Wahlforss for text A.

Jerry Wahlforss hade ett enormt lugn som fick mig att védlja honom. Hans morka har och lena rost
passade utmirkt for rollen vi letade efter.

Kvinna A:s text behovde en mjuk rost och en man som skulle vara en kontrast till Peppes bla 6gon
och ljusa drag. Jerrys intensiva blick och bruna 6gon var ndgot som skulle passa berittelsen och

Jerry visade en emotionell sida och kdnsla infor texten ndr han liaste upp den vid forsta traffen.

Jerry och Peppe kindes som den starkaste och mest dynamiska kombinationen av alla skddespelare

vi tréiffat. Jag gick ganska ldngt enligt min intuition och kénsla, nér det kom till det avgérande valet.
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6.1 Flickan som symboliserar berattelsens kanslor visuellt

Marika Hill castades for att representera de bada dottrarnas kénslor visuellt 1 filmen.

Som kontrast till den nakna och avskalade virlden ménnen ér i ville vi skapa en gemensam visuell
vérld for att binda samman de tva texterna. Den hér visuella virlden fungerar &ven som tankepaus 1
filmen. Tittaren maste hinna andas och ta in beréttelserna och flickan som castades var ett klart
type-castingval.

Jag hade en stark vision om vad vi letade efter for utseende, och vi valde Marika pd grund av
hennes morka har, och hennes starka blick med vilken hon kan leverera olika kénslor. Marika Hill
ar en bekant till mig och passade perfekt for rollen som hon tackade ja till.

Hon fungerar som modell 1 den visuella vérlden av filmen och finns dér for att &ven visuellt skapa

en kénsla av ldngtan.

Fégeln pa hennes axel symboliserar att fa bli fri och att flyga vidare. Att glomma och forléta.

Marika Hill representerar de bada dottrarnas langtan efter att forsta sig pa sina pappor i filmen.
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7 DEN ANDRA TRAFFEN MED DE VALDA SKADESPELARNA

En vecka efter att vi kontaktat skddespelarna som vi valt for rollerna, tréffades vi pa nytt och gick
grundligt igenom texten skilt for sig. Vi forkortade vissa stycken som kéndes irrelevanta och
formulerade om meningar sé de satt battre i munnen pa skadespelarna. Det var ocksa ett tillfdlle for
Peppe och Jerry att komma med personliga asikter om texterna och vi diskuterade vilken situation
de dr i d& de laser texten.

De skall fungera som berittare av en flickas text och berétta den som om de sjilva levt det liv
flickan beskriver.

Vi provade olika alternativ, t.ex. om de pa riktigt laste med flickrost eller om de bara kallt 14ste upp
texten utan att reagera pa den. Tillsammans kom vi fram till att budskapet formedlas starkast om
man 1 filmens borjan gor klart att det ar dottrar som skrivit texterna, men att mannen ldser upp dem
som om det dr deras egna texter. S& kommer tittaren att relatera till médnnen som symboliserar
flickorna.

Jag gav som ldxa at Peppe och Jerry att visualisera de fysiska miljoerna i texterna tills vi triffades

for inspelning 1 studion.

7.1 Personregi

Vi hade bokat tva inspelningsdagar for studiodelen med ménnen, och filmade en skédespelare per
dag for att ha gott om tid.

Jerry Wahlforss behovde lugnet omkring sig for att komma ur sitt charmiga element. Vi borjade
med att ldsa igenom texten sa som han évat den hemma. Han har rollen som beréttare for texten om
flickan som levt utan sin pappa som bor i Mexiko. Jag it honom &va direkt framfor kameran for att
hitta kontakten och nirvaron i hans blick. Ju mera vi 6vade, desto mer mérkte jag att han léttare
kunde se flickans liv framfor sig och komma 1 rétt sinnesstimning. De forsta tagningarna var det
annu personen Jerry som ldste upp nagon annans text, men efter lite 6vande hittade han nérvaron
och koncentrationen som behovdes.

Rabiger skriver om fokus och avslappning, och hur ovanligt det kan vara for en teaterskadespelare
att plotsligt inte ha ndgon publik att f4 bekriftelse av. Nir en teaterskédespelare skall vara framfor
en kamera krévs total focus eftersom kameran snappar upp allting. Man méste som regissor vara

uppmaérksam pa att skddespelaren hittar sitt mentala lugn och kan gé in i rollen. Man skall vara
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uppmérksam pa spanningar i axlar, och ansiktsmuskler. Nar skadespelaren ér for sjdlvmedveten blir
han eller hon spiand. (Rabiger1997:250).

Jag gav Jerry ord som sdrbar, ldngtan och att fa vara dlskad. Genast forandrades séttet han laste pa
och hans rytmik fordndrades och blev bittre. Han blev lugnare och jag bad honom hélla pauser for
att hitta rétt stdimning infor de olika styckena. Hans attityd till pappan var inte aggressiv, utan
drommen om den perfekta pappan och ldingtan till honom. Jag bad honom anvinda sina 6gonbryn,
eftersom det gav hans ansikte uttrycket av att vara oforstadd. Han fick anvénda sig mera av boken
som de ldser upp texterna fran i filmen och titta ner i den for att fa fram osdkerheten hos berattaren.
Hans rost var viskande, vilket jag uppmuntrade honom till och vi fokuserade pd att ta flera nérbilder

pa honom eftersom hans blick och ansiktsuttryck berittade lika mycket som det han liste upp.

Peppe Forsblom hade néstan lért sig texten utantill infor inspelningen eftersom hans syn ér sd dalig.
Vi filmade honom medan vi 6vade och han hittade genast stimningen for flickan som har pappan
med monsterdgonen. Hat och ilska var ord som Peppe fick for de starkaste styckena i texten. Det
svara var att fa honom att leka att han ldste &ven om han inte sdg texten i boken. Jag bad honom att
fantisera att han sag allting han sade framfor sig for att f4 honom att inte skadespela for mycket.
Han liste vildigt snabbt och blev nédstan forbannad pa pappan i texten vilket var bra. Jag bad honom
lasa lite langsammare, men med samma kénsla och hans iskalla 1&nga blickar in i kameran var
starka och fangslande. Vid varje paus fick han sdka ny kraft frin boken och latsas att han laste.
Peppes historia innehaller mindre konkreta handelser, s& vi jobbade pa att rytmisera mera och
anvinda fordndringar i roststyrkan vilket fungerade bra. Peppe skulle dlska men tycka synd om sin
pappa om vartannat i texten, och vi valde ut stycken med olika stimning for att fa en dynamisk

berattelse.
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8. REFLEKTION

I min text spekulerar jag 6ver hur viktigt det dr att vélja rétt skddespelare for filmens d&ndamal. I vért
fall var den viktigaste faktorn i filmen att skapa rétt stimning med alla olika element; musiken,
bilderna, historien och framforallt huvudpersonerna som jag i min text mest har férdjupat mig 1. Jag
ville gora en film som berér tittaren och forsoka fanga kinslan att det som syns pé tv-skdrmen
hinder hir och nu i presens dven om det dr en aterberéttad historia. For att uppna detta visste jag att
castingprocessen ar ett viktigt moment i skapandet av filmen.

Min fragestéllning for texten ar: Hur valet av skddespelare paverkar filmens stamning?

I vart fall paverkar valet av de skadespelare som fick jobbet oerhort mycket. For att veta vad man
som regissOr dr ute efter maste man gora en noggrann research om rollen som skadespelarna skall
ha i filmen, och vilka egenskaper som man letar efter. I min text nimner jag rosten, personligheten
och egenskaper som mork rost och bla 6gon samt lugn och nérvaro hos skidespelaren. Dessa
egenskaper gor att filmen nér den stdmning vi var ute efter, namligen sarbarhet och arlighet. For att
finna de egenskaperna méste man hitta metoder som man anvénder sig av d& man traffar
skadespelarna. Min andra frdga som jag svarar pa i min text ar: Vilka faktorer skall tas i beaktande
vid casting av dokumentdrfilm? D& man castar for dokumentérfilm ar det viktigt att kinna sina
karaktérer vil, och anvédnda sig av olika typer av casting for att na fram till just den person med rétt
bakgrund for din film och framf6rallt att fa tillgang till personens liv.

For att hitta dottrarna till filmen anvénde vi oss av Fishing- metoden. Vi “’kastade ut nét” for att
finna de tvé intressantaste far- och dotter dotterforhdllandena. Om vi hade valt att casta enligt type-
casting metoden och redan bestdmt hurdana historier vi ville ha med i filmen, kanske vi inte skulle
ha funnit de hér tva starka och gripande historierna som vi nu dr néjda med. Jag ar otroligt glad att
vi gav tid at sjdlva castingprocessen och gick igenom manga alternativ innan vi beslot oss for vilka
historier var film skulle basera sig pa. Jag ser castingen till vér film som en kreativ process,
eftersom den har bidragit till processen for filmens utveckling och stil. Var grundidé fanns alltid
som botten, men efter att vi hittat dottrarna kunde vi fortsétta leta efter de tva minnen som skulle
fungera som texternas berdttare. Vi har gjort casting pa tva olika nivaer kan man séga. Forst valt de
anonyma doéttrarna, och sedan med kriterierna for hurdana uppldsare vi ville ha, fortsatt castingen
efter filmens huvudpersoner Jerry Wahlforss och Peppe Forsblom.

Valet av skadespelarna for filmen ar viktigt eftersom det paverkar hela filmens stimning och hur
tittaren kommer att relatera till historien.

Vid castingen av Jerry och Peppe anvinde vi oss av type-casting metoden, och vi visste vilka
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egenskaper vi ville att skddespelarna skulle ha. Enligt Rabiger skall regissoren analysera alla
skddespelare vid castingen utifrdn olika egenskaper.

De avgorande metoderna jag anviande mig av var; de fysiska egenskaperna, résten, motivation for
projektet, drlighet, inre karaktér och emotionell formiga. Genom diskussion, textldsning och
intervju med skddespelarna analyserade jag dem med dessa egenskaper i tankarna.

Vi anvénde oss av passiv casting for var film, och kontaktade foreningar och e-postade webbplatser
for att na fram till vara skidespelare. Vi anvénde oss dven av aktiv casting nir vi 1 borjan av
processen fragade bekanta och vénner om sina pappaférhallanden och samlade pé oss en lista med
olika historier att vélja bland. Det som jag ldrde mig var att man skall ge tid at processen och inte
genast vilja forsta bésta historia &ven om den passar for filmen. Jag dr glad att vi lat idén mogna en
langre tid och hade tid att trdffa alla de intresserade déttrarna och skadespelarna for att kunna vélja

ut de basta.

Rabiger ndmner i sin lista om casting att man skall forsoka fa fram skédespelarens inre karaktr.
Det var ndgonting som jag automatiskt faste uppmarksamhet vid da vi traffade skédespelarna och
jag fascinerades av hur mycket man kan ldsa av en ménniska pd bara 15 — 20 minuter. Jag har aldrig
haft mojligheten att vilja eller triffa s4 minga olika skédespelare for en film eftersom det séllan ér
s& manga som nio personer som visar intresse.

Pé dessa 15 minuter hann jag fa en klar bild av min fraga vid traffen : Hur skulle filmen bli om han
dterberdttar texten som dotter?

Jag dr en minniska som litar pd min intuition, i livet men dven nér jag jobbar som regissor, och jag
kan konstatera att dven i valet av ménnen spelade min intuition en stor roll. De sjélvklara
egenskaperna, hur mannen sdg ut, hur de laste och hur de rytmiserade texterna var véldigt viktigt,
men dven kénslan som blev kvar nir de ldmnat bordet dér vi triffades tog jag 1 beaktande vid valet.
Det handlande om energin i Peppe och lugnet i Jerry som inte dr konkreta egenskaper men som
finns 1 deras personlighet.

Jag dr n6jd med castingprocessen for var film, och det slutresultat vi uppniddde under inspelningen.
Jag skulle gérna ha Gvat mera pa hur jag som regissor kunde lyckas fi skddespelarna i den stimning
1 studion som krévdes och arbetat annu mera med rytmiseringen av ldsandet.

Skédespelarnas insats och hela castingprocessen spelar en enorm roll for hur filmens stimning och
budskap kommer fram. Jag &r glad 6ver att vi modigt castade mot-type och valde min att aterberitta

flickornas 6den och pa sa sitt lyckades skapa den stimning i filmen som vi strivade efter.
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BILAGA 2 TEXTERNA SOM FILMEN BASERAR SIG PA

TEXT A

Niér jag var 4 ar fick veta att jag hade en pappa i mexiko. Jag 6nskade att du en dag skulle komma tillbaka till mig
och mamma. Vi levde ensamma.

Jag bandade in kasetter var jag sjong sanger som jag sjélv skrivit till dig, ritade teckningar och skickade foton.Du
skickade aldrig ndgonting tillbaka. Det enda jag hade var en bild av dig med ditt krulliga har och vackra leende.
Helt som jag. Jag har fatt sa mycket av dig; min hudfarg, min sdngrost, dina djupa 6gon och mitt temperament.
Men jag kunde bara fantisera om hur du var i verkligheten. Varfor fanns du aldrig dér for mig?

Jag var avundsjuk pé alla de andra barnen i dagis som hoppade i sina pappors famnar nér klockan blev 4. Varfor
kunde du inte resa och ens hélsa pa mig? Varfor hade inte vi rad att hélsa pa dig? Ténkte du nagonsin pa mig? Du
visste ju att jag fanns.

Det tog inte sa ldnge sa hade du en ny fru och familj i mexiko.Mamma borjade ge upp hoppet om att du en dag
skulle resa till Finland och hélsa pa oss. Jag ville inte sluta vénta pa dig. Varje jul nér vi pyntade granen, och varje
fodelsedag dromde jag om att du kanske skulle ringa eller skicka mig ett kort. Ibland ringde du. Jag dlskade dom
samtalen. Jag forldt dig genast nér jag horde din rost, och kidnde alltid att vi hade ett starkt band. Jag undrar om du
nagonsin kidnde lika. Du hade ju sa mycke annat i ditt liv &n mig.

Nér jag var étta ar fick jag veta att du skulle komma till Finland. Det var pariktigt. Jag minns att jag inte visste hur
jag skulle vara pa flygfiltet. Jag minns att jag sprang mot din famn, och kramade dig hart. Vi grit. Jag visste inte
riktigt varfor, men jag hoppades att det var for att du saknat mig och &ntligen fick se mig. Jag ville aldrig slédppa
taget.

Du bodde hos mig och mamma. Jag latsades att du hade kommit hem for evigt. Att du hade lamnat ditt liv i
mexiko och att vi dntligen skulle bli en familj.Utan att du och mamma visste stod jag bakom koksdorren och
smyglyssnade nér ni pratade. Jag hade hoppats pa att fa ndgonting av dig nédr du kom. Ett minne, nagat
mexikanskt, men kanske din present skulle bli att du stannade hos oss. Senn borjade ni brika.

Tvé veckor stannade du. Sen reste du ivég, igen. Jag kallade dig pappa, och vintade bara pa att du skulle fraga om
jag skulle folja med dig. Det gjorde du inte.

Konstigt nog var jag tacksam for att du ens hélsade pa oss. Jag forstod ndgonstans innerst inne att du méste resa.
Varfor var det alltid jag som maéste forsta och acceptera allting?

Jag tror att mamma verkligen hade trott att du och hon en dag skulle bli tillsammans igen. Sen brast mamma. Jag
fick borja handla och skéta rdkningar. Jag var alltfor ung for det ansvaret. Sen kom min styvpappa. Han latsades
tycka om mig, men jag kidnde att det bara var teater. Jag hade rétt. Han lyckades rdna mamma fran mig och fa
henne for sig sjdlv. Han pratade finska och jag tvingades prata finska med honom. Och vara artig. Och jag 16d. .
De gick ofta ut pé baren tillsammans och ldmnade mig hemma. Varje morgon efterat vaknade jag med samma
angest. Jag hatade stanken av alkohol fran sovrummet och ljudet av deras smackanden under ticket.

Det kéndes som om de inte mérkte att jag fanns. Jag laste in mig i mig sjélv. I skolan var jag mobbad, och hemma
mirkte ingen att jag levde. Ingen frdgade hur jag médde. Nér min lillebror foddes blev jag &nnu mera utanfor. Nér
jag var ensam hemma med min styvpappa var jag ofta ridd. Jag fick inte dta av hans mat pé kylsképshyllan, och
mamma sade inte ens emot. Jag kdnde mig odnskad. Som de bara ville att jag skulle forsvinna. Vart skulle jag
forsvinna? Jag ville att du skulle rddda mig. Men jag fick l4ra mig att klara mig sjélv.

Livet fortsatte dar hemma.Jag ville hjdlpa mamma, men kunde inte. Jag hade inte krafter att ens hjélpa mig sjélv.
Varfor fick jag inte ens ditt stod? Nér min lillasyster foddes borjade min styvpappa dricka oftare. Jag laste allt
oftare dorren till mitt rum, och dréomde mig bort med min musik. Kankse det enda som fick mig att fly frdn
verkligheten.

Nér jag var 17 flyttade jag hemifran. Jag ville f4 ordning pa mitt liv. Jag flyttade ihop med en kille som var
mycket dldre och hade barn. Jag insdg ganska fort att jag bara sokte trygghet hos honom, och att han inte kunde
fylla den tomhet av den pappa jag hade saknat i mitt liv. Inget kan.

Snart skall jag sjilv bli mamma. Det dr den basta kénslan ndgonsin och jag skall se till att mitt barn aldrig skall
behova uppleva det jag sjdlv har gatt igenom; Ett liv utan en pappa.
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TEXT B

Jag brukade somna pa hans mage nér jag var riktigt liten. Den gungade upp och ner i takt med hans andetag och
var s varm och trygg. Vi kunde somna ute ibland och jag minns att det brukade dofta nyklippt gris. Jag sov alltid
pa mage med ena kinden mot hans mage. Han vilade armarna pa min lilla bebirygg. En varm sommardag nér han
skulle barnvakta mig somnade vi bada pa det hér séttet. Han hade en gron t-skjorta pa sig den dagen. Nér vi
vaknade var halva mitt ansikte gront av svett och firg fran hans t-skjorta. Han skrattade och hans 6gon var alldeles
ljusbléa.

Jag vaknar pé natten i att dorren i kéllaren sméller. Det betyder att han snart kommer hem. Mitt hjérta borjar banka
hysteriskt och jag kramar hardare om min katt som alltid sover bredvid mig. Min lilla vita katt. Min lilla vita katt
som jag hoppas att ska gora allting bra. Jag ar sju ar och tror att en katt kan skydda oss. Skydda oss mot honom.
Hans galenskap. Monstret. Mitt barndomsmonster med gra vattniga 6gon. Ogon som saknar virme. De utstrilar
en sddan galenskap att jag inte kan se in i dem utan att villa spy. Min lilla vita katt &ndrar ingenting. Den &r ju bara
en liten katt. Den kurar ihop sig i min famn och blir lika stel som jag nér han dppnar dorren.

Han skadar aldrig mig. Jag tror det dr ndgonting i min blick som hindrar honom. Ibland nér han 4r galen och saker
bara gér sonder runt honom och mamma ligger i nagot horn och grater och min bror gommer sig under sédngen,
kan jag bara std dar. Mitt i rummet och se pd honom. Ororlig. Jag hatar honom s& mycket och hoppas att han
kanner det. Jag tror det syns i min blick. Han &r sa rddd for den dér blicken. Han véagar inte se mig i gonen. Och
aldrig skada mig.

Mamma skriker pa hjélp ibland. Hon skriker at oss att ringa polisen. Min bror gor ingenting. Han bara stirrar och
ar helt stilla. Paralyserad. Jag kan forst inte trycka in de dér fem siffrorna i min telefon. Hjérnan star helt stilla och
hianderna darrar sé att hela virlden gungar och jag kdnner hur kvéljningarna sdker sig upp mot strupen. En del av
mig vill inte ringa. Oftast hinner grannarna fore. Men en géng ringer jag. Efterét kastar jag telefonen i viggen s&
att den gar sonder. Telefonen som ldt mig forrada min pappa.

Men han ér inte min pappa da. Han &r ett monster. Senare intalar jag mig att det var bra att jag ringde. For nér de
blaklddda ménnen drar ivig med honom och han ser mig i 6gonen med s& mycket besvikelse en ménniska kan
kénna, dr det inte hans 6gon som ser pad mig. De varma ljusblda 6gonen &r borta. Det &r bara de dér vattniga graa
monsterdgonen som glor pd mig. Jag 6nskar att han forsvann for evigt.

Vi talar aldrig om galenskapen och monstret. Vi kan vandra omkring i skogen i timmar pa jakt efter svampar pa
hosten. Han brukar vicka min bror och mig med odndliga trummsolon pa djembetrumman pa vart sommarstille.
Det driver min mormor till vanvett men vi dlskar det. Ett trummsolo betyder att det &r en bra dag. En dag utan
galenskap. En dag utan monstret. Vi kan tala om néstan vad som helst. Han vet hur jag tinker och jag ser rakt
igenom honom. Genom min pappa med de ljusblaa lite ridda men vackra 6gonen. Men vi kan inte tala om
galenskapen. Vi vill inte inse att den finns dér nadgonstans inne i honom, fast han 4r en s bra pappa den dagen.

Efter galenskapsanfallen &r han som ett litet barn. Tidigare fortsatte jag da se pa honom med s& mycket férakt och
hat i blicken jag bara kunde for att fA honom att ma riktigt illa. For att fd honom att krympa tills han férsvann. Jag
lyckades ganska bra med det. Han madde illa. Riktigt illa. Han kunde inte se mig i 6gonen. Men han férsvann
inte. Hans 6gon skrek pa hjilp. Men jag vigrade hjédlpa honom. Linge véigrade jag hjdlpa honom.

33



