“Miksi pitaisi jatkaa opistotasolla paastotodistuksen jalkeen?”

Kokemuksia musiikinopiskelusta Musikinstitutet Kungsvagenissa

YAMK (musiikki)
Musiikkipedagogi
Opinnaytetyd
29.5.2009

Asa Gustavsson

Metropolia



[/?’Metropolia Kulttuurialat

THVISTELMASIVU

Koulutusohjelma Suuntautumisvaihtoehto

Musiikin koulutusohjelma Musiikkipedagogi

Tekija

Asa Gustavsson

Tydn nimi

"Joskus on rankkaa harjoitella...” — Tyytyvaisyyskysely Musikinstitutet Kungsvagenissa

Tyon ohjaaja/ohjaajat
Annu Tuovila MuT / Leena Unkari — Virtanen MuM

Tyon laji Aika Numeroidut sivut + liitteiden sivut
Opinnaytety® Toukokuu 2009 66 + 24
THVISTELMA

Opinnaytetyon tarkoitus on kartoittaa oppilaiden halukkuus jatkaa musiikinopiskelua opisto-
tasolla Musikinstitutet Kungsvagenissa seké selvittaa miten opiskelun jatkamista voitaisiin
tukea. Tyd on tarpeellinen: Musikinstitutet Kungsvéagenin oppilasmaaréa opistotasolla on ny-
kyiselladn véahainen ja oppilailla on taipumus lopettaa soitonharrastuksensa perustason
paattotodistuksen jalkeen.

Opinnaytetydssa esitellddn ensin Suomen musiikkikasvatusjarjestelmaa seka historiallisesta
ettd nykypaivan perspektiivistd. Koska tyo keskittyy ruotsinkieliseen oppilaitokseen, ty6ssa
pohditaan myds Suomen ruotsinkielistd musiikkikasvatusta ja Musikinstitutet Kungsvagenin
historiaa.

Ty6 perustuu Musikinstitutet Kungsvagenisséa toteuttamaani kyselyyn ja kirjoitustehtavaan.
Kyselyaineisto kerattiin vanhemmilta ja kirjoitelma-aineisto oppilailta. Kohderyhméana olivat
ne oppilaat, jotka suunnittelivat opettajansa kanssa lukuvuonna 2008/2009 instrumentin ta-
sokoetta 3/3 tai laulun tasokoetta 2/2. Kyselyyn vastasi 16 vanhempaa ja kirjoitustehtavan
teki 11 opiskelijaa.

Kyselyn ja kirjoitustehtavan tulosanalyysista selviad kolme asiaa, jotka erityisesti vaikuttavat
kielteisesti oppilaiden motivaatioon jatkaa soittoharrastusta opistotasolla: ajanpuute, musii-
kinteoria ja musiikkiopiston vaatimukset. Taméan paivan lapsilla ja nuorilla on paljon muitakin
harrastuksia musiikin lisaksi. Kouluty® koetaan myds rankaksi ja lukio-iassd musiikinharras-
tus saatetaan hylatd, koska aika ei riitd harjoittelemiseen. Oppilaat toivovat erilaisia va-
paampia vaihtoehtoja musiikkiharrastuksen jatkamiseen perustason paastotodistuksen jal-
keen, kuten mahdollisuutta kdyda soittotunnilla ilman pakollisia teoria-aineita ja tasokokeita.
Myds mahdollisuutta osallistua kamarimusiikkiin tai orkesteriin toivotaan.

Toivon opinnaytetydni olevan hyoddyksi erityisesti Musikinstitutet Kungsvagenin toimintaa
kehitettdaessa, mutta tyoni tulokset voivat myos kiinnostaa muita musiikkioppilaitoksia ja mu-
siikkipedagogeja Suomessa.

Teos/Esitys/Produktio

Sdilytyspaikka
Metropolia Ammattikorkeakoulun kirjasto/Ruoholahti

Avainsanat
Musikinstitut Kungsvagen, musiikkioppilaitokset, opiskelumotivaatio, kyselytutkimus




(ff Metropolia

Culture
Master’s Degree Programme in Specialisation
Classical Music Music Education

Author
Asa Gustavsson

Title
“Why should one continue studying music after graduation?’— Experiences of studying music in
Musikinstitutet Kungsvagen.

Tutor(s)
Annu Tuovila DMus / Leena Unkari-Virtanen MM

Type of Work Date Number of pages + appendices
Master’s Thesis May 2009 66 + 7
ABSTRACT

The topic of the present thesis is to find out the reasons why students at Musikinstitutet
Kungsvagen often do not continue their music studies after completing the lower level. The
background issue is that the students tend to finish their studies after graduation from the lower
level without moving on to the upper level of the music school.

The introduction to the thesis is a historical overview of the system of teaching music in Finland
including a discussion of how the system works today. As the author works in a Swedish setting,
the paper also explores the topic of teaching music in the Swedish language in Finland.

A questionnaire and a written assignment were employed to find out the opinions of the students
and their parents about the music studies. The questionnaires were completed by the parents of
the students while the students were encouraged to write down their opinions about studying at
the music school. The target group consists of 16 parents and 11 students who were studying for
the 3/3 examination in their main instrument and the 2/2 examination in vocals during the school
year 2008/ 2009.

The result of the investigation shows that there are three main reasons why the students do not
want to continue their studies at Musikinstitutet Kungsvagen: lack of time, music theory and the
high requirements placed on the students in the music school. Young people today have many
other hobbies besides music. Schoolwork, especially in upper secondary school, is also
considered demanding. Therefore students tend to stop hobbies that require practicing. The
students would like opportunities to continue their music studies without compulsory subjects
such as music theory. Several students also expressed an interest in opportunities to continue
playing chamber music or participating in orchestras after finishing their studies at the lower
level.

It is hoped that this thesis will be a source of inspiration for music teachers working with children
in Finland. In particular, the author hopes that Musikinstitutet Kungsvéagen will make use of the
study to examine the methods of teaching at the school.
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1 JOHDANTO

Useita vuosia sitten luin artikkelin It4-Helsingin musiikkiopiston rehtorista, Géza
Szilvaysta, ja hanen tydstdan viulunsoitonopettajana. Szilvay on tunnettu Suomessa
varsinkin  1980-luvun TV-sarjasta ”Viuluviikarit musiikkimaassa’, jossa sovellettiin
unkarilaista musiikkipedagogiikka suomalaisten lasten kanssa (Wikipedia, Szilvay
2008). Artikkelissa Szilvay kertoi liikuttavalla tavalla oppilaistaan ja heidan
kehityksestdan pienistéd oppilaista aikuisiksi taiteilijoiksi. Artikkelista jai erityisesti
mieleeni hanen kuvailemansa lapsen kasvu viulunsoitonopettajan nakékulmasta.
Szilvayn mukaan pienen oppilaan soittotaival musiikkiopistossa alkaa, kun opettaja
laittaa nuottitelineen niin matalaksi kuin mahdollista. Kun oppilas vuosien mittaan
kasvaa seka fyysisesti ettd henkisesti, nuottiteline on pikku hiljaa korkeimmillaan ja
oppilas lentdd ulos maailmaan. Tassa kertomuksessa nuottiteline toimii mielestani
metaforana lapsen kehityksestd ja tarina on kaunis kuva musiikkiopiston opettajan
tyéstd parhaimmillaan. Mutta mitd tapahtuu jos oppilas lopettaa soittotaipaleensa
ennen kun hanesta on tullut suuri taiteilija tai innostunut musiikin harrastaja? Mita jaa
lapsen mieleen, jos opinnot musiikkiopistossa tuntuvat isona taakkana tai
epaonnistumisena? Voimmeko Suomessa ihan rehellisesti vaittda, ettd meilld on
maailman paras musiikkikoulutusjarjestelma? Onko nykyaén edes mahdollista tarjoa
kaikille lapsille musiikkikoulutusta?

1.1 Ongelmakohtia musiikkikasvatuksessa

Meillda on Suomessa ainutlaatuinen musiikkikasvatusjarjestelma, mutta totuus on, etta
tama jarjestelma ei ole avoin kaikille lapsille ja nuorille. Syy siihen lienee rahan ja
opiskelupaikkojen riittamattémyys. Toistaiseksi valtio ja kunnat tukevat maamme
musiikkioppilaitosten toimintaa, mutta kun parhaillaan eletdan taloudellisessa kriisissa,
emme tiedd millainen tulevaisuus meillda on edessamme. Nykyaan meilld on
esimerkiksi  tyOpaikallani  Musikinstitutet Kungsvégenilla mahdollisuus tarjota
opiskelijoillemme 45 tai 60 minuuttia yksityista soitinopetusta, laajan oppimaaran
mukaan viikossa. Opintoihin myds kuuluvat musiikin perusteet (teoria/saveltapailu),
orkesterinsoittoa, kamarimusiikkia tai kuoroa. Opetuksemme musiikkiopistossa on
kallista ja tulevaisuudessa joudumme varmaan tarjpamaan enemman opetusta
ryhmissd, yleisen oppimaaran mukaan, mutta olemmeko valmiita siihen? Koen, ettd
tyOpaikallani opettaminen laajan oppimaardn mukaan nahdaan ongelmana ja
oppilaiden musiikillisen tason laskemista pelataan.



Toinen syy miksi osa Suomen lapsista ja nuorisosta jaa vaille musiikinopetusta on
taideaineiden vahentdminen tavallisessa peruskoulussa. Minusta on &arimmaisen
tarkeatd muistaa, ettd musiikki ja taide pitaisi kuulua kaikille. Uskon, ettd ihminen
tarvitsee seka henkistd etta fyysista ravintoa voidakseen hyvin ja néin ollen musiikki on
tarkea tekija ihmisten hyvanvoinnissa. Nain vaittdd myds Finlands svenska sang - och
musikférbundetin (FSSMF) puheenjohtaja Hakan Wickstrém kirjoituksessaan Hufvud -
stadsbaldetissa 30.1.2009:

"Taten ajattelemme me (FSSMF:ssd), ettd musiikin ja muiden taideaineiden pitéisi
saada suurempi painoarvo koulumaailmassa. Ruotsalaisten ja sveitsildisten
tutkimusten mukaan lisdmusiikinopetus tuottaa vdhemmdén stressihormoneja vereen
kuin teoreettisten aineiden opiskelu. Teorian mukaan musiikki ja muut taideaineet
kuten kuvataide, draama ja tanssi auttavat lasta ymméartdméaan tunteitaan paremmin ja
siten lisddvét heidan kykydan hallita stressid.”"

Lisaksi Wickstrom sanoo, ettd tutkimuksissa Suomessa on todettu, ettd nykypaivan
koululaisilla on hyvia teoreettisia taitoja, mutta kun kysytdan heidan hyvinvoinnistaan ja
kouluviihtyvyydestaan, vastaus on huolestuttava (Wickstrém 2009). Suomi on ikavalla
tavalla saanut viime vuosina kokea nuorten pahoinvointia. Koulu, joka ennen oli
turvallinen paikka, ei enda olekaan niin turvallinen. On todettu, ettd nykydan monet
lapset ja nuoret ihmiset karsivdt masennuksesta ja kuten Hakan Wickstrém sanoo,
taideaineiden ja kaytanndn taitojen lisddminen koulussa olisi tarkeéd keino vahentaa

lasten arkipaivan stressia.

Muistan itse lammolla oman musiikinopettajani koulussa. Olen kotoisin maalta, Voyrilta,
ja siella ei vield, 1970-luvun puolessa valissé, ollut toimivaa musiikkiopistoa. Sen sijaan
saimme innokkaalta naisopettajalta musiikinopetusta ja saimme myds soittaa koulun
puhallinorkesterissa. Opettaja valitsi hienon Kkiiltdvan huilun soittimekseni ja olin
valtavan onnellinen. En silloin edes tiennyt mink& niminen tuo soitin oli, mutta minusta
se oli hyvin kaunis. Lukion jalkeen halusin opiskella huilunsoittoa ja koska en ollut
opiskellut musiikkioppilaitoksessa, opiskelin kaksi vuotta musiikkilinjalla kansanopistos-
sa Vaasassa ja paasin sen jalkeen Pietarsaareen konservatorioon. liman peruskoulun

innokasta musiikinopettajaa minusta ei olisi tullut huilistia. Toivomukseni on, etta lapset

1

"Déremot anser vi (FSSMF) att musik, och andra konst- och férdighetsdmnen, borde ges stérre utrymme och stérre
prestige i dagens skolvérld. Undersdkningar har gjorts, bland annat i Sverige och Schweiz, som visar att barn som fatt
extra musikundervisning i stéllet for undervisning i teoretiska dmnen uppvisar mindre méngd stresshormoner (cortisol) i
blodet. Teorin &r att musik - och andra konstdmnen som bildkonst, drama och dans- hjélper barn att férsta sina kdnslor
béttre och ddrmed ékar deras férmaga att hantera stress.”



saisivat nyKyisinkin kouluissa saman mahdollisuuden kehittya ja 16ytaa kykyjansa kuin
min& sain. Nuorille ihmiselle inspiroiva opettaja on tarkeé tekija kehityksesséa lapsesta
aikuiseksi; opettaja voi toimia esikuvana lapsen ja nuoren opiskelu- ja

ammatinvalinnassa.

Kolmas huolestuttava tekija on minun mielestani, etta nykyaan ei enaa lauleta kodeissa
samalla tavalla kun ennen vanhaan. Musiikkilehti Rondo Classican numerossa 4/2009
kysytaan artikkelissa "Musiikki kuulu kaikille’, mita voi tehda jos kodissa ei harrasteta
yhtdan musiikkia. Assi Liikasen vastaus on (Jaantila 2009, 41):

”Siihen ei voi tietenkddn mikaén tyéryhmad tai laki puuttua. Jos ei ole mitdédn (musiikkia)
kotona, niin kylld se kaatuu koulun puoleen. Mutta onhan meilldi Suomessa
musiikkiopistot ja péivdkodeissa lauletaan paljon’.

Hanen vastauksensa on minusta hyva, mutta han on taysin jattdnyt huomioimatta

ongelmia musiikkiopistojen opiskelupaikkojen riittdmattémyydesta.

1.2 Mina opettajana

Olen toiminut huilunsoitonopettajana jo yli 20 vuotta. Nuorena opiskelijatyttona
Pietarsaaren konservatoriossa sain heti ensimmaisena ammattiopiskelusyksyna 1980-
luvun lopussa tybn tuntiopettajana Pietarsaaren seudun musiikkiopistossa.
Opiskelijatoverini, joka jo oli opiskellut konservatoriossa kaksi vuotta ennen minua,
kehotti minua menemaan musiikkiopiston rehtorille kysymaéan téista. Jannitin kovasti,
koska rehtori oli tunnetusti temperamenttinen mies. Kuinkas olikaan, minulle 16ytyi pari
huilunsoitonoppilasta ja urani opettajana alkoi ikd@n kuin vahingossa. Jalkikateen olen
usein miettinyt, minkalainen olin opettajana silloin. Minulla ei ollut mink&anlaista
pedagogista kokemusta ja veikkaan, ettd olin aika vaativa ja ankara. Nuorena
opiskelijana minulla oli kasitys, ettd kaikki huilunsoitonoppilaat tahtaisivat
ammattiuralle. Onneksi elama opettaa ja tana paivana toivon olevani rohkaiseva ja
innostava opettaja. Olen edelleenkin vaativa, mutta yritdn muistaa kohdella oppilaitani
yksilGina.

Jossain vaiheessa opettajanty6tani rupesin miettimaan miksi niin monista oppilaistani
lopetti soittoharrastuksensa varhaisessa teini-idssd. Minua alkoi myds hairitd niin
sanottu "tasokoeputki’. Huomasin, ettd samoja asioita pohtivat useat opettajakollegani

tyépaikallani. Onhan meilld maailman hienoin musiikinkoulutus, mutta palveleeko se



varmasti kaikki oppilaita? Suomenruotsalainen musiikkiopisto paakaupunkiseudulla ei
saa, luonnollisista syistd, niin paljon hakijoita kuin saman alueen suomenkieliset
musiikkiopistot. Meiltd puuttuu suuri maarad hakijoita, mikad johtaa siihen, etta
opistomme opiskelijoiden taso ei ole yhtd korkea kuin muissa paakaupunkiseudun
musiikkiopistoissa. Onhan meilla my6s hyvia ja maaratietoisia opiskelijoita ja jopa
sellaisia jotka tdhtddvat ammattiuralle, mutta suurin osa oppilaistamme on tavallisia
harrastajia. Nama lapset ja nuoret haluavat harrastaa musiikkia omaksi ilokseen ja
pitdd musiikkiharrastuksensa vain yhtena harrastuksena muiden joukossa. Rupesin
miettimdan, miten voimme palvella heitd niin, ettd heiddan aikansa
musiikkiopistossamme olisi niin mieluisa kuin mahdollista. Mielestani tehtdvamme
opettajina on antaa naille nuorille ihmisille hyddyllinen harrastus ja rakkaus musiikkiin
seka kasvattaa tulevaisuuden konserttiyleis6a. Onko heidan sitten oikeasti pakko tehda
kaikki taso- ja teoriakokeet? Onko Suomessa mahdollista opiskella musiikkia omasta

ilosta, ilman erityisia vaatimuksia? Vastaus on toivon mukaan myénteinen!

1.3 Opinnéaytetyon sisalto

Tybpaikallani Musikinstitutet Kungsvdgenissd rehtorimme on viime vuosina ollut
huolestunut  oppilaiden  vahentymisesta. Erityisesti opistotason  vahentynyt
oppilasmaara on heréattdnyt paljon keskustelua. Taman keskustelun taustalla ovat
mielestani ne muutokset, joita Musikinstitutet Kungsvagen on kaynyt lapi ja vyli
paatéansa koko yhteiskunnan nopeat muutokset viimeisten 30 vuoden aikana. Minad ja
monet muut kollegat olemme keskustelleet tédstd ongelmasta musiikkiopiston johdon
kanssa. Minussa tdm& keskustelu on herattanyt uteliaan kysymyksen: "Mistd on
oikeasti kyse? Minusta padongelmana musiikkiopistossamme on kapea nakemys
musiikillista tasosta ja musiikkiopiston tehtavastd. Halutaan korkealaatuista
musiikkikoulutusta, mutta unohdetaan miten sellaista koulutusta rakennetaan. Omat
mielipiteeni oppilaitoksemme ongelmista ja myds mahdollisuuksista tulevat esiin

tekeméssani SWOT—-analyysissa.

Koska Kkilpailu rahasta nykyisessa yhteiskunnassa lisdd musiikkiopistojen tarvetta
nayttdd tasonsa, ovat viime vuodet Musikinstitutet Kungsvagenissa olleet opettajille
raskaita. Suuret projektit kuten musiikkiteatterit ja muut tapahtumat voivat toki tuoda
oppilaille mielenkiintoisia haasteita, mutta vaarana on, etta perustehtdvamme (musiikin
opettaminen) jaa sivuun. Ymmarran johdon halua tuoda koulumme esiin Espoossa ja

Vantaalla, mutta mielestani ikdva sivuvaikutus on ollut vasynyt opettajakunta. Sen



lisdksi nama projektit eivat valttdmattd ole nostaneet koulun tasoa eivatka tuo lisda
opiskelijoita opistotasolle. Minun mielesténi projektimme useasti ovat karsineet
pedagogisen ajatuksen puutteesta. Halu tuoda opisto né&kyviin on ollut suurempi kuin
halu tehda musiikkia yhdessé, nain ollen esimerkiksi oppilaat ovat orkesteriprojekteissa
joutuneet soittamaan liian vaikeita stemmoja. Metaforana voi kayttda talon
rakentamista, eli tavallisesti talo rakennetaan kivijalasta mutta meidan opistossamme

halutaan mielestani rakentaa suoraan kattoa.

Suunnitellessani opinnaytety6tani ajattelin ensiksi haastatella omia oppilaitani. Halusin
tutkia mita mieltd he ovat musiikkiopiston opetuksesta. Ymmarsin kuitenkin pikku hiljaa,
ettd ajatus ei ollutkaan hyva, koska luultavasti roolini sekd opettajana etta
haastattelijana olisi ristiriitainen. Opettajan ja oppilaan valinen suhde on monesti hyvin
laheinen ja nain ollen vaarana olisi, etta oppilaani eivat oikeasti uskaltautuisi kertomaan
minulle mitd he ajattelevat musiikkiopistosta. Paatin astua tutkijaan rooliin ja tehda
tietyille valituille perheille kyselyn. Kyselylomakkeen tayttdisivdt vanhemmat, mutta
koska olin my@s kiinnostunut oppilaiden mielipiteista, halusin tutkia mitd mielté oppilaat
ovat musiikkiopistostamme ja musiikin opiskelustaan. Yksinkertaisesti voi sanoa, etta
hankin kahdentyyppistd aineistoa. Ensimmdinen osa aineistosta on kysely, jossa
lahinna vanhemmat kertovat musiikkiopistostamme ja lastensa musiikinopiskelusta.
Toinen osa aineistoa on oppilaiden kirjoittama tehtdvd. Kohderyhméana ovat ne
oppilaat, jotka vuoden sisélla ovat tekeméassé tasokoetta 3/3 tai 2/2 ja saamassa
musiikkiopiston  perustason  paastotodistuksen sekd heiddn vanhempansa.
Ydinkysymys on: mitd tapahtuu musiikkiopiston perustason pdastétodistuksen jélkeen?

Jatkaako vai loppuuko soitinharrastusta ja jos loppuu, miksi?

Taman opinnaytetydn lukija saa myods lyhyesti tutustua musiikinopettamisen historiaan
Suomessa. Minusta on ollut mielenkiintoisa saada selville mistd "maailman paras
musiikkikoulutusjérjestelm&” on peraisin. Kayn myds lapi tydpaikkani Musikinstitutet
Kungsvégenin historiaa ja pohdin musiikkiopiston tulevaisuutta. Olen myds halunnut
selventdd tietojani opetussuunnitelmasta, motivaatiosta kasitteena ja erilaisesta
pedagogisista kasitteistd kuten empirismi, konstruktivismi ja humanismi. Koska olen
kayttanyt kyselylomaketta ja kirjoitelmaa tutkimusmenetelména, olen mygs tutkinut mita

valitsemani menetelma kaytannéssa merkitsee.



Luonnollisena osana ty6td on nakdkulmani musiikin opetuksesta ruotsinkielella
Suomessa. Olen itse suomenruotsalainen ja olen vuodesta 1993 tydskennellyt
opettajana taysin ruotsikielisessa tydymparistdssa paakaupunkiseudulla. Kerron myos
ruotsinkielisistd musiikinkoulutusmahdollisuuksista Suomessa, koska ne ehka eivéat ole
lukijalle tuttuja.

1.4 Mina tutkijana

Olen aina kokenut itseni kaytanndllisend ihmisend ja sen takia olen pyrkinyt
kirjoittamaan tydlaheisen opinnaytetydn. Haluan ettd lukija saa osallistua minun
tyébmaailmaani ja kuulla ajatukseni musiikinopetuksesta. Toisaalta ongelma oli toimia
niin sanottuna tutkijana omassa tyépaikassani. Kyselylomake tuntui hankalalta tehda
siksi, etta itsella oli vahvat nakékulmat kysymyksiin seké opettajana etta kitaransoittoa

harrastavan teinipojan aitina.

Eskolan & Suorannan mukaan (1998, 17) tutkijan ongelmat ovat:

e Kuinka tutkijan tulisi suhtautua kentan tapahtumiin?
e Pitaisikd tutkija ottaa kantaa toimintaan vai pysytella ulkopuolella?
e Onko tutkijalla objektiivinen vai subjektiivinen suhde kentén tapahtumiin?

Omasta mielestd objektiivinen suhtautuminen ty6paikan erilaisiin ilmidihin tuntui
vaikealta. Musiikkiopisto voi hyvin usein olla niin sanotusti tuulinen tydpaikka.
Tybymparistddn vaikuttaa erilaisia taiteilijoita kaikkine tunteineen ja mielipiteineen.
Minusta téllainen ilmapiiri voi parhaassa tapauksessa olla erittdin luova, mutta jos

vahvaa tahtoa ké@ytetdan vaaralla tavalla, voi ilmié myds olla tuhoisa.

Maijalisa Rauste-von Wrightin mukaan (1997,11) ihmislajin yksil6illa on aina
valikoidusti muodostuneita kasityksia ja toisistaan poikkeavia olettamuksia toimintansa
kohteista. Rauste-von Wright jatkaa kirjoittamalla (1997,11):

"Né&in myds tieteen piirissd, onhan tutkijakin aina ihminen, ja ndin ollen hdnen
tarkkaavaisuutensa toimii valikoivasti ja hdnen johtopdétéksensd perustavat
aikaisemmin omaksuttuihin kdsityksiin.”



Tutkimukseni lopputulos oli kuitenkin minun mielesténi suurin piirtein onnistunut ja sain
vastauksia moneen Kkysymyksiin, joista toivon olevan hyddyksi Musikinstitutet
Kungsvégenin toiminnassa tulevaisuudessa. Varsinaisia yllatyksia ei tullut esiin, mutta
tulos on ainakin saanut minut vakuuttuneeksi siita, etta tulevaisuudessa tydpaikkamme

kannattaisi tarjota oppilaille opetusta seka laajan etta yleisen oppimaaran mukaan.
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2 MUSIIKINOPISKELU SUOMESSA

Musiikkilehti Rondo Classicassa oli syyskuussa 2008 artikkeli Simon Bdlivar—nuoriso-
orkesterista. Harri Kuusisaari Kkirjoitti Venezuelan musiikkikasvatussysteemista
ihmeend, joka on pelastanut Venezuelan slummien lapsia kaduilta musiikin pariin. José
Antonio Abreun, Venezuelan musiikkikasvatussysteemin isan, mukaan taide on ihme,

joka muuttaa maailmaa. Han kertoo (Kuusisaari 2008, 15):

"Musiikki tuo valon kéyhdén kotiin ja on véline yhteiskunnallisessa tydssd, jos
yhteiskunta jérjestyy solidaarisesti kuten orkesteri, silld on suuri panos rauhaan ja
vakauteen. Musiikki voi parantaa kehitysvammaisia ja auttaa vankeja kohti parempi
eldama”

Minusta on hyvin ymmarrettdvaa, ettd tallaisen nuoriso-orkesterin vierailu Suomessa
herattdd paljon keskustelua ja kiinnostusta. 1lmid sai myds huomiota
Hufvudstadsbladetissa. Toimittaja Lena von Bonsdorffin mukaan Simén Bolivar-
orkesteri sai paljon huomiota mediassa osaamisensa ja musiikillisen iloisuutensa takia
(von Bonsdorff 2008). Kuitenkin sama toimittaja kirjoitti myéhemmin haastattelussa
John Storgardsin kanssa, ettd Venezuelan orkesteri sai myos liikkaa lehdistén huomiota
(von Bonsdorff 2009): "John Storgdrds on niin kuin muutkin klassiset muusikot,
pedagogit ja kapellimestarit drsyyntynyt siitd huomiosta, jonka venezuelalainen ihme

herétti mediassa.”?

Lukiessani Lena von Bonsdorffin artikkelin aloin miettia, ettd onhan meilla oma
musiikki-ihmeemme, nimittdin  laajasti  kehittynyt musiikin  kasvatussysteemi
tutkintoineen.  Jarjestelmédn perusidea on tuoda solidaarisuutta Suomen
musiikinkasvatukseen. Kenties kuitenkin mielestdmme meidan “maailman paras
musiikkikasvatussysteemimme” aiheuttaa ylimielisyyttd muita kohtaan? Vaarana voi
olla, ettd unohdamme oman jarjestelméamme heikkoudet.

Suomessa on vuodesta 1992 lahtien ollut voimassa Laki taiteen perusopetuksesta ja
vuoden 1999 alusta Ilukien musiikkioppilaitokset liitettin  tdman lain piiriin
(www.musiikkioppilaitokset.org 2008). Tama merkitsee kaytdnndssa valtion ja kuntien
rahallista tukea niille oppilaitoksille, jotka ovat Suomen musiikkioppilaitosten liiton
jasenia. Talla hetkelld jasenid on noin 89 musiikkiopistoa ja 11 konservatoriota. Vaikka

Suomi on suhteellisen pieni maa, aika suuri maara ihmisid saa mahdollisuuden

2 John Storgards dr liksom ménga andra klassiska musiker, pedagoger och dirigenter irriterad 6ver att det
venezuelanska undret bldsts upp sa stort i medierna. Det &r proportionerna och férenklingarna som stér”.
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musiikinopiskeluun. Tama jarjestelmd@ mahdollistaa musiikin  harrastamisen
vauvaikdisesta lukioikdan. Aikuistenkin on mahdollista opiskella niin sanotulla
avoimella osastolla ja tulevaisuudessa opetusta yleisen oppimé&aran mukaan voidaan
toivottavasti antaa kaikille, jolloin kaikki halukkaat voisivat osallistua taideopiskeluun.
Abreulla on unelma siitd kuinka koko Venezuela laulaa ja soittaa (Kuusisaari 2008, 15).

Onhan se minun mielesténi mahdollista Suomessakin!

Seuraavissa jaksoissa kayn Ilapi musiikinopetuksen Kkehitystd Suomessa seka
suomenkielisesta ettd ruotsinkielisesta perspektiivista.

2.1 Suomalaisen musiikinopetuksen kehitys 1800 — luvulta nykypaivaan

Minka takia tallaisessa pienessa maassa musiikki, urheilun rinnalla, on noussut niin
suosituksi harrastukseksi? Ldysin vastauksen historiasta 1800-luvun lopulta. Silloin
herasi Suomessa, poliittisista syistd, kiinnostusta omaa kulttuuria kohtaan. Vuonna
1874 perustettin Suomessa Kansanvalistusseura, minkd toiminnan lahtékohtana oli
kansallisromanttinen nakemys kansansivistystydsta. Kansanvalistusseura jarjesti myds
niin sanottuja laulujuhlia yhteensa 20 kertaa vuosina 1884-1926. Nailla juhlilla oli
huomattava vaikutus sivistysolojen kehitykseen maassamme. Niiden merkitys ei
rajoittunut musiikkiharrastuksen vahvistumiseen, vaan laajeni koskemaan sivistystasoa
yleisemmin ja vaikutti kansallishengen kohottamiseen erityisesti autonomian aikana.
(www.siba.fi 2008) Suomenruotsalaisessa yhteiskunnassa jarjestettin ensimmainen
laulujuhla 1891 ja nykyaéan perinne jatkuu edelleen joka viides vuosi (http://ssc.huset.fi
2008).
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' —Séng- och Musikfesten i Vasa 1912

Vuonna 1882 perustettiin yksityisesta aloitteesta Helsingin Musiikkiopisto ja johtajaksi
valittiin suomenruotsalainen muusikko ja opettaja Martin Wegelius, joka toimi virassaan
kuolemaansa saakka vuoteen 1906. Wegeliuksen tunnetuin oppilas oli Jean Sibelius ja
Helsingin Musiikkiopisto vaihtoi myéhemmin nimensa Sibelius-Akatemiaksi. Martin
Wegeliuksen mielestd muusikon tuli sivistaa itsedan monipuolisesti. Han opetti itse
teoreettisia aineita, musiikin historiaa ja saveltapailua. Sopivan oppimateriaalin
puuttuessa han myods Kirjoitti alan oppikirjoja itse. Han Kkiinnitti erityistd huomiota
savellyksen  opetukseen ja  onnistuikin  kasvattamaan maahan  uuden

saveltajasukupolven. (www.siba.fi 2008.)

Vuonna 1922 perustettu Suomen Laulajain ja Soittajain Liitto (SULASOL) on maamme
suurin harrastajamusiikkijarjestd ja tarjoaa jasenilleen harrastustoimintaan liittyvia
palveluja sekd& osallistuu suomalaisen musiikkieldaman kehittdmiseen (www.sulasol.fi
2008). Myds suomenruotsalaisilla on vastaava jarjestd nimeltddn Finlands svenska
sang och musikforbund (FSSMF). Jérjestdon tehtdvd on vastaavasti kuin
SULASOLINkin antaa mahdollisuus musiikinharrastajille osallistua erilaisiin koulutuksiin

ja seurata suomenruotsalaisen yhteiskunnan musiikkielamaa (www.fssmf.fi 2008).
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1900-luku toi mukanaan konservatorioiden ja musiikkiopistojen kasvun. Syy téhan
lienee muusikkojen huono taso Suomessa. Haluttin parempia ja taitavampia
muusikkoja orkestereihin ja my6s patevia musiikkipedagogeja. Varsinkin Klemetti-
Opistolla ja Martin Wegelius Institutetilla on ollut iso rooli musiikkikasvattajina.
Molemmat opistot kesékursineen ovat kasvattaneet monta Suomen muusikkoa ja
musiikkipedagogia. Vuonna 1956 perustettiin Suomen musiikkioppilaitosten liitto (SML)
kolmentoista  musiikkiopiston ~ toimesta.  Liiton  alkuperdiset tehtavat el
musiikkioppilaitosten yhteistydén ja opetuksen valtakunnallinen kehittaminen ovat
edelleenkin liiton paatehtavia, vaikka liiton tarjoamien palveluiden maara ja sisalté on

vuosien varrella kehittynyt huomattavasti sen ensimmaisisté vuosista.

Heti perustamisensa jalkeen Suomen musiikkioppilaitosten liitto ryhtyi herattamaan
keskustelua musiikkioppilaitosten omasta lainsdadanndsta. Prosessi kesti i
kymmenen vuotta ja sisalsi jatkuvia neuvotteluja opetusministerién ja kansanedustajien
kanssa. 1960-luvun lopussa ponnistelut johtivat onnelliseen paatékseen: laki
musiikkioppilaitosten valtionavustuksesta tuli voimaan vuoden 1969 alussa. Erillisen
lainsd&ddannén ansiosta musiikkioppilaitosten rahoitus sai vakaan pohjan, mutta lain
vaikutus oli tuntuva l&hes kaikilla toiminnan alueilla ja vaikutti esimerkiksi opettajien
patevyysvaatimuksiin.

Lain voimaan tullessa valtionavustus mydnnettiin yhdeksalle musiikkioppilaitokselle ja
niiden saama avustus oli 30-50 % avustuksen piiriin hyvaksytyistd menoista. Vuonna
2001 lakisaateinen valtionapu musiikin perusopetukselle kattaa kaiken kaikkiaan noin
50 % niiden menoista ja tatd arvokasta tukea nautti 88 musiikkioppilaitosta.
Konservatoriot saavat lisaksi erillistd valtionapua antamaansa ammatillista koulutusta
varten. Musiikkioppilaitokset antavat opetusta 43 000 tuntia viikossa ja valtio tukee
musiikin perusopetusta noin 46 miljoonalla eurolla vuodessa. Valtionapu kattaa 49 %,
kuntien osuus 34 % ja oppilasmaksut 17 % musiikkioppilaitosten kokonaismenoista.

Suomessa on vuodesta 1992 l&htien ollut voimassa Laki taiteen perusopetuksesta.
Vuoden 1999 alusta lukien musiikkioppilaitokset liitettiin tdméan lain piiriin. Viimeisten
kolmenkymmenen vuoden kuluessa Suomen musiikkielamé& on noussut tasolle, jolla se
nauttii kansainvalistd arvostusta. Kaikkinainen musiikillinen toiminta on hyétynyt tasta
kehityksesta ja sen positiivinen vaikutus heijastuu laajalti maamme kulttuurielamaan.
Tama taiteellisen ja teknisen osaamisen tason nousu on p&aosin kolmen tekijan

aikaansaamaa (www.musiikkioppilaitokset.org 2008):
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» Erillinen lainsdadanté musiikkioppilaitoksia varten

» Musiikkioppilaitoksen saama valtionapu
seka

> Yhtendinen musiikkioppilaitosjarjestelma, jonka toimintaa ohjaavat
kansalliset opetussuunnitelman perusteet ja kurssitutkintojarjestelma

2.2 Musiikinopiskelu ruotsinkielella Suomessa

Johdannossa kerroin, ettd en ole kaynyt musiikkiopistossa nuorena. Syy siihen oli
yksinkertaisesti pula musiikkikouluista ja patevistd musiikinopettajista Pohjanmaalla
1970-luvulla. Lahin musiikkiopisto oli Kuula-Opisto Vaasassa, mutta kukaan ei tullut
ajatelleeksi, ettd olisin voinut hakea sinne. Sen sijaan koulussani toimi silloin innokas
musiikinopettaja, joka perusti kaksi puhallinorkesteria ja useita kuoroja koulussamme ja
kunnan tydvéaenopistossa. Saimme soitinopetusta ryhmissad ja muutenkin toiminta
koulun erilaisissa iltapéivakerhoissa (musiikki, teatteri, liikunta ynna muuta) oli vilkasta.
Sen lisdksi sain jossain vaiheessa opetusta seurakunnan kanttorilta, joka itse soitti
myds huilua. Vield vuonna 1987, kun olin opiskelija Pietarsaaren konservatoriossa,
pula patevistd musiikinopettajista Pohjanmaalla oli suuri ja nuorena opiskelijana oli
helppo saada ty6ta. Opiskelijana tulevaisuuden tyétilanne, ainakin Pohjanmaalla,
vaikutti valoisalta; ty6ta naytti olevan riittavasti.

Nykyaan tilanne on muuttunut. Patevia opettajia  onneksi léytyy ja
musiikkiopistojérjestelm&@ kattaa koko maan Helsingistd Lappiin. Toisaalta tulevien
musiikinammattilaisten ty6tilanne on paljon haasteellisempi. Musiikin ammatti-
koulutusta lienee lilan paljon ja talla hetkelld on musiikkialan ammattilaisista ylitarjontaa
tyémarkkinalla. ltse olen tyéskennellyt paékaupunkiseudulla vuodesta 1993 lahtien ja
minulla on aina ollut onni saada ty&ta. Aidinkieleni, ruotsi, lienee varmaan yksi tarkea
syy siihen. Ensin toimin tuntiopettajana sekd Musikinstitutet Kungsvégenissd etta
Brages musikskolassa. Vuonna 2006 sain vakituisen paikan huilunsoitonopettajana
Musikinstitutet Kungsvégenissa. Tybskentelen ruotsinkielelld varsin suomenkielisessa
ymparistdssa, mikd on minusta seka mielenkiintoista ettd haastavaa. Paitsi musiikkilisia
eldmyksid voin tarjota lapsille paikan, jossa he oman koulunsa ja perheensd lisaksi

voivat toimia omalla aidinkielellaan.
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Suomessa voi kdyda musiikkiopistossa ruotsinkielella 1ansirannikoilla. Musikinstitutet
Kungsvédgen Espoossa ja Vantaalla ja Musik-och Kulturskolan Sandels Helsingissé
lienevat ainoat musiikkiopistot Suomessa lukuun ottamatta Alands Musikinstitut, joissa
opetuskieli on pelkastaan ruotsi. Muissa rannikko-opistoissa opetus annetaan kahdelle
kielelle. Ammattikorkeakoulu Novia Pietarsaaressa (entinen Svenska Yrkeshégskolan,
entinen Svenska konservatoriet i Jakobstad) on maan ainoa ruotsinkielinen
ammattikorkeakoulu, jossa voi opiskella musiikkia ammattitasolla. Virallisesti Sibelius-
Akatemia on kaksikielinen ja vastaa muun muassa peruskoulujen musiikkipedagogien
koulutuksesta.

Aloitin itse opiskeluni huilunsoitonopettajaksi Pietarsaaren konservatoriossa (Svenska
konservatoriet i Jakobstad) vuonna 1987. Konservatorio perustettiin vuonna 1985 ja on
herattanyt alusta asti paljon keskustelua Suomen musiikkipiireissa. Alussa koulutus
Pietarsaaressa oli varsin pieni ja vaatimaton. Oli vahan opiskelijoita ja esimerkiksi
kamarimusiikinopetusta oli hankalaa jarjestdd oppilaiden puutteesta johtuen.
Haastattelussa Hufvudstadsbladetissa jo vuonna 1982 Vaasan kaupunginorkesterin
entinen soolohuilisti Ole Gustavsson oli sitd mielta, etta ruotsinkielisen tai kaksikielisen
konservatorion luonnollinen sijaintipaikka olisi Helsingissd. Gustavssonin mielesta
kielikysymys ei ollutkaan niin tarked kun on kyse musiikinopetuksesta (von Bonsdorff,
1982): "Vain teoria-aineet vaativat opetusta didinkielelld. Mutta se on tietysti erityisen
térkedd ja voisi olla mahdollista kaksikielisessé konservatoriossa.”®

Tana paivana ruotsinkielinen musiikinopetus Pietarsaaressa on laajentunut ja nykyaan
on mahdollista opiskella muusikoksi tai musiikinopettajaksi ammattikorkeakoulutasolla.
Ongelma edelleen on klassisen musiikin kehittdminen. Pietarsaaressa on talla hetkella
hyvin toimiva pop/jazz-osasto, mutta klassisella puolella on viela paljon tehtavaa.
Perusongelma lienee ruotsinkielisen nuorison véhainen kiinnostus klassiseen
musiikkiin. Monet nykynuoret eivat ymmarrd mita solistisen soittimen hallinta edellyttaa.
TV-ohjelmat kuten ”Idols” antavat mielesténi harhaluulon siitd, ettd muusikon tie on
helppo ja johtaa suoraan tahtiin. Toisaalta on myds kyse suomenruotsalaisesta
vahemmistéstd. Suomenruotsalaiset ovat talla hetkelld 5,5 % osuus koko Suomen
kansasta (Wikipedia, Finlandssvensk 2009) ja luonnollisesti tadm& vaikuttaa
hakijamaaraan. Pa&dkaupunkiseudun nuoret ruotsinkieliset musiikinopiskelijat ovat

useasti myds kaksikielisia ja nain ollen he hakevat lahinnd ammattikorkeakouluun tai

*"Det &r ju bara teoridamnena som krdver undervisning pa modersmalet. Men det &r forstas ytterst viktigt och kunde gott
genomféras i ett tvasprakigt konservatorium”.
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Sibelius-Akatemiaan. Kuitenkin tarvitsemme Suomessa myds ruotsinkielen hallitsevia
musiikinopettajia ja sen takia, ainakin toistaiseksi, ammattikorkeakoulu Novian
musiikinlaitos tayttda tehtavansa.

2.3 Musikinstitutet Kungsvagen (MIK)

Opinnaytetyéssani tutkin Musikinstitutet Kungsvagenin toimintaa. Syy siihen on
yksinkertaisesti se, ettd olen itse toiminut huilunsoitonopettajana MIK:ss& vuodesta
1993, ensin tuntiopettajana, ja vuodesta 2006 vakituisena opettajana. Nain ollen MIK
on minulle tuttu ja tunnen hyvin ne tavat, milld sielld toimitaan ja opetetaan. Olen
huomannut, ettd ruotsinkieliset musiikkiopistot ja ylipdatansa ruotsinkielelld
opettaminen ei véalttaméatta ole tuttua suomenkieliselle musiikinopetusymparistélle ja
sen takia haluan lyhyesti kertoa MIK:n historiasta. Useita vuosia sitten meilla ol
yhteistyd Espoon musiikkiopiston (EMO) kanssa ja muistan viela kun EMO:n
huilunsoitonlehtori kertoi minulle, ettd hanen oppilaansa kysyivat: "Ovatko he Ruotsista
ndmd ruotsinkieliset?”. Eli selitys lienee paikallaan.

2.3.1 Esbobygdens musikskola (ESM)

Esbobygdens ungdomsférbund perusti vuonna 1974 musiikkikoulun nimelta
Esbobygdens Musikskola. Tavoite oli antaa kaikille halukkaille ruotsinkielisille lapsille ja
nuorille Espoossa mahdollisuus opiskella musiikkia. Alusta l&ahdettiin liikkeelle ilman
sisdanpaéasykoetta eika teoriakokeita pidetty. Ensimmaisend vuonna musiikkikoulussa
oli 97 opiskelijaa ja 11 opettajaa. Opetusta annettiin kitaran-, rumpujen-, huilun-,
nokkahuilun-, klarinetin-, viulun-, hanurin- ja trumpetinsoitossa seka laulussa (Thodén
2005, 15). Myéhemmin musiikkikoulusta tuli SMOL:in jasen ja opetus edistyi tuttuun
tapaan sisdanpaasykokeineen ja kurssitutkineen. Klassinen musiikki oli alusta lahtien
ykkdssijainen musiikkilaji Esbobygdens Musikskolassa ja kaksi keulakuvaa 1980-
luvusta 2000—-lukuun saakka on ollut menestyva naiskuoro Serena ja jousiorkesteri
Capella.
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2.3.2 Nylands svenska musiklaroanstalt (NSM)

Opiskellessani  lukiossa  seurasin  mielenkiinnolla ~ Vasabladetin  kirjoituksia
ruotsinkielisestd konservatoriosta. Olin itse paattdnyt hakea musiikkikoulutukseen
lukion jalkeen ja konservatorio Pohjanmaalla ja opiskelumahdollisuus omalla kielell& oli
minulle hyvin sopiva valinta. Silloin en tiennyt, minkélaisia keskusteluja ammattitasolla
oli menolla. Nain jalkikédteen olen ymmartanyt, ettd monet muusikot ja musiikinopettajat
olivat sitéd mielta, etta ruotsinkielisen konservatorion sijainti olisi mieluummin ollut joko
Vaasa tai Eteld Suomi. Niin kuin olen jo maininnut, huilisti Ole Gustavsson oli silloin
sitd mieltd, ettad ruotsinkielisen konservatorion tai kaksikielisen konservatorion paikka
olisi ollut Helsingissa. Kysyessani minkd takia han oli sitd mielta, vastaus oli, ettd
kysymys ruotsinkielisistd konservatoriosta vuonna 1982 oli niin tulenarka, ettd han ei
uskaltanut sanoa mitddn muuta Hufvudstadsbladetin haastattelussa (Gustavsson,
haastattelu 2009). Konservatorio sijoitettiin poliittisista syista Pietarsaareen ja Etela-
Suomeen perustettin  vuonna 1982 Nylands svenska musikldroanstalt (NSM)
yhteistydna useiden musiikkikoulujen valilla.

Taustana oli tarve opettaa ruotsinkielisia nuoria opistotasolla ja ajatus oli myds, etta
konservatorio-osasto voitaisiin perustaa Uudellamaalla. NSM:lla ei ollut omaa fyysista
opetuspaikkaa, vaan oppilaat jotka halusivat jatkaa soitinopiskelujansa opistotasolla,
saivat jatkaa omalla opettajalla omalla paikkakunnalla. Nain ollen NSM:II4 oli oppilaita
Porvoosta Hankooseen. Vuonna 1995 astui uusi laki (Laki musiikkioppilaitoksista
516/1995) voimaan. Suomessa musiikkikoulut luopuivat nimekkeesta 'musiikkikoulu” ja
kaikilla kouluilla oli mahdollisuus omaan opisto-osastoon. Tama johti pikku hiljaa siihen,
ettd NSM:n toiminta ainoana ruotsinkielisend musiikkiopistona lakkasi 1.8.2003 ja MIK
sai oman opisto-osaston. (Thodén 2005, 41, 41, 85, 86).
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2.3.3 Vanda svenska musikskola (VSM)

Vuonna 1987 perustettin myds Vantaalla yksityinen ruotsinkielinen musiikkikoulu.
Opetusaineet olivat padasiassa solistiset aineet sekd kuoronlaulua. Rehtorina alusta
lahtien on toiminut Inge-Britt Akerblom ja hanen visionsa musiikkikoulun toiminnasta
hén on itse lyhyesti kuvannut ndin (http://vanda.kungsvagen.huset.fi/musikinstitutet/
2008):

"Siitd ldhtien, kun perustin Vantaan ruotsinkielisen musiikkikoulun, olen uneksinut
koulusta, jossa olisi erilaisia taiteen ja musiikin lajeja. En ole koskaan pitdnyt tiukoista
rajoista esimerkiksi pop- ja taidemusiikin tai modernin tanssin ja klassisen baletin
valilld. Taiteessa on rajattomasti monenlaisia tunteita ja véreja. Mielikuvituksen ja
luomisvoiman tédytyy saada virrata vapaasti. Siten syntyy se, mikd syntyy tdssé ja nyt.
Taide etsii aina omat ilmaisumuotonsa, kunhan se saa vain luvan siihen.”*

Vanda svenska musikskola toimi taloudellisten vaikeuksien hankaloittaessa toimintaa
seitseman vuotta ja vuonna 1994 ehdotettiin, ettd koulu yhdistettaisi toimintaansa
Esbobygdens musikskolaniin. Talla tavalla syntyi yksi vahva yhteinen ruotsinkielinen
musiikkikoulu Espoossa ja Vantaalla. Vuonna 1995 musiikkikoulu vaihtoi nimensa
Musikinstitutet Kungsvédgeniksi. Rehtorina toimii talld hetkelld Kjerstin Sikstrdm ja
vararehtoreina toimivat Susanne Norrbdck-Rdman ja Inge-Britt Akerblom.
(http://www.kungsvagen.fi/ musikinstitutet/ historia/ 2008.)

Lopuksi lyhyesti sanottuna Musikinstitutet Kungsvagenin historia voi kuvailla néin:

ESBOBYGDENS MUSIKSKOLA (1974) \»
NYLANDSSVENSKA MUSIKLAROANSTALT (1982) ——— % MUSIKINSTITUTET
VANDA SVENSKA MUSIKSKOLA (1987) — " KUNGSVAGEN (1995)

* »Ainda sedan Jjag grundade Vanda svenska musikskola har jag drémt om en skola, dér olika konst- och musikarter
kunde fa utrymme. Jag har aldrig gillat de skarpa grdnserna mellan t ex pop - och klassisk musik, modern dans och
klassisk balett. | konsten finns sa mangfasetterade och olikartade kdnslor och férger, att man inte kan begrdnsa dem.
Fantasin och skaparkraften maste fa fléda fritt. D& f6ds det som skall fédas just hdr och nu. Konsten hittar alltid sina
egna uttrycksformer bara man ger den lov till det.”
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2.3.4 Oppilasmaara Musikinstitutet Kungsvagenissa

Musikinstitutet Kungsvagenissa opiskeli 873 oppilasta syksylla 2008 ja
oppilasmaara jakautui seuraavalla tavalla:

Syyslukukausi 2008 Espoo Vantaa
Oppilasmaara:

Perustaso 293 68
Opistotaso 29 6
Kuoro, orkesteri, yhtye 48 79
Tanssi 0 9
Valmennusryhmat 25 18
Suzuki 15 0
Musiikkileikkikoulu 207 63
Avoin osasto 12 1
Yhteensa 629 244

Koska suomenruotsalaiset asuvat melko hajallaan sekd Espoossa ettd Vantaalla ja
matka musiikkiopistolle on monille lapsille pitkd, Musikinstitutet Kungsvégenilld on
useita opetuspisteitd. Espoossa tavoite on toimia niin I&hella suomenruotsalaisten
koulukeskuksia kuin mahdollista ja sen takia on opetuspisteitd Matinkylassa, Espoon
keskuksessa ja Karakalliossa. Vantaalla on kaksi opetuspistettd, Myyrmaessa ja
Tikkurilassa. Talla tavalla halutaan taata opiskelumahdollisuus niin monille lapsille kuin
mahdollista. Sekda Espoossa ettd Vantaalla halutaan myds tehdd yhteisty6ta
ruotsinkielisten peruskoulujen kanssa ja talla hetkella ainakin kolme koulua on mukana

tallaisissa projektissa ja lisda yhteisty6ta on suunnitteluvaiheessa.
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2.3.5 Opintosuunnitelma Musikinstitutet Kungsvagenissa

Suomen musiikkioppilaitoksen jasenoppilaitokset noudattavat kouluissaan Suomen
opetusministerion antamia ohjeita opintosuunnitelmasta. Jarjestelmad on ollut
samanlainen ja homogeeninen koko maassa siitd syysta, ettd musiikinopetuksen taso
haluttiin pitdd suurin piirtein samanlaisena koko Suomessa. Ennen kuin uusi laki astui
voimaan 2002, jarjestelmd koettiin kuitenkin hieman jaykaksi. Oppilaat joutuivat
soittamaan samoja kappaleita ja mahdollisuus opettaa niin sanottua kevyttd musiikkia
myds klassista musiikkia opiskeleville oli melkein olematon. Hankalaa oli myés vaativa
taso. Esimerkiksi jo perustaso 3:n kappaleet tuntuivat monille oppilaille ylivoimaisilta
seka pituudestaan ettéd vaikeudestaan. Kuula—Opiston rehtori Rolf Nordman sanoo
suomenruotsalaisessa musiikkilehdessa Resonansissa (Sjokvist 2008, 22):

"Suomessa  kunnallisten  musiikkiopistojen  kurssisiséllét ovat olleet tiukasti
samansuuntaisia ja saavuttaakseen tietyn tason kaikki ovat soittaneet samat
kappaleet. Kaikki on keskittynyt pieneen prosenttiin oppilaita, jotka ovat jatkaneet
musiikkiopintojaan pidemmadlld jopa niidenkin kustannuksella jotka ovat kadottaneet
soittoilon ja jotka eivét ole halunneet edetd pidemmélle opinnoissaan.”’

Musikinstitutet Kungsvdgen hyvaksyi uuden opintosuunnitelmansa vuonna 2004.
Tasokoejarjestelma on kuvattu musiikkitalona:

- Sibelivs-Akademin
Glad amatar -

/\ / “rrkeshégskalor

Eleven ca 20 &r
Kéirl Stilanalys.
Ensemblal L)
Orkesterl | ) .
1 Kammarmusiki e Harmoni & | Harmoni & ™.
Popband kit
skrivning | spelning
mwvesa)|  INSTITUTNIVA
3 Bidmna - Kursema i bt ar osgatorska
Eleven {30 minivcia) Solfege |
ca 15 &r -~ ! 90 mintvacka |
monel
Musikkunskap!
Pophisteria
Huvudimne 3i3 esec
50 minyecha
= 2 2d A
130 mintvecka) . :
Efer aviagd 23 | Solfege
i 303 73
samiv | EOmin
(=i vacka
Huvudamne 2/3 GRUNDNIVA
45 minivecka
ea 2.3 4r Musikteari| Solfége s X
W i itég Kursema | bt ar chligatorisia
45 minivecka | 45 mivecka
Kérl
Ensemble/
P et o
Popband Huvudimne 113 466 vecin
o eazdnr
ca 71D ar Gehorslara (013}
A5 minivecka
MUSIKLEKSKOLA (frivillig) gH T

> "Kursinnehallet i de kommunala musikinstituten har av hdvd varit strikt i Finland och fér att uppna en viss niva har alla
varit tvungna att spela samma stycken. Det har fokuserat pa den lilla procent av eleverna som har fortsatt till hégre
musikutbildningar, mdnga ganger pa bekostnad av spelglddje hos dem som inte velat eller kunnat na hela vdgen dit.”
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Toimintaideana opetussuunnitelman mukaan mainitaan muun muassa:

3

S

Halu luoda edellytys hyvaan musiikkisuhteeseen

Halu antaa musiikinharrastajille tarvittavat valmiudet musisoimiseen

Halu luoda edellytyksia tuleville ammattimuusikoille ja musiikinpedagogille
ammattiopiskeluun

% Opettaja ohjaa, tukee ja seuraa oppilaan musiikillista kehitysta

7
°

7
X4

L)

MIK haluaa myds luoda elavan kulttuuriympéristén ja aktiivisen suhteen kulttuuriin

seuraavilla tavoilla:

7
°

Jarjestad mahdollisuuksia tapaamiseen musiikin merkeissa

Toimia asiantuntijana, vaikuttajana ja tiedostajana musiikkiin liittyvissa
kysymyksissa

Tehda yhteisty6ta peruskoulujen, lukioiden ja muiden musiikki — ja
taideoppilaitosten kanssa

Sailyttaa ja kehittda kansallista musiikkikulttuuria

% Edistaa kansainvélista yhteisty6ta

7
X4

7
0.0 L)

7
X4

L)

Musikiinstitutet Kungsvégenissd opiskelun alueet perustasolla ovat padsoitin tai laulu,
musiikin perusteet, yhteissoitto (kamarimusiikki tai orkesteri), sivuaine ja esiintymiset.
Opetustunnin pituus (soitin/laulu) on 45—-60 min. Opiskeluaika on tavallisesti noin 8-9
vuotta. Opistotason opiskelualueet koostuvat samoista aineista ja opiskeluaika on
keskimaarin 4 vuotta. MIK:ss& voi opiskella sekd klassista ettd rytmimusiikkia laajan
oppimdaran mukaan. Oppilaille, jotka eivat halua suorittaa tasokokeita, on
opiskeleminen avoimella osastolla mahdollista. Aikuis-osastolla annetaan mahdollisuus
opiskeluun, jos perustason paéastdtodistusta ei saavuteta ajoissa, tai jos aikuinen
haluaa aloittaa musiikin opiskelun musiikkiopistossa. Musikinstitutet Kungsvédgenisséa
on myds mahdollista opiskella tanssilinjalla tai musiikkileikkikoulussa (ryhmaopetusta).

Varsinaista opetusta yleisen oppiméaaran mukaan ei viela ole olemassa.



22

Perustason tavoitteet ovat:

% Oppilas oppii soittamaan ja saa hyvan suhteen musiikkiin

» Oppilas oppii halltsemaan monipuolista repertoaaria ja kehittdd kykyaan
musikaaliseen ilmaisuun

% Oppilas oppii kehittdmaan ja iimaisemaan taiteellisia ajatuksia

» Oppilas oppii esiintymaén ja kokee esiintymisen haasteena jakaa elamyksia
toisille

% Oppilas nékee opiskelunsa kokonaisuutena ja ymmartdd milla tavalla erilaiset
aineet tukevat tosiinsa

% Oppilas oppii yhteissoiton perusteet

Kohderyhm& on lapsia ja nuoria kouluidssa ja mahdollinen opiskelupaikka aukeaa
sisdanpaésykoella.

Opistotason tavoitteet ovat:

% Oppilas kehittdd perustasolla saamiaan taitoja silla tavalla, ettd itsendinen

musisoiminen tai opiskelu ammattitasolla ovat mahdollisia

Kohderyhma ovat nuoret opiskelijat, joilla on perustason paastétodistus. Sisdanpaasy
edellyttdd perustason paattétodistusta arvosanalla 4 (skaala: 1-5) tai sisdédnpaasy-
koetta.

(Musikinstitutet Kungsvéagen, Laroplan 2007.)
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2.3.6 Musikinstitutet Kungsvégenin tulevaisuus

Téamaén hetken kielipolitikkaa Suomessa ajatellen voisi ehka luulla, ettd Musikinstitutet
Kungsvégenin toiminta ruotsin kielella olisi vaarassa. Minusta asia ei ole pelkastaan
riippuvainen  Kielistd, vaan siihen littyy monia tekij6itd. P&aatin lainata
yrittdjyysmaailmasta SWOT—-analyysimenetelmén pohtiessani MIK:n vahvuuksia,
heikkouksia, mahdollisuuksia ja uhkia:

VAHVUUDET HEIKKOUDET

Kieli Liian vahan hakijoita

Traditio Hajanainen opisto

Kulttuuri Vanhanaikainen ajattelutapa (empirismi)
Ammattitaito Epéausko tulevaisuuteen
MAHDOLLISUUDET UHKAT

Kielen vahvistuminen
Monikielisuus
YhteistyOkyky
Luovuus

Usko tulevaisuuteen

Kielen heikontuminen
Taloudellisia vaikeuksia
Kykenemattémyys yhteistydhoén
Muut musiikkiopistot-

Kilpailu oppilaista

Kieli, kulttuuri ja

opintosuunnitelmassa.

traditio ovat

vahvasti esilld Musikinstitutet Kungsvagenin
Halutaan luoda elavaa kulttuuriympdristéa sailyttamalla ja

kehittdmalld kansanvélistd musiikkikulttuuriamme (Musikinstitutet Kungsvagen,

Laroplan 2007, 4). Minusta on tarke&td sailyttdd ruotsinkielinen kulttuuri elavana
kulttuurina Suomessa, varsinkin jos halutaan tehda pohjoismaista yhteisty6ta.
Kuitenkin uskon, ettéd voisimmekin tulevaisuudessa myds palvella seka suomenkielisia
perheitd sekd maahanmuuttajaperheitd. Ehka tédssa voi oppia José Antonio Abreun
filosofiasta: Jos yhteiskunta jérjestyy solidaarisesti kuten orkesteri, silld on suuri panos
rauhaan ja vakauteen” (Kuusisaari 2008, 15). Samalla filosofisella ajattelutavalla on
orkesterinjohtaja ja pianisti Daniel Barenboim tehnyt merkittdvan tydn rauhaan eteen
Lahi-idassa West Divan-orkesterilla.
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Ongelmana Musikinstitutet Kungsvédgenissd viime vuosina on muun muassa ollut
vahainen hakijamaara, varsinkin Vantaan osastolle. Opistosta puuttuu sellainen
oppilasmaara, josta voidaan poimia lahjakkuudet esiin ja oppilaiden musiikillinen taso
onkin koettu heikommaksi kuin muualla. Tam& on minun mielestani kyseenalainen
vaite ja pitdd myds muistaa, ettd opiston ensisijainen tehtdvd on tarjoa
musiikinopiskelua harrastuksena lapsille ja nuorille. Opiston tehtavd on myds tarjota
hyva musiikillinen pohja musiikin ammattiin pyrkiville nuorille opiskelijoille, mutta
prosentuaalisesti heitd on aika vahan musiikkiopiston opiskelijoista. Esimerkiksi
Musikinstitutet Kungsvégenin huiluluokasta on, noin 20 vuodessa (1990-2009),
opiskellut noin kolme opiskelijaa ammattimuusikoksi.

Minusta Musikinstitutet Kungsvagenin suurimmat ongelmat ovat huono markkinointi ja
melko vanhanaikainen opetusstrategia. On ehka liian paljon luotettu vanhaan “mestari-
kiséll’ traditioon. Mielesténi on korkea aika huomata, ettd elamme pragmaattisessa
yhteiskunnassa. Anttilan & Juvosen mukaan (2002, 7) ympardivdan maailman ja
erityisesti  musiikillisen  maailman radikaali muuttuminen edellyttdd myds
musiikinopetuksen mukautumista uusiin olosuhteisiin ja uuden tietdmyksen avartamiin
nakdkulmiin. Tama huomio edellyttda opettajien kouluttamista tulevaisuudessa. Asia on
tietysti myds riippuvainen opettajakunnan halukkuudesta tehd&a uudistuksia tyéssaan.
On helppoa ja turvallista jatkaa samoilla linjoilla kuin ennen ja uudet ajattelutavat

vaativat aina aikansa.

Johdannossa viittasin omaan vahvaan tahtooni nuorena opiskella musiikkia. Minusta
olennainen tekija oli oma sisdinen tahtoni soittaa huilua. Seuraavassa jaksossa pohdin
mitd motivaatio tarkoittaa ja motivaation merkitystd hyvélle oppimistulokselle.
Motivaatio kasitteend kiinnostaa minua siksi ettd kyselysséni Musikinstitutet
Kungsvagenissd yritdin saada selvile oppilaiden  halukkuutta  opiskella

musiikkiopistossamme.
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3 OPISKELUMOTIVAATIO

Keskustellessani  opettajaystdvéani kanssa jouduimme motivaatiokeskusteluun.
Ystavani on kieltenopettaja kansalaisopistossa, mutta tata opetusta koskevat ajatukset
pitavat minusta paikkansa myds musiikinopiskelussa. Han oli keskustellut oppilaansa
kanssa ja tullut siihen tulokseen, ettd motivaatiota ei voi luoda. Motivaatio on sisdinen
halu tehda jotain, joka antaa mielihyvaa ja itsearvostusta. Huono opettaja voi kuitenkin
valitettavasti pahimmassa tapauksessa tappaa oppilaan opiskelumotivaation.
Motivaatiossa on nain ollen kysymys ihmisten sisdisestd halusta oppia, mutta myoés
ulkoiset tekijét vaikuttavat opiskelumotivaatioon.

Jo hakuvaiheessa ammattikorkeakouluun oli opinnaytetyéni teema varsin selva. Tein
Lahdessa ammattikorkeakoulututkintoani varten niin sanotun taiteellisen opinnaytetyén
ja tunsin, ettd nyt oli aika tehda jotain aivan muuta. Halusin tehda tutkimuksen
opiskelumotivaatiosta, koska tallainen ty6 voisi olla hyddyksi tydpaikallani.
Ensimmainen suunnitelmani oli, ettd haastattelisin oman huiluluokkani oppilaita.
Kuitenkin pikku hiljaa selvisi, ettei idea ollutkaan niin loistava. Ongelma oli liian
laheinen suhde oppilaisiin ja niinpa (kuten jo aiemmin kerroin) tein tutkimuksen

oppilaista, jotka saisivat perustason paastétodistuksen.

Seuraavassa jaksossa kerron mitd motivaatio mielestani tarkoittaa.

3.1 Motivaatio kasitteena

Onnistuneen musiikin oppimistapahtumaan taustalta 16ytyy useita tekijoitd. Niista
tarkeimpia ovat (Anttila & Juvonen 2002, 7):

musiikkikasitys

musiikillinen maailmankuva

musiikillinen minadkuva, musiikkimaku
musiikillinen orientaatio

musiikillinen kompetenssi

oppimiskasitys

kasitykset musikaalisuudesta

oppimismotivaatio ja opiskelun/oppimisen arviointi

VVVVVVYY
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Anttilan & Juvosen mukaan motivaatio on kasite, joka viittaa yksilon tavoitteellisen
kayttaytymisen syihin, niihin  psyykkisiin  prosesseihin, joiden vaikutuksesta
tavoitteeseen suuntautuva kayttdytyminen muodostuu. Motivaatioprosessit ovat
dynaamisia, mitd tarkoittaa sita, ettéd ne kehittyvat jatkuvasti. (Anttila & Juvonen 2002,
100.) Oppilaan motivaatio soittamiseen on siis muuttuva ilmié. Lahjakas oppilas ei saa
tyydytysta liian helpoista tehtavista ja voi jopa lopettaa soittoharrastuksensa, kun taas
epamotivoinut oppilas voi yhtakkia saada inspiraation harjoittelemiseen mielekkaasta

musiikista.

Motivaatio on alun perin johdettu latinalaisesta sanasta movere, joka merkitsee
likkumista. Motivaation kantasana on motiivi. Motiiveista puhuttaessa on usein viitattu
tarpeisiin, haluihin, vietteihin ja siséisiin yllykkeisiin seka palkkioihin ja rangaistuksiin.
Nain ollen ne ovat paamaarasuuntautuneita, joko tiedostettuja tai tiedostamatta
(Ruohotie 1998, 36). Kun puhumme motivaatiosta, voimme liséksi jakaa
motivaatiokdsitteen kahteen osaan: sisdiseen ja ulkoiseen motivaatioon. Palkkioilla ja
kannusteilla on suuri merkitys sille, miten innokkaasti opiskelulle asetettuihin
tavoitteisiin pyritddn. Kannusteet ennakoivat palkkiota ja virittdvat toimintaa, palkkiot
puolestaan vahvistavat sitd. Kannusteet voivat palkita joko sisdisesti (oppija kokee tydn
iloa) tai ulkoisesti (oppija ponnistelee saadakseen hyvan arvosanan). Sisdistd ja
ulkoista motivaatiota ei erilaisista siséallistd huolimatta voida pitdd taysin erillisina
iimiéind, pikemminkin ne tdydentavat toisiaan. Lyhyesti sanoen voidaan todeta, etta
(Ruohotie 1998, 37-39):

Siséaiselle motivaatiolle on ominaista, etta

motivaatio on sisédisesti valittynyt

syyt kayttdytymiseen ovat sisaisia

sisdinen motivaatio on yhteydessa ylimman asteen tarpeiden tyydytykseen
(itsensa toteuttamisen ja kehittdmisen tarpeet)

YV VYV

Ulkoiselle motivaatiolle on ominaista, etta

motivaatio on riippuvainen ymparistosta

palkkiot valittda joku muu kuin henkild itse

tavalliset ulkoiset palkkiot tyydyttdvat alemman asteen tarpeita, kuten
turvallisuuden ja yhteenkuuluvuuden tarpeita

YV VYV
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Ulkoiset palkkiot ovat yleensa kestoltaan lyhytaikaisia ja tarvetta niiden saamiseksi voi
esiintyd hyvinkin usein. Sisaiset palkkiot ovat kestoltaan pitkdaikaisia ja niisté voi tulla
"pysyvan” motivaation lahde. Tasta syysté sisaiset palkkiot ovat yleensa tehokkaampia
kuin ulkoiset. (Ruohotie 1998, 37- 39.)

Motivoitunut oppilas oppii lahes riippumatta musiikillisesta lahjakkuudesta, vastaavasti
moni hyvinkin lahjakas opiskelija j&& vain keskinkertaiseksi muusikoksi, jos
opiskelumotivaatio on puutteellinen. Motivoitunut oppilas on aktiivisesti sitoutunut
opiskeluunsa ja oppimisprosessiinsa, pyrkii ymmartdmaan ja hallitsemaan hyvin
opiskeltavan asian, haluaa kehittdd ymmarrystdédn ja taitojaan, on innostunut ja
optimistinen, nauttii opiskelusta ja on onnellinen suorituksistaan. Sen sijaan
motivoitumaton opiskelija on passiivinen, ei innostu suuriin ponnistuksiin ja antaa
vaikeuksien kohdatessa helposti periksi. Jos han joskus ponnistelee enemman, han ei
tee sitd tehtdvan ja oppimisen itsensa vuoksi, vaan valttddkseen rangaistuksen tai
saadakseen ulkopuolisen palkkion kuten esimerkiksi hyvan arvosanan, kehuja tai
rahaa. Han ei erityisemmin nauti opiskelusta ja pyrkii valttdmaan sitd aina, kun se vain
on mahdollista. (Anttila & Juvonen 2002, 100.)

Omassa tydssani huilunsoitonopettajana olen monta kertaa havainnoinut, etta
motivaatio ei tarkoita samaa kun lahjakkuus. Monet lahjakkaat oppilaat, jotka paasevat
tavallisesta kouluty6sta pienelld  vaivalla, voivat kokea  frustraation
soittoharrastuksessaan. He eivat ymmarrd mitd sanonta “harjoitus tekee mestarin
merkitsee. Eli toisin sanoen, he eivat ymmarra etta soittimen hallitseminen vaatii ty6ta.
Opettajana koen paljon mielekkddmmaksi opettaa oppilasta, joka harjoittelee vaikka
han ei olisi yhta lahjakas kuin oppilas joka ei harjoittele. Siispd minun mielestani

sisdinen motivaatio, sisdinen tahto harrastaa musiikkia, on paljon mielenkiintoisempaa

kuin ulkoinen motivaatio. Opettajana pitdd myds kunnioittaa oppilaan tahtoa. Jos
oppilas haluaa lopettaa soittamisen, han on todenndkdisesti miettinyt asiaa kunnolla.
Useita kertoja olen huomannut, etta oppilas ilman motivaatiota voi tehda hyvaa tyéta,
kun han t&htada johonkin tiettyyn pdamaéaraén. Esimerkiksi perustason paastétodistus
musiikkiopistossa on usein oppilaille sellainen pddmaéara. Jo nimeke "paéstétodistus”
viittaa siihen, etta asia luonnollisesti loppuu tahan, jolloin opiskelujatko opistotasolla ei
saata houkutella. Koen itse, etta tasapaino ulkoisen ja sisdisen motivaation kesken ei
aina ole helppoa. Kuitenkin ndma molemmat ilmiét tukevat parhaimmassa tapauksessa

toinen toistaan luovalla tavalla.
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3.2 Opettajan rooli innostajana

Olin itse hyvin motivoitunut musiikinopiskelija ja sisdinen tahtoni soittaa huilua oli
voimakas. Siitd syystd minulla on opettajana valilld ollut vaikeuksia ymmartaa, miksi
jotkut oppilaistani soittavat huilua, jos he kerran eivat halua. Ulla—Britta Broman—
Kanasen tohtorinvaitdksessd "Pa klassrummets tréskel’ ilmeni, ettd opettajan
ymmartamattdmyys oppilasta kohtaan voi usein johtua siitd, ettd opettaja ei pysty
peilaamaan itsedan ja kokemuksiaan oppilaaseen. Eli toisen sanoen, koska opettaja on
oman sisaisen tahtonsa johdattamana valinnut musiikin ammatikseen, hanen saattaa
olla vaikea ymmartaa oppilaan epamotivoitunut suhde musiikkiin. Toisaalta asia ei aina
ole néin yksinkertainen. Pyrin keskustelemaan motivaatiosta oppilaideni kanssa, mutta
joskus ilman tulosta. Minusta vaikeimpia tapauksia ovat teini-tytét, jotka aina vastaavat:
"En tiedd”. Syy siihen miksi epamotivoitunut oppilas ei luovu soittoharrastuksestaan voi
joskus olla monimutkainen. Oppilas on ehka juuri saanut uuden hienon soittimen,
vanhemmat ovat asken maksaneet Kkalliin lukukausimaksun tai oppilas kokee
syyllisyytta opettajaansa ja vanhempiansa kohtaan. Pitdd myds muistaa, ettd nuoren
ihmisen elamédssa tapahtuu paljon. Teini-idssd monet syyt opiskelumotivaation
lakkaamiseen |6ytyvat oppilaan ymparistéstd, perheestd ja kaveripiirista tai
toimimattomasta opettaja/oppilas-suhteesta.

Opiskellessani Lahden Ammattikorkeakoulussa sain kerran olla mukana liikuttavassa
tapahtumassa, kun nuori opistotason oppilas tuli huilutunnille kertoakseen lopettavansa
huilunsoittamisen. Tytt6 oli ilmeisesti jo kauan miettinyt asiaa, mutta sen liséksi huilu oli
my6s jaanyt bussiin ja varastettin saman tien. Oppilas esitti asiansa "dramaattiseksi
uutiseksi numero yksi ja kaksi’ ja opettaja kasitteli silla tavalla tilanteen, mika oli
minusta viisasta ja oppilasta kunnioittavaa. Opettaja kuunteli, lohdutti ja sanoi olevansa
tyytyvainen siihen, ettd oppilas oli ajatellut asiaa ja tullut omaan paatékseen. Talla

tavalla oppilaan soittoharrastus sai hyvén ja positiivisen lopun molemmin puolin.

Vaikka puhutaan sisdisesta ja ulkoisesta motivaatiosta, pitdd muistaa, ettd opettajan
rooli innostajana on erittdin tarked. Opettajan tulisi olla karsivallinen, kannustava
ohjaaja, joka tukee oppilaiden oppimisponnisteluja eikd aiheuta pelkoa ylikriittisella
kaytoksellddn tai rangaistuksilla. Opettajalla tulee olla kyky esittdd tehtavat
oppimismahdollisuuksina, joista selviytymiseen han antaa mielellaan apua (Ruohotie
1998, 39). Lastenpsykiatrin erikoisldakarin ja diplomihuilistin Jari Sinkkosen mielesta
hyva oppilas/opettaja-suhde yllapitda lapsen rakkautta musiikkiin. Arvostava asenne
lasta kohtaan, 1ampd ja huumori sekd@ suorituksista rippumaton hyvaksynta antavat
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aineksia hyvan itsetunnon rakentumiselle. Vastaavasti artyisa, kirea, liian vaativa tai
halveksiva suhtautuminen voivat jattaa pysyvia arpia lapsen mieleen ja karkottaa hanet
musiikin maailmasta kokonaan. (Sinkkonen 2008, 66.)

3.3 Oppimiskasitysten vaihtoehtoja

Rauste—von Wrightin mukaan (1996, 16) voidaan tunnistaa ainakin viisi nykyisin vallalla
olevaa oppimiskasitystd, jotka kuvastavat lansimaisen ajattelun erilaisia
suuntaamisvaihtoehtoja: empirismi, rationalismi, pragmatismi/konstruktivismi, marxismi
ja humanismi/kokemuksellinen oppiminen. Suomen koulumaailmassa nousee kolme

naisté erityisesti esiin, nimittdin empirismi, konstruktivismi ja humanismi.

Empirismilld tarkoitetaan perinteistd didaktiikkaa. Tieto on kokemusperaéista, perustuu
havaintoihin; tietoa “rekisteréidaan”. Olennaista on oikeiden reaktioiden (vastausten)
oppiminen tarjottuihin &rsykkeisiin (kysymyksiin). Oppiminen etenee osista kohti
kokonaisuutta ja opettaminen on tiedon siirtdmista oppilaisiin. (Rauste—von Wright
1996, 17.)

Tama ajattelutapa on perdisin psykologiasta ja tunnetaan myds behaviorismina.
Tunnetuin esimerkki arsyke—reaktio-teoriasta lienee psykologi Paviov ja héanen
koiransa. Musiikkimaailmassa on vallinnut pitkdadn ajatus mestarista ja kisallista.
Mestari/kisélli-traditio on perdisin 1600-luvun Euroopasta ja oli nuorille ihmisille tapa
oppia ammattinsa. Musiikinopetuksessa mestari on se, joka hallitsee soittimensa ja
ikddn Kkuin siirtdd tietoaan Kkiséllin. Tana paivanakin puhutaan joskus, ehka
romanttisella tavalla, mestarista ja kisallistd, mutta tdma opetustapa lienee jo

vanhanaikainen.

Pragmatismilla tai konstruktivismilla ymmarretdan, ettd oppiminen on aktiivinen tiedon

konstruointiprosessi. Oppiminen liittyy toimintaan ja palvelee toimintaa. Olennaista on,
ettd oppijassa herdavat omiksi koetut, opittavaan asiaan liittyvat kysymykset, oma
kokeilu, ongelmaratkaisu ja ymmartaminen. Oppiminen on aina tilannesidonnaista,
vuorovaikutuksen tulosta. Itseohjautuvuus, mindn kasvu ja itsereflektiiviset valmiudet
ovat mahdollisia ihmislajin yksildlle, mutta ne on opittava. (Rauste—von Wright 1996,
17.)
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Tama ajattelutapa opettajantyéssa on minun mielestéani mieluisa ja antava. Allekirjoitan
konstruktivismin ja koen opettavani pragmatismilla tavalla. Voi kuitenkin kysya ovatko
kaikki oppilaat valmiita oppimaan konstruktivismilla tavalla.

Humanismi tai kokemuksellinen oppiminen perustuu oppijan kokemuksiin ja

itsereflektioon. Tavoitteena on itsensd toteuttaminen ja "mindn” kasvu. Opetuksen
tehtavana on helpottaa/tukea oppijan kasvua ja itseohjautuvuutta. ltseohjautuvuuden,
minan kasvun ja itsereflektion valmiudet ovat inmislajille lajityypillisesti myotasyntyiset.
(Rauste—von Wright 1996, 17.) Minusta esimerkiksi Steiner-pedagogiikka edustaa
humanismia ja on haaste seké opettajalle ettad oppilaalle.

Opettajana minua miellyttdd seka konstruktivismi ettd humanismi. Toivekouluni olisi
sellainen, missad opettajilla olisi mahdollisuus opettaa soveltamalla molempia
oppimistapoja. Minusta esimerkiksi Steiner- ja Montessori-pedagogiikka ovat
kiinnostavia humanistisia nakdkulmia opettamiseen. Musiikissa Suzuki-menetelma
vastaa mielestani parhaiten humanistista oppimista. Suzuki-filosofian paaperiaatteen
mukaan jokainen lapsi oppii (Makila 2008, 30). Luulen, ettd opettajan kyky nahda
oppilas yksiléna on huomattavasti antoisampaa seké opettajalle ettd oppilaalle kuin
empiirinen, vanhanaikainen (mestari—kisélli) opetustapa. Marja—Leena Makilan mukaan
(2008, 30) oppimisen edellytyksind ovat pedagogisesti taitava opettaja, musiikillisesti
virikkeellinen ymparistd ja paivittainen harjoittelu.



31

3.4 Uusia nakodkulmia opettamiseen

Lokakuussa 2008 pidettin  ammattikorkeakoulu = Noviassa  Pietarsaaressa
musiikinkoulutusseminaari suomenruotsalaisen musiikkikentan rehtoreille ja opettajille.
Keskusteltiin erityisesti musiikkiopistojen tulevaisuudesta ja musiikinopetuksesta
Suomessa. Kuula-Opiston rehtori Rolf Nordman Vaasasta piti esitelman, joka pitkélti
perustuu tutkija Maijaliisa Rauste—von Wrightin ajatuksiin opettamisesta ja oppimisesta.

Esitelmassdan Nordman puhuu "huomispdivdn musiikkipedagogista” (morgondagens
musikpedagog). Hanen mielestddn Suomen musiikkiopistoissa on paljon viela
tehtavaa. Yhteiskunta on muuttunut ja musiikkiopistossa opiskeleminen ei enaa ole niin
ihmeellista kuin ennen. Markkinoinnin tarve ja taistelu oppilaista on lisdantynyt ja nain
ollen musiikkikoulutuksen strategiaa on vaihdettava siten, ettd se houkuttelee
nykynuoret musiikin pariin. Nordmanin mukaan tulevaisuuden musiikkipedagogi on
moniosaaja, joka hallitsee useita soittimia ja nykypaivan tietotekniikkaa. Han osaa
my6s erilaisia musiikkityyleja sek& improvisaatiota. Opettaja seuraa aikaansa ja
opettaa oppilaitaan konstruktivismin hengessa. Opettajalla on myds vastuu ja kyky
toimia aikuisella tavalla, ikdan kuin vanhempana. Musiikkilehti Resonansissa Nordman
sanoo (Sjokvist 2008, 22): ’Lapset ovat hyvin vdhdn tekemisissd aikuisten kanssa
nykydén ja niinpd aikuinen, joka keskittyy lapseen 30-60 minuuttia viikossa, voi olla

tdrked esikuva lapselle.”®

Nordmanin ajatukset ovat mielestani paikallaan, mutta jotta ajatus “tulevaisuuden
musiikkipedagogista” toimisi, Suomessa tarvitaan ehdottomasti lisdd koulutusta
nykyisille musiikinopettajille ja yli pdatansa olisi tarvetta muuttaa Sibelius—Akatemian ja
ammattikorkeakoulujen koulutusta.

Nailld taustatiedoilla siirryn  kertomaan tutkimusmenetelméani valitsemisesta,
kyselylomakkeen tekemisesta ja kyselyn seka kirjoitustehtavan tuottaman aineiston
analyysista.

6

"Barn umgas véldigt lite med vuxna manniskor numera, och en vuxen som fokusera pa barnet 30-60 minuter per vecka
kan ha en véldigt stor betydelse som férebild.”
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4 TUTKIMUSMENETELMAN VALITSEMINEN

Miettiesséni minkalaisia tydtapoja voisin kayttdad opinnaytetydssani tuli mieleeni
Susanne Norrback—Ramanin Sibelius—Akatemiaan vuonna 1990 tehty tutkimus "Mal
och férverkligande i musikskolorna—En analys med speciell hdnsyn till Esbobygdens
musikskola”. Tutkimuksessaan Norrbdck—Raman kayttda kyselyd menetelmana.
Taman tutkimuksen jalkeen Musikinstitutet Kungsvédgenisséd ei ole tehty vastaavaa
tutkimusta, lukuun ottamatta pientéd kyselemista jélleenilmoittautumisen yhdessa ja
pienimuotoista kyselyd Vantaan osastolla vuosina 2004 ja 2005. Minun mielestani oli
korkea aika tehda uusi kysely MIK:ssé ja ajatus sai myds kannatusta MIK:n johdolta.

Seuraavassa jaksossa kerron lyhyesti kyselylomakkeen tekemisesta.

4.1 Kyselylomakkeen tekeminen

Miettiessani milla keinoin saisin haluamiani tietoja opinnaytety6tani varten, paatin edeta
kaksivaiheisesti. Ensimmainen vaihe oli kysely jonka lahetin 23 huoltajalle. Toinen
vaihe oli kirjallinen tehtdvd opiskelijoille. Yhteensd 26 oppilasta oli valittu tahan
tutkimukseen. Naista kolme laulunopiskelijaa olivat taysikaisia, ja he saivat molemmat
tehtavat yhta aikaa. Koska kyselylomake oli suunniteltu nimenomaan vanhemmille,
kysely ei ollut optimaalinen néille kolmelle opiskelijalle. Pyysin heita jattdmaan pois
tietyt kysymykset, jotka oli suoraan osoitettu vanhemmille. Syy siihen minka takia
pyysin heitd, kuitenkin tayttamaan kyselylomakkeen oli, ettd halusin saada itselleni
myds heistd hyddyllisia taustatietoja.

Ruotsinkielessa kaytetadn sana “enkét”, joka on perdisin ranskankielesté ja tarkoittaa
kiertokyselyd (Ekholm & Fransson 1979, 66). Kyselylomakkeen tavoite on saada
vastaus monilta ihmisiltd samalla kertaa. Kysytaan tarkat kysymykset ja vastaaja antaa
vastauksensa valitsemalla sopivan valmiin vastausehdotuksen. Lomakkeessa voi
myds olla mahdollisuus vastaajille tdsmentaa vastauksensa kirjoittamalla selityksia
tiettyihin kysymyksiin. Kyselylomaketta tehtdessé suunnittelu on tarkeda ja lomakkeen
kielen ja siséllén testaaminen on suositeltavaa. (Ekholm & Fransson 1979, 66—76.)



33

Tehdessani kyselylomakkeen minulla oli mallina Susanne Norrback-Ramanin vastaava
lomake vuodelta 1990. Mallina oli myés Musikinstitutet Kungsvagenin Vantaan osaston
kyselyt vuosilta 2004 ja 2005. Kyselylomakkeen hyvéa puoli on mielestéani mahdollisuus
lahettdd kysymyksid monille ihmisille yhtd aikaa. Yksinkertaiset kysymykset ja
vastaukset helpottavat myds tulosten analysointia. Kyselylomakkeen haittoja voivat olla
seuraavat asiat: vastaukset eivat anna tilaa syvemmille vastauksille, kohderyhmé ei
vastaa kyselyyn ja tulokset voivat jadda saamatta. Kyselylomake edellyttdd myds sita,
ettd vastaaja uskaltaa antaa mahdollisesti luottamuksellisia tietoja kyselyn tekijan
kayttoon.

Seuraavissa jaksoissa lukija voi seurata miten kysely tehtiin, minkalaisia keinoja kaytin
saadakseni haluamiani tietoja. Liséksi kerron kyselyn vastaajista.

4.2 Kohderyhma

Kyselylomakkeeni kohderyhmd& olivat ne perheet Musikinstitutet Kungsvagenissa,
joiden lapset olivat tekeméassa perustasoa 3/3 tai laulun 2/2 perustasoa vuoden sisalla.
Jaoin aineiston hankinnan kahteen osaan, koska halusin saada sekd vanhempien etta
oppilaiden mielipiteet musiikkiopiston jarjestelmasta:

1) kyselylomake vanhemmille
2) Kkirjoitustehtava oppilaalle

Esitin asian musiikkiopiston johdolle syksylla 2008 (lite 1) ja idea sai kannatusta seka
rehtoreilta ettd koulun johtokunnalta. Saadakseni selville monestako oppilaasta oli kyse
tein syksylla kartoitus oppilastilanteesta musiikkiopistossamme. L&hetin sahkdpostitse
kyselyn opiston opettajille (lite 2) ja vastaus oli, ettd 26 oppilasta oli valmistamassa
3/3- tai 2/2—perustasoa. Oppilaat jakautuivat instrumenteittain seuraavasti:
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Piano oli paéasoittimena suosituin soitin naiden opiskelijoiden parissa ja toiseksi

suosituimpia soittimia olivat viulu ja huilu.

Oppilaista 19 oli tyttdja ja 7 poikia. Soitinvalinta sukupuolen mukaan jakautui

seuraavasti:
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Kysely (lite 3) koostui 13 kysymyksestd ja lopuksi annoin vield mahdollisuuden

vastaajalle antaa palautetta. Monet kysymykset saivat myds seurantakysymyksia.
Kysely lahetettin vanhemmille joululoman jalkeen,
puolitoista viikkoa. Ensimmadisen eran jdlkeen palautettiin noin puolet lomakkeista.

12.1.2009, ja vastausaikaa oli

Paatin lahettda toisen eran lomakkeita ja sain loppujen lopuksi 17/26 vastausta, nain

ollen vastausprosentti oli 65,4 %.
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Kirjoittaminen ja lukeminen ovat aina kiinnostaneet minua ja sen takia halusin, etta
oppilaat kirjoittaisivat aineen omista ajatuksistaan. Minusta kirjoittaminen on rauhallinen
tapa luoda siséinen dialogi itsensa kanssa. Sen lisdksi lukija voi saada hauskojakin
tietoja. Musikinstitutet Kungsvagenin 30-vuosijulkaisussa kirjailija Malin Kivela kertoo
muistelmia omasta teoriaopiskelustansa MIK:ssé (Kivela 2005, 61):

"En ymmdrtanyt teoriatuntien merkitysta silloin. Keskityin tunneilla lappujen ldhettelyyn
kavereille ja mietin, kuka oli rakastunut keneenkin. Huippuhetki oli Big Cat-patukka,
jonka ostin rutiininomaisesti Matinkyldn Essolta matkalla tunnille. Kaverini osti aina Rai-
derin. Kaikkien hdmmdstys oli suuri, erityisesti omani, kun onnistuin suoriutumaan 1/3-
tutkinnoistani kelvollisesti.””

Omassa tutkimuksessani Musikinstitutet Kungsvagenissa en loppujen lopuksi kayttéanyt
narratiivista menetelmaa aivan silla tavoin kuin mihin menetelma on tarkoitettu. Jos
olisin kayttanyt narratiivisuuden ideaa rikkaimmalla tavalla, olisin pyytédnyt oppilaat
kirjoittamaan omasta eldmanhistoriastaan ja musiikin merkityksestd heidan
elaméssaéan. Tassa kaytin kirjoittamista vélineend saadakseni oppilailta heidan
kokemuksiaan musiikinopiskelusta.

Lahettdesséni kyselylomakkeet kysyin samalla luvan vanhemmilta ottaa yhteytta
heidan lapsiinsa, koska suurin osa oppilaista oli alaikaisid. 12/17 vanhempaa antoi
lupansa téahan (lite 4). Lahetin kirjoitustehtdvan oppilaille kevéatlukukaudella 2009
hiihntoloman jalkeen sahkdpostitse (lite 5). Paatin kayttdd sahkoisia viestimia
kaytannéllisestd syystd. Tulin siihen tulokseen, ettd oppilaillamme on niin paljon
tekemistd sekd koulussa ettd musiikkiopistossa, ettd ylim&ardinen tuleminen
musiikkiopistoon kirjoitustehtédvan takia olisi ollut heille ylivoimaista. Olen myds
huomannut, ettd omat oppilaani mieluummin |dhettdvat minulle tekstiviestia kuin
soittavat suoraan. Koska olen itse teinipojan aiti, olen myds huomannut miten
nykynuoret kayttavat elektroniikkaa kontaktivalineend. Sain 10/12 vastausta. Yksi
vastaajista oli tdysi—ikdinen ja han oli saanut kirjoitustehtdvan samalla kerralla kuin
kyselylomakkeen. Vastauksen pituus vaihteli yhdestd lauseesta moneen sivuun.
Vastanneista 8 oli tyttéa ja 2 poikaa ja yhteysmenetelméat olivat siis sahkdposti,
tekstiviesti ja Facebook.

’ "Meningen med teoritimmarna insag jag tyvérr inte pa den tiden. Pa timmarna koncentrerade jag mig pa att skicka
lappar till mina kompisar och fundera pa vem som egentligen var kdr i vem. Héjdpunkten var Big Cat-patukkan fran
Mattlidens Esso som rutinmdssigt inhandlades pa véagen till lektionen (min kompis kdpte alltid Raider). Allas férvaning
var stor, speciellt min egen, nér jag lyckades klara av 1/3 examen i pianospel och teori, med inte helt usla vitsord,
dessutom.”
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5 KYSELYN TULOKSIA

Seuraavassa jaksossa kayn lapi kyselylomakkeen kysymys kysymykseltéd ja annan
puheenvuoron opiskelijoiden vanhemmille. Koska tutkimuksen suurin tehtava oli saada
selville minka takia opiskelijat Musikinstitutet Kungsvdgenissd eivat haluavat jatkaa
opiskeluaan opistotasolla, voin jo nyt paljastaa, ettd teoria-opiskelu ja opiston
vaatimustaso olivat tarkeimpia selittdjia naissa tapauksissa. Opettajana en yllattynyt
naista tiedoista ja kerron opinndytetyéni pohdinnassa musiikkiopistoamme koskevia
kehittdmisehdotuksia.

5.1 Taustakysymykset, kysymykset 1-3

Aloitin kyselyn taustakysymyksilla saadakseni tietoja vastaajasta ja hanen lapsestaan.
Kyselyn taytti 16 &itia ja yksi taysi—ikdinen opiskelija. Oppilaiden it jakautuivat

seuraavasti:
Kohderyhman ika
8 7
7
6
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3 2 2
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13 v. 14 v. 15 v. 16 v. 17 v. 23 v.

Opiskelijoiden keski—ikd oli 16,3 vuotta ja opiskeluaika musiikkiopistossa oli
keskimaarin noin 8 vuotta. Paitsi pa&soitinta kaksi oppilasta opiskeli sivuaineena
pianoa ja yksi opiskeli kontrabassoa. Oppilaat olivat pitkalle edistyneitd musiikin
perusteissa (teoria/sdveltapailu, musiikin historia), suurin osa opiskelijoista oli tehnyt
teorian ja saveltapailun 3/3 peruskurssin ja musiikin historiaa. Yksi opiskelijoista oli
tehnyt teorian | kurssin. Kysyin myds jos opiskelijoilla oli ollut orkesterin soittoa,
kamarimusiikkia, yhteislaulua tai kuoroa heidan opiskellessaan musiikkiopistossa (2c,
lite 3). Vastaajien lapsista yhdekséan oli osallistunut yhteissoittoon/lauluun, 5 oppilasta

oli osallistunut periodeittain téllaiseen toimintaan, ja kolme vanhemmista vastasi
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kielteisesti kysymykseen. Tassa kysymyksissd on huomioitava se, ettd Kkaikki
kielteisesti vastanneet lapset soittivat pianoa.

Olen itse huomannut, ettd omat oppilaat tekevat vapaa—ajallaan paljon muutakin kuin
harrastavat musiikkia. Paatin sen takia kysya harrastaako lapsi jotakin muuta kuin
musiikkia ja onko tdm& harrastus jatkunut koko ajan musiikin opiskelun ohella (2d, liite
3). Kaikki 17 vastaajaa vastasivat kylld tdhan kysymykseen. Monilla lapsilla oli ollut
useita harrastuksia musiikin liséksi. 13 lapsella oli ollut muita harrastuksia koko ajan ja
6 lasta oli harrastanut muuta kuin musiikkia periodeittain. Joissakin kyselyissa oli
molemmat vaihtoehdot merkattu. Kysyin mitd harrastuksia lapset olivat harrastaneet.
Lista oli pitkd ja sisdlsi muun muassa seuraavat harrastukset: taidekoulu, jooga,
erilaisia kerhoja, urheilu, ratsastus, mainosten jako, partiot, tanssi, teatteri, luistelu,
aikido, yksityista pianonsoittoa, suunnistus, kasipallo, tennis, moderni tanssi, baletti,

jalkapallo, toimintaa seurakunnassa.

Kysyessani ovatko vanhemmat sitd mieltd, ettd lapsella on ollut liikaa harrastusta (2f,
lite 3), vastaus oli:

O P, N W b U1 O N 00O ©
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Kylla Joskus Ei

Taustakysymyksena kysyin myés oliko vanhemmilla itselladn kokemusta musiikin
opiskelusta ja jos niin ovatko ndma kokemukset vaikuttaneet lapsen asenteeseen
musiikin opiskelua kohtaan (3, liite 3). Vanhemmista 6 oli opiskellut musiikkia ja naista
yksi vastasi, ettd omat kokemukset ovat olleet hyddyksi, koska hédn on voinut auttaa
lastaan nuotinluvussa, teoriassa ja musiikin tulkitsemisessa. Oma tavoitteeni tédssa oli
saada tietoja mahdollisista ennakkoluuloista musiikin opiskelua kohtaan. Esimerkiksi
jos vanhemmiilla olisi ollut huonoja kokemuksia musiikinopiskeluista, miten ne olisivat
vaikuttaneet lapsen harrastukseen? Tallaisia ennakkoluuloja ei kuitenkaan noussut
esiin kyselyssani.
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5.2 Koulunvalinta ja opetuskielen merkitys, kysymykset 4-5b

Halusin saada tietoja siitd, miksi vanhemmat olivat valinneet lapsilleen Musikinstitutet
Kungsvégen opiskelupaikaksi (4, lite 3). Taman kysymyksen tarkoitus oli saada tietoa
siitd, onko ainoastaan opetus ruotsinkielellda syy koulun valintaan vai onko valintaan
muita syita.

Miksi valitsit MIK opiskelupaikkana lapsesi?

1 B Lyhyt matka
musiikkkiopistoon

M Opetuskieli

Koulun hyva maine

M Lapsi ei saanut muualta
opiskelupaikka

B Muu syy

Térkein syy koulun valintaan on Iyhyt matka musiikkiopistoon (10 vastausta).
Musiikkiopiston strategia on jarjestdd toimintaa I|&helld Espoon ruotsinkielisia
peruskouluja. Ruotsinkieliset perheet asuvat useimmiten lahelld naitd kouluja ja néin
ollen tarkeimmat opetuspisteemme Espoossa ovat Matinkyld, Espoon keskusta ja
Karakallio. Vantaalla muun muassa Louhelan opetuspiste on Martensdals skolan
lahella.

Opetuskielen tarkeys oli jaetulla toisella sijalla vastauksissa. Yhtd monta mainintaa sai
koulun hyva maine (9 + 9 vastausta). Minun mielestani tdma tarkoittaa, etta kieli on
yksi tarkeéd tekija koulun valintaan. Yht& tarkea tekija on koulun maine. Kuitenkin voi
todeta, ettd eivat kaikki ruotsinkieliset perheet Espoossa automaattisesti valitse
Musikinstitutet Kungsvédgenid opiskelupaikaksi lapsilleen. Monet perheet ovat
kaksinkielisia ja heille opetuskielellda ei ole valia, tarkedd on sopiva matka
musiikkiopistoon.
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Koska Musikinstitutet Kungsvégenin opettajakunta on aina ollut melko kansainvalinen,
halusin kysymyksissa 5a (lite 3) saada tietoa ruotsinkielen tarkeydesta opetuskielena.
Musiikkiopistossamme ei aina valttamattd saa opetusta ruotsinkielella opettajasta ja
soittimesta riippuen, vaikka tdma tietenkin on opiston tavoite ja pyrkimys.

Té&han kysymykseen oli kaksi vastaajaa lisdnnyt kommentteja: "Opetuskieli (ruotsi) on
hyvin térked, erityisesti kieli oli tdrkedd kun lapsi oli pieni”, "Opetuskieli on melko
tarked, siksi ettd lapsi on kaksikielinen”. Ne jotka olivat vastanneet, ettd opetuskielella
ei ole valia esittdvat muun muassa sellaisia asioita kuin: "Musiikkiopistolla on hyvéa
maine” ja "Sello — opettaja on hyvd”, syyksi minka takia musiikkiopisto oli valittu.

5.3 Opiskelumotivaatio, kysymykset 6—-6b

Kysymyksissa numero 6 (lite 3) kysyin oliko vanhemmilla tapana keskustella lapsensa
kanssa musiikinharrastuksesta. Vastaukset jakautuivat talla tavalla:

Keskusteletko musiikkiharrastuksesta
lapsesi kanssa?

0

m Kylla
M Joskus

Ei

Tahan kysymykseen oli myds mahdollista kirjoittaa kommentteja keskusteluista ja
sellaisia olivat muun muassa: soittoldksyjen muistuttamisesta, kehumisesta ja
kysymyksid lapsen soittotunnista. Vanhemmat olivat myfs sitd mieltd, ettd heidan
kiinnostuksensa soittoharrastusta kohtaan oli hyvin tarkeaa lapsen opiskelumotivaation
kannalta (6a, lite 3). My6s lapsen konserteissa kdyminen oli vanhempien mielesta
tarkeda (6b, lite 3). 13 vanhempaa oli sitd mieltd, ettd he aina ovat mukana
kuuntelemassa lapsensa esiintymista ja 3 vastasi, ettd he joskus kayvat konsertissa.
Tahan kysymykseen tuli myés kommentteja kuten "ainakin yksi meistd on aina paikalla’

ja "kdvin useammin konserteissa kun lapseni oli pieni”.
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5.4 Kodin ja musiikkiopiston valinen kontakti, kysymykset 7-7d

Halusin tietda, miten musiikkiopiston ja kodin valinen kontakti toimii ja esittelin erilaisia
kysymyksid aiheesta. Ensimméisessd kysymyksessa (7, lite 3) Kkysyin oliko
vanhemmilla tapana keskustella lapsen harrastuksesta opettajan/opettajien kanssa.

Keskusteletko opettajan kanssa lapsen musiikin
opiskelusta?

10

Kylla
Joskus
Ei

Kommentit tahan kysymykseen olivat:

e “Kun lapsi oli pieni, puhuin enemman opettajan kanssa.”
e “Keskustelu tapahtuu enimméakseen ohimennen.”

e "Seuraan miten lapseni edistyy soittoharrastuksessa ja puhumme kéytdnnodn
jarjestelyista.”

Kysymyksesséa 7a (lite 3) huomasin, ettd vanhemmat olivat aika tyytyvaisia opettajien
yhteyksistéd vanhempiin. Téhan kysymykseen (7a, liite 3) 7 vanhempaa vastasi kylla, 6
tyydyttavasti ja 3 ei tdhan kysymykseen. Kaksi vastaajista oli kirjoittanut seuraavat
kommentit: “aikaisemmin opettajan yhteenotto oli useammin” ja "aina tarvittaessa’.
Kéaansin myds kysymyksen painvastoin ja kysyin olivatko vanhemmat itse ottaneet
yhteytta lapsensa opettajaan (7b, liite 3). 3 vastasi kylla, 11 joskus tarvittaessa ja 2 ei
tahan kysymykseen. Kysyessani olivatko he sita mielta, etta tietoa musiikkiopistosta oli
saatu riittavasti, 9 vanhempaa oli sita mielta, ettd informaatiota ei oltu saatu riittavasti. 4
vastasi kylla ja 4 vastasi ehkd kysymyksella (7c, liite 3). Lisaksi kysyin pitaisikd
musiikkiopiston tiedotusta parantaa ja jos niin miten (7d, liite 3). Kolme vastaajaa oli
sitd mieltd, ettd informaatiota pitéisi parantaa, 4 vastasi kysymykseen ehka, ja 10
vastasi, etta ei ole parantamisen tarvetta. Seuraavia toiveita esitettiin:



41

e Kkehityskeskusteluja opettajan kanssa
e informaatiota sdhkdpostitse

e aikataulujen muutoksesta ilmoitetaan sahkdpostitse

parempi ja tarkempi selitys musiikkiopiston jarjestelmasta lapsen opiskeluajan
alussa

5.5 Musiikkiopiston toiminta, kysymykset 8-8c

Nama kysymykset koskevat musiikkiopiston toimintaa, opintosuunnitelmaa, tasokokeita
ja teoriaa. Ensimmaisena kysyin vanhempien tietoja opintosuunnitelmastamme. T&han
kysymykseen (8, liite 3) 9 vanhempaa oli sitd mieltd, ettd he tuntevat
opintosuunnitelmamme, 3 vastasi, ettd he ehka tuntevat opintosuunnitelmamme ja 5
vanhempaa vastasi kielteisesti kysymykseen. Vanhempien mielipiteet
tasokoejarjestelmésta (8a, lite 3) jakautuivat seuraavasti:

Tasokoejarjestelma on:

Ol—\NUU-bU"m\‘

Tahan kysymykseen oli muun muassa kommenttina: "Jarjestelma on hyva, mutta siita

voisi saada enemmdn tietoa, myds siitd miten lasta voi tukea. Selkedd tietoa milloin
tasokoe tapahtuu ja hyvissé ajoin ennen Kkoetta”.
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Kysymyksessa 8b (lite 3) enemmistd (16/17) vastaajista oli sitd mielta, ettd musiikin
perusteet (teoria ja saveltapailua) on hyva ja tukee paaaineen opiskelua. Taman
kysymyksen jalkeen oli myds mahdollisuus kirjoittaa kommentteja. Vaikka enemmist6
vastaajista suhtautui myonteisesti teoria—aineisiin, kommentit tdhan kysymykseen
olivat aika kielteisia:

e ’Ensimmainen vuosi teoriassa vaikutti tylsédltd ja tyttareni uhkasi lopettaa
soittoharrastuksensa.”

¢ "Olemme sitd mieltd, etta teoria korkeammilla tasoilla on liian vaikeaa.”

e “Alussa teoria tukee nuotinlukua, mutta opiskelujen jatkossa en ymmarra
teorian hyotya.”

e ’“Teoria on lapsestani tylséd ja syy siihen, miksi han haluaa lopettaa
soittoharrastuksensa.”

Mydnteisena palautteena tdhan kysymykseen yksi vanhempi oli sitd mielta, etta teoria

on yleissivistavaa.

Annoin kysymyksessa 8c (lite 3) vanhemmille mahdollisuuden ehdottaa parannuksia
musiikkiopistojarjestelmaan. 4 vanhempaa oli vastannut tdhan kysymykseen. Minun
mielestani yksi vastaus oli opiston tydn kannalta erityisen tarkea ja ajatuksia herattava:

"Musiikkiopistolla voisi olla kevyempi linja niille, jotka vain haluavat soittaa vdhan
ilokseen eivétkd halua suorittaa tasokokeita. Nykyddn on vaikeaa Ibytdd musiikin
yksityisopettajia ja tdtd ongelmaa musiikkiopisto voisi miettid. Musiikkiopisto voisi olla
vaihtoehto kaikille! Tietenkin pitdd olla eri vaihtoehto niille, jotka haluavat opiskella
musiikkia vakavasti.”®

Té&ssd vastauksessa nousee esiin hyvin ajankohtainen kysymys siita, pitaisikd
Musikinstitutet Kungsvégenissd my06s olla mahdollisuus opiskella laajan oppimaaran
mukaan? Tahan kysymykseen palaan opinnaytetydssani myéhemmin.

8 "Musikinstitutet kunde ha en mildare linje f6r dem som bara vill spela lite instrument fér att det &r roligt och inte har

som mal att avldgga examen. ldag ar det svart att hitta privatldrare i musik och det kunde musikinstitutet ta fasta pa. Bli
ett alternativ for alla! Férstds med tydlig separation till dem som vill géra musik pa allvar.”
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5.6 Musiikkiharrastuksen jatko ja musiikin merkitys lapsen eldmassa,
kysymykset 9-9d

Kysymyksessa numero 9 (lite 3) kysyin olivatko vanhemmat keskustelleet lapsensa
kanssa musiikkiharrastuksen jatkosta. Koska suurin  osa oppilaistamme
laulunopiskelijoita lukuun ottamatta suorittaa 3/3—-tasokokeen teini—idssa, perustason
paattétodistus saadaan hankalassa iassa. Monet oppilaat jatkavat peruskoulun jalkeen
lukiossa ja nain ollen monet lopettavat musiikkiharrastuksensa siina idsséa saadakseen
enemman aikaa koulutydhén. 9 vanhempaa vastasi kylla ja 8 vanhempaa ei tdhan
kysymykseen.

Jatkokysymyksena (9a, liite 3) kysyin arvelevatko vanhemmat lapsensa jatkavan
musiikkiharrastustaan opistotasolla.

Luuletko, ettéa lapsesi jatkaa
soittoharrastustaan opistotasolla?

m Kylla
M Ehka
Ei

Tahankin kysymykseen oli kirjoitettu muutamia kommentteja. Yksi kommentti viittasi
siihen, ettéd vanhempi ei ymmarra mita opistotaso tarkoittaa. Toisena jatkokysymyksena
(9b, lite 3) kysyin syitd siihen miksi lapsi ei haluaisi jatkaa musiikinopiskeluaan
opistotasolla. Naité olivat muun muassa:

e musiikki on vain yksi harrastus muiden joukossa.
e perustiedot musiikista riittavat.

e ajanpuute

e ei kiinnostusta musiikkiin.

e opiskelumotivaation puute.
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Yksi vastaus oli: "Miksi pitéisi jatkaa? Merkitseekd jatkaminen opistotasolla, ettéd tulee

muusikoksi?”®

Kysymyksesséd 9c (lite 3) nousi esiin, ettd suurin syy musiikkiharrastuksen
lopettamiseen on ajanpuute ja koulun (lukion) vaativaisuus. Kolme vanhempaa olivat
vastanneet, ettd teoria oli syy lopettamiseen musiikkiopistossa. Kysyessani mita
musiikkiopisto voisi tehdd saadakseen oppilaita jatkamaan opistotasolla (9d, lite 3),
huomasin taas epatietoisuutta siitd mita opistotaso oikeastaan tarkoittaa:

"Paljonko aikaa/tyétd edellyttdd opiskeleminen opistotasolla? Merkitseeké opistotaso,
ettd ensin on Kaikki tasokokeet ja teoriat suoritettu? Jos oppilas kdy Iukiossa
samanaikaisesti kun on opistotasolla, voi musiikinopiskelu olla mahdotonta.
Musiikinopettajat voisivat myds vaikuttaa pdétdkseen opisto-opiskelusta. Onko
lapsellani edellytyksid? Onko lapseni tarpeeksi musikaalinen? Miksi olisi tdrkedéa
opiskella opistotasolla?” "’

Toivomuksena esitettiin myds mahdollisuus kayda vain soittotunnilla 1-2 kertaa viikos-

sa ja opiskella vahemman teoriaa.

5.7 Musiikkiharrastuksen merkitys ja opiskelukokemukset, kysymykset 10-11a

Naisséa kysymyksissa halusin saada tietoa musiikkiharrastuksen merkityksesta lapsen
musiikin opiskelun kokemuksista. Kysymyksessa 10 (lite 3) oli mahdollista merkata

enemman vastauksia kuin yksi.

9

"Varfér skulle man géra det? Innebdr studierna att man blir musiker?”

10 ur mycket tid/jobb behdvs pa institutnivd? Innebdr institutniva att man férst har klarat av alla nivaprov och teorin?
Om det sammanfaller med gymnasiet kan det helt enkelt vara_omdjligt med dagens provveckor. Musikldrarna kunde
ocksa paverka institutbeslutet. Har mitt barn férutséttningar? Ar barnet tillrdckligt musikaliskt? Varfor skulle det vara
viktigt att ga till institutniva?”
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Musiikkiharrastuksen merkitys

M Lapsellani on mielekds harrastus
B Lapseni saa ystavia

H Oppii maaratietoista tyotapaa

B Mahdollisuus

ammattiopiskeluun
B Lapsesta tulee hyva harrastaja

M Ei ole hyotya

Haluaisin myds tietda, miten lapset olivat kokeneet musiikin opiskelunsa Musikinstitutet
Kungsvégenisséa (11, liite 3):

16
14
12
10
8
6
4
2 -
0 - . .
Myénteienen kokemus Seka myonteinen etta Kielteinen kokemus
kielteinen kokemus

Seka kysymykseen numero 11 ja 11a oli mahdollista kommentoida (vastaukset
ruotsinkielella, liite 6).

Myénteiset kokemukset:

» ”Puhallinorkesteri on kiva, siella on hauskat kappaleet ja paljon ystavia.”

» “Soittimen oppiminen on positiivista.”
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Kielteiset kokemukset:

v

"Ei ehdi harjoitella.”

"Uuden oppiminen ei aina ole hauskaa.”

"Séaveltapailu on vaikeaa.”

"Teoria on lilan vaativaa.”

"Harjoitteluun menee lilkaa aikaa, ei jaa tarpeeksi aikaa koulutyéhon.”
”"Lapsen motivaatio vaihtelee. Han ei pida teoriasta. Han ei ehdi tarpeeksi
harjoitella ja saa huonon omatunnon. Jos opettaja antaa kielteista palautetta,
héan haluaa lopettaa soittoharrastuksensa.”

"Harjoitteleminen on aika ajoin liian raskasta.”

"Teoria ei kiinnosta, varsinkaan kun on pitkat koulupaivat.”

"Opiskelut ovat stressaavia.”

"Lapseni on kokenut opettajanvaihdon kielteisesti ja vaihto on tapahtunut liilan
usein. Han kyseenalaistaa teorian opiskelua.”

"Lapsi ei aina jaksa harjoitella.”

"Musiikkiopistolla on liian korkeita vaatimuksia. Useimmat lapset soittavat
ilokseen ei tullakseen ammattimuusikoiksi.”

5.8 Vanhempien vaikutus lapsen musiikkiharrastukseen, kysymykset 12-12 d

Kysymyksissa 12 (lite 3) kysyin oliko musiikkiopisto vaatinut vanhemmilta jotain

erityista.

m Kylla
MW Joskus

Ei
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Koska matkat musiikkiopistoon Espoossa ja Vantaalla voivat olla pitkat ja
poikittaislikenne ei aina toimi tyydyttavasti, kommentit tdhan kysymykseen koskivat
lahinna lasten viemista autolla opistoon. Vanhemmat olivat kuitenkin sitd mieltd, etta
nama ongelmat olivat pienid verrattuna siihen miten paljon positiivista hyoétya
musiikkiharrastus antaa. Vanhemmista 13 oli hyvin tyytyvaisia lapsensa
musiikkiharrastukseen. Kolme vanhempaa ilmoittivat olevansa melko tyytyvaisia.
Kysymyksella 12d (liite 3) paastétodistuksen hyddystd, 7 vastaajaa uskoi, etta siitd olisi
lapselle hydtyd. 8 vanhempaa vastasi, ettd péaastétodistuksella ehkd olisi hyobtya,
yhdelld ei ollut asiasta mielipidetta ja yksi vastasi kielteisesti kysymykseen.

Kyselyn lopussa oli myds mahdollisuus Kkirjoittaa kommentteja, toivomuksia ja
ehdotuksia musiikkiopiston toimintaa koskien. Téallaisia kommentteja olivat
(ruotsinkieliset vastaukset, liite 6):

% “Vaatimus osallistua orkesteritoimintaan tulee yllatyksen& useimmille
vanhemmille ja lapsille, joilla ei ole kokemusta musiikin opiskelusta. Nama
vaatimukset voivat olla ratkaisevia harrastuksen jatkamisen suhteen.
Orkesteriin osallistuminen voisi olla vapaaehtoista.”

% "Silloin kun oppilas on valinnut jotain muuta tekemista musiikin sijaan, opettaja
on joskus suhtautunut kielteisesti tdhan. Oppilaat soittavat vapaaehtoisesti ja
heista ei valttamatta tule muusikoita.”

% “Musiikkiopistossa voisi olla mahdollista osallistua lyhyisiin kursseihin, kuten
pop/rock — laulu tai kitaran soittaminen bandissa.”

% ”Joskus minulla on sellainen tunne, ettd musiikkiopisto vaatii musiikki

harrastuksen priorisointia ennen kouluty6té. Nain ei voi olla! Teorian
peruskurssi 3/3 on liian vaikea eika siita tietddkseni ole hyftya missaan.”

% “Koulun tunnelma on hieno ja kotoisa. Opettajat ovat hyvia, mukavia ja keksivat
inspiroivia kursseja.”

% ”Orkesterit ovat hyvat ja lisdmauste opiskelussa.”

% “Opiskelut ovat maaratietoisia ja vaativia.”

% “Oppilaan onnistuminen riippuu pitkalti suhteesta opettajaan.”

% "Oppilasillat voisivat sisaltdd enemman vaihtelua soitinten suhteen.”

% ”Voisi olla mahdollista saada ohjausta opiskeluun, koska tasokokeet pitaisi
tehda ja niin edelleen. Oppilas ehka tietdd, mutta vanhempana jarjestelma

tuntuu epéselvalta. Kehityskeskustelu olisi toivottavaa jarjestda vahintdan
kerran tai kaksi kahdeksassa vuodessa.”
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"Entisella opettajalla yhteenotto vanhempiin oli helppoa. Tuntui, etta han oli
kiinnostunut lapsestani ja halusi keskustella hanesté ja hdnen edistymisestaan
soittamisessa.”
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5.9 Omia nakékulmiani kyselyyn

Kéydessani 1&pi vastaukset huomasin pari huonosti esiteltyd kysymysta, mutta suurin
piirtein Kysely oli onnistunut ja sain paljon hyvid ja mielenkiintoisia vastauksia. Heikoin
lenkki oli ehkd se, ettd lahetin saman kyselyn vanhemmille ja taysi—ikaisille
opiskelijoille. Nain jalkikateen olisin tehnyt oman kyselyn naille nuorille aikuisille
opiskelijoille. Ennen kun l&hetin kyselyn perheille pyysin pari inmista lukemaan kyselyn,
muun muassa rehtorit, pari opettajaa ja yhden oppilaani aiti toimivat koehenkiléina. Silti
kyselyssa tapahtui joitakin pienia virheitd ja totesin, ettd nain aina kay. Minun
mielesténi kyselyvastaukset eivat oikeastaan tuoneet minkaanlaista yllatysta.
Pikemmin sain vahvistusta erilaisiin kysymyksiin, joita itse olen pohtinut tyéssani jo

kauan.

Kyselyn lopussa kysyin kysymyksessa 13 vastaajien mielipidetta kyselystani:

Kysely oli sinun mielestasi:
00
1 W Hyva
m Melko hyva
Ei huono/ei hyva

M Huono

M Ei mielipide

Syy siihen miksi en valinnut ainoastaan kyselya aineiston keruun menetelmaéksi, oli se,
ettd minusta kyselyssd saadut vastaukset olivat riittAmattémia. Sitéd paitsi minua
kiinnosti saada tietoa sekd vanhempien ettd oppilaiden mielipiteistd. Minusta oli
erityisen tarkeatd kuulla mitd sanottavaa oppilailla olisi, koska heidéan takiaan teemme
téitd musiikkiopistossa. Olin ensiksi ajatellut kayttdad niin sanottu ”narratiivista”
menetelmaa saadakseni tietoa oppilaiden musiikin opetusta koskevista ajatuksista,
mutta Kirjoitustehtava oli loppujen lopuksi esitelty niin, ettd oppilaat 1&hinnd kertoivat

enemman opiskelustaan kuin itsestaan.

Seuraavassa jaksossa seuraa kirjoitustehtavan tulosanalyysi.
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6 TUTKIMUKSEN KIRJOITUSTEHTAVA

Lahettdessani kyselylomakkeen perheille Kkysyin samalla lupaa ottaa yhteytta
kohderyhman lapsiin. Kyselylomakkeeseen tuli 17/26 vastausta ja vastaajista 16 oli
vanhempia ja yksi taysi-ikainen opiskelija. Taysi—ikaisille opiskelijoille (kolme nuorta
aikuista) lahetin sekad kyselylomakkeen etté kirjoitustehtdvan samalla kerralla. Sain
luvan 12 vanhemmista yhteydenottoon. Mietin kauan miten yhteydenotto parhaiten
pitaisi hoitaa. Ensiksi ajattelin pyytda opettajakollegoiltani apua, mutta huomasin, etta
ylimaaraisen tehtdvan kirjoittaminen soittotunnilla ei onnistuisi. Toinen vaihtoehto olisi
ollut pyytda nuoret tulemaan erikseen musiikkiopistoon tehtavan takia. Tulin kuitenkin
siinen tulokseen, etta ylimaarainen kaynti musiikkiopistoon kirjoitustehtavan takia olisi
ollut heille ylivoimainen. Aitind ymmaérsin, ettd paras keino saada nuoriin opiskelijoille
yhteyttd oli sahkdpostilla, kannykalla ja Facebookilla. Talla tavalla 9 teini—ikaista
opiskelijaa kirjoitti minulle ja nama tekstit siséltavat seka mielenkiintoista etta liikuttavaa

lukemista.

Lahetin s&hkopostitse oppilaille kirjeen (lite 5), jossa kerroin kuka olen, mita teen ja
mink& takia teen tdman kyselyn. Tein my6ds suomenkielisen version kirjeesta (liite 5),
koska oppilaiden joukossa oli my6s sellaisia, jotka eivat puhuneet ruotsia. Jos olisin
kayttanyt narratiivista menetelmaa sen varsinaisella tavalla, olisin pyytanyt vastaajilta
elaman mittaisen kertomuksen itsestdan ja musiikin merkityksesta. Koska en toiminut

nain, puhun antamastani tehtavasta kirjoitustehtavana.

Pyysin oppilaita kertomaan taustatietoja, kuten ikd ja paaaine. Tarked asia oli
luottamus, eli ilmoitin s&hkdpostitse, ettd kaikki tiedot ovat luottamuksellisia ja
mahdolliset sitaatit kirjoitetaan sellaisessa muodossa, etta vastaaja ei tunneta. Koska
sahkdposti ei ole anonyymi tapa lahettda tekstia, pelkasin ettd vastaajin maara olisi
vahainen. lloisekseni vastauksia tuli riittdvasti ja ne antoivat hyvan kuvan siitd mista on

kyse.
Kirjeessani pyydan vastaajaa kertomaan seuraavista asioista:

a) Omat ajatukset musiikinopiskeluista musiikkiopistossa

O

My®dnteisia kokemuksia?

o O

)

)

) Kielteisia kokemuksia?

) Tulevaisuuden suunnitelmia?
)

(L)

Jos et halua jatkaa opistotasolla, miksi?

—

) Miten Musikinstitutet Kungsvagen voi kehittda toimintansa?
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Vastaukset tulivat monissa eri muodoissa. Jotkut olivat kirjoittaneet pitkia vastauksia,
joiltakin vastaajilta sain lyhyitd ranskalaisiin viivoin luonnosteltuja viesteja ja yksi
vastaus oli lyhyt ja iskeva yhdessa lauseessa:

"Jatkan luultavasti, vaikka on joskus rankkaa harjoitella, koska siitd saa paljon iloa.”

Seuraavassa jaksossa puran tekstit ja annan nuorille puheenvuoron. (Vastaukset
ruotsinkielelld, liite 6).

6.1 Opiskelijoiden puheenvuoro

Olen jarjestellyt kirjoitustehtdvan vastaukset eri otsikoiden alle, koska haluan antaa
lukijalle mahdollisimman selvan kuvan vastauksista ja siitd mihin ne liittyvat. Kuten
kirjeessa oppilaalle (lite 7) voi ndkya, en varsinaisesti esitellyt kysymyksia. Pikemmin
voi sanoa, ettad annoin pohtimisvinkkeja oppilaille.

Ensiksi kysyin kirjeessani miten oppilaat ovat kokeneet opiskelunsa Musikinstitutet
Kungsvagenissa:

a) Ajatuksia musiikinopiskeluista

= "En ole ihan varma, haluanko jatkaa opistotasolla. Haluaisin jatkaa
soittoharrastustani, mutta minulla ei ole niin paljon aikaa satsata harjoituksiin
kuin opistotasolla vaaditaan.”

= "Saan motivaation harjoittelemiseen kun saan kehuja opettajaltani tai iséltani.”

= "Pidén soittamisesta, koska silloin voin I6ytda uusia puolia itsesténi.”

= “Tulevaisuudessa oppilaat ja opettajat ovat ehkd enemmén tasa—arvoisia,

opettajat toimivat enemmaén ohjaajina.”

Seuraavaksi halusin oppilaiden pohtivan opiskeluaikaisia sekéa myonteisia etta kielteisia
kokemuksia:

b) Myodnteiset kokemukset

o llo
o Uudet ystévét

o Hyvét opettajat



52

o Musikaalinen kehitykseni
o Tunti on sopivan pituinen
o Esiintymiset

o “Tasokokeet ovat hyvid, silld jos saa hyvdn arvosanan, voi siirtyd vaikeamman
kappaleen soittamiseen.”

o Orkesterit

o ’Inspiraatio erilaisista asioista kuten esimerkiksi konsertit ja esiintymiset.”

c) Kielteiset kokemukset

v" "Minun on pakko kdydé teoriassa musiikkiopistossa vaikka olen musiikkiluokalla
ja voisin opiskella teoriaa koulussa”.

v' Kéytén liikaa vapaa-aikaani musiikkiopistoon johtuen erilaisista projekteista.”

v' "Minulla on ollut likaa sijaisia pddaineessani. Tuntuu kuin olisin jddnyt jalkeen
opinnoissani.”

v Teoria

v Tasokokeet

v "Rajattu harjoitteluaika.”

v Inspiraation puute

v’ "Harjoittaminen on joskus rankkaa.”

v' "Musiikkitiedon tunti on liian pitk4.”

v' "En ole tuntenut yhteenkuuluvaisuutta musiikkiopistoon. Minulla ei ole
aavistustakaan, mitd musiikkiopisto voi tarjota minulle paitsi tunnit ja
tasokokeet.”

v' Esiintymiset

v' "Vaatimukset edistymisestd ja tasokokeiden suorittaminen.”

d) Jatkosuunnitelmat — perustasosta opistotasoon

Koska oppilaiden jatkosuunnitelmat kiinnostivat minua erityisesti, kysyin oppilaiden
suunnitelmista perustason paattétodistuksen jalkeen:
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Jatkosuunnitelmat

M Jatkan
B En jatka

En tieda

Halusin myds saada tietoja siitd minka takia opiskelu opistotasolla ei kiinnosta. Tassa

nousivat vahvasti esiin aikapula ja musiikkiopiston vaatimukset:

e) Miksi et halua jatkaa opistotasolla

>

>

“Jatkaisin varmasti, jos ei olisi pakko suorittaa pddaineen ja teorian | kurssia.”

“Tuntuu turhalta jatkaa opistotasolla, koska musiikki tulee aina olemaan vain
harrastus.”

Lukio
Liian vdhan aikaa

"Minulla on Késitys, ettéd opiskeleminen opistotasolla on vakavampaa ja on
pakko kehittya koko ajan.”

Kysyin myds milla tavalla Musikinstitutet Kungsvéagen voisi parantaa opetustaan niin,

etté opiskelu meilld mahdollisesti kiinnostaisi paattétodistuksen jalkeenkin:

f)

Ehdotuksia MIK:n kehitykseen

"Tulevaisuudessa pitdisi minun mielesténi olla mahdollisuus valita vapaammin
miten ja kuinka paljon haluaa osallistua musiikkiopiston toimintaan. En ole itse
valinnut olla viitta (tai useampaa) tuntia viikossa musiikkikoulussa.”

"Pitéisi olla helpompi pdésté teoriakokeiden Iapi, koska ei voi itse voi valita
haluaako vai eiké halua osallistua teoriaan.”

"Motivaatiota opiskeluun luodaan jérjestdmaélld enemmén yhteissoittoa”.
"Hauska kokemus olisi esiintyd Musikinstitutet Kungsvégenin ulkopuolella.”

"Mahdollisuus soittoharrastuksen jatkamiseen 3/3 tasokokeen jélkeen ilman
pakkoa opiskella opistotasolla”.
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"Opiskeleminen musiikkiopistossa onkin vapaaehtoista. Miksi opisto ei jaa
vapauden tunnetta?”

"Kehitys omassa tahdissa.”

Oppilaiden vastauksista nousi myds paljon muita kommentteja, jotka minun mielestani

ovat tarkeita tietoa musiikkiopistollemme.

Muita kommentteja:

"Musiikkiopistossa on paljon erilaisia tapahtumia ja olen ahkerasti osallistunut
erilaisiin tapahtumiin, kuten kamarimusiikkiin, kuoroon ja orkesteriin.”

“Yhteissoitto ja kuorot ovat kivoja, mutta toivon etta ei olisi pakko osallistua
niihin’.

"Perustason péaéstétodistuksen jélkeen jatkan luultavasti opistotasolla. Kysymys
on vain, 16ytyykd motivaatiota opiskelemiseen.”

"Musikinstitutet Kungsvégen on ollut todella hyvé paikka soiton oppimiseen”.
“Toivon voivani jatkaa soittamista pienemmd&ssé& orkesterissa 3/3 jélkeen’.

“Onko pakko vaatia niin paljon teoriassa ja séveltapailussa? Useimmat kaverit
eivat pddse 1api kokeista ensimmadiselld kerralla. Eiké se tarkoita, ettéd kokeet
ovat liian vaikeita? Kirjamme on hyvin omituinen. Minun mielestéani teoriaa voisi
selittdd helpommalla tavalla.”

"Teoriaopetus on hyvad, vaikka ei ole ehk& niin hauskaa istua tunnilla. Kyll4
teoriasta on hyétya. Voisi kuitenkin miettid, onko todella pakko kdydé kaikki ne
miljoonat vuodet teoriassa. Onhan kuitenkin kyse peruskurssista ja kaikilla,
jotka kdyvét teoriassa on mydés eldmdéé teoriatunnin ulkopuolella.”

"Monet ystévét soittavat yksityistunneilla. Heiltd jaé paitsi musiikkiopiston hieno
teoriapaketti ja muut testit. Minulla on sellainen késitys, etté heilld on oikein
hyvé néin. Lahtékohta on kiinnostus musiikkiin ja ei ole mitddn pakkoa suorittaa
esimerkiksi paéttétodistusta tai jotain vastaavaa. Mietin mita hyotyd
musiikkiopistolle on, etté kaikkien on pakko tehdé taso — ja teoriakokeita ja
saada pdattétodistus ? Kaikki oppilaat opiskelevat tavallisessa koulussa kaikkine
kokeineen ynnd muine koulun tapahtumineen. Vaikuttaa siltd, ettd olette
ndhneet parhaaksi tehdd musiikkiopistosta tavallisen koulun.”

"Musiikin nauttimiseen tarvitaan sekd kiinnostusta ettd motivaatiota ja
molemmat tukevat oppilasta.”
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6.2 Kirjoitustehtavan tulosanalyysi

Lukiessani kirjoitustehtavat huomasin kolme asiaa, jotka nousevat voimakkaasti esiin:

1) Ajanpuute
2) Teoria
3) Vaatimuksia sekd@ musiikkiopistossa ettéd musiikkiopiston ulkopuolella

Ongelmana Musikinstitutet Kungsvégenissd on johdon ja johtokunnan mukaan liian
vahdinen oppilasmaara opistotasolla. Taman opinnaytetydn paamaarda on saada
selville miksi oppilaamme eivdt halua jatkaa opiskeluaan meilla. Syy lienee
yksinkertainen, perustason pdaattdétodistus osuu aika usein pahaan aikaan nuoren
ihmisen elamaan, koska useimmat opiskelijamme jatkavat peruskoulun jélkeen
lukiossa. Kun koulupaivat pitenevat ja lukion vaatimukset kasvavat, nuorelle ihmiselle
ei jaa paljon aikaa harrastuksiin. Lukio—idssa nuoret ilmeisesti karsivat pois vaativia
harrastuksia, jotka edellyttavat tuntien valmistelua. Vaikuttaa myés siltd, ettd monilla
opiskelijoilla on kasitys, ettd opistotaso automaattisesti tarkoittaa jatkoa
ammattiopiskeluun. Sana harrastus ja harrastaja nousevat esiin tarkedna tekijana.
Miksi jatkaa opistotasolla, jos ei kerran halua muusikoksi? Kokemukset orkesterista ja
kamarimusiikista ovat myonteisia, mutta ndiden kohdalla on my6s ajanpuute ongelma.
Yksi opiskelija oli muun muassa sitd mieltd, ettd kun joudutaan tulemaan melkein joka
arkipéiva viikossa musiikkiopistoon olo on aika vasynyt. Toisaalta toinen opiskelija tunsi
olonsa musiikkiopistossa vieraaksi, koska hanellda ei ole muuta tekemista siella kuin
omat tunnit ja tasokokeet. Télle opiskelijalle kesdiset musiikkileirit olivat musiikin
suhteen hengitysreika ja hyvin motivoiva yhteismusisoinnin kokemus. Nain ollen han
kaipaisi enemman kamarimusiikkia musiikkiopistossa. Minun mielestani téarked huomio
on, ettd vastanneiden joukossa pianonsoitto-oppilaat eivat olleet osallistuneet
opiskeluaikansa musiikkiopistolla kamarimusiikkiin. Uskoisin, ettd namé& opiskelijat
jaivat paitsi yhdesta musiikinopiskelun tarkeasta tekijasta; ystavien saamisesta musiikin
parissa.

Kysymys teoriasta on myds toinen tarked tekija naille nuorille. Sekad kyselyssa
vanhemmille ettd opiskelijoiden Kkirjoitustehtavasséa teoria oli jatkuva puheenaine.
Positiivisena asiana on, ettei kukaan oikeasti kyseenalaistanut musiikin perusteita
musiikkiopiston aineena. Kritiikkida teorianopetus saa, kun kyseessd on opetuksen
maara ja vaikeustaso. Oppilaat kokevat varsinkin teoriankurssin hylkdamisen
destruktiivisena kokemuksena. Useat opiskelijat ja heidan vanhempansa pohtivat miksi

teoria on niin vaikeata ja tuntuu vieraalta, ikdan kuin instrumentin ulkopuoliselta
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iimiéltd. Taman ongelman ratkaisuna olisi varmaan soittotuntiin integroitu
teorianopiskelu, varsinkin opiskelun alussa. Enemman valintamahdollisuuksia olisi
my6s paikallaan, eli helpompi teoriapaketti niille joka eivat halua syventaa tietojaan
teoriassa ja saveltapailussa.

Musiikkiopiston vaatimukset nousivat myds esiin tarkednd ongelmana tassa
tutkimuksessa. Vaatimuksilla tarkoitan seka tasokokeen tekemisen vaatimuksia etta
ylipdatansa yhteiskuntaa ja koulua (peruskoulu/lukio) kaikkine vaatimukseen.
Musiikkiopiston tasokoejarjestelmd@a pidetdédn sekd hyvana ettd huonona asiana.
Joidenkin mielesta tasokokeet ovat kuin “tasomittari”. Kuten yksi opiskelija mainitsi, kun
tasokoe on mennyt hyvin se tarkoittaa ettd saa siirtyd soittamaan vaikeampaa
kappaletta. Toisaalta toinen opiskelija kertoo liikuttavalla tavalla, miten han pelkaa
tasokoetta ja tuntee voimakasta epaonnistumisen pelkoa tasokokeen tilanteessa.
Useat opiskelijat olivat sitd mieltd, ettd jatko opistotasolla kiinnostaisi, jos ei olisi
tarvetta suorittaa tasokoetta instrumentissa ja teoriassa. Minusta yksi ongelma on ehka
se, ettd musiikkiopiston henkilékunta unohtaa valilla miten rankka lukio nykydan on.
Itse en 1980—-luvun lukio-opinnoissani ottanut opiskelua erityisen vakavasti. Nykyaan
opiskelijoiden taso on noussut ja kilpailu opiskelupaikoista lukion jélkeen on hyvin
kovaa. Yhteiskunnan nopea muuttuminen on johtanut siihen, ettd samalla tavalla kuin
aikuisilla on Kiirettd tydelamassaan nuoret tulevat musiikkiopistoon kalenteri tdynna
toimintaa. Tasta syntyy opiskelijoilla jatkuva ja tuhoisa huonon omantunnon Kkierre.
Musiikista, jonka pitéisi olla heille rentoutustapa, on pikemmin tullut taakka.

Vaikka tutkimuksessa nousee esiin paljon kielteisia asioita musiikkiopiston opikselusta,
on opiskelijoilla my6s paljon mydnteistd sanottavaa Musikinstitutet Kungsvégenista.
Naista myodnteisistd kokemuksista l6ytyy sellaisia avainsanoja ja lauseita kuin:

HYVAT
OPETTAJAT

INSPIRAATIO
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Minusta ndma positiiviset asiat voisivat musiikkiopistossamme kehittyd ja palaan
pohdinnassa seka tédhan ettd muihin ajatuksiin, joita tamé& opinnaytetyd minussa on
herattanyt.
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7 POHDINTA

Opinnaytetydssani johdannossa kerroin omasta taustastani. Merkittdvana tekijana
minun eldmassani on ollut se, ettd vaikka en lapsena opiskellut Iapi
musiikkioppilaitosjarjestelman, olen kuitenkin  voinut opiskella huilistiksi ja
huilunsoitonopettajaksi. Tarkedna vaikuttajana oli kannustava musiikinopettaja
peruskoulussa ja lukiossa ja valtava sisdinen tahto opiskella musiikkia. N&in ollen
ensimmainen kontakti suomalaiseen musiikkijarjestelmaan Kuula—Opistossa Vaasassa
oli minulle aikamoinen yllatys. En oikeastaan tajunnut mitddn mistaan, halusin vain
soittaa huilua ja menin Kiltisti tasokoeputken |api nopealla vauhdilla kyseenalaistamatta
mitdan. Tama on varmasti ollut iso syy siihen minka takia olen téssa idssa ruvennut
kyseenalaistamaan Suomen musiikkioppilaitosjarjestelmaa ja miettimaan mita sille
voisi tehda. Humanistisesta nakdékulmasta aanestan joustavuuden puolesta ja mottoni
voisi olla "musiikkia kaikille”. Ajatukset musiikkioppilaitosjarjestelmastdmme ovat viime
vuosina herattaneet paljon keskustelua sekd@ minun tyOpaikallani ettd muualla.
Mielipiteitd on paljon ja valitettavasti jopa riitoja. Helposti unohdamme kuitenkin, etta
meilla on tehtdva ty6ta oppilaiden parhaaksi.

7.1 Historia ja nykypaiva

Opinnaytetyéssani olen pohtinut suomalaisen musiikin opiskelun historiaa ja
koulutusjarjestelm&a. Minusta oli mielenkiintoisaa saada selville mistd musiikkialan
koulutusjarjestelmdmme on peréisin. Musiikki on ollut tarked tekija Suomen
itsendisyysprosessissa, kuten myds esimerkiksi Virossa. Suomen musiikinhistoriassa
on ollut halu ldydd Suomen “ensimmdinen musiikkikoulu” ja koulu ké&sitteend on
perdisin jo 1800-luvun alusta, mikd vihjaa siitd, ettd uuden ajan Suomen
musiikkikoulutuksen historian voidaan laskea alkavan jo silloin (Broman—Kananen
2005, 32). Suomen ensimmainen virallinen koulu musiikin alalla oli kuitenkin Martin
Wegeliuksen vuonna 1882 perustama Helsingfors musikinstitut. 1900—luku on tuonut
mukanaan valtavan kehityksen Suomen musiikkikoulutuksessa. Halu luoda yhteinen
jarjestelma on antanut mahdollisuuden opiskella musiikkia samoilla ehdoilla seka
Helsingissa ettd muualla Suomessa Lappiin asti. Sotien jalkeen oli mydés pulaa
patevistd muusikoista, joten jarjestelmallinen musiikkikoulutus taytti hyvin tehtavansa.
Yksi ydinkysymys opinnaytetyésséni lienee: Onko Suomen tasokoejarjestelma elényt

aikansa ja tarvitaanko tasséa uudistusta?
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7.2 Musiikinopetuksen jarjestelma — Hyve vai pahe?

Opinnaytetyéni alussa kerroin Venezuelan ihmeesta, Simon Bdlivar nuoriso—
orkesterista. Syy siihen minka takia ilmié kiinnostaa minua on Venezuelan, halu luoda
jarjestelmallinen musiikkikasvatussysteemi (samanlaisella tavalla kuin Suomessakin).
Venezuelan keulakuvana esiin noussut nuoriso—orkesteri niin sanotusti rajaytti pankin
vierailullaan syksylld 2008. Olen itse nahnyt televisiosta useita dokumentteja
Venezuelan musiikinopetuksesta ja vaikutelma on hyvin vaikuttava. Se mikd minua
eniten viehattdd on musiikin ilo naiden nuorien ihmisten soitossa. Kuitenkin pitaa
muistaa, ettd tama jarjestelma ei varsinaisesti anna mahdollisuutta yksityisopetusta
kaikille halukkaille eivatk&@ kaikki soittajat pddsee mukaan soittamaan Simon Bolivar-
orkesterissa. Eli samalla tavalla kuin tdélla meilldkin joudutaan kilpailemaan opiskelu—
ja soittopaikoista on myds Venezuelassa pakko kilpailla. Musiikilla pidetdan kuitenkin
lapset ja nuoret pois kaduilta ja sama ajatus lienee tuttu Suomessakin.

Minusta on todella hyva, ettd meillda on maassamme yhteinen tasokoejarjestelma.
Parhaimmissa tapauksissa yhteiset tasomittarit toimivat ja antavat Kkaikille,
asuinpaikasta riippumatta, mahdollisuuden musiikinopiskeluun. Valitettavasti tama
jarjestelma ei kuitenkaan sovi kaikille opiskelijoille ja néin ollen meidan on pakko 16ytaa
keino opettaa musiikkia myds ndille lapsille ja nuorille. Minusta on korkea aikaa tarjota
Musiikinopetusta myds yleisen oppimaaran mukaan. Ongelma lienee valtion
haluttomuus tukea rahallisesti téllaista toimintaa. Musikinstitutet Kungsvégenissé, ja
varmasti muuallakin, pelko valtion tuen siirtdmistd laajasta oppimaarasta yleiseen
oppimaaraan on ongelmallista. Halu antaa mahdollisuuden musiikin harrastamiseen
kaikille on olemassa, mutta keinot puuttuvat. Talld hetkelld avoin osasto ei ole hyva
vaihtoehto siksi ettd se maksaa perheille likaa. Ehkad ongelman voisi ratkaista
tarjoamalla enemman opetusta ryhmissa? Myds yhteistyd peruskoulun kanssa olisi
hyva tapa tarjota musiikkia kaikille lapsille.
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7.3 Miten oppilaat voi motivoida?

Kun mietitddn mitd motivaatio ihan oikeasti tarkoittaa, nousee sisainen ja ulkoinen
motivaatio ilmiéna esiin. Minusta kumpaakin tarvitaan ja ne tukevat toisiaan, mutta
sisdinen motivaatio on kuitenkin suurin tekijd musiikkiharrastuksen onnistumisessa.
Uskon vahvasti, ettd ilman sisdistd motivaatiota ei pystytd luomaan elamanmittaista
rakkautta musiikkiin. Sisdinen motivaatio on vahva sisdinen tunne, joka antaa
mielihyvaa. Sisdisen motivaation voi varmaan myds tunnistaa tahtona ja jopa pakkona.
Ulkoista motivaatiota voi vahvistaa hyva palaute. Huilunsoiton opettajana joudun
paivittdin antamaan sekd hyvaa palautetta oppilailleni ettd kritiikkia. Kritiikki sanana
koetaan useasti negatiivisena. Katsoessani TV—ohjelmaa "Tanssii tdhtien kanssa’
kuulin Susanna Rahkamon kommentin palautteesta. Hanen mukaansa palaute voi olla
joko positiivista tai korjaavaa. Minussa sana “korjaava’ sai palaset loksahtamaan
paikalleen. Jos pystymme antamaan tunnilla, konsertin jalkeen tai tasokokeen yhdessa
korjaavaa palautetta niin ettd oppilaat ymmartavat sen tarkoituksen, olemme saaneet
jotain hyvaa tehdyksi. Meidan pitaisi antaa oppilaallemme mahdollisuuden onnistua

eika epaonnistua.

Omassa tydssani olen huomannut, etta pienet oppilaat ovat usein hyvin motivoituneita.
Ensimmainen vaikea vaihe osuu usein 12—13 vuoden ikaan, eli esipuberteetin aikaan.
Strategiani on ollut tehda toinen tasokoe huilunsoitossa ennen kun oppilaat siirtyivat
yldasteelle. Kolmas tasokoe on tasoltaan aika vaativa ja ndin ollen oppilaat ovat
saaneet enemman aikaa valmistella viimeinen peruskurssinsa. Tama jarjestelma johtaa
aika usein siihen, ettd kolmas tasokoe tehdaan ylaasteen viimeisena vuotena. Nuoren
ihmisen elamaan osuu siis usein samaan aikaan sek& peruskoulun lopettaminen etta
jatko—opiskelun valitseminen ja vield musiikkiharrastuksen paastétodistuksen
saaminen. Nuorelle ihmiselle tdma voi olla aika hdmmentavaa ja ei ihme, ettd halu
jatkaa musiikkiharrastusta opistotasolla tuntuu epavarmalta. Tama viittaa minun
mielestani siihen, ettd musiikinopiskelun jarjestelmamme on liian jaykka. Unohdetaan
helposti oppilaiden késittely yksiléna ja kaikki oppilaat pakotetaan saman tasokoe—
putken lapi keinolla milld hyvansa. Taman opinnaytetyén toinen ydinkysymys lienee:
Miten voimme motivoida oppilaamme niin, ettd musiikkiharrastuksen jatkaminen

tuntuisi mieluisalta?
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7.4 Kysely ja kirjoitustehtava

Tehdessani tyytyvaisyyskyselyn Musikinstitutet Kungsvdgenissd en yllattanyt
vastauksista, pikemmin sain vahvistusta ajatuksilleni. Mielenkiintoista oli, etta
tutkimukseni aika pitkélti vahvistaa ne tulokset, joka Susanne Norrbédck—Raman sai
esiin jo 1990 tehdyssa tutkielmassa. Norrbdck—Ramanin mukaan musiikkiharrastus on
tyttéjen harrastus, opetus musiikkiopistossa perustuu klassiseen musiikkiin vaikka
oppilaat haluisivat myds soittaa musiikkia muista genreistd, esiintyminen
musiikkiopistossa tuntuu usein epamiellyttavalta, teoria on aineena hyva mutta
vaikeutensa vuoksi epamotivoivaa ja aika suuri osa oppilaista keskeyttdd opintonsa
(1990, 70-71).

Inspiraatiota omaan tutkimukseeni sain myés, kun luin Annu Tuovilan vaitéskirjan "Mé
soitan ihan omasta ilosta!” Tuovilan tutkimuksessa ilmenee aika samanlaisia tietoja
lasten musiikkiharrastuksesta kuin Norrback—Ramanin ja minun tutkimuksessani.
Tuovilan tutkimuksessa yli puolet osallistuneista lapsista koki musiikkiopisto—
opiskelunsa enimmakseen myoénteisesti (Tuovila 2003, 243). Kuitenkin Tuovilan
tutkimuksessa ilmeni, etta lasten, vanhempien ja opettajien erilaiset opiskelutavoitteet
ja lasten vahaiset mahdollisuudet  vaikuttaa  opetukseen  vaikuttivat
opiskelumotivaatioon kielteisesti (Tuovila 2003, 244). Samalla tavalla kuten olen itse
huomannut, ettd teoria ja tasokokeet kyseenalaistaan musiikkiopistossamme myos
Tuovila sai selville, ettd tavoitteiden vélinen ristiriita korostui kurssitutkintoa
valmistettaessa (Tuovila 2003, 243).

Edelleen voin myds omassa tutkimuksessa huomata, etta vield tdnakin paivana nuoret
opiskelijat kaikkein eniten haluaisivat opiskella omasta ilosta. Tehdessani tutkimukseni
mietin olisivatko ruotsinkieliset lapset ja nuoret erilaisia kuin suomenkieliset. Olen
kuitenkin tullut suomenkielisten kollegoideni kanssa keskustelemalla siihen tulokseen,
etta eroja ei ole.

Kysyessani lupaa rehtoreilta tehdda uusi tyytyvaisyyskysely Musikinstitutet
Kungsvégenissd totesimme, ettd Norrbdck—Ramanin kyselyn jalkeen ei ole
musiikkiopistossamme tehty vastaavaa kyselyd. Kaytanndéssa tama tarkoittaa, etta
Norrback—Ramanin kyselyn jalkeen Musikinstitutet Kungsvdgenissé jatkettiin samalla
tavalla kuin ennenkin. Toivomukseni talla kertaa on, ettd voisimme yrittdd parantaa
musiikkiopistomme toimintaa niin ettd musiikkiharrastuksen jatkaminen tuntuisi

oppilastamme hyvalta ja inspiroivalta. Koska kyselyni on aihepiiriltdan ja vastaajiltaan
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rajattu, se ei kerro koko totuutta musiikkiopistostamme. Jos halutaan saada kattavampi
ja varmempi tulos, pitdd Musikinstitutet Kungsvégenissd tehda uusi kysely kaikille
perheille. Kuitenkin minusta tuntuu, ettd tutkimuksessani esiin tulleet vastaukset
antavat aika hyvan kuvan opistomme tilanteesta. Toivon, ettd tutkimukseni inspiroisi
johtomme uuteen kyselyyn parin vuoden jélkeen. Talla tavalla musiikkiopisto voisi
selventdd, mita parannuksia tydpaikallamme on mahdollisesti tapahtunut.

7.5 Tulokset

Seka aiempi kysely ettéd nyt tekemani tutkimus toivat esiin paljolti samoja asioista,
mutta tuloksista l6ytyy myds eroja. Edelleen voi todeta, ettd musiikki on tyttéjen
harrastus. Kohderyhméani 26 oppilaasta 19 oli tyttbd ja 7 poikaa. Kyselyyn
vastanneiden joukossa oli 16 &itid ja kirjoitustehtéavan Kkirjoittajista 8 oli tyttéa ja 2
poikaa. Suurin ero on ehka& musiikkivalinnoissa. 19 vuotta sitten klassinen musiikki oli
tarkein tyylilaji musiikkiopistossamme. Nykyaan uusi opintosuunnitelmamme antaa
mahdollisuuden myds pop/rock-musiikin opiskeluun. Nykya&dn on myds mahdollista
valita tasokokeiden ohjelmaa aika vapaasti ja on jopa suositeltavaa, etta oppilas itse

luo ohjelmansa oman mielensa mukaan.

Edelleen teoria ja saveltapailu koetaan hyvind aineina, mutta vaatimukset ovat
oppilaiden mukaan lilan kovat. Esimerkiksi epaonnistuminen teoriakokeissa tuntuu
hyvin epamotivoivalta. Kyselyssani vanhemmille voi huomata, etta tieto musiikkiopiston
jarjestelmastd on epéaselvdad. Monilla oli vaikeuksia ymmartdd mita jatkaminen
musiikkiopistossa tarkoittaa ja vastaajat saattoivat luulla, ettd jatko—opiskelu
automaattisesti johtaa ammattiuralle. Nain ollen jatko opistotasolla ymméarretaan
huonona vaihtoehtona, koska vanhempien mukaan heidan lapsensa haluavat vain
harrastaa musiikkia. Vanhemmat ja opiskelijat haluaisivat, ettd Musikinstitutet
Kungsvégen voisi tarjota mahdollisuuden musiikin harrastamiseen ilman sellaisia
erityisia vaatimuksia kuten teoria ja tasokokeet. Myds koko tasokoejarjestelmé olisi
hyva kayda lapi perusteellisemmin. Selvdd kysyntdd helpommista vaihtoehtoosta

harrastaa musiikkia nousee esiin.

Aikapula nousee esiin toisena merkittavana tekijana soittoharrastuksen lopettamiseen.
Tutkimuksessa ilmenee, ettd opiskelijamme harrastavat paljon muutakin kun musiikkia.
Tama johtaa siihen, ettd harjoitusaika jaa vahaiseksi ja monet oppilaat karsivat
huonosta omatunnosta. Motivaatio kayda tunnilla védhenee koska tiedetdan, etta
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opettaja valittaa liian vahaisesta harjoittelusta. Lukio kaikkine vaatimuksineen on myds
selvasti merkittava tekija paatékseen harrastusten karsimisesta.

Kyselyssa huomasin myos, ettd luonnollinen kontakti vanhempien ja opettajien valilla
haviaa, kun lapsi tulee teini—ikéiseksi. Vanhempien parissa halutaan selvasti kuitenkin
sailyttda kontakti kouluun ja saada informaatiota lapsen edistymisesta.

Kamarimusiikki ja orkesterisoitto koetaan positiivisina asioina, mutta jos joudutaan
kdymaan monta kertaa viikossa musiikkiopistossa ndma toiminnat myds uuvuttavat
oppilaat. Ylipaatansa Musikinstitutet Kungsvdgen saa tutkimuksessa hyvaa palautetta
koulun ilmapiiristd ja opettajista. Kuitenkin jotkut vastaajat ovat sitd mieltd, etta
vaadimme liikaa oppilailtamme. Kirjoitustehtdvdssa annoin mahdollisuuden antaa
parannusehdotuksia. Tallaisia ehdotuksia ei tullut paljon, mutta toivomus harrastaa
ilman erityisia vaatimuksia nousi taas esiin. Jopa konstruktivistinen ajattelutapa
esitettiin yhdessad vastauksessa, jossa tulevaisuuden opettaja kuvailtin enemman

ohjaajana kuin opettajana.

7.6 Mita voimme tehda?

Kohta 20 vuotta sitten huilistimieheni kéavi pedagogisessa koulutuksessa Sibelius—
Akatemiassa ja toi kotiin tdméan kuvan:

|
J
g

\

“There's a nasty rumor oul thal you're taking flule lessons.”
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Minusta kuva kertoo aika paljon siitd, miltd musiikkiopiston kdyminen voi tuntua.
Toisaalta voisi olla mielenkiintoista, jos kuvan teksti sanoisi:

“There’s a nice rumor out that you're taking flute lessons”

Kirjeessa oppilaille (lite 4) halusin heitd pohtimaan millainen tulevaisuuden
musiikkiopisto voisi olla. Heidan mielestaan kysymys saattoi olla vaikea, koska monet
jattivat siihen vastaamatta. Kuitenkin huomasin, ettd halu vaan soittaa ilman erityisia

vaatimuksia nousee vahvasti esiin.

Minusta olisi korkea aikaa luoda Suomeen sellainen musiikkiopistojarjestelma, jossa on
enemman valinnan varaa. Opetussuunnitelman on oltava henkilékohtainen niin, etta
oppilaille voi antaa juuri sopivaa opetusta. On edelleen oltava mahdollisuus saada
korkealaatuista opetusta niille, jotka tdhtdavat ammattiuralle. Mutta samalla ei saisi
pelatd opetusta laajan oppimaaran mukaan. Uskon, ettd yksi syy siihen miksi
Musikinstitutet Kungsvagenissd vastusteta yleisen oppimaaran mukaista opetusta, on
pelko opiskelijoiden tason laskemisesta. Myds oppilaiden mahdollisuus valita erilaisia
moduuleja, kuten esimerkiksi huilunsoitto, kuvataidetta, sirkustaidetta ja ynna muuta
pelatdadn. Toinen syy lienee ryhmaopetus. Kaikki opettajat eivat halua valttamatta

opettaa ryhmassa.

Toivemusiikkiopistossani olisi kolme mahdollisuutta opiskella musiikkia:

1) Opiskeleminen laajan oppimaaran mukaan, mahdollisuus syventya musiikin
opiskeluun.

2) Opiskeleminen laajan oppim&aran mukaan, mutta enemman valintamahdollisu-
uksia.

3) Opiskeleminen yleisen oppimaaran mukaan—yhteisty6ta muiden taidealan

koulujen kanssa.

Ensimmaisen vaihtoehdon mukaan opiskelisivat oppilaat, jotka tahtdavat ammattiuralle
tai jotka haluavat syventdd tietojaan musiikissa. Pa&aine on alusta asti selva ja
opiskelu edistyy tasokokeiden mukaan. Toinen opiskeluvaihtoehto antaa
mahdollisuuden valinnanvaraan. Oppilas voi valita, kuinka paljon han haluaa syventaa
tietojaan teoriassa ja saveltapailussa. Oppilaalla on mahdollisuus vaihtaa paaaine tai
valita yksi tai useita sivuaineita. Rytmiikka olisi mieluummin pakollisena aineena teorian

sijaan. Ensimmaisessd ja toisessa vaihtoehdossa olisivat myds kamarimusiikki ja
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yhteissoitto tarked osa oppilaan opiskelua. Viimeinen vaihtoehto on taysin vapaa ja
sisaltdd ryhmaopetusta. Tama vaihtoehto ei saisi maksaa enempaa kuin muutkaan
vaihtoehdot, eli Suomen valtion olisi annettava tukensa myds tallaiseen opiskeluun.
Nain ollen musiikki ja taide todella kuuluisivat kaikille lapsille ja nuorille Suomessa.

7.7 Miten mina opettajana voin motivoida oppilaani?

Joku on sanonut, ettd katastrofi on uuden alku. Opettajan urallani en ole kokenut
katastrofeja, mutta valilla kylla harmittavaa frustraatiota. Yksi frustraationaihe on ollut
ty6ilmapiiri  musiikkiopistossamme. Musikinstitutet Kungsvédgenissd on tapahtunut
erilaisia muutoksia ja suurin muutos lienee Nylands Svenska Musikldroanstaltenin
lakkaaminen. NSM toi mukaan ruotsinkielisia opiskelijoita koko Uudeltamaalta ja nain
ollen taso musiikkiopistossamme koettiin korkeampana kuin tdndan. Nyt kun meilld ei
enda ole tallaista koulutusta, olen huomannut valittavaa kaipausta "vanhaan aikaan’.
Opettajat saattavat kokea nykyisen tilanteen turhauttavana, koska opisto-osastomme
oppilasmaara on vahainen. Elan itse sellaisessa uskossa, ettd tama tilanne tule
muuttumaan. Ja jos ei, pitdd kuitenkin tehda hyvaa ja inspiroivaa ty6ta perustasolla.
Jos oppilaat paattavat lopettaa soittoharrastuksena perustason jalkeen, se ei minun
mielestani tarkoita sitd ettd olemme tehneet ty6ta turhaan. Meidan mahdollisuutemme
antaa naille nuorille ihmisille taide-elamyksia on varmasti aina hyddyksi.

Itse olen yrittanyt luoda hauskan ja lampiméan tunnelman huiluluokassamme. Ei se aina
onnistu. Varsinkin silloin kun vanhempien ja minun valiseni suhde ei toimi oppilas usein
lopettaa soittoharrastuksensa. Olen kuitenkin  huomannut, ettd ryhmaopetus,
kamarimusiikki ja orkesteri ovat aina inspiraation l&hteitd opiskelijoillani. Yritan olla
sekd ystava ettd auktoriteetin omaava opettaja. Opettajana pitda toimia kaikilla aistilla
ja usein tunti voi alkaakin keskustelulla jostain ihan muusta kuin musiikista. Valilla
voimme keskustella ongelmista koulussa tai kodissa, mutta en toimi psykologina vaan

ihmisena.

Mahdollisuudet kouluttautua ovat myds mielestani erittdin antoisaa. Suomen
Huiluseura on muun muassa jarjestanyt improvisaatiokursseja Annika Gummerus—
Putkisen johdolla. Annika kavi myds meidan musiikkiopistossamme syksylla 2008 ja piti
huilunsoitonoppilaillemme hyvin inspiroivan kurssin. Oppilaat saivat mahdollisuuden
kokeilla mita kaikkea huilulla voi tehdd, rytmimusiikin soittamisesta ja musiikkisadun

tekemiseen.
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Kuva huiluluokan proisatokurssist MIK:ss& 2008

Erilaiset projektit, kuten konsertit Tapiolan kulttuurikeskuksessa ja matka Ruotsiin ovat
olleet oppilaiden mukaan myds kivoja. Oma musiikillisen osaamiseni paivittdminen
seka Lahdessa ettd Helsingissd on myds ollut erityisen tarkedd. Nama opiskelujaksot
ovat antaneet evaitéd jaksaa omassa opetustydssa.

Tybnilo ei tarvitse olla jotain ihmeellistd. Huomasin ilokseni, ettd olen yhdelle
oppilaalleni inspiraation lahde ja esikuva, kun han yhtakkia huilutunnilla sanoi: “Isona
haluan huilunsoitonopettajaksi. Mutta jos se on liian vaikeaa, minusta voi tulla vaikkapa
bassonsoitonopettaja.”

Nailla sanoilla han onnistui pelastamaan paivani ja muistuttamaan minua siita, miksi

teen ty6ta huilunsoitonopettajana: Oppilaiden takia!
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LITE 1

Esbo 9.12.2008.

Till ledningen vid Musikinstitutet Kungsvagen

LARDOMSPROV | YRKESHOGSKOLAN METROPOLIA (YAMK).
Samarbete med Musikinstitutet Kungsvagen

Lardomsprovets arbetsnamn &r ”3/3 ja mita sitten?” och &r en undersékning av elevernas studiemotivation
i Musikinstitutet Kungsvagen och viljan respektive oviljan att studera vidare pa institutniva. La&rdomsprovet
forsoker forstd de orsaker som ligger bakom elevernas beslut att fortsatta eller avbryta studierna efter
erhéllet avgangsbetyg fran grundnivan.

Sjalva undersdkningen kommer att besta av tva delar:
1) En frageenkat som skickas ut till féraldrarna, samt en férfragan om tillstand att ge den andra
delen av undersdkningen till deras barn.
Tidtabell: Enkaten skickas ut i bérjan av januari vid varterminens start
2) En skriftlig uppgift, dar eleverna far skriva ner sina tankar och funderingar kring sina studier i

musikinstitutet. Vad &r bra? Vad &r daligt? Vad borde vi férbéttra for att studierna hos oss skulle
vara sa attraktiva som mgjligt?

Tidtabell: Slutet av januari, helst i samband med nagon naturlig aktivitet i vid skolan (instrument-
/sanglektion, kor, orkester, teori, musikkunskap)

Bade foréldrar och elever kommer att f& noggrann information om att inga namn kommer att synas i
lardomsprovet. Allt material behandlas konfidentiellt. Resultatet ar viktigt dels fér mitt personliga
lardomsprov, men ocksa for Musikinstitutet Kungsvéagen. Min roll &r att vara sa neutral som majligt.

Ledningens stdd ar viktigt! Speciellt vid eventuella férfragningar av foéraldrarna till skolan.

Malgruppen bestar av elever som inom ett &r kommer att avlagga 3/3 (instrument) eller 2/2 (sang) och
deras foréldrar. Sammanlagt 26 elever. Tre elever ar myndiga (sdngare) och behdver givetvis inget
speciellt lov. Till dessa skickas uppgiften genast i sin helhet.

Instrument férdelning: fléjt, cello, violin, piano, gitarr, harpa, cembalo, klarinett, oboe och sang.

Asa Gustavsson
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LITE 2

Esbo 23.11.2008.

Bésta kollega vid Musikinstitutet Kungsvagen.

Under lasaret 2008-09 studerar jag vid Yrkeshdgskolan Metropolia i Helsingfors. Som béast
haller jag pa att férbereda mitt skriftliga slutarbete och skulle vara glad for din hjalp.
Slutarbetets tema ar studiemotivationen hos véara elever och intresset/ointresset att fortsatta
studera hos oss pa institutsniva efter erhallet avgangsbetyg fran grundnivan. Min férsta uppgift
ar att kartlagga hur manga elever som just nu &r inne i slutskedet pa grundnivan, fér att sedan
kontakta dem och deras féréldrar. Féraldrarna kommer att fa ett frageformular och eleverna ska
sjélva skriva ner sina tankar om studierna och sina énskemal f6r framtiden. Malgruppen &r
elever i ca 14-16 ars alder pa klassiska avdelningen. Beroende pa instrument kan aven aldre
elever komma i friga. Slutarbetets mal &r att vara en del av utvecklingen av vart arbete i
musikinstitutet och har fatt godkdnnande av vara rektorer.

Min fraga till dig &r:

1) Hur manga elever har du just nu i MIK som planerar att géra 3/3 alternativt 2/2 inom ett ar?

Uppge namnet pa eleven/eleverna, sa att jag kan kontakta den/dem.

2) Har du mdjlighet att avvara en stund av lektionstid under vecka 51 (sista
undervisningsveckan fore jullovet), sd att eleven kan skriva ner sina tankar om studierna vid
MIK?

Vanligen svara pa mina fragor senast 30.11. per e - post.

Med hopp om gott samarbete

Asa Gustavsson
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FRAGEENKAT ANGAENDE MUSIKSTUDIER |
MUSIKINSTITUTET KUNGSVAGEN

[Utvardering av verksamheten i musikinstitutet]

3.2.2009
Musikinstitutet Kungsvéagen i Esbo och Vanda
Asa Gustavsson
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LIITE 3 JATKUU

FRAGEENKAT ANGAENDE MUSIKSTUDIERNA | MUSIKINSTITUTET KUNGSVAGEN

Fyll i frageenkaten och be ditt barn hdmta med den i svarskuvertet till egen larare, alternativt
kan den l[amnas in till kansliet i Esbo centrum eller Vanda. Sista svars datum: den 13.2.2009.
Om du vill fraga nagot gar det bra att ta kontakt per e-post: asam.gustavsson@gmail.com eller
per telefon 044 3554564.

1. Vem fyllde i enkéaten?
o mor
o far
O annan vuxen.

Vem?

o elev 6ver 18 ar

BAKGRUNDSFAKTA OM STUDIERNA:
2. Hur gammailt ar ditt barn?
ar
2a. Hur lange har ditt barn tagit instrument-/sanglektioner i Musikinstitutet Kungsvagen?
ar

2b. Kort information om barnets studier:

o Huvudinstrument.

Vilket?

o Biinstrument.

Vilket?

o Musikens grunder (teori/solfége)



73

LIITE 3 JATKUU

Vilken niva?

o Musikkunskap
2c. Har ditt barn haft orkesterspel, kammarmusik, ensemblesang eller kor

i musikinstitutet. (Med orkester menas strakorkester eller blasorkester, kammarmusik eller
ensemblesang ar samspel/sang i grupp med 2-6 personer, kér ca 10-20 personer)

oda
o | perioder

o Nej

2d. Har ert barn haft andra fritidssysselséattningar under den hér tiden?

o Ja. Vilka?

o Nej

2e. Om du svarade ja pa féregaende fraga, har dessa fritidssysselsattningar pagatt under
hela studietiden jamsides med musikstudierna?

oda

o Periodvis

2f. Har ni nagon gang upplevt att barnet har f6r manga fritidssysselsattningar?
oda
o Ibland

o Nej
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3. Har nagon av forildrarna egna erfarenheter av studier i musikskola eller musikinstitut?
oda

o Nej

3a. Om du svarade ja pa ovanstaende fraga, tror du att féralderns erfarenheter av
musikstudier har paverkat barnets attityd till musikstudierna?

oda
o Kanske

o Nej

Kommentarer

VALET AV MUSIKINSTITUT OCH SPRAKETS BETYDELSE

4. Varfér valde ni Musikinstitutet Kungsvagen for ert barns musikstudier?
(Vid behov kan flere svarsalternativ kryssas i)
o Musikinstitutet ligger ndra hemmet
o For att undervisningsspraket ar svenska
o Fér att musikinstitutet har ett gott rykte som skola
o Mitt barn sékte, men kom inte in i ndgot annat musikinstitut

o Annan orsak.

Vilken?
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5. Vilket modersmal har ditt barn?
o Svenska
o Finska
o Tvasprakigt (svenska/finska)
o Annat.

Vilket?

75

5a. Hur viktigt anser du att det svenska undervisningsspraket ar fér ert barns
musikstudier under lektionerna i musikinstitutet?

o Mycket viktigt
o Ganska viktigt
o Ingen skillnad, mitt barn kan svenska och finska lika bra

o Jag har ingen &sikt om undervisningsspraket

5b. Om du pa ovanstaende fraga svarade att spraket inte har nagon skillnad, kan du da
precisera den framsta orsaken varfor ni valde Musikinstitutet Kungsvéagen for ert barns
musikstudier?

FORALDRARNAS BETYDELSE ANGAENDE BARNETS STUDIEMOTIVATION

6. Brukar du diskutera musikstudierna tillsammans med ditt barn hemma?
oda
o Ibland
o Nej

Kommentarer:
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6a. Hur viktigt anser du att det ar att du visar intresse f6r ditt barns musikstudier?
o Mycket viktigt
o Ganska viktigt

o Mitt intresse har ingen betydelse.

Kommentarer

6b. Brukar du beséka konserter dar ditt barn upptrader?
oda
o Ibland

o Nej

KONTAKTEN MELLAN HEMMET OCH MUSIKINSTITUTET

7. Brukar du diskutera barnets studier med lararen/lararna vid musikinstitutet?
oda
o Ibland
o Nej

Kommentarer

7a. Anser du att ditt barns larare kontaktar dig tillrackligt ofta?
oda
o Tillfredsstéllande

o Nej



77

LIITE 3 JATKUU

7b. Brukar du sjalv ta direkt kontakt med ditt barns larare?

oda

o Ibland, vid behov

o Nej
7c. Tycker du att informationen mellan musikinstitutet och hemmet ar
tillracklig?

oda

o Tillfredsstéllande

o Nej

7d. Tycker du att musikinstitutet kunde férbéattra sin information till hemmet?
o Ja.

Hur?

o Kanske

o Nej

MUSIKINSTITUTETS VERKSAMHET

8. Kénner du till musikinstitutets laroplan?
oda
o Kanske

o Nej
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8a. Vad anser du om nivaprovssystemet i musikinstitutet?

Kommentarer:

Systemet ar:

o Bra

o Ganska bra

o Tillfredsstéllande

o Varken bra eller daligt
o Daligt

o Jag kanner inte till nivaprovssystemet

78

8b. Vad anser du om musikens grunder (teori/solfége)?

Kommentarer

o Musikens grunder &r bra och stéder studierna i instrumentet/sang

o Musikens grunder &r kanske bra, men jag férstar inte pa vilket satt det
stéder de évriga musikstudierna

o Musikens grunder &r onddigt och har inget med de évriga musik-
studierna att géra

o Jag har ingen asikt om musikens grunder

8c. Om du tycker att systemet i musikinstitutet borde forbattras, kan du ge férslag pa hur
vi kan forbéattra det och vad som borde forbattras?
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BARNETS FRAMTIDSPLANER, MUSIKENS BETYDELSE OCH BARNETS INTRYCK AV
MUSIKSTUDIERNA

9. Har ni diskuterat hemma om ditt barn planerar att fortsétta sina studier pa institutniva i
Musikinstitutet Kungsvagen?

oda
o Vi har inte diskuterat saken &nnu
o Nej.
9a. Tror du att ditt barn kommer att fortsatta studera pa institutniva?
oda
o Kanske
o Nej

Kommentarer

9b. Om du svarade nej pa féregaende fraga, vad ar orsaken till att ditt barn inte planerar
att fortsatta sina studier pa institutniva?

9c. Vad tror du ar den storsta orsaken till att studier vid var musikinstitutavdelning inte
intresserar ditt barn?

(Vid behov kan du kryssa i flere alternativ)
o Kravet pa att avldgga nivaprov i instrumentet/sang
o Teoriundervisningen

o Kravet pa att medverka i orkester, kér, kammarmusik eller ensemblesang
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o Brist pa tid p.g.a. andra fritidssysselséattningar
o Skolarbetet &r krdvande (hdgstadium, gymnasium eller annan skola)
o Annan orsak.

Vad?

9e. Hur tycker du att vi kunde forbattra var verksamhet i musikinstitutet, sa att fortsatta
musikstudier pa institutnivan vore intressanta?

10. Vad har musikstudierna fér betydelse i mitt barns liv?
(Vid behov kan du kryssa i flere svarsalternativ)

o Mitt barn har en meningsfull fritidssysselsattning
o Mitt barn har manga vanner via musiken
o Mitt barn lar sig arbeta malmedvetet
o Mitt barn far méjlighet till yrkesstudier inom musikens omrade
o Mitt barn utvecklas till en god amatdr och far ett livslangt férhallande
till musik och kultur

o Mitt barn har ingen speciell nytta av sina musikstudier

11. Hur har ditt barn upplevt sina studier i musikinstitutet?
o Studierna har upplevts som enbart positiva
o Studierna har upplevts som bade positiva och negativa

o Studierna har upplevts som enbart negativa
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11a. Om du svarade att studierna har upplevts som bade positiva och negativa eller
enbart negativa pa foregaende fraga, kan du precisera varfor?

FORALDERNS INTRYCK AV BARNETS MUSIKSTUDIER

12. Upplever du som foralder att musikinstitutet har stallt nagra speciella krav pa dig?

o Ja.
Hur?

o Ibland
o Nej
12a. Om du svarade ja pa foregaende fraga, hur har du upplevt dessa krav?
o Enbart positiva
o Bade positiva och negativa
o Enbart negativa

o Jag har ingen asikt om saken

Kommentarer

12b. Hur néjd ar du som foéralder med ditt barns studier i musikinstitutet?
o Mycket néjd
o Ganska néjd
o Varken nojd eller missndjd
o Ganska missndéjd

o Mycket missndjd
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12 c. Om du svarade ganska missnojd eller mycket missnéjd pa ovanstaende fraga, kan
du da precisera varfoér?

12d. Tror du att ditt barn har nytta av ett avgangsbetyg fran musikinstitutet?
o Ja.
o Kanske
o Jag har ingen uppfattning om saken

o Nej.

13. Hur uppfattade du den hér frageenkaten?
o Bra
o Ganska bra
o Varken bra eller dalig
o Dalig.

o Jag har ingen asikt om frageenkaten

14. Ovriga kommentarer, &nskemal och forslag pa forbattring av verksamheten vid
Musikinstitutet Kungsvéagen:

TACK FOR DIN HJALP!



83

LIITE 4
Musikinstitutet Kungsvagen

Esbo 3.2.2009

Hej!

Jag heter Asa Gustavsson och ar flsjtlarare vid Musikinstitutet Kungsvagen. Just nu studerar
jag ocksa pa yrkeshdgskolan Metropolia i Helsingfors for en hogre yrkeshégskoleexamen i
musik. Under lasaret 2008-09 haller jag pa med mitt skriftiga slutarbete vars tema ar
studiemotivationen bland eleverna i Musikinstitutet Kungsvagen. Ditt barn ar utvalt att vara med
i min undersékning p.g.a. att det snart kommer att erhadlla avgangsbetyg fran grundnivan pa
musikinstitutet. Min uppgift &r tvadelad. Den bestar av:

1) En frageenkat som fylls i av foréldrarna
2) En skriftlig del dar ditt barn i en uppsats berattar om sina tankar och fun-
deringar kring sina studier i musikinstitutet.

Om du dr en myndig elev ber jag dig fylla i bade frageenkéten (hoppa oéver fragorna 3, 3a,
4, 6a, 6b, 7, 7a, 12, 12a, 12b och12c) och den skriftliga uppgiften.

Din/Er hjalp ar viktig dels for mitt slutarbete, men &ven for vart fortsatta arbete i musikinstitutet.
Understkningen goérs i samarbete med yrkeshdgskolan och musikinstitutet och har saledes
rektorernas lov. Resultatet av undersékningen kommer aven att presenteras fér den évriga
personalen vid musikinstitutet. Slutarbetet kommer &ven att finnas till hands i yrkeshdgskolans
bibliotek. Alla uppgifter behandlas konfidentiellt och ditt/ert namn kommer inte att synas
nagonstans.

Med detta brev félijer dven en anhdllan om lov att kontakta ditt barn angaende arbetets
deluppgift nummer 2.

Svara sa snart som mdjligt, senast 13.2.2009, och posta frageenkaten samt tillstdndspappret till
mig i det fardigt frankerade svarskuvertet.

Tack f6r din hjalp!

Med vanliga halsningar

Asa Gustavsson
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Musikinstitutet Kungsvagen
Esbo 3.2.2009.
ANHALLAN OM TILLSTAND

Harmed anhaller jag om tillstand av vardnadshavaren att fa ta kontakt med ditt barn angaende
en undersékning om studiemotivationen hos eleverna i Musikinstitutet Kungsvagen.

o Ja, mitt barn far delta i undersékningen

o Nej, mitt barn far inte delta i undersékningen

Barnets namn

Vardnadshavarens namn

Underskrift:

Vardnadshavare

Plats

Datum / 2009

Asa Gustavsson
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Esbo 24.2.2009
Hej!

Jag heter Asa Gustavsson och &r flgjtlarare vid Musikinstitutet Kungsvagen. Lasaret 2008-09
studerar jag vid yrkeshdgskolan Metropolia i Helsingfors fér en hégre yrkeshégskoleexamen.
Jag haller som bést pa att férbereda mitt skriftliga slutarbete med temat studiemotivation och
darfor ar jag speciellt nyfiken pa dina tankar om dina musikstudier. Just du &r utvald p.g.a. att
du snart skall gdra nivaprov 3/3 (instrument) eller 2/2 (sang).

Min énskan ar att du tar dig tid att i en uppsats skriva ner dina tankar och funderingar om dina
musikstudier i Musikinstitutet Kungsvagen. Du far vara anonym, men skriv gérna ut hur gammal
du &r och hur lange du varit var elev. Jag ar speciellt intresserad av vad du har upplevt som
positivt respektive negativt hos oss och om du har planer att fortsétta studera hos oss
pa institutniva. Om du inte planerar att fortsatta dina musikstudier, skulle jag garna vilja veta
varfor fortsatta studier hos oss inte intresserar. Du far @&ven komma med idéer och
synpunkter pa hur vi skulle kunna utveckla var undervisning i musikinstitutet. Hurudant
ar framtidens musikinstitut?

Du far formulera dig frit. Om du har lattare att skriva pa finska, sa gar det ocksa bra. Det du
skriver ar konfidentiellt och det innebar att ditt namn inte kommer att synas nagonstans. Dina
tankar ar viktiga for den fortsatta utvecklingen i Musikinstitutet Kungsvagen!

Tack for din hjalp!

Med vanliga halsningar

Asa Gustavsson
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Espoo 24.2.2009
Hei!

Nimeni on Asa Gustavsson ja olen huilunsoitonopettaja Musikinstitutet Kungsvagenissa. Tana
lukuvuonna opiskelen myds Metropolian ammattikorkeakoulussa Helsingisséd musiikin ylempaa
ammattikorkeakoulututkintoa. Parhaillaan suunnittelen opinnaytety6téni ja tarvitsen apuasi.

Olen valinnut juuri sinut tdhan tutkimukseen sen takia, ettd tulet kohta suorittamaan
Musikinstitutet Kungsvagenissa instrumentin 3/3-tutkintoa tai laulun 2/2-tutkintoa. Haluaisin, etté
kirjoitat aineen musiikkiopiskelustasi meilld. Mik& on ollut hyvaa, mikd on ollut huonoa ja
minkalainen olisi toivemusiikkiopistosi? Olen erityisesti  kiinnostunut  siitd, jatkatko
musiikinopiskelujasi Musikinstitutet Kungsvégenissd opistotasolla vai etkd jatka? Jos
suunnittelet musiikinharrastuksen lopettamista perustason paastoétodistuksen jalkeen,
voisitko selittdad syy siihen miksi jatkaminen meidan musiikkiopistossamme ei
kiinnostaa?

Kaikki mita kirjoitat, on luottamuksellista ja nimesi ei tule missdan tapauksessa ndkymé&an
opinnaytetyéssani.

Lahetd vastauksesi sahkodpostitse: asam.gustavsson@gmail.com tai postitse osoitteella:
Niittykatu 3 D 61, 02200 ESPOO.

Viimeinen vastauspaiva on 6.3.2009.

Kiitos avustasi!

Ystavallisin terveisin

Asa Gustavsson
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Kommentarer fran frageformuléret, fraga 11a, 14

Positiva upplevelser:

>

>

"Orkestern har han tyckt att ar rolig, om latarna ar bra och om dar finns kompisar.”

"Positivt, man Iar sig att spela ett instrument.”

Negativa upplevelser:

"Ibland har hon inte évat tillréckligt.”

"Solfége har varit mycket svart.”

"Teorin &r mycket kravande.”

"Ovningarna till musiklektionerna och konserterna tar fér mycket energi av skolarbetet.”

"Mitt barns motivation gar i vagor. Han har aldrig tyckt om teorin. Han far daligt samvete
om han inte 6var tillrackligt, om lararen dessutom kritiserar sa vill han sluta.”

"Stundtals har behovet av att 6éva kants betungande.”

"Teorilektionerna intresserar inte alltid henne. | synnerhet da det p.g.a. teoritimmen
betyder extra langa skoldagar.”

"Studierna har emellanat kants lite stressande.”

"Framforallt teorin ville hon mycket ogarna deltaga i de férsta aren och ifragasatte varfor
det behdvs. Nagra ar var det nya larare pa hdsten. Byte av instrumentlarare upplevdes
jobbigt.”

"Mitt barn orkar inte alltid 6va.”

"Musikinstitutet har ganska héga ambitioner pa alla barn, medan de flesta elever borjar

spela for att det ar roligt, inte fér att bli yrkesmusiker. Den vanliga skolan stéller ocksa
krav som 6kar med aldern, och som definitivt prioriteras.”

Ovriga kommentarer:

"Kravet att delta i orkesterverksamhet kommer sannolikt som en &verraskning for de
flesta elever och fordldrar som inte har tidigare erfarenhet av musikskolan, och kan
sékert i en del fall avgbra det fortsatta musikintresset. Kungsvagen kunde eventuellt
fundera pd en viss frivillighet i den verksamheten.”
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7
0.0

’I de fall eleverna valt att ndgon gang prioritera annan fritidsverksamhet framom
musikstudierna, har detta ibland mottagits onédigt negativt av lararna. Eleverna spelar
frivilligt och har ofta andra hobbyn som &r viktiga f6r dem, de ténker inte nddvandigtvis
bli yrkesmusiker.”

"Utdka utbudet for "kortkurser”. T.ex. kurs i pop- och rock sanglektioner eller gitarrspel i
bénd.”

“Ibland har jag som féralder en kansla av att MIKE kraver att musikstudierna kommer i
férsta hand och sen skolan + hobbyn. S& ska det inte vara. Teori 3/3 ar alldeles for
krédvande, och till ingen nytta vad jag vet.”

"Stdmningen kanns jattefin, det ar "hemtrevligt”. Lararna ar duktiga, trevliga, hittar pa
kurser so inspirerar.”

"Orkestrarna upplevs som "kryddan”, det dar extra roliga.”

"Malmedveten undervisning, ratt hdga krav pa eleven.”

"Hur eleven lyckas i sina studier beror till stor del pa samarbetet mellan den enskilda
lararen.”

"Musiken pa de olika instrumentens elevafton kunde nagon gang vara blandade.”

"Det kunde finnas en lattéverskadlig studievagledning. Vilka ar gér man vad, vad sker
sedan o.s.v. Eleven vet kanske, men som forélder kanns det diffust-Utvecklingssamtal
en gang eller tva under en 8 ars period.”

"Vissa larare som tidigare arbetade dar hade Iatt att ta kontakt och man upplevde att
lararen var intresserad av att undervisa och delge sina intryck av eleven och hans
arbete.”
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Kommentarer fran elevernas skriftliga uppgift
Tankar om studierna

= “Jag ar inte helt séker om jag vill fortsétta pa institutniva, jag skulle garna vilja fortsatta
spela men har inte tid att satsa s& mycket som man maste pa institutniva.”

= “Jag k@nner mest motivation att dva nar jag fatt nagot slags berdm av min larare, eller
av min pappa.”

= "Jag gillar att spela fér d& kan man hitta nya sidor i sig sjalv.”
= 7| framtiden &r eleverna och lararna kanske mera jamstéllda, lararna ar mera som

handledare.”

Positiva upplevelser

o Gladje

o Nya vanner

o Bralarare

o "Min musikaliska utveckling”
o “Lektionen ar bra langd”

o Upptradanden

o “Nivaproven ar bra, fér om man far bra i provet vet man att man kan bérja spela svarare
stycken.”

o Orkester

o ’Inspiration fran olika saker, t.ex. konserter och upptrddanden.”

Negativa upplevelser

v' "Jag maste f& min teoriundervisning i musikinstitutet &ven om jag gar i musikklass och
kunde géra teorin under skoltid.”

v "Jag spenderar for mycket tid av min fritid pd musikinstitutet p.g.a. olika projekt.”
v' ”Fér manga vikarier i mitt huvudamne, kédnns som om jag blivit efter i mina studier.”
v Teori

v" Nivaprov
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Begrénsad tid till 6vning

Brist pa inspiration

"Harjoittaminen on joskus rankkaa”
Musikkunskapen ar for lang

"Jag har inte kdnt ndgon samhdrighet med musikinstitutet. Jag har ingen aning om vad
musikinstitutet har att erbjuda férutom lektioner och nivaprov.”

Upptradanden

Pressen att ga framét och avlagga nivaprov

Orsaker varfor du inte vill fortsatta pa institutniva

>

"Om man inte skulle behdva sikta in pa stora ettan och ta teori for stora ettan sa skulle
jag sakert fortsatta.”

"Kanns onddigt att fortsétta pa institutniva, eftersom musiken i framtiden bara kommer
att vara en hobby.”

Gymnasiet
For lite tid

"Jag har den bilden av institutnivan att det & mer pé& allvar och man ska utvecklas

massor for att "passa i formen”.

Forslag pa vad som kan foérbattras i MIK

”| framtiden tycker jag att man skulle f& valja fritt hur mycket man deltar i verksamheten
pa MIKE. Jag har ju ndmligen inte valt att vara fem (eller fler) timmar om veckan pa
musikskolan.”

"Borde vara lattare att bli godkand i teorikurserna, det ar ju inte sa att man sjalv valt att
ga pa teori.”

Skapa motivering fér studierna genom mera samspel.

"En rolig upplevelse skulle vara att upptrada utanfér Musikinstitutet Kungsvagens
granser.”

"Att kunna fortsatta spela efter nivaprov 3/3 utan att behdva ga pa institutniva.”

"Man studerar ju frivilligt p& musikinstitutet, sa varfér inte ta chansen och sprida k&nslan
av frihet.”
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Utveckling i egen takt

Ovriga kommentarer:

"Jag har aktivt deltagit i olika evenemang, fran kammarmusik till kdrer och orkestrar,
vilket musikinstitutet har gott om.”

"Det ar roligt med gruppspel och kérer, men jag énskar att de inte var obligatoriska.”

"Efter att jag avlagt min grundexamen sa kommer jag troligen att fortsatta pa
institutniva. Fragan ar bara om jag kommer att ha motivation och tid till det.”

"Musikinstitutet Kungsvagen har varit ett jattebra stélle att l1ara sig spela pa.”

"Jag hoppas jag kan fortsétta i ndgon mindre orkester efter att ha gjort mitt nivaprov
3/3.

"Maste man kréva sa mycket i teori — och solfégeproven? De flesta jag kanner klarar
inte proven pé forsta gdngen och jag undrar om proven inte ar i det fallet fér svara?
Boken vi har haft &r mycket konstig, jag tycker att man kunde férklara musikteorin pa
manga lattare satt.”

"Teoriundervisningen &r mycket bra, det ar kanske inte sa roligt nar man sitter dar, men
man har nytta av det. Det som tal att tAnkas pa ar ju anda fragan om det faktiskt behdvs
alla miljoner &r som man gar i teorin, det ar ju &nda fragan om en grundkurs, och alla
som gar dar har gérna liv utanfér musikteorin.”

"Manga av mina vanner spelar ndgot instrument med privat larare. De gar ju miste om
det fina teoripaketet, men de har inte nivaprov eller annat testande, och jag har fatt den
uppfattningen att de har det riktigt bra sa. Allt utgar fran intresse och det finns inget de
borde gora, t.ex. skaffa avgangsbetyg eller nagot sadant. Det jag undrar &r vad institutet
tjdnar pa att alla ska géra nivaprov och komma igenom teorin och fa ett avgangsbetyg?
Alla elever gar ju i den vanliga skolan och har prov dér, gar omtagningar dar, uppflyttas
till nasta klass dar, far avgangsbetyg darifran o.s.v. Det verkar som om ni gjort ert basta
fér att bli som en vanlig skola.”

"For att njuta av musik maste man vara intresserad och inspirerad och bada kommer
fran eleven sjalv.”





