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Taman tydn tavoitteena on nostaa esille musiikkipedagogikoulutuksen kehittamistarpeita,
jotta opettajilla olisi tulevaisuudessa paremmat ammatilliset valmiudet kohdata tydssaan
erilaisia oppijoita, vastata yksil6llistamisen haasteisiin ja toimia uusissa ymparistdissa. Na-
en erittdin tarpeellisena myds keskustelun aikaansaamisen erityismusiikkikasvatuksen mer-
kityksesta ja tarpeellisuudesta seka tasa-arvoisista musiikin opiskelumahdollisuuksista.
Haluan myds rohkaista jo tydssa olevia musiikkipedagogeja kohtaamaan erilaisia oppijoita
ja hankkimaan itselleen sopivaa tdydennyskoulutusta.

Tutkimuksen ytimessa on nelja asiantuntijahaastattelua. Haastattelut pohjautuvat neljaan
teemaan, joista jokainen muodostaa tassa tutkimuksessa oman lukunsa. Haastattelutulok-
sia tdydentaa jokaisen teeman tarkastelu myds kirjallisuuden ja omien nakemysten valos-
sa.

Tama tutkimus osoitti, ettd erilaisten oppijoiden kohtaamisessa musiikkipedagogin asenne,
vuorovaikutustaidot, yksil6lliset opetussuunnitelmat, uusien menetelmien ja materiaalin
kehittdminen nousevat avainasemaan. Erilaiset oppijat haastavat musiikkipedagogin, mu-
siikkipedagogikoulutuksen ja musiikkioppilaitokset uudelleen ajatteluun musiikkikasvatuk-
sen tavoitteista ja saavutettavuudesta. Lisaamalld musiikkipedagogien koulutukseen eri-
tyispedagogisia aineksia seka tarjoamalla mahdollisuuden kdytannén tyéharjoitteluun ja
workshopeihin, voisi kynnys erilaisuuden kohtaamiseen ja hyvaksymiseen madaltua. Kou-
lutuksen avulla musiikkipedagogit saisivat ammatillisia valmiuksia yksil6llistamiseen ja hen-
kilokohtaisten opetussuunnitelmien laatimiseen.

Erityismusiikkikasvatuksen alueella tehddaan merkittdvéda pedagogista ja menetelmallista
kehitystyotda, josta hydtyy koko musiikkikasvatuksen kenttd. Erityismusiikkikasvatuksen
avulla tarjoutuu myos erilaisille oppijoille tasavertaiset mahdollisuudet osallistua tavoitteel-
lisiin musiikkiopintoihin. Musiikki kuuluu kaikille.
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The purpose of this study is to highlight the need to develop the training of music peda-
gogs to be able to offer target-oriented, individualized tuition for students with special
needs. It is very important to generate discussion on equal learning opportunities. I want
to underline the meaning and necessity of special music education. I also wish to encour-
age music pedagogues to work with all kinds of learners and to believe in their learning
possibilities.

As a research method, I used thematic interviews, a literature review and reflection of my
own education and work experience. I interviewed four specialists of music education
and/or special education. These interviews were based on four themes and I have dedi-
cated a chapter for each of them.

This study demonstrated that attitude, interaction skills, individualized curriculums, modi-
fied methods and materials are of great importance while working with students with spe-
cial needs. Students with special needs are challenging music pedagogs, music pedagog
education and music schools to rethink the purpose, significance and accessibility of music
education.

In order to respond to the growing needs of individualized teaching, it would be really im-
portant to include special music education in music pedagog training. Internships during
the studies would give hands-on experience of the work. Workshops on special music edu-
cation would offer a great introduction to the methods.

Pedagogical and methodological development is a natural part of special music education.
This brings real benefits for the music education generally. Furthermore, by focusing our
efforts on special music education, we take care of educational equality, in other words we
make sure everybody has access to target-oriented learning. Music is to be enjoyed by all.
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1 Johdanto

Mita tekee musiikkipedagogi? Mita musiikkipedagogin tydnkuvaan kuuluu, minkalaisia
haasteita, vaatimuksia ja mahdollisuuksia ty6 tarjoaa? Minkalaisia ammatillisia valmiuk-
sia musiikkipedagogilla tulee olla? Minkalaisissa ymparistdissa he tydskentelevat? Am-

mattinetti kuvaa musiikkipedagogin tyéta seuraavasti:

Musiikkipedagogit toimivat usein musiikinopettajina esimerkiksi tyévaen- tai kan-
salaisopistoissa, joissa he opettavat soittoa, laulua tai musiikin teoriaa. Tehtaviin
kuuluu oppituntien valmistelua seka tuntien pitdmistd. Ammatissa tarvitaan mu-
siikin monipuolista tuntemusta, pedagogista osaamista seka soitto- tai laulutai-
toa. (www.ammattinetti.fi)

Ammattinetti on ty6- ja elinkeinoministerién tuottama nettipalvelu, jossa esitellddn
ammattialoja, ammatteja, ty6tehtavia ja tydelaman kysymyksid. Aineisto on tarkoitettu
kaikille koulutusalaa tai ammattialaa jossain eldmansa vaiheessa valitseville kansalaisil-

le, niin nuorille kuin aikuisille.

Talla samalla sivustolla kuvataan musiikkipedagogin tyon vaatimuksia seuraavasti:

Musiikkipedagogilta edellytetdan seka musiikillista etta pedagogista osaamista.
Ammatissa tarvitaan laaja-alaista musiikin eri osa-alueiden hallintaa. Tydssa on
kyettdva valittamaan oppilaalle omaa osaamista. Erilaisten ja eri-ikdisten oppilai-
den osaamistaso ja tavoitteet on osattava ottaa huomioon. Ammatissa tarvitaan
hyvia vuorovaikutustaitoja. Innostavuus ja kyky motivoida ovat eduksi. Esiinty-
mistaidot, ilmaisutaidot ja luovuus ovat tydssa tarpeen. Opetus ja tunnit on osat-
tava suunnitella etukateen. Kyky itsendiseen ja oma-aloitteiseen tydskentelyyn
ovat tarpeen. Kielitaito on eduksi. Omaa ammattitaitoa on pidettava ylla soitto-
ja/tai laulutaidon osalta seka alan kehitystd seuraamalla. Tydssa voi altistua ko-
ville danille. (www.ammattinetti.fi)

Ammattinetin sivustoilla mainitaan mielestani monta térkeda asiaa liittyen musiikkipe-
dagogin ty6hon: laaja-alaisuus, erilaisten ihmisten opettaminen, vuorovaikutustaidot,
motivointikyky, luovuus ja suunnitelmallisuus. Sivustolla kirjoitetaan myds, ettd musiik-
kipedagogin on kyettdva valittdmaan oppilaille omaa osaamistaan. Opettajalla pitaa olla
oma instrumentti rautaisesti hallinnassa ja hanen on osattava valittdd osaamiaan tieto-
ja ja taitoja. Oman osaamisen ja mestarillisten taitojen osoittaminen ei kuitenkaan saa
olla opetussuhteen keskipisteessd, vaan tarkeintd on Kkiinnittdd huomiota oppilaan

osaamiseen ja oppimiseen ja arvostaa sitd. Musiikkipedagogien toiminta-alueita ovat



perinteisesti olleet paitsi tydvaen- ja kansalaisopistot niin myds musiikkioppilaitokset.
Uskoisin, ettd tulevaisuudessa musiikkipedagogin toimintaymparistd tulee kuitenkin

laajenemaan sairaaloihin, vanhainkoteihin, palvelutaloihin ja paivakoteihinkin.

Opettaminen on luovaa, kunnianhimoista ja tavoitteellista ty6td, jolla on pitkdkestoisia
vaikutuksia ihmisen eldamaan. Opettajan tyéhon liittyy paljon muutakin kuin tietojen ja
taitojen opettamista toimiipa han sitten musiikkipedagogina, musiikinopettajana, pe-
ruskoulun luokanopettajana, erityisopettajana, autokoulunopettajana tai ratsastuksen-
opettajana. Opetustilanne on aina ihmisen kohtaamista, kuuntelua ja kuulluksi tulemis-
ta, rikasta vuorovaikutusta. Se on oppimisen potentiaalin ndkemista jokaisessa ihmi-
sessa, vahvuuksien etsimistd ja niista eteenpadin ponnistavaa ty6ta. Se on joskus jopa
uskoa mahdottomaan. Se on hyvaksymista ja hyvadksytyksi tulemista. Se on riittdvien

haasteiden asettamista, suunnitelmallista ja tavoitteellista toimintaa.

Musiikkipedagogit kohtaavat tyésséan hyvin erilaisia oppijoita, kuten ammattinetin si-
vustollakin kerrottiin: oppijoita, joiden tiedot, taidot ja tarpeet voivat olla hyvinkin eri-
laisia ja eritasoisia. Opetussisalt6ja ja -kdytanteitd on aina mietittédva oppilaskohtaisesti.
Tydn on oltava suunnitelmallista, jotta opetuksessa paastaan toivottuihin tavoitteisiin ja
jotta se tavoittaa kaikki erilaiset oppijat. Mielestani yhdesta puusta veistetylla muotilla
ei yksikaan pedagogi voi onnistua tydssaan. Tavoitteellisia tasoja kohti pyrkivalla peda-
gogilla on oltava kykya ja halua muokata opetuskdytanteita: laatia uutta materiaalia,
ottaa kayttoon erilaisia opetusmenetelmid, etsia vastauksia ja heittdytya joskus jopa

ihan uuteen ja tuntemattomaan.

Pedagogin tyon kannalta on merkityksellista, etta erilaisia oppijoita on yha enemman ja
tatd kautta myos erilaisiksi maariteltyja musiikinopiskelijoita on yha enemman. Houri-
gan (2007, 5) luettelee monia syita erityista tukea tarvitsevien opiskelijoiden maaran
kasvuun: lapsuuden sairaudet, loukkaantumiset, matala syntymdpaino seka kasvava
maara palvelujen tuottajia, jotka osaavat identifioida erityista tukea tarvitsevan lapsen.
Diagnosointi on tarkentunut ja moni haluaa nimen sairaudelleen tai erityisyydelleen.
Jos asiaa ajattelee laajemmin kuin pelkdstaan diagnoosiin nojaten, olemme kaikki eri-
laisia ja erityisia omine tapoinemme ja taitoinemme olla ja oppia. Kaikilla meistda on
oma persoonallinen tapamme hankkia tietoa, kaikilla meistéd on omat oppimiseen liitty-

vat vahvuutemme ja heikkoutemme. Talld perusteella jokainen meista on erilainen ja



sitd kautta vyksil6llistémisen arvoinen. Eldmme henkildkohtaisia tarpeita ja tasa-

arvoisuutta korostavaa aikaa, mika nakyy myo6s musiikkipedagogin tydssa.

Salvador (2010, 27) nostaa tutkimuksessaan esiin ajatuksen, jonka mukaan opettajan
kyky ohjata erilaisia oppilaita nousee tulevaisuudessa ensiarvoisen tarkedadan asemaan.
Amerikkalaisissa yliopistoissa erityismusiikkikasvatuksen kurssi ei Salvadorin tutkimuk-
sen mukaan ole pakollinen kuin vain murto-osassa maisteritason tutkintoja. Suomessa-
kaan ei ole tarjolla erityismusiikkikasvatukseen keskittyvaa musiikkipedagogikoulutusta
ja itse asiassa erityispedagogiikkaa on ylipaataan vain vahan integroituna muihin ainei-

siin.

Erityispedagogiikan siséllyttdaminen musiikkipedagogikoulutukseen olisi tarkeda, jotta
opettajilla olisi ensinnakin valmiuksia tarttua taiteen perusopetuksen opetussuunnitel-
mien perusteiden (OPH 2002; OPH 2005) mahdollistamaan opetuksen yksildllistami-
seen. Se antaisi tuleville opettajille ammatillisia ja menetelmallisia keinoja erilaisten
oppijoiden kohtaamiseen. Toiseksi erityispedagogiset opinnot tukisivat opettajia myo6s
asenteellisessa saavutettavuudessa. Tama tarkoittaa sitda, etta opettajilla olisi mydntei-
nen asenne kaikkia opiskelijoita kohtaan. Erilaisuuden huomioimisesta hyotyisivat kaikki
opiskelijat. Kolmanneksi musiikkipedagogikoulutuksen kehittdminen olisi merkittava
panostus myds koulutuksellisen tasa-arvon turvaamiseen. Mahdollisuus tavoitteellisen

musiikin opiskeluun kuuluu kaikille.

Opetushallituksen (OPH 2002; OPH 2005) vahvistamissa taiteen perusopetuksen ope-
tussuunnitelmissa on siis seka yleisen etta laajan oppimadran mukaisessa opetuksessa
mahdollisuus yksildllistda opetusta ja edetd henkilokohtaisen opetussuunnitelman mu-
kaan. Tata mahdollisuutta kdytetdan musiikkioppilaitoskentalla hyvaksi vasta vahan.
Erityisoppijat jadvat perinteisen musiikkioppilaitosprofiilin ulkopuolelle monestakin syys-
td. Padsykokeet katkaisevat monen erilaisen oppijan opintien jo lahtékuoppiin. Opetta-
jien asenteilla ja valmiuksilla kohdata erilaisia oppijoita on myds suuri merkitys. Moni
erilainen oppija ei edes uskaltaudu hakemaan musiikkikouluun. Kulttuurissamme elaa
vield vahva ndkemys siitd, minkalaiset ihmiset soveltuvat muusikon tyéhon ja esiinty-
mislavoille. Moni erityisoppija jaa musiikkiopintojen ulkopuolelle myds ihan omasta tah-

dostaan. Kaikki eivat halua harrastaa ja opiskella tavoitteellisesti musiikkia.



Esittelen tamadn tydn otsikossa kasitteen esteetdn musiikkipedagogiikka. Pyrin tdssa
opinndytetydssa maadrittamaan tata kasitetta tarkastelemalla musiikkipedagogin toimin-
taa ja musiikkipedagogikoulutusta erilaisen oppijan ja esteettdmyyden ndkdkulmasta
haastattelemalla alan asiantuntijoita ja peilaamalla saatuja haastattelutuloksia ja omia
nakemyksidani teoria-aineistoon. Erityismusiikkikasvatus saa merkittdvén painoarvon,
silld sen avulla luodaan mahdollisuuksia esteettémaan musiikkipedagogiikkaan, tarjo-
taan opetusta yksildllistetyin menetelmin ja tavoittein jokaisen erilaisen musiikinopiske-
lijan kykyjen mukaisesti. Tutkimuksen ytimessda on nelj@ teemahaastattelua, jotka
edustavat musiikkipedagogiikan, erityismusiikkikasvatuksen ja erityispedagogiikan asi-
antuntijoiden aantd. Haastattelut pohjautuvat tutkimustehtdavén mukaisesti neljdan

teemaan, joista kukin muodostaa tassa opinnaytetyéssa oman lukunsa, luvut 4-7.

Opinndytetyoni paatavoitteena on nostaa esille musiikkipedagogikoulutuksen kehitta-
mistarpeita erityismusiikkikasvatuksen nakokulmasta. Erityismusiikkikasvatuksen avulla
turvataan tasa-arvoiset musiikin opiskelumahdollisuudet kaikille, luodaan. Tarkaste-
lundkdkulma keskittyy taiteen perusopetuksen musiikin yleisen ja laajan oppimaaran
mukaiseen toimintaan. Tarkedna tehtavana ndaen myds jo tydssa toimivien musiikkipe-
dagogien rohkaisemisen kohtaamaan erilaisia oppijoita ja hankkimaan sopivaa tayden-
nyskoulutusta, joka antaisi valmiuksia yksil6llistamiseen liittyvissa haasteissa. Merkitta-
vassa roolissa on niin ikdan keskustelun aikaansaaminen erityismusiikkikasvatuksen
merkityksestd, tarpeellisuudesta ja tasa-arvoisista musiikin opiskelumahdollisuuksista.
Huomattavana taustatekijand ja innostajana tdssa tutkimuksessa on ollut oman am-
mattiprofiilini laajentumisen herattdmat kysymykset. Olen oman ammatillisen prosessini
aikana huomannut, ettd aukkoja on ollut seka omassa asenteessa ettda saamassani

koulutuksessa.



2 Tutkimuksen taustaa

2.1 Oma kasvu ja muutos opettajana

Olen toiminut opettajana monenlaisessa eri ymparistossa: peruskoulussa, lukiossa,
ammatillisessa oppilaitoksessa, ammattikorkeakoulussa, tydvaenopistossa, musiik-
kiopistossa, yksityisessa musiikkikoulussa, kehitysvammaisten asuntolassa ja kotiopet-
tajana. Olen opettanut eri-ikdisid ja erilaisia ihmisida, vauvasta vaariin, harrastelijoista

ammattilaisiin, antanut yksildopetusta ja toisaalta vetanyt isojakin ryhmia.

Ensimmaisia virallisia opetuskokemuksia hankin jo heti lukion jdlkeen toimimalla seka
alakoulussa etta ylakoulussa ja lukiossa sijaisopettajana. Tein tuolloin myds musiikin-
opettajan sijaisuuksia. Tata periodia seurasi tarinassa sivujuonne: Kouluttauduin teks-
tiili- ja vaatetusalan insinddriksi ja tein valmistumiseni (vuonna 1996) jélkeen muuta-
man vuoden laboratorioinsinsindorin téita Tyoterveyslaitoksella. Kutsumus opettajan-
ty6hdn ja musiikin pariin oli kuitenkin niin vahva, etta jatin insindorin tyét vuonna 1999
ja hakeuduin ensin musiikin varhaiskasvatuksen koulutusohjelmaan, josta kuitenkin
siirryin puolen vuoden jalkeen opiskelemaan Pop&Jazz konservatoriolle tanssimuusikko
-linjalle. Aloitin Pop/Jazz musiikkipedagogin koulutusohjelmassa syksylla 2001.
Pop&Jazz -lauluun erikoistuneen musiikkipedagogin tutkinnon sain kevaalla 2006 Stadi-

asta.

Toimiessani jo ennen valmistumistani pop&jazzlaulun -opettajana Vantaan musiik-
kiopistossa otin yhtena vuonna vastuulleni kehitysvammaisten bandin ohjaamisen. Se
tuntui mielenkiintoiselta ja merkitykselliseltd opetusty6ltd, hyvin erilaiselta kuin perin-
teinen laulunopetus. Laulunopetuksessa kadytetdan paljon ja hyvinkin monipuolisesti
mielikuvia ja tunteita opetuksen apuna. Toimiessani kehitysvammaisten bandien paris-
sa saivat luovuus, uusien, erilaisten ja yksilollisten opetusmenetelmien ja -materiaalien
kehittdminen, vuorovaikutustaidot ja kyky heittdytya tuntemattomaan kuitenkin ihan
uuden painoarvon. Kevaalld 2006 osallistuin musiikin erityispalvelukeskuksen Resonaa-
rin jarjestamaan kuvionuottiklubiin Helsingissa. Tama oli kaanteentekeva koulutuspai-
va. Syksysta 2006 lahtien olen ollut resonaarilainen ja tulen varmasti aina olemaan.
Talla hetkelld toimin myo6s taide- ja kulttuuriaineiden opettajana Invalidiliton Jarven-

paan koulutuskeskuksessa, joka on ammatillinen erityisoppilaitos.



Tydnkuvani on siis vuosien saatossa laajentunut laulunopettajasta erityismusiikkikas-
vattajaksi. Kokemukset erityismusiikkikasvatuksen alueelta ovat olleet merkittévia am-
matillista kehittymistani tarkasteltaessa. Opetuskaytanteisiin, yksildllistamiseen, vuoro-
vaikutukseen ja musiikin laajempiin merkityksiin liittyvat asiat, jotka korostuvat erityis-
musiikkikasvatuksessa, ovat lasna ihan jokaisessa opetustilanteessa. Taman kasvupro-
sessin aikana on pintaan noussut paljon erilaisia mietteitd omasta osaamisesta, pate-
vyydesta ja saamani koulutuksen tarjoamista evaistd. Nama ajatukset vaikuttivat vah-
vasti tdman opinndytetyon idean syntyyn ja ovat varmasti yksi eteenpdin vieva voima
my0ds tulevaisuudessa. Toinen merkittava henkilékohtainen innoittaja tdman tutkimuk-
sen taustalla on halu kehittya edelleen opettajana, 16ytaa uusia ajattelumalleja, etsia
tietoa ja olla yha patevampi asiantuntija erityismusiikkikasvatuksen ja erityisopetuksen

alueella.

2.2 Metropolia Ammattikorkeakoulun musiikkipedagogikoulutusten opetussuunnitel-
mat

On kiinnostavaa selvittaa, otetaanko musiikkipedagogin koulutusohjelmissa opetus-
suunnitelmatasolla huomioon erilaisia oppijoita, erityispedagogisia nakdkulmia, yksildl-
listamiseen liittyvia seikkoja tai musiikkikasvatuksen soveltamiseen uusiin ymparistdihin
liittyvid asioita. Valitsin tarkastelukohteeksi Metropolia Ammattikorkeakoulun, silla tassa
ammattikorkeakoulussa toimii seké Pop/jazz —musiikin etta Musiikin koulutusohjelmat.
Valintaan vaikutti myo6s se, etta Metropolia on iso organisaatio, jolla on laaja vaikutta-
vuus pedagogisten opintojen jarjestdjand. Seuraavassa siis tarkastelen ja vertailen

Pop/jazz —musiikin koulutusohjelman ja Musiikin koulutusohjelman opetussuunnitelmia.

Pop/jazz —musiikin musiikkipedagogin koulutusohjelma kirjaa tavoitteet seuraavasti:

Koulutusohjelman padmaardna on valmistaa erityisesti populaari- ja jazzmusiik-
kiin suuntautuneista muusikoista patevia ja monipuolisia musiikin ammattilaisia:
instrumentalisteja, musiikkipedagogeja, musiikintekijoita ja musiikkituottaja-
teknologeja, jotka kykenevat ja haluavat kehittda edelleen ammattitaitoaan ja ri-
kastuttaa luovalla tietamykselldan kotimaista ja kansainvalistd rytmimusiikkia.

Koulutusohjelman suorittanut valmistuu Muusikoksi tai Musiikkipedagogiksi
(AMK). Kummassakin suuntautumisvaihtoehdossa syvennytaan heti alussa yh-
teisten aineiden ja kulttuuriopintojen ohella ammatillisiin perusasioihin. Nama tar-
joillaan korkeintaan puolen vuoden mittaisina tiiviina opintojaksoina. Kaikki opis-
kelijat suorittavat aluksi yhteisia opintoja, mutta opiskelun edetessa valinnaisuus
lisadntyy ja erikoistuminen saa lisatilaa. Populaari- ja jazzmusiikkia on muualla
tutkittu paljonkin, mutta Suomessa toistaiseksi valitettavan vahan. Pop/jazz-



musiikin koulutusohjelma pyrkii korjaamaan tilanteen: tarjolla olevat teoreettis-
luonteiset syventymisopinnot luovat hyvan perustan kotimaiselle tutkimukselle ja
lisaksi pop/jazz-musiikkipedagogin suuntautumisvaihtoehto antaa valineitéd alan
pedagogisten kysymysten tarkasteluun. (http://opinto-opas-ops.metropolia.fi)

Musiikin musiikkipedagogin koulutusohjelman tavoitteisiin on kirjattu puolestaan nadin:

Musiikkipedagogikoulutuksen perustehtdva on tuottaa tydelaman tarvitsemia uu-
distumiskykyisia musiikkialan ammattilaisia

- joilla on vahva pedagoginen osaaminen ja muusikkous identiteetting,

- joilla on kyky toimia erilaisissa verkostoissa ja ty0yhteisdissa,

- jotka osaavat soveltaa osaamistaan lisdten hyvinvointia yhteiskunnan eri alueilla
ja

- jotka kykenevat ylldpitdémaan ja uudistamaan musiikin traditioita ja tuomaan
musiikillisia elamyksia lahelle ihmisia.

Koulutuksen painopiste on kouluttaa opiskelijoita, joilla on vahva pedagoginen
osaaminen musiikin alkeisopetuksessa ja kaikenikaisten oppijoiden kohtaamises-
sa. Pedagogiseen osaamiseen kuuluvat myds ryhmdopetuksen taidot. Padpaino
on oppijaldhtdisessa ja osallistavassa opetusndkokulmassa. Opiskelija osaa sovel-
taa oppimaansa eri kohderyhmille, ja ajatusta musiikkipedagogiikasta kasvatuk-
sellisena tehtavana syvennetdan. Koulutus mahdollistaa opiskelijoiden kasvami-
sen laaja-alaisesti ajatteleviksi musiikin ammattilaisiksi, joilla on vahvat musiikilli-
set taidot ja joiden arvomaailmaan kuuluu myds kasitys musiikista valineena
muiden elaman laatua lisdavien tavoitteiden saavuttamiseksi. Oppimisymparistoja
rakennetaan tukemaan asennetta, joka innostaa tutkivaan oppimiseen seka uusi-
en ratkaisujen keksimiseen ja haltuunottoon. Opiskelijoille syntyy oivallus musii-
kista elinikdisena oppimisena ja toimintaa ohjaa ajatus "musiikki kuuluu kaikille”.
Koulutusta toteutetaan erilaisissa oppimisymparistdissa kiintedssa yhteistytssa
tyoeldaman kanssa. (http://opinto-opas-ops.metropolia.fi)

Opetussuunnitelmatasolla Musiikin koulutusohjelma ndyttdisi tarjoavan laajan ja hu-
maanin nakdkulman pedagogina toimimiseen. Oppijaldhtdisyys ja nakemys siitd, etta
musiikki kuuluu kaikille on esilla jo koulutuksen yleisissa tavoitteissa. Ryhmatydtaidot,
oppijalahtdinen ja osallistava opetuskdytantd, laaja-alaisuus, uusien menetelmien ja
ratkaisujen kehittdminen nahdaan ainakin yleiselld tasolla tarkeanda osana pedagogin

ammattitaitoa.

Pop/Jazz —musiikin koulutusohjelman yleisissa tavoitteissa korostuu puolestaan musii-
kin ammattilaisuus ja rytmimusiikin rikastuttamisen mahdollisuus. Erikoistumiselle tar-
joutuu opetussuunnitelman mukaan mahdollisuus syventdvien opintojen muodossa,
kuten opinndytet6ina tehtyina tutkimushankkeina, joiden kautta musiikkipedagogiopis-

kelijat saavat mahdollisuuden syventya alan pedagogisten kysymysten tarkasteluun.



Kun vertailee Musiikin ja Pop/Jazz —musiikin koulutusohjelmien opetussuunnitelmien
yleisia tavoitteita, jaa mielikuva, ettéd Pop/Jazz —musiikin koulutusohjelmassa padpaino
on perinteen mukaisten tietojen ja taitojen opettamisessa ja oppimisessa kun taas Mu-
siikin koulutusohjelmassa nayttdisi olevan humaanimpi ote. Se, miten nama ylatason
tavoitteet toteutuvat kdytanndssad, jaa kuitenkin tdaman opinndytetyon tarkastelun ulko-
puolelle. Olisi mielenkiintoista selvittda, onko Musiikin koulutusohjelmassa opetusote
todellakin instrumentista riippumatta yhta avoin ja soveltava kuin opetussuunnitelma-
teksti antaa ymmartda ja otetaanko Pop/Jazzilla milldén tavalla huomioon erilaisten
oppijoiden tarpeita. Mielestdani molemmissa koulutusohjelmissa olisi tarkedaa huomioida
tulevaisuuden muutostarpeet seka yleisissa tavoitteissa opetussuunnitelmatasolla etta

varsinkin niiden kaytannon toteutuksissa.



3 Tutkimustehtava

Tarkastelen tassa opinndytety6ssa musiikkipedagogien toimintaa ja koulutusta erilaisen
oppijan ja esteettdomyyden nakdkulmasta. Erityisena kiinnostuksen kohteena on pohtia
sitd, minkdlaisia haasteita ja mahdollisuuksia yksil6llistaminen ja erilaiset oppijat tuovat
mukanaan musiikkipedagogin tyéhdn ja musiikkipedagogikoulutukseen. Opinndytetyoni
paatavoitteena on nostaa nadista nakodkulmista kasin esiin musiikkipedagogikoulutuksen
kehittamistarpeita. Toivon myos, ettd voin tdman tydn avulla rohkaista ammatissa jo
toimivia musiikkipedagogeja yksildllisten menetelmien ja kdytdnteiden kehittamiseen,
tdydennyskoulutuksen hankkimiseen seka erilaisuuden ndakemiseen positiivisena peda-

gogisena haasteena.

Tarkastellakseni koulutuksen kehittémistarpeita moniulotteisesti etsin vastauksia seu-

raaviin kysymyksiin:

Mitd haasteita erilaiset oppijat tuovat musiikin opetukseen ja musiikkipedagogikoulu-
tukseen?

Miten yksil6llistdmisen toteutumista voisi musiikkioppilaitoksissa tukea?

Miksi erityismusiikkikasvatukseen kannattaisi panostaa?

Mita laajempaa yhteiskunnallista merkitysta erityismusiikkikasvatuksella voisi olla?

Tarkastelen naita tutkimuskysymyksia kutakin omassa luvussaan. Ty6n rakenne etenee
jokaisessa luvussa esilla olevaan teemaan liittyvan kirjallisuuden tarkastelusta asiantun-

tijoiden haastattelutuloksiin ja paattyen lopuksi omaan pohdintaan.

3.1 Tutkimusmenetelmat

Kuten laadullisessa tutkimuksessa on yleistd, niin tassdkin tutkimuksessa tutkimus-
suunnitelma on elanyt tutkimuksen edetessa. Alkuperdinen suunnitelma sisalsi paateh-
tavana musiikkipedagogikoulutuksen kehittdmisen, jotta opettajilla olisi paremmat val-
miudet erilaisten oppijoiden opettamiseen. Taman ensimmaisen suunnitelman mukaan
tavoitteena oli myos tarkastella erityismusiikkikasvatuksessa kaytettavia menetelmia,
pohtia integroinnin ja inkluusion toteutumisen mahdollisuuksia musiikkioppilaitoksissa,

nostaa esille henkilékohtaisten opetussuunnitelmien laatimiseen liittyvaa problematiik-
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kaa ja tutkia vield musiikkioppilaitosten arviointikulttuurin kehittamistakin. Ideoita ja

ajatuksia oli siis todella paljon, ihan liikaa.

Aiheen rajaaminen ja tutkimuskysymysten tarkentaminen ovat olleet valttamattémia,
jotta kokonaisuudesta on muodostunut jarkeva ja hallittavissa oleva. Merkittavaa on
mielestani kuitenkin se, ettd alusta asti tarkeimpana ty6ta ohjaavana teemana on ollut
ajatus esteettomadsta opettajuudesta ja sen mahdollistavasta musiikkipedagogikoulu-
tuksesta. Kiinnostus musiikkipedagogin tyén sovelluksia kohtaan ja oman tydnkuvan
laajeneminen laulunopettajasta erityismusiikkikasvattajaksi ovat olleet merkittdvia vai-

kuttajia tutkimuksen taustalla.

Aineistonkeruumenetelmana kaytin tdassa tutkimuksessa teemahaastatteluja. Teema-

haastattelu on lomake- ja avoimen haastattelun valimuoto. (Hirsjarvi & Hurme 2000)

Haastattelujen padteemat mydétailevat tutkimustehtavaa ja ne olivat:

Minkalainen on mielestasi erilainen musiikin opiskelija?

Mitd haasteita erilaiset oppijat tuovat musiikin opetukseen ja musiikkipedagogikoulu-
tukseen?

Erityismusiikkikasvatuksen mahdollisuudet nyt ja tulevaisuudessa?

Mita laajempaa merkitysta ndet erityismusiikkikasvatuksella?

Etenimme haastatteluissa ndiden teemojen mukaan. Olin laatinut jokaisen teeman yh-
teyteen myo6s ohjaavia kysymyksia. Jokaisen edella esitetyn paateeman (4 kpl) yhtey-
dessa sain myds muihin teemoihin sopivia nakemyksia. Teemat menevatkin vahan ris-
tiin, paallekkdin ja lomittain. Samoista asioista oli luontevaa puhua useiden teemojen
yhteydessa. Haastattelun lopuksi jokainen haastateltava sai nostaa esille viela jonkun
muun asian, aiheen tai teeman, jonka he kokivat tdrkedksi. Jokainen haastateltava

poimikin vield lopuksi esiin jonkin itselleen tarkean nakdkulman.

Teemahaastattelussa on tyypillistd, ettéd haastattelun aihepiirit eli teema-alueet ovat
tiedossa, mutta kysymysten tarkka muoto ja jarjestys puuttuu. Teemahaastattelu ottaa
huomioon sen, ettd ihmisten tulkinnat asioista ja heidan asioille antamansa merkitykset

ovat keskeisid. Menetelmana haastattelu perustuu kielelliseen vuorovaikutukseen. Vuo-
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rovaikutuksen merkitys korostuu, kun haastattelu toteutetaan keskustellen. Teema-
haastattelu tutkimusmenetelmana antaa haastateltaville mahdollisuuden luontevaan ja
vapaaseen keskusteluun. (Hirsjarvi & Hurme 1982, 8; 2000, 34;48 ; Hirsjarvi, Remes &
Sajavaara 2001,195.) Tassa tutkimuksessa asiantuntijoiden teemahaastattelut muodos-
tavat tarkean tukirangan koko tydlle. Ne kdyvat mielenkiintoista vuoropuhelua aikai-

sempien tutkimusten ja omien nakemysteni kanssa.

3.2 Tutkimusaineisto ja tutkimuksen kulku

Kuten Eskola (2010) osuvasti kiteyttad, aloittelevan tutkijan edessa on monta ylama-
kea. Ensimmainen on tutkimuksen hahmottaminen ja toinen aineiston keraaminen. Sita
seuraa kolmas maki, aineiston litterointi. Litteroinnin jalkeen on edessa ehka kaikkein
jyrkin maki, aineiston analyysi. (Eskola 2010, 180-181.) Tassakin tutkimuksessa tutki-
mustehtdvan hahmottaminen ja varsinkin sen rajaaminen, ja aineiston kerdaminen
tuntuivat aluksi haasteellisilta tehtdviltd. Asiantuntijahaastattelujen litteroinnin tyo6lays
oli minulle suuri yllatys. Siihen meni paljon aikaa. Tama oli kuitenkin erittdin hyddylli-

nen tydvaihe, jonka aikana opin haastatteluaineistosta paljon.

Tutkimuksen empiirinen aineisto koostuu neljdsta asiantuntijahaastattelusta. Sen lisaksi
tarkastelen tutkimuskysymyksia erityismusiikkikasvatuksen ja muun opetusalan tutki-

muksen ja kirjallisuuden valossa.

3.2.1 Haastateltavat

Tarkein peruste haastateltavien valinnalle oli se, etta heilla on vankka kokemus opetus-
tyosta erilaisten oppijoiden parissa ja/tai, ettd he ovat asiantuntijoita musiikkikasvatuk-
sen alalla. Otin jokaiseen haastateltavaan aluksi joko sahk&postitse tai puhelimitse yh-
teytta ja kysyin heidan kiinnostustaan osallistua haastatteluun. Kaikki suostuivat haas-

tateltaviksi.

Kolmella haastattelemistani asiantuntijoista oli melko yhdenmukainen ty6historia ja
koulutus: heista yksi oli musiikkipedagogi ja kaksi musiikkikasvattajaa. Yhden haasta-
teltavan peruskoulutus poikkesi muista, hanelld ei ole musiikkitaustaa, mutta han on

toiminut erityisopetuksen ja erityismusiikkikasvatukseen liittyvien projektien parissa
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hyvin pitkadn. Kaikilla haastatelluilla on joka tapauksessa pitka opetuskokemus. He
ovat toimineet opettajina joko peruskoulussa ja/tai musiikkioppilaitoksissa. He arvioivat
tehneensa ty6ta hyvin erilaisten ja eri-ikdisten ihmisten kanssa ja hyvin erilaisissa ym-
paristdissa. Yhdellda haastatelluista ei suoranaisesti ollut henkilékohtaista kokemusta
erilaisten oppijoiden opetuksesta, mutta hanelld oli puolestaan merkittdva kokemus
musiikkiopistojen ja opetuksen kehittymisestd ja kehittamisesta. Haastatelluista kolme

oli naista ja yksi mies.

3.2.2 Haastattelujen toteutus

Toteutin haastattelut yksiléhaastatteluina marraskuun 2011 ja helmikuun 2012 valisena
aikana. Ensimmaisen haastateltavan tapasin hdnen kotonaan, toisen hanen tydhuo-
neellaan, kolmannen ty6paikallaan ja neljannen haastattelun tein Connect pro —
yhteyden valitykselld. Tallensin kaikki haastattelut ja litteroin ne. Haastattelujen kestot
olivat reilusta puolesta tunnista (32min) vajaaseen viiteenkymmeneen (48min) minuut-

tiin.

Jokaiselle asiantuntijalle lahetin haastatteluteemat (liitel) sahkdpostitse etukateen.
Haastattelut etenivdat ndiden teemojen pohjalta jouhevasti. Haastattelutilanteet olivat
rennon vapaamuotoisia, hyvin keskustelevia ja innostuneita. Haastateltavat vastasivat
hyvinkin laajasti ja monisanaisesti annettuihin teemoihin. Osa haastatelluista oli valmis-
tautunut haastatteluun huolellisesti etukateen kirjoittamalla yl6s ajatuksiaan kasitelta-
vista teemoista. Teemat menevat osittain paallekkdin, joten samasta asiasta tuli puhut-

tua haastatteluissa montakin kertaa.

3.2.3 Tutkimusaineiston analysointi ja tutkimuksen luotettavuus

Analysoin asiantuntijahaastattelut Eskolan (2010) esittelemdn mallin mukaan. Teema-
haastatteluaineiston analysointi alkoi aineistoin jarjestelemisesta teemoittain. Poimin
litteroimistani haastatteluista kaikki samaan teemaan liittyvat asiantuntijoiden lauseet
yhteen leikkaa limaa -periaatteella. Tiettyyn teemaan liittyvia ndkemyksia I6ytyi useissa
kohdissa haastattelua. Haastateltavat olivat varsin yksimielisia nakemyksissaan. Taysin

vastakkaisia mielipiteita ei noussut esiin. Tama oli analyysin ensimmainen vaihe.
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Seuraavassa vaiheessa laadin nadista irrallisista asiantuntijoiden nakemyksistéd ensim-
maisen luonnoksen, toisin sanoen kirjoitin omin sanoin, mitd asiantuntijat olivat téhan
teemaan liittyen sanoneet. Tata teemoittelua seurasi analyysin viimeinen vaihe, jossa
yhdistin tdhan teemoittain kokoamaani tekstiin kirjallisen aineiston ja kdaytannén koke-
mustiedon. Eskola (2010, 193) sanoo, etta analyysivaiheiden tehtava on tiivistaa, ja-
sentdd ja jarjestdd haastatteluaineisto sellaisella tavalla, ettd mitaén olennaista ei jaa
pois vaan sen informaatioarvo kasvaa askel askeleelta. Mielestani téman lisaksi on tar-
kedd, ettda haastattelutulosten esittelyssa kuuluu vahvasti haastateltujen aani. Tama
toteutuu haastattelutulosten esittelyssa mielenkiintoisten ja tutkimuksen kannalta kes-

keisten vastausten nostamisena sitaateiksi tekstin lomaan.

Erityisesti kvalitatiivisessa tutkimuksessa tutkija joutuu jatkuvasti pohtimaan tekemiaan
ratkaisuja ja ottamaan samanaikaisesti kantaa seka analyysin kattavuuteen etta teke-
mansa tyon luotettavuuteen. Paaasiallisin luotettavuuden kriteeri on tutkija itse ja luo-
tettavuuden arviointi koskee koko tutkimusprosessia. (Eskola & Suoranta 1998, 209-
211.)

Tutkimuksen luotettavuuden arvioinnissa voidaan kdyttaa monenlaisia mittaus- ja tut-
kimustapoja. Tutkimuksen reliabiliteetti tarkoittaa mittaustulosten toistettavuutta. Jos
kaksi arvioijaa paatyy samanlaiseen tulokseen tai jos samaa henkiléa tutkitaan eri tut-
kimuskerroilla ja saadaan sama tulos, voidaan tutkimusta pitaa reliaabelina. Toinen
tutkimuksen arviointiin liittyva kasite on validius, patevyys. Validius tarkoittaa tutki-
musmenetelman kykya mitata juuri sitd, mita on tarkoituskin mitata. (Hirsjarvi, Remes
& Sajavaara 2001, 213.) Naiden kasitteiden kadyttéa on kuitenkin kritisoitu ja ne ovat
saaneet erilaisia tulkintoja laadullisen tutkimuksen piirissa, koska reliabiliteetti ja validi-
us —kasitteet ovat syntyneet maarallisen tutkimuksen piirissa. Laadullista tutkimusta ja
sen luotettavuutta arvioidessa painottuu sisdinen johdonmukaisuus, jossa Kiinnitetdan
huomiota eri tutkimuksen osa-alueisiin, kuten tutkimuksen tarkoitukseen, aineiston
keruuseen ja analyysiin seka tutkimuksen raportoinnin tarkkuuteen. (Hirsjarvi, Remes
& Sajavaara 2001, 214 ; Tuomi & Sarajarvi 2004, 133.) Taman tyon luotettavuuden
tarkeimpana mittarina on sisdinen johdonmukaisuus. Pyrkimyksendni on tarkastella
jokaista esille nostamaani teemaa tutkimustehtdvan valossa - pohtia musiikkipedagogi-
koulutuksen merkitystd vyksildllistamiseen, erilaisen oppijan opettamiseen ja tasa-

arvoisten koulutusmahdollisuuksien tarjoamiseen liittyvissa kysymyksissa.
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Tutkimuksen luottavuutta pohdittaessa on keskeista ottaa huomioon tutkijan puolueet-
tomuus nakoékulma eli kuinka tutkija ymmartaa tiedonantajaa itsedan ja kuinka tutkijan
omat ajatukset vaikuttavat siihen, miten tutkija havainnoi (Tuomi & Sarajarvi 2004,
138). Vaarana on, etta tutkijan ennakko-oletukset ohjailevat tuloksien tarkastelua ja
johtopaatésten tekoa. Otin tdman tutkijan oman danen kuulumisen huomioon varsinkin
haastattelujen analysoinnissa siten, ettd kavin litteroitua haastatteluaineistoa lapi usei-
ta kertoja ja pohdin, oliko esiin nostamani johtopaatds yksittdisen asiantuntijan, kaikki-

en haastateltujen yhteinen ndkemys vai minun tutkijana muokkaama nakemys asiasta.
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4 Erilainen oppija — erilainen musiikinopiskelija

Jotta voimme tarkastella erilaisen oppijan koulutuksellisia mahdollisuuksia, on tarpeen
madritelld mita tarkoitetaan erilaisuudella ja erilaisella oppijalla. Taman luvun tarkoi-
tuksena onkin tdsmentda naita kasitteita. Kayn lyhyesti l1api myds vammaisuuteen suh-
tautumisen historiaa, silld mielestani on tarkeaa tietad miten nykypaivan yksiléa ja yksi-
I6llisyytta korostavaan aikaan on tultu. Tavoitteena on my6s purkaa erilaiseen oppijaan
liittyvia uskomuksia. Tdman luvun tehtdavana on siten etsid vastauksia muun muassa
seuraaviin kysymyksiin: Kuka on erilainen? Kuka madrittelee erilaisuuden? Minkalaisia
ovat erilaiset oppijat? Miten erilainen musiikinopiskelija eroaa ns. tavallisesta musiikin-

opiskelijasta? Miten erilaista oppijaa voi tukea opiskelussa?

4.1 Mita on erilaisuus?

Ihmisyys, normaalius, vammaisuus tai vammattomuus ovat sosiaalisesti tuotettuja ilmi-
Oita eli sosiaalisia konstruktioita. Erilaisuudelle ei ole olemassa selkeda, universaalia,
kontekstista riippumatonta maarittelya, vaan se on aina sidoksissa ldsna olevaan kult-
tuuriin, kyseessa olevaan viitekehykseen ja madarittelijaan. Erilainen suhteessa mihin?
On helppoa kuvitella mika on normaalia tai tavallista. Erilainen poikkeaa tasta kuvitel-
lusta normista. Konstruktionismin suuntaus sosiaalisessa vammaistutkimuksessa ky-
seenalaistaa tieteen ja ammatti-ihmisten (erityisesti 1aakareiden) ylivallan vammaisuut-
ta koskevassa tiedossa ja antaa etusijan vammaisten subjektiiviselle kokemukselle.
Toisin sanoen se, miten vammainen ihminen itse kokee erilaisuutensa, on merkittavaa.
(Vehmas 2009, 111-112; Ladonlahti, Naukkarinen & Vehmas 1998, 88-91.)

On tdrkeaa huomata, ettd erilaisuus on vain yksi ominaisuus monien muiden persoo-
nallisten piirteiden joukossa. Ammatillisuus, pedagoginen ote, tasavertainen kohtaami-
nen, yksildllisyyden arvostaminen ovat opettajan tydssa tarkedssa roolissa. (Ikonen &
Virtanen 2007,16.) Kun erilainen musiikin opiskelija tulee soittotunnille, joutuu musiik-
kipedagogi kohtamaan monia uusia ja erilaisia asioita. Luontevan vuorovaikutuksen ja
yhteisen kielen I6ytymisen edellytyksena seka henkiselld ettd ymmartamisen tasolla on
opettajan avoimuus ja asenteellinen saavutettavuus. Opettajan tulee uskoa oppilaansa
oppimiseen ja olla kiinnostunut etsimaan uudenlaisia, oppilaalle sopivia tapoja lahestya

opetettavaa asiaa, ja edetd opetuksessaan oppilaan vahvuuksista kasin. Erilaisen tilan-
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teen aiheuttaman turhautumisen, kiusaantumisen ja ammattitaidottomuuden tunteiden
keskelld on usein helpompaa turvautua torjuntaan, jattéa homma sikseen kuin nahda
erilainen oppija positiivisena pedagogisena haasteena ja alkaa muokata vanhoja kay-
tanteita, ottaa selvaa oppilaan vahvuuksista ja luoda mahdollisuuksia aidolle vuorovai-

kutukselle.

Vaikka erityista tukea tarvitsevien oppilaiden maara kasvaa koko ajan, on erityispeda-
gogiikka siitd huolimatta joutunut vaihtelevin valiajoin perustelemaan omaa olemassa-
oloaan. Kiistanaiheita erityispedagogiikan tarpeellisuudesta on lukuisia, mutta erityisesti
yhteiskuntatieteellisen vammaistutkimuksen eli sosiaalisen vammaistutkimuksen piirissa
on huomio kiinnittynyt viime vuosina yha enemman kdytannon jarjestelyjen taustalla
oleviin kasityksiin. Sosiologinen nakékulma on syrjayttanyt yksildkeskeisen ladketieteel-
lisen ndakdkulman. Ihmisyys ja normaalius eivat madraydy jonkin oletetun ihmisolemuk-
sen perusteella tai pelkastdadn diagnoosiin nojaten, vaan taustalla vaikuttavat aina kult-

tuurimme tuottamat kuvitellut normit.

4.2 Erilaisuuteen suhtautumisen historiaa

Ihmisten erilaisuuteen on suhtauduttu historian aikana hyvin eri tavoin. Se, miten eri-
laisuus maaritelldaan liittyy aina elettdvaan aikaan, ymparistéon ja vallitsevaan kulttuu-

riin.

Vanhan testamentin aikaan vammaisuus nahtiin seurauksena synninteosta. Vammainen
lapsi oli paholaisen tervehdys syntiselle. Aina 1400-luvulle asti vammaiset ja erilaiset
ihmiset on nahty yliluonnollisten voimien aikaansaannoksina. Rodunjalostuksen nahtiin
palvelevan valtion etua ja vammaisen lapsen kohdalla lapsensurmaan jopa kannustet-
tiin. Vasta keskiajalla 1400-1500-luvulla alettiin ymmartad vammaisuuden biologis-
materiaalinen tausta. Vammaisuutta ei endaa nahty pelkastadn merkkina syntisyydesta.
Tuolloin ajateltiin, ettda Jumala valittdd my6s vammaisista ja yhteiskunta on ndin ollen
velvollinen huolehtimaan myds vahaosaisista. Keskiajalla luotiinkin perusta vammaisten

hoitamiselle, kuntoutukselle ja koulutukselle. (Vehmas 2005, 24-48.)

1500-luvulle tultaessa alettiin kiinnittda huomiota vammaisuuden maaritteisiin: idiotismi

on yhta kuin kehitysvamma, josta ei voi parantua, hulluus on yhta kuin mielensairaus,
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joka on vain valiaikainen ja josta voi parantua. Vaikka vammaisuuteen suhtautuminen
muuttui keskiajalla, niin esimerkiksi uskonpuhdistajamme Martti Luther (1483-1546)

piti kuitenkin vammaisia lapsia edelleen paholaisen vaihdokkeina. (Emt., 48-49.)

Vehmas (2005) kertoo, etta 1700-luvun loppupuolen, valistuksen ajan filosofialle oli
ominaista kasitys kokemuksesta ja jarjesta kaiken tiedon perustana. Ominaista talle
ajalle oli voimakas usko inhimillisen jarjenkdyton voimaan seka siité kumpuava usko
kulttuuriseen kehitykseen. Filosofi John Locke (1632-1704) oli ajattelutavan tunne-
tuimpia edustajia. Hanen tekemansa jaottelu “idioottien” ja “hullujen” valilla muodostui
hyvin vaikutusvaltaiseksi. Modernin kehitysvammaisuuden madarittelyn taustalla on
Locken ajatukset. Kehitysvammaisuuden luokittelu perustuu osittain edelleen abstraktin
ajattelukyvyn arviointiin. Valistuksen aikaan perustettiin ja ylldpidettiin valtion varoin
kehitysvammaisten laitoksia. Abstraktin ajattelukyvyn puutteellisuus ja eldimellisyys
yhdistettiin toisiinsa. “Idiootit kehitysvammaiset” nahtiin eldinten kaltaisina ja kohtelu

saattoi olla hyvinkin raakaa. (Emt., 51.)

1800-luvulla teollisen vallankumouksen yhteydessa vammaiset nahtiin jo kykeneviksi
joihinkin toihin. Erilaisuutta ja yhteiskuntakelpoisuutta mitattiin tydkyvyn perusteella.
Alkoi laitostamisen aika ja vammaisuutta hoidettiin pddasiassa ladketieteen keinoin.
Vammaisia pyrittiin parantamaan ja kuntouttamaan yhteiskuntakelpoisiksi, tydhoén ky-
keneviksi yksildiksi. Vammaisuus koettiin yha hadpeadllisena ja leimaavana asiana. Per-
heet jopa hylkdsivat vammaisia lapsiaan laitoksiin. Mielenkiintoista on, ettd Suomen
kansakoululaitoksen isa Uno Cygnaeus (1810-1888) oli kuitenkin sitéd mieltd, etta heik-
kokykyisten lasten tulisi opiskella samassa ryhmassa muiden lasten kanssa. (Emt., 53-
61.) Cygnaeus yritti jopa saada vammaisten opetuksen saadoksiin, mutta se estettiin.
Estdmisen perusteena mainittiin taloudelliset syyt: katsottiin, ettei Suomella ole varaa
nain kattavaan koko ikdluokan koulutusjarjestelmaan. Vammaisten ajateltiin myés hai-
ritsevan muita ja he jaivat koulutusjarjestelman ulkopuolelle. (Tuunainen 2001, Réntyn
2009, 182 mukaan.)

1900-luku oli laitostamisen aikaa. Erityisopetus ei kuitenkaan ollut keskeisten kehitta-
miskohteiden joukossa vield itsendistymisemme alkuaikoina. 1970-luvulla erityisopetta-
jakoulutus lisaantyi ja erityisopetus kasvoi rajahdysmaisesti. Vehmaan (2005) mukaan

erityispedagogiikka ja erityisopetus ovat perustuneet ensisijaisesti kasitykselle, jonka
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mukaan yksilén toimintavajavuudet ovat seurausta hanen ominaisuuksistaan, hanen
puutteellisista kyvyistdaan. Tavoitteena on yksilén ongelmien yksityiskohtainen tunnis-

taminen ja sen perusteella yksildllisten palvelujen tarjoaminen. (Emt., 62-64.)

Taman padivan erityispedagogiikkaa on hyvin laaja-alainen tieteenala, jonka tavoitteena
on poistaa oppimisen ja osallistumisen esteita kehittdmalla teoreettisia lahestymistapo-
ja, toimintamalleja ja kaytantdja. Keskeisia lahtdkohtia ovat muun muassa yksildllisyys,
joustavuus, moniammatillisuus ja perhelahtéisyys. (https://www.avoin.jyu.fi/

oppiaineet/erityispedagogiikka.) Mielestani tama Jyvaskylan yliopiston avoimen ylipis-
ton kurssiesittely kuvaa osuvasti erityispedagogiikan tavoitteita, jotka sopivat hyvin
myds erityismusiikkikasvatuksen paamaariksi. Erityismusiikkikasvatuksen keskeisena
tehtdvana on kehittda kaytanteita, joiden myota kaikilla on mahdollisuus osallistua ta-

voitteelliseen musiikin opetukseen.

4.3 FErilainen oppija

Erilaisen oppijan maarittely on yhta vaikeaa kuin erilaisuuden yleensa. Erilaiseksi voi
joko kokea itsensa tai jokin taho voi sellaiseksi maaritelld. Erilaisuutta oppijana voidaan
tarkastella my6s hyvin monesta eri ndkékulmasta: joku voi olla musiikinopetuksen na-
kékulmasta erilainen, mutta liikkunnanopetuksen nakdkulmasta norminmukainen. Joku
voi olla hidas lukemaan, mutta valtavan nopea tekemaan padssalaskuja. Joillekin mu-
siikki piirtyy ja hahmottuu nuottien valitykselld, toisille kuuloaistin kautta. Joku jaksaa
keskittya yksildopetuksessa, mutta ryhmatilanteet ovat haastavia. Erilaisuus riippuu
muun muassa siitd ndkemyksesta, milla maaritelldadan tavanomaisuus tai se, mita pide-
tdan normaalina. Kun puhutaan tavallisesta opiskelijasta muodostuu helposti joku mie-
likuva. Erilainen on jotain, joka poikkeaa tasta kuvitellusta normista. Hamaldinen ym.
(2008) toteavat, ettd peruskoulun oppilaan, musiikkiopisto-opiskelijan tai kenen tahan-
sa maaritteleminen erilaiseksi oppimisen tai osaamisen suhteen riippuu paljon siita,
mitd keinoja on kaytdssa oppimisen tai toimimisen tukemiseksi (Hamaldinen, Liias,
Taarna & Valkama 2008, 37). Monipuoliset menetelmat, kdytanteet ja apukeinot hallit-
seva opettaja pystyy toimimaan hyvinkin heterogeenisen opiskelijajoukon kanssa il-

man, etta kukaan maarittyy erilaiseksi.
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Kulttuurissamme itsetunto pohjautuu vahvasti menestymiseen ja suoriutumiseen. Kou-
lussa ja opiskelussa epaonnistuminen koetaan omaksi syyksi ja kuva itsestd muuttuu
helposti negatiiviseksi: minussa on jotain vikaa, olen erilainen, kun en pysty samaan
kuin nuo muut. (Strandén 1998, 47.) Musiikkipedagogilla on mahdollisuus vahvistaa
oppilaan itsetuntoa, ryhmaan kuulumisen tunnetta, uskoa omaan oppimiseen ja tietysti
myds tukea musiikillista kasvua hyvaksymalla oppilaiksi erilaisia ihmisid, huomioimalla
heidan erilaiset tapansa oppia, kdayttdmalld monipuolisesti eri oppimiskanavia ja ope-
tusmenetelmia hyvakseen, luopumalla konventioista ja heittdytymalld rohkeasti uusiin
haasteisiin, jotka tukevat oppilaan oppimista. Silla, ettd opettaja uskoo jokaisen erilai-
sen musiikinopiskelijan persoonalliseen kykyyn oppia jotain, on vaikutusta henkil6n
koko muuhun elamaan. Han alkaa uskoa oppimisen potentiaaliinsa ja mahdollisuuksiin-
sa muissakin yhteyksissa. Itsetunto kohenee ja elamanhallinta paranee. My6s ymparis-

td alkaa uskoa henkilén mahdollisuuksiin oppia.

Jos opettajalla ei ole halua muokata opetuskaytanteitéd ja oppiminen tai toimiminen
nahdaan vain tietylla tavalla ja yksipuolisilla keinoilla saavutettavaksi asiaksi, erilaisuus
koetaan usein kielteisena asiana. Erilaisuus saa sen sijaan myoénteisen savyn heti, jos
opetusmenetelmissé ja oppimis- ja toimintaymparistonsuunnittelussa huomioidaan,
ettd meitd on monenlaisia. Esimerkiksi yhteismusisoinnissa on helppo ottaa huomioon
erilaiset oppijat antamalle jokaiselle yksil6llisesti kokonaisuuteen sopivia ja sita tayden-
tavia tehtavia. Talléin erilaisuus ei muodostu ongelmaksi opettajalle, oppijalle, ryhmal-
le, tydymparistolle eika yhteiskunnalle. (Hamaldinen, Liias, Taarna & Valkama 2008,
37.)

Seija Eskola (2006) kirjoittaa erilaisesta oppijasta seuraavaa:

Jokainen meistd on erilainen oppija, jokainen meista oppii omalla, erilaisella ta-
valla. Oppimiseen vaikuttavat oppijan henkilékohtaiset tekijat (mm. kyvyt, per-
soonallisuus, aikaisemmat kokemukset) ja oppimisymparistd, joka sisaltda esim.
opetussuunnitelman, opettajan, kaytetyt menetelmat ja oppiaineksen. Oppijan
omat havainnot ja tulkinnat itsestd ja oppimisympadristdsta vaikuttavat suuresti
oppimisprosessiin.

Oppimisen vaikeudet hidastavat oppimista. Mutta my®ds silla, jonka on vaikea op-
pia, on omat vahvuutensa eli miten han oppii parhaiten. Naiden vahvuuksien [6y-
taminen ja hyddyntaminen ohjauksessa ja opetuksessa seka opiskelijan omassa
oppimiskasityksessad ja tydskentelyssa ovat avainasioita erityisopetuksen arjessa.
(Eskola 2006, 5.)
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Erilaisen oppijan kasikirjassa (Hamaldinen, Liias, Taarna & Valkama 2008) arvioidaan,
etta erilaisia oppijoita on 20-25% Suomen vaestdstd eli noin miljoona. Tahan lukuun
lasketaan mukaan kaikentyyppiset oppimisvaikeudet: lukemisen, kirjoittamisen, mate-
matiikan, avaruudellisen hahmottamisen vaikeudet, motoriset vaikeudet seka fyysisen
vamman tai kehitysvamman aiheuttamat oppimisvaikeudet. Arvio perustuu Tilastokes-
kuksen arvioon peruskoululaisista. Oppimisvaikeudet ovat siis todella yleisid, joka nel-
jannelld on jonkinlainen oppimisen vaikeus. Yleensa oppimisvaikeusasioissa edelld mai-
nitut pulmat esiintyvat useamman vaikeuden paallekkdisyytend, puhutaan komorbidi-
teetista. Kunkin erilaisen oppijan pulmat ovat myds varsin yksiléllinen yhdistelma.
(Emt., 15.)

4.4 Erilaisen oppijan tukeminen musiikkiopinnoissa

Erilaisen oppijan huomiointi vaihtelee kaikilla koulutusasteilla ja opiskelualoilla, vaihte-
lua on myds oppilaitosten sisdlla. Missaan sadadoksissa ei musiikkioppilaitosta tai mu-
siikkipedagogia velvoiteta selkeasti tiettyihin toimenpiteisiin tai tukitoimiin yksil6llistetyn
opetuksen suhteen. Taiteen perusopetusta koskevissa opetussuunnitelmien perusteissa
annetaan vain mahdollisuus opiskelijan yksil6lliseen huomioimiseen, mutta ei selviteta

miten tama kaytanndssa tapahtuu.

Tarkastellessaan erilaisen musiikin opiskelijan opettamisen ldhtdkohtia nostaa Kaikko-
nen (2009, 203-218) keskeiseksi oppimisen mahdollistavien henkisten ja fyysisten olo-
suhteiden luomisen. Aivan lahtotasolla se tarkoittaa sitd, etta oppilas ymmartaa ole-
vansa soittotunnilla ja soittavansa valittua soitinta. Han tietdaa, etta on oppilas ja ym-
martda kuka on opettaja. Han ymmartad myods milloin soitto alkaa ja paattyy. Nama
tuntuvat itsestdaan selvyyksilta, mutta Kaikkonen (emts) painottaa, etta erilainen oppija
tarvitsee oppimisensa tueksi erittdin voimakkaan hallinnan kokemuksen, ymmarryksen
siitd mita tapahtuu ja miksi. Tama hallinnankokemus on edellytys sille, ettd oppiminen
on yleensa mahdollista. Toinen perustavaa laatua oleva asia oppimisen ja opettamisen
kannalta on, etta oppilas pystyy vuorovaikutukseen. Han pystyy vastaanottamaan ja
valittdmaan informaatiota. Han kykenee seka henkisella etta fyysiselld tasolla olemaan
lasna soittotunnilla. Kolmas oleellinen asia erilaisen oppijan opettamisessa on tarvitta-
vien apu- ja tukivalineiden kayttaminen. Tallaisia tuki- ja apuvadlineita ovat esimerkiksi

kuvionuotit, jotka mahdollistavat soittamisen kaikille. Neljas yksityiskohta, joka on kes-
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keisessa asemassa erilaisen musiikin opiskelijan opettamisessa on opettajan asenteelli-
nen saavutettavuus. Kaikkonen (emts) muistuttaa, ettéd on ensiarvoisen tarkead, etta
opettaja ndkee erilaisuuden myonteisend, uskoo oppimisen potentiaalin ja pystyy na-

kemaan oppilaan muusikkona ominaisuuksineen.

Edelld mainitut nelja seikkaa ovat kaiken perusta. Erilaista oppijaa tukevat opiskelussa
myds opetusjarjestelyt (pienryhma, yksildopetus, pidennetty opiskeluaika jne.). Musiik-
kioppilaitoksissa opetus on perinteisesti yksildopetusta: oppilas kohdataan kahdenkes-
kisesti yksilétunneilla. Toisaalta musiikkia tehdaan myds yhdessa: orkesteri tai bandi
tarjoaa mahdollisuuden kuulua ryhmaan, jossa jokaisen panos on tarkea ja kukaan ei
jaa yksin. Jokaisen oppijan oppimistyylin ja vahvuuksien huomiointi on mahdollista se-
ka yksilétunneilla etta bandisoitossakin. Eritasoisille soittajille voi ryhmatilanteissa antaa
eritasoisia, kullekin sopivia haasteita, jotka tuovat oman tarkedn panoksensa kokonai-
suuteen. Eri aistien huomiointi opetuksessa tukee myods erilaista oppijaa. Soiton- ja
laulunopetuksessa aktivoituu automaattisesti kuulo, tunto ja ndkdaisti. Liikkeen lisaa-
minen opetukseen saattaa auttaa jotain hahmottamaan esimerkiksi rytmisia asioita.
Apuvalineet ovat erds tapa tukea erilaista oppijaa. Yleensa apuvalineitd ovat lukemista,
kirjoittamista ja kulkemista helpottavat laitteet. (Hamaldinen, Liias, Taarna & Valkama
2008, 178; Mannistd & Suovirta, luentomoniste 24.11.2011, 6.)

Yksi erittdin tarked asia, joka tulee esille erilaisen oppijan oppimisen tukemisessa on
opetuksen tauotus, rytmitys ja ylipaataan siihen kaytettdva aika. Opettajan pitda osata
lukea oppilaansa vireystasoa, haastaa silloin kun oppilaalla on siihen riittédvasti energiaa
ja antaa lepotauko, kun on sen aika. Tunnilla voi tehda valilla jotain ihan muuta, joka
aktivoi oppilaan aistijarjestelmaa taas toimimaan ja jatkamaan eteenpdin. Oppimisella
ja opettamisella ei saa olla liian kireita aikatauluja. Tavoitteita pitaa olla, mutta niiden
saavuttamiseen pitda varata riittavasti aikaa. Opetustilan jarjestelyilld, esimerkiksi silla,
kuka istuu missakin, on myods vaikutusta oppimiseen, varsinkin ryhmatilanteissa.
(Emts.)

Erilaisen oppijan kohdalla musiikkiopintojen yksil6llinen suunnittelu, kodin ja musiikki-
koulun yhteistyd ja tiedonkulku ovat myo6s tarkeita asioita, jotka tukevat opiskelua.

Henkilokohtainen opetussuunnitelma (HOPS) on avainasemassa erilaisen opiskelijan
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opintojen suunnittelussa, toteutuksessa ja tavoitteisiin padasemisessa. Tuen tarpeet

tunnistetaan jo opintojen alkaessa ja niita pdivitetadn kokoajan opintojen edetessa.

4.5 Haastattelutulokset: Erilainen oppija

Haastatteluissa nousi voimakkaasti esiin erilaisuuden madrittelyn vaikeus. Erilainen
suhteessa mihin? Paallimmaiseksi johtopdatokseksi voi haastatteluista nostaa ndke-
myksen, jonka mukaan erilaisuus maaritellddn aina suhteessa kuviteltuun normiin. Ja
se, mita pidetdaan tavallisena, normaalina on aina elettdvaan aikaan, tarkastelussa ole-

vaan viitekehykseen ja tarkastelijana toimivaan henkiléon liittyva kasite.

Eras haastateltavista kuvaa erilaista oppijaa seuraavasti:

"Erityispedagogiikan ndkdkulmasta se on aina jotenkin erilainen suhteessa niinku
kuviteltuun normiin... Et se erilaisuus aina vaihtelee sen mukaan missa tilantees-
sa ollaan ja mita tavoitteita asetetaan. Yleisesti ottaen se on niinku jollakin taval-
la sen normin rikkomista. Se erottuu siitd normista.”

Erdas haastateltava sanoi, etta kaikille, niin opettajille, opiskelijoille kuin kenelle tahansa
tulee jonkinlainen mielikuva mieleen, kun puhutaan tavallisesta ihmisestd. Erilainen
nahdaan aina tastd normista poikkeavana ilmiéna. Erilainen ei opi samalla tavalla kuin
muut. Erilainen ei ymmarra asioita samalla tavalla kuin muut. Erilainen voi ndyttaa eri-

laiselta kuin muut. Erilainen voi puhua toisin kuin muut.

Vaikka haastattelemani asiantuntijat kokivat erilaisuuden madarittelyn haasteelliseksi,
nousi haastatteluissa kuitenkin esiin perinteisen musiikkioppilaitoksen profiilin merkitys
erilaisen musiikin opiskelijan maarittelyssa. Kaksi haastateltavaa nosti esiin nakemyk-
sen, jonka mukaan musiikkioppilaitoksiin valikoituu paasykokeiden perusteella tietyilla
etukateen harjoitetuilla taidoilla varustetut ja tietynikdiset lahjakkaat nuoret. Erilaiseksi
madrittyy siis tdman ndkemyksen mukaan paitsi taidollisesti myds ian perusteella.
Haastatteluissa tuotiin esiin myds seuraavanlaisia musiikkioppilaitosten toimintaan liit-
tyvia nakokulmia: musiikkioppilaitoksissa arvostetaan lahjakkuutta, ne pysyttelevat
ulkoapdin maaritellyissa opetussuunnitelmissa, ohjelmistoissa ja opetuskdytanteissa ja

ne muuttuvat hitaasti.
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Eras haastatelluista kuvasi tata ilmiota seuraavin sanoin:

" [Erilainen oppija] ei ikdanku parjaa siing, siina institutionaalisessa, semmosessa
niinku opetuksessa ja oppimisessa. Et siis, mun mielest se institutionaalisuus on
itseasiassa tosi merkittdva tekija tas koko madarittelyssd. Koska just niinku sa sa-
noit, et musiikkioppilaitoksissa ja musiikkiopistoissa ni siel on olemassa selkee
oppilasprofiili, joka perustuu paitsi siihen lahjakkuuden arviointiin ja musikaali-
suuden testaamiseen niin myos ikadn, terveyteen, sosiaaliseen statukseen. Se on
semmonen normi ja sitte jos siihen ei mahdu, niin sillon on erilainen oppija.”

Kahdessa haastattelussa nousi esiin myds nakemys, jonka mukaan erilainen musiikin-
opiskelija ei pysty vastaanottamaan perinteisilla menetelmilla tarjottua opetusta, han ei
opi samalla tavalla kuin muut. Han tarvitsee opinnoissaan tukea, mukautuksia, aikaa,
yksil6llisia menetelmia ja ennen kaikkea opettajan uskoa oppimisen potentiaaliin. Asi-
antuntijoiden nakemys oli, ettd jokainen voi oppia jotakin ja oppimista tapahtuu parhai-

ten, jos opetus etenee oppilaan vahvuuksista kasin.

“Et sun tdytyy aina niinku ymmartda se oppijan niinku paras oppimiskanava. Ja
jokasella on joku vahvuus ja sitéd kautta voidaan jopa sitten niité heikompia osa-
alueita vahvistaa.”

Haastatteluissa korostui myds se, etta raja niin kutsutun tavallisen musiikin opiskelijan
ja erilaisen musiikin opiskelijan valillda on hyvin hailyva ja se vaihtelee tilanteesta toi-
seen. Myds rajanveto musiikkiterapian asiakkaan ja erityismusiikkikasvatuksen piiriin

soveltuvan opiskelijan valille on joskus haasteellista.

"Ketka eivat sovellu niinku erityismusiikkikouluun, niin ne kuuluu sit sinne tera-
piapuolelle. Toinen raja kulkee niinku siella paassa. Mut ettd, erilainen musiikin-
opiskelija pystyy osallistumaan kuitenkin systemaattiseen musiikinopetukseen
tammoisilld sovelletuilla menetelmilld... Ne on semmoisia opiskelijoita, jotka ei
pysty vastaanottamaan opetusta tavallisissa musiikkioppilaitoksissa.”

Eradssa haastattelussa nousee maarittelyn yhteydessa esiin myds nakemys, jonka mu-
kaan erilaisella opiskelijalla nahdaan yleensa olevan oppimisvaikeuksia tai erityisia tuen
tarpeita. Opiskelija tarvitsee siis jotain apua tai tukea selvitdkseen niista tilanteista,
joista useimmat selvidvat ilman tukea. Tuen tarpeen kasite on jdlleen yksi vaihteleva
kasite:

“Se voi olla henkilokohtaista apua tai tukea tai mukautuksia. Mukautus voi olla
kuvionuotit, se voi olla enemman toistoja, pidempi aika opiskella, se voi olla mu-
kautetut tavoitteet, se voi olla henkilokohtainen opetussuunnitelma.”
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Erds haastateltavista kuvaa vield erilaista musiikinopiskelijaa innostuneemmaksi, musii-
kista voimakkaammin riemuitsevaksi ja musiikkia harrastuksena keskimaaraista tarke-

ampana pitavaksi kuin niin sanottu tavallinen musiikinopiskelija.

Tutkimustehtdvan nakokulmasta, kun pohtii musiikkipedagogikoulutuksen kehittamis-
tarpeita voisi haastattelutulokset kiteyttda seuraavasti: erilainen musiikinopiskelija
haastaa niin musiikkipedagogin, musiikkipedagogikoulutuksen kuin musiikkioppilaitok-
setkin asenteiden, opetussuunnitelmien ja opetuskdytdnteiden uudelleen jarjestelyyn,
silld erilainen musiikinopiskelija eroaa kuvitellusta normista, han ei ehka opi, toimi ja

kommunikoi samalla tavalla kuin valtaosa.

4.6 Oma pohdinta erilaisuudesta

Olemme kaikki erilaisia. Se erilainen meissa on kuitenkin vain yksi osa meitd. Kuten
haastatteluissa nousi esiin, erilaisuus on aina tarkasteltavana olevaan viitekehykseen
liittyva ominaisuus. Erilaisuus meissa on usein silmiinpistavin ja mieleen jaavin ominai-
suus. Joku on erilaisen nakéinen, jonkun puhe saattaa olla epaselvaa, jollakin saattaa
olla puhevika, joku ankyttad, joku ei ehka puhu ollenkaan. Joku saattaa lilkkkua pyora-
tuolilla, joku voi olla sokea ja joku toinen kuuro, jonkun kasi saattaa olla epadmuodos-
tunut. Joku saattaa puhua kovalla danelld ja toinen taas kuiskata hyvin hiljaa. Joku voi
olla hyvin ujo ja joku toinen taas raivostuttavan ulospdin suuntautunut. Erilaisuuden
pinnan alla voi piilla joku erityinen taito tai jopa lahjakkuus, jos siihen vaan paastaan
kasiksi. Paallimmaisena esiintyvd "ominaisuus” saattaa joskus hairitd tai jopa estda
oikean vuorovaikutuksen syntymistd. Emme ehkd koskaan kykene ottamaan selvaa,

mitd pinnan alta [6ytyy.

Jokainen meista oppii omalla tavallaan. Osa oppimistyyleista periytyy ja osa on opittua.
Jokainen meista hakee automaattisesti oman mukavuusalueensa tyylid: jos pystyn par-
haimpaani rauhallisessa ja hiljaisessa ymparistdssa, on minun ehkd vaikea keskittya
toimimaan isossa ryhmassa. Jokaisella meista on omat vahvuutemme, miten opimme
parhaiten. Aikaisemmat kokemukset oppimisesta, téman hetkinen fyysinen ja henkinen
ymparistd, jossa opetus jdrjestetdadn seka opetus- ja ohjaustapa vaikuttavat vahvasti
siihen mitd ja miten opimme. Kaikki voivat kuitenkin oppia jotain, jos ei ihan samaa

kuin muut, niin jotain kuitenkin. Jokainen oppii jotakin, jos itse uskoo kykyihinsa ja
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suostuu opiskelemaan. On sanottu, ettd parhaiten oppimishalun virittda opettaja, joka

arvostaa oppilaitaan ja ymmartaa heidan erilaisuuttaan.

Opettajan asenteilla ja uskomuksilla on valtava merkitys, kun mietitdan erilaisen oppi-
jan tulevaisuutta musiikkioppilaitoksissa. Se, miten me opettajat ndemme ja koemme
erilaisuuden, on ratkaisevassa asemassa. Avainasemassa on opettajan usko oppilaan
oppimiseen ja halu tarjota tavoitteellista opetusta kaikille muokkaamalla ja kehittémalla
opetuskdytanteitd. Jos asenteellisena lahtokohtana on usko siihen, etta jokainen voi
oppia jotakin ja erilaisuus ndhdaan myodnteisend asiana, on musiikkipedagogin edessa
mielenkiintoinen pedagoginen seikkailu. Hanen on tutustuttava oppilaaseen: otettava
selvaa miten oppilas oppii parhaiten, mitka ovat hdanen vahvuutensa ja edettava ope-
tuksessa niista kasin. Opettajan on mukautettava opetuksensa oppilaalle sopivaksi,
etsittdva oppilaalle sopivia toimintatapoja, oppilasta kiinnostavaa materiaalia ja annet-

tava aikaa seka itselle etta oppilaalle tavoitteisiin padsemiseksi.

Erilainen oppija asettaa musiikkipedagogin aina uusien haasteiden eteen. Erilainen op-
pija ei opi samalla tavalla kuin muut. Hanen kanssaan ei opetuksessa voi edeta rutii-
ninomaisesti kdytéssa oleviin menetelmiin ja materiaaleihin nojaten, vaan on etsittava
yksil6llisia vaihtoehtoja ja kehitettava uusia sovelluksia. Jo opiskelujen aikana olisi hyva
tuoda esille erilaiset oppijat ja erilaiset oppimistyylit ja kannustaa musiikkipedagogeja
omien ratkaisujen ja menetelmien kehittamiseen. Koulutus on merkittdvassa asemassa
paitsi luomassa positiivista asennetta erilaisuutta kohtaan, niin lissdmadssa ammatillista
varmuutta ja rohkeutta erilaisten oppijoiden opettamiseen. Koulutus voisi tarjota mu-
siikkipedagogeille mahdollisuuden tutustua erityismusiikkikasvatuksen kentalla kehitet-
tyihin menetelmiin ja materiaaleihin, jolloin kynnys toimia erilaisten oppijoiden kanssa

ja omien, uusien kdytanteiden toteuttamiseen madaltuisi.

Vaikka erilaisuuteen suhtautuminen on muuttunut paljon sitten Vanhan Testamentin
aikojen, ei vielda 2000-luvullakaan kaikilla ihmisilld ole tasa-arvoisia mahdollisuuksia
harrastaa musiikkia ja nauttia koulutuksellisesta tasa-arvosta. Erilaisuus-kasitteen alle
voidaan vammaisuuden ja oppimisvaikeuksien lisdksi sisallyttdda myds vanhukset ja
sosiaaliselta taustaltaan epadsopivat ryhmat. Musiikkioppilaitoksiin on perinteisesti haet-
tu tietylla etukateen harjoitetulla musiikillisella taidolla varustettuja ja tietynikaisia opis-

kelijoita, joille on tarkoitus antaa valmiudet musiikkialan ammattiopintoihin. Musiikkiop-
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pilaitosprofiilin ulkopuolelle jaa siis moni myods pelkdstdan ika- tai taloudellisista syista:

on liian vanha tai opiskelu on liian kallista.

Lavaste (2009) kirjoittaa opinnaytetytssaan, jossa han tutkii oppimaaran ja opetuksen

yksil6llistémista musiikkioppilaitoksissa seuraavaa:

“Minua hammastytti se, etta miten itseadn tasa-arvoisena pitdvassa maassamme
vield vuosituhannen (2000) vaihteessa oli julkisin varoin tuettu, lakisadteinen
koulutusmuoto, joka lahtékohtaisesti sulki piiristdan pois erilaiset oppijat”. (La-
vaste 2009, 5)

Lavasteen aloitteesta kaikkien taiteenalojen laajan oppimddran opetussuunnitelman
perusteiden (OPH 2002) sisaltérunkoon lisattiin oppimaaran ja opetuksen yksildllista-
mista koskeva pykala. Hanen tutkimukseensa vuonna 2009 osallistuneiden musiikkiop-
pilaitosten viikkotuntiresursseista kaytettiin kuitenkin vain 0,27% erityisopetukseen.
Yksil6llistéminen ja erilaisuuden hyvaksyminen osaksi musiikkioppilaitosten toimintaa
on siis vield alkumatkassa. On mielenkiintoista seurata, miten tilanne tulevaisuudessa
kehittyy: lisatadnkoé musiikkipedagogikoulutukseen erityispedagogisia aineksia ja miten

tama nakyy erilaisten oppijoiden tasavertaisissa musiikin opiskelumahdollisuuksissa.
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5 Yksilollistamisen haaste

Erilaisen ihmisen kohtaaminen opetustilanteessa koetaan usein haasteelliseksi. Opetta-
jat kokevat ammatillista riittamattéomyytta erilaisen oppijan edessa. Yksilollisten ope-
tusmenetelmien ja polkujen kayttéonotto ei olekaan helppoa, eika siihen ole perintei-
sessa musiikkioppilaitos maailmassa totuttu, eika siihen ole saatu koulutustakaan. Tai-
teen perusopetuksen nykyiset opetussuunnitelmien perusteet vuosilta 2002 ja 2005
mahdollistavat kuitenkin opetuksen yksil6llistémisen seka yleisen ettd laajan oppimaa-
ran mukaisessa opetuksessa. Talle yksil6llistamiselle on tulevaisuudessa todennakdises-

ti yha enemman kysyntad, kun erilaisten oppijoiden maaran arvioidaan vain kasvavan.

Nostan tassa luvussa esiin seuraavia teemoja: Miten yksildllistdminen toteutuu musiik-
kioppilaitoksissa? Minkalaista erityistda ammatillista osaamista erilaisen oppijan kohtaa-
minen ja yksil6llisen opetuksen antaminen musiikin opetusalalla edellyttda? Miten mu-
siikkipedagogikoulutusta tulisi kehittad, jotta pystytaan tarjoamaan taiteen perusope-

tuksen opetussuunnitelmien mukaista yksil6llistettya opetusta?

5.1 Miten yksil6llistamista toteutetaan musiikkioppilaitoksissa talla hetkella?

Valitsin viisi eri puolella Suomea sijaitsevaa taiteen perusopetusta tarjoavaa musiik-
kioppilaitosta (Keski-Helsingin musiikkiopisto, Kuopion konservatorio, Joensuun musiik-
kiopisto, Rauman musiikkiopisto, Palmgren konservatorio, Jyvaskylan ammattiopisto) ja
kavin tutustumassa niiden nettisivuihin. Etsin sivustoilta yksil6llistdmiseen ja erilaisiin
oppijoihin liittyvia asioita. Rauman musiikkiopiston opetussuunnitelmasta ldytyi kohta
"mukautettu opetus erityisoppijoille”. Raumalla voidaan opetussuunnitelman mukaan
tilanteen ja resurssien mukaan jarjestda opetusta oppilaille, jotka tarvitsevat erityista
tukea opinnoissaan. Jyvaskylan ammattiopiston opetussuunnitelmassa oli myds mainit-
tu mahdollisuus yksildllistamiseen: "Yksil6llistettya opetusta jarjestetdan oppilaitoksen
opetushenkilékunnan, opetustilojen ja muiden resurssien sallimissa puitteissa.” Olisi
mielenkiintoista tietdd, jarjestetddnké Raumalla tai Jyvaskyldssa erityisopetusta vai
jaako asia vain opetussuunnitelmien tasolle. Kuopion konservatorion nettisivuilta 16ytyi
selkeimmin tietoa musiikkioppilaitoksen erityisopetustarjonnasta. Kuopiossa on annettu

yksil6llistettya opetusta vuodesta 2002 lahtien. Muiden musiikkioppilaitosten nettisivuil-
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la ei esitelty opetussuunnitelmia, joten en saanut tietoa ndiden musiikkioppilaitosten

arvoista ja tavoitteista erilaisen oppijan nakékulmasta.

Opetushallituksen saadokset antavat musiikkioppilaitoksille mahdollisuuden opetuksen
yksil6llistémiseen. Saados taiteen perusopetuksen yleisen oppimaaran mukaisesta ope-
tuksesta (OPH 2005) sanoo :

Mikali oppilas ei vammaisuuden, sairauden tai muun naihin verrattavissa olevan
syyn vuoksi kykene opiskelemaan oppilaitoksen opetussuunnitelman mukaisesti,
opetussuunnitelman tavoitteita voidaan yksil6llistda vastaamaan oppilaan edelly-
tyksia. Talldin oppilaalle laaditaan henkilokohtainen opiskelusuunnitelma, jossa
maaritelladn opiskelun tavoitteet, opiskeluaika, opetuksen toteuttamistapa, tarvit-
tavat tukitoimet, mahdolliset suoritukset ja arviointimenettely. (OPH 2005, 3.)

Laajan oppimadradn opetussuunnitelmien perusteissa (OPH 2002) sanotaan puolestaan

nain:

Mikali oppilas ei vammaisuuden, sairauden tai muun naihin verrattavissa olevan
syyn vuoksi kykene opiskelemaan oppilaitoksen opetussuunnitelman mukaisesti,
opetussuunnitelman tavoitteita voidaan yksilollistaa” vastaamaan oppilaan edelly-
tyksia. Talloin oppilaalle laaditaan henkilokohtainen opiskelusuunnitelma, jossa
maadtitellaan opiskelun tavoitteet, opiskeluaika, opetuksen toteuttamistapa, tarvit-
tavat tukitoimet, mahdolliset suoritukset ja arviointimenettely. (OPH 2002, 11.)

Lavaste (2009) on tutkinut oppimadran ja opetuksen yksil6llistamistéd musiikkioppilai-
toksissa. Hanen tybnsa tavoitteena oli selvittda, miten taiteen perusopetuksen musiikin
laajan oppimadran ja opetuksen yksildllistaminen toteutuu musiikkioppilaitosten ope-
tussuunnitelmissa ja kaytannoén opetustydssa. Yhtend tarkeana tavoitteena oli luoda

my0s yleiskuva yksil6llistetyn opetuksen valtakunnallisesta tilanteesta.

Tutkimukseen osallistui 37 musiikkioppilaitosta, joista 35 vastaukset kaytettiin tilastoin-
tiin. Selvityksen mukaan yksil6llistettya opetusta annetaan maarallisesti erittdin vahan
ja ettd opetus koetaan pedagogisesti hyvin haastavaksi (Lavaste 2009, 1). Yksildllistet-
tya opetusta sai lukuvuonna 2008-2009 sai Lavasteen tekeman kyselyn mukaan 35
oppilaitoksen oppilasmaarasta vain 0,39% ja siihen kaytettiin 0,27% viikkotuntimaaras-

ta.

Lavaste (2009) huomauttaa, ettd oppimaaran ja opetuksen yksildllistamisessa ei ole —

eika tule olemaankaan — kysymys suurista oppilasmaaristd. Mikali opetuksen yksil6llis-
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tamisesta tulee kiinted osa musiikkioppilaitoksen toimintaa ja siitd tiedotetaan riittavas-
ti, erilaisten oppijoiden hakeutuminen musiikkiopintoihin todenndkdisesti hieman li-
saantyy, uskoo Lavaste. Talla hetkelld musiikkioppilaitosten toimintakulttuuri ei kuiten-
kaan siihen kannusta, vaan oppilaitokset ovat opetuksen yksildllistamisen suhteen paa-
osin passiivisella, odottavalla ja epatietoisellakin kannalla. Tasavertaisuuteen on vield
pitkd matka. (Emt., 45-46.)

Lavaste (2009) nostaa tutkimustuloksissaan esiin myds toimintamallien puuttumisen
merkityksen. Hanen tekemansa selvitys osoittaa, ettd eteneminen tietoiseen ja viralli-
sesti opetussuunnitelman tasolla maariteltyyn oppimaaran ja opetuksen yksildllistami-
seen — varsinaiseen musiikin erityisopetukseen — ndyttdaa olevan korkean kynnyksen
takana. Kynnys muodostuu monista yksittdisistd asioista, joiden yhteinen nimittdja on
selkeiden toimintamallien puute. Toimintamalleja tarvittaisiin oppilasvalintamenettelyis-
sa, oppilaita koskevien tietojen hankinnassa, henkilékohtaisen opetussuunnitelman

kaytossa ja opettajien tukemisessa. (Emt., 48.)

Mirka Vainiomaki (2009) on myés tutkielmassaan tarkastellut erityisopetuksen mahdol-
lisuuksia musiikkioppilaitoksissa. Hanen tutkimustulostensa henki on hyvin samanlainen
kuin Lavasteella (2009), vain harvoissa musiikkioppilaitoksissa toteutetaan erityisope-
tusta. Musiikkioppilaitoskenttd eldad Vainiomden mukaan kuitenkin eraanlaista murros-

kautta, jonka yhtend osa-alueena on ovien avaaminen myds erilaisille oppijoille.

Vaikka Lavasteen ja Vainiomden tutkimukset osoittavat, ettd yksil6llistaminen on mu-
siikkioppilaitoksissa viela lahtékuopissaan, on erityisryhmien musiikinopetuksessa kui-
tenkin tapahtunut valtava murros viimeisen kymmenen vuoden aikana. Viela kymme-
nen vuotta sitten ajateltiin, ettd musiikillisten taitojen oppiminen ja opettaminen erityis-
ryhmille on Idhes mahdotonta ja tata pidettiin merkityksettomana asiana. Erityisryhmis-
ta 1ahtdisin oleville ihmisille ei juurikaan ollut tarjolla tavoitteellista musiikinopetusta.
Heiddn osakseen jai padasiassa musiikin kuuntelu ja siité nauttiminen. Taiteen perus-
opetuksen laajan oppimddran mukaiseen opetussuunnitelmien perusteisiinkin lisattiin
mahdollisuus yksil6llistamiseen vasta vuonna 2002. Kaikki vanhat ajatusmallit on nyt
kuitenkin haastettu ja moni asia on todeksi naytetty. Erityisryhmiin kuuluvat voivat op-
pia ja osallistua tavoitteelliseen musiikinopetukseen ja he voivat toimia muusikoina.

Tienraivaajana talla alueella on toiminut musiikin erityispalvelukeskus Resonaari.
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Helsinkildinen Resonaari haki taiteen perusopetusoikeutta ensimmaista kertaa vuonna
1999 Helsingin kaupungilta. Koska Resonaarin tyyppista toimintaa, jossa tavoitteellista
musiikinopetusta tarjotaan erityisryhmille ei oltu maaritelty missaan, ei kaupunki voinut
tuolloin myontaa eikd toisaalta kieltdakadn opetusta. Resonaari sai taiteen perusope-
tusoikeuden viimein vuonna 2004. Taiteen perusopetuksen mukaista jarjestamislupaa
ei Resonaarilla vieldkdan ole. Tama lupa rinnastuu toimintaan ja tuntiperusteiseen val-

tionapuun. Resonaari ei valitettavasti vielakdan kuulu valtion tukien piiriin.

5.2 Yksiléa arvostava musiikkipedagogi

Pedagogin keskeinen haaste on aikaansaada kaikissa oppilaissaan oppimista. Tama
tekee opettajan tydsta hyvin kunnianhimoista, luovaa ja haastavaa. Kuten Kaikkonen
(2005) kirjoittaa, oppimisen aikaansaaminen edellyttda opettajalta monipuolista am-
mattitaitoa, jossa yhdistyvat pedagoginen osaaminen, opetettavan aineen hallinta,
ymmarrys erilaisista tavoista oppia ja niihin liittyvista tekijoista (esimerkiksi erityyppiset
oppimista vaikeuttavat hairiét tai vammat tai erityislahjakkuus) sekad opetukseen ja
kasvatukseen liittyvan teoreettisen viitekehyksen tuntemus ja tiedostaminen (Emt.,
78).

Oppimista tapahtuu parhaiten, kun oppilas haastetaan hydédyntdmaan oppimispotenti-
aaliaan taysilld. Jotta opettaja osaa antaa sopivia haasteita, hdnen on tunnettava oppi-
laansa. Kaikkonen (2011) painottaa, etta yksi opettajan tarkeimmista taidoista on osata
lukea oppilastaan: selvittdd minkalainen haaste sopisi hanelle parhaiten juuri nyt, min-
kdlainen kappale innostaa hanta parhaiten juuri nyt, mitkd ovat hanen vahvuutensa
juuri nyt. Opetuksen ja kasvatuksen keskiossa on aina oppilas. Opettajan tulee tuntea
oppilaansa ja sovittaa yhteen kaytettdvat materiaalit oppilaan kiinnostuksen, taitojen ja
nakemysten kanssa. Opettajalla on vastuu motivoitumispydran kdynnistymisesta. Moti-
voitunut oppilas oppii parhaiten ja on valmis yha sitoutuneempaan tyéntekoon. Innos-
tunut oppilas motivoi my6s opettajaa. Opettajan nakdékulmasta on erittdin tarkeaa siis
|6ytaa jokaiselle parhaiten soveltuvat etenemistavat. Kaytanndssa tama tarkoittaa, etta
valtavirrasta erottuvalle oppilaalle on tehtdva henkilékohtainen opetussuunnitelma.
(Kaikkonen 2011; Jorgensen 1997, 15.)



31

Kaikkonen (2011) kuvaa musiikin maailmaa valtavaksi aarrearkuksi, ja opettajan tehta-
va on johdattaa oppilaitaan tdman aarteen luokse. Tata johdattamista han kutsuu pe-
dagogiikaksi eli opetustaidoksi. Kaikkonen sanoo myds, ettd opettajan tyd on nimen-
omaan uusien ldhestymistapojen etsimista ja l6ytamistéd — pedagogista pohdintaa.
Opettaminen on pedagoginen seikkailu, jossa tempoa ja suuntaa tarkistetaan tarvitta-
essa. (Emt., 16-17.)

Kaikkonen (2005) lainaa Miriam Woodia esitellessadn kriteereja, joita erityisryhmille
musiikkia opettavalta henkil6lté edellytetadn. Ensimmaisena han nostaa esille opettajan
oman innostuksen. Erilaisen oppijan kohtaaminen tarkoittaa jatkuvaa oman tyon arvi-
ointia, kehittamista, uusien ratkaisujen etsimista. Opettajan asenteen merkitysta ei voi
olla korostamatta, ja se on tullutkin tdssa tydssa jo monesti nostettua esiin. Musiikki-
pedagogin on myds valvottava oman tydnsa laatua ja oltava valmis kehittdmaan ja
kehittymaan. Toinen Woodin esittdma ominaisuus on karsivallisyys. Opettajan on osat-
tava antaa aikaa asian oppimiseen ja hyvaksya toistojen maara. Seuraavana Woodin
nakékulmana on opetuksen suunnitelmallisuus. Opettajan tulee tietdad mita tavoitellaan
ja miten. Tama on tarkea nakdékulma, silla se auttaa myo6s opettajaa jaksamaan loput-
tomilta tuntuvien toistojen keskella. (Emt., 97.) Woodin ndkemykseen suunnitelmalli-
suudesta voisi viela lisata sen, ettd suunnitelmia pitda tarkastella saanndéllisin valiajoin

ja olla valmis muuttamaan suuntaa ja menetelmia tarpeen mukaan.

Jorgensen (1997) vertaa musiikin opetusta valmentamiseen, jossa henkil6lle opetetaan
tiettyja taitoja ja tietoja. Hanelle opetetaan menettelytapoja. Opettajan nakdkulmasta
tdma valmentamisen voi Jorgensenin mukaan nahda taiteena, jossa oppilaalle pitaa
osata antaa hdanen kykyjaan vastaavia tehtdvid. Tehtavat eivat saa olla liian helppoja,
eivatka toisaalta lilan vaikeitakaan. Opettajan on "sommiteltava” jokaisen oppilaan sen
hetkiseen tilanteeseen sopiva, riittdvan haastava tehtdva. Onnistumisen tunteet vahvis-
tavat oppilaan uskoa omaan oppimiseen, antavat iloa ja motivoivat oppimaan lisaa.
Jorgensen nostaa esille myds musiikkikasvatuksen laajemmat merkitykset: se kehittaa
ymmarrystd, mielikuvitusta, mieltymyksia. Ja kaikkeen tahan oppilas sitoutuu vapaaeh-
toisesti ja yhteistydssa opettajan kanssa. Saavutetuilla tiedoilla ja taidoilla on vaikutus-
ta myos loppuelaman kokemuksiin. Nama arvot unohtuvat monesti kun keskidssa on

taitojen, tietojen ja perinteen opetus. (Emt., 8.)
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Lehtosen (2004) mukaan musiikkipedagogiikka on kdytanndn toimintaa. Se sijoittuu
mielenkiintoisella tavalla taiteen ja tieteen valimaastoon. Tastd syysta pedagogin olisi
hallittava seka laaja teoriakentta etta osattava soveltaa sitd kdytdnndn toimintaansa.
Musiikkipedagogin on tunnettava valineensa, musiikki, monelta kannalta seka sitd kayt-
tamalld kyettdava luomaan oppilaalleen taman kasvua ja kehitysta edistdvia musiik-
kielamyksia. Musiikkipedagogin on kyettdva itse monipuoliseen ja luovaan musiikki-
ilmaisuun ja hanen on ymmarrettdva oppilaidensa monenlaista musiikki-ilmaisua seka
musiikkimakua. Musiikkikasvatus on paljon muutakin kuin musiikkitieto ja -taito. Musii-
killa on vaikutusta syvalle tiedostamattomaan. Tasta syysta musiikkipedagogin kompe-
tenssi edellyttda ennen kaikkea ihmisen ja ihmisyyden syvallistd ymmarrysta. Lehtonen
(2004) ndkee, ettd musiikkipedagogin tulevaisuuden haaste on ihmisten mahdollisim-
man autenttinen, aito ja kokonaisvaltainen kohtaaminen. Pedagogi ei voi enda toimia
vain valmiita opiskeltuja kasitydmaisia tekniikoita ja toimintarutiineja soveltamalla,
vaan tydn on oltava luovaa ja refleksiivista. Pedagogin tulee sovittaa toimintansa kul-
loinkin eteen tulevien tehtavien mukaan mahdollisimman tarkoituksenmukaisesti seka

muuttaa tarvittaessa joustavasti toimintaansa. (Emt., 13-14.)

Kaytannossa tama tarkoittaisi sitd, ettd musiikkipedagogi etenee opetuksessaan oppi-
laslahtoisesti eika tukeudu pelkastaan opetussuunnitelmiin ja rutiininomaisesti toteutet-
tuihin sisaltéihin. Pedagogi tekee jokaisen oppilaan kohdalla henkilékohtaisen suunni-
telman ja on valmis heittdytymaan itselle uuteen ja tuntemattomaankin. Luova ja ref-
lektoiva musiikkipedagogi huomioi oppilaan vahvuudet ja etenee niistd kasin kuunnel-

len oppilasta ja antaa hanelle sopivia haasteita.

Lehtonen (2004, 15) kritisoi myds taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmarunoutta.
Hanen mukaansa tavoitteita asetettaessa olisi pitdnyt ottaa huomioon, miten oppi-
misymparistd ja opetus turvaavat sdaaddsten toteutumisen. Kasitteiden vaihtaminen ei
riitd, vaan tarvitaan perusteellista uudelleenajattelua ja koulutusta. Ratkaistavaksi tulee
muun muassa, miten saadokset toteutetaan kaytanndssa, miten yksildllistetaan opetus-
ta, miten kohdataan jokaisen oppijan yksildlliset tarpeet, miten muokataan tavoitteita,

miten muokataan opetusmenetelmia ja miten arvioidaan erilaista oppijaa. (Emts.)

Nama Lehtosen kysymykset ovat osuvia. Keskustelua olisikin hyva kdyda monella eri

tasolla. Taman tutkimuksen yhteydessa on mielenkiintoista pohtia musiikkipedagogi-
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koulutuksen merkitystd uudistusten tukijana. Uskon, etta tarjoamalla musiikkipedago-
geille koulutuksen muodossa erityispedagogisia ndakdkulmia opetettaviin asioihin, tar-
joamalla menetelmallisia vaihtoehtoja, keskustelemalla erilaisista tavoista oppia ja tu-
tustumalla monipuolisesti opetuskenttdan kaytdnndssa, voitaisiin vaikuttaa ratkaisevasti
monen musiikkipedagogin asenteisiin ja toimintaan. Se, mitd yhteiskunnassa yleisesti
ajatellaan erilaisuudesta ja erilaisesta musiikin opiskelijasta, muuttuu vasta kun sosiaa-
liset konstruktiot murtuvat ja rakentuvat uudelleen: hyvaksytdan yleisesti erilaiset ihmi-
set toimimaan muusikkoina ja opiskelemaan tasavertaisesti musiikkia. Uskotaan heidan
mahdollisuuksiinsa oppia. Opitaan arvostamaan heidan taideilmaisujaan tasavertaisesti
ja tarjotaan heille tasavertaisesti mahdollisuuksia tuoda taidettaan esille. Tdma murros

tapahtuu hitaasti, mutta se on jo kdynnistynyt.

Anttilankin (2004) mukaan musiikkioppilaitosten opettajien koulutus, nykyisin annetta-
va tai se entinen, jota nykyisin opetustydssa olevat ovat aikoinaan saaneet, ei ehka ole
yhdenmukainen opetussuunnitelman perusteissa (OPH 2002 ja OPH 2005) maadritelty-
jen arvojen ja tavoitteiden kanssa eika anna kovin hyvia edellytyksia niiden toteuttami-
seen. Soiton- ja laulunopettajien koulutus keskittyy Anttilan (2004) mielesta liikaa pelk-
kaan tekniikkaan ja musiikinteoreettis-historialliseen ainekseen. Jos opettajalle on ope-
tettu vain soittotekniikkaa, ei haneltd voi vaatia oppilaan henkisen kasvun ja persoonal-

lisuuden tukemista tai luovuuden ja sosiaalisten taitojen kehittamista. (Emt., 153.)

Muutoshalukkuus ulottuu syvalle oppilaitoskulttuuriin, joka nousee pitkalti opettajien
arvoista, ajattelusta ja pedagogiikasta. Opettajat tarvitsevat ndiden muutosten edessa
tukea toisiltaan, oppilailta ja heidan vanhemmiltaan, oppilaitosten johdolta, opetuksen
ja musiikkikasvatuksen tutkijoilta, kunnilta ja valtiovallalta. Naiden liséksi opettajat tar-
vitsevat mielestani koulutuksellista tukea, mahdollisuutta tdydennyskoulutukseen. On-
gelmien ratkaisuun ei riita vain halu muuttua, tarvitaan my6s uudenlaista tietoa ja kay-
tanndn taitoja. Ensimmadinen ja tarkein asia on oppilaskeskeisen ldhestymistavan
omaksuminen opetukseen. Opettajan tytna ei ole opettaa vain musiikkia vaan oppilaa-
na olevaa ihmista. (Anttila 2004, 226.)

Metropolian ammattikorkeakoulun Musiikin koulutusohjelman opetussuunnitelmissa
(http://opinto-opas-ops.metropolia.fi) korostuu oppijalahtéisyys, vuorovaikutustaidot ja

erilaisuuden arvostaminen. Arvojen tasolla on siis halukkuutta vastata seka Lehtosen
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ettd Anttilan esittdmiin muutostarpeisiin oppilaslahtdisemman ja yksildllisemman ope-
tuksen osalta. Olisi mielenkiintoista tietda, miten nama opetussuunnitelmissa esitetyt
tavoitteet toteutuvat kdytanndssa musiikkipedagogikoulutuksessa ja onko vastavalmis-
tuneilla musiikkipedagogeilla paremmat valmiudet kohdata erilaisia musiikin opiskelijoi-
ta ja vastata yksilollistamisen haasteisiin kuin pitkaan alalla toimineilla musiikkipedago-

geilla.

5.3 Haastattelutulokset: Yksilollistdmisen haasteet

Vastauksissa kysymykseen minkalaista erityistda ammatillista osaamista erilaisen oppijan
kohtaaminen ja yksil6llistéminen musiikinopetusalalla edellyttda, nousi voimakkaimmin
esiin oppilaslahtdisyys, vuorovaikutustaidot, opetusmenetelmien monipuolisuus ja
asenne. Haastateltavat olivat sitéd mieltd, ettd ammattitaitoinen ja hyva opettaja on
kiinnostunut kohtaamaan erilaisia oppijoita ja pyrkii etenemaan opetuksessaan oppijan
vahvuuksista kasin. He painottivat, ettd opettajan on hallittava opetusvalineet rautai-
sella otteella ja pystyttava varioimaan menetelmiaan oppilaslahtdisesti. Merkityksellista
haastattelujen mukaan on myds se, etta opettaja osaa mukauttaa opetuksen tavoitteita
oppilaan tarpeiden mukaan, mutta saavuttaa opetuksessaan kuitenkin saman intensi-

teetin kuin ilman mukautuksia.

“..vaikka tavoite olis erilainen, vaikka se harjoiteltava sisdlto olis erilainen, mutta
ettd jokainen oppilas vois kuitenkin niinku kykyjensa mukaisesti edeta ja ponnis-
tella.”

Haastateltavat korostivat, etta hyva opettaja ei ole kiinni ulkoapdin maaritellyssa mate-
riaalissa tai opetussuunnitelmassa, vaan han kdyttdd monipuolisesti erilaisia oppimis-
kanavia hyvakseen. Han haluaa l6ytaa sellaiset yksildlliset vaylat, jotka mahdollistavat

oppijalle parhaan ja helpoimman tavan oppia uutta. Erds haastateltavista sanoo:

"Se taytyy pilkkoo nii dlyttéman pieniin osiin ja sit mun taytyy kuitenkin koko
ajan nahda se polku hirmu pitkdlle. Etta mika on sitten kokoajan se seuraava
vaihe, olla kokoajan tarjoomas sitd seuraavaa juttua.. Et se on ihan hurjan niin-
ku, niinku kiinnostavaa pedagogista ajattelua tietylla tavalla ja ma en tieda niinku
semmonen niinku pedagoginen ajattelu justii, se ohjelmistopohjanen ajattelu
niinku, vie sen niinku tietylla tavalla my&skin siltd opettajalta sen tarpeen ajatella
itse sita pedagogista polkua. Ku siin on se ohjelmistoluettelo, mita se vaan seu-
raa. Et sen niinku tarvii koskaan ajatella sitd mika tulee seuraavaks askeleeks ja
mika ois hyva sille oppilaalle, koska se vaan kattoo siit kirjasta.”
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Eras haastatelluista totesi musiikkipedagogin tydsta, ettéd opettamaan ei opi kouluissa,
vaan sen tyon oppii parhaiten vain kdaytannossa tekemalla ja itse aktiivisesti kokeilemal-

la ja opetusmenetelmidan kehittamalla.

"Tyonkehittdminen osana sitd ty6td, et sa kokoajan kehitat itse niita menetelmia.
Et se ei 0o niinku lahtdkohtasestikaan semmonen valmis paketti se koulutuskaan,
mika vaan omaksutaan ja lahetaan tekeen sitd ty6ta vaan siihen... Siihen tyéhén
sisaltyy niinku se ajatus, ettad et sa itse opit koko ajan ja kirjaat sitd mitd sa opit
ja hyddynnat sitd. Ja se on niinku, se on ihan toisen tasoista tehtavaa ku sem-
monen, etta otetaan vastaan tehtava mika tiedetaan etukateen.”

Kaikki haastateltavat nakivat tarpeellisena jokaisen musiikkipedagogin ja musiikkikas-
vattajan opinnoissa yleissivistavan osuuden erityismusiikkikasvatuksesta ja erityispeda-
gogiikasta. Opettajankoulutuksen tulisi olla sellaista, ettd opettajalle kelpaavat kaiken-
laiset oppilaat. Haastateltavat totesivat, ettd opettajan pitaa tietda erilaisista mahdolli-

suuksista opiskella ja opettaa musiikkia, vaikka ei itse haluaisi antaa erityisopetusta.

“Mut kaikkien opettajien pitdis varmaan pystyy, pitdis niinku olla tietosia siitd et-
ta, ettd se on perusoikeus kaikille saada sita musiikinopetusta ja jollain tavalla
vaikkei itse pysty vastaan siihen kysyntdan niin sitte ohjaamaan semmoseen
paikkaan.”

Yhtena mahdollisena kehitysajatuksena nousi haastatteluissa esiin kenttdjakson sisal-
lyttdminen osaksi pedagogiopintoja, jopa niiden alkupdaahan. Nain tulevat musiikin- ja
soitonopettajat saisivat realistisen kuvan tulevasta ammatistaan. Haastateltavat nakivat
tarkedna, etta kenttdajakson aikana opettajiksi opiskelijat tapaisivat myds erilaisia mu-
siikinopiskelijoita ja saisivat mahdollisuuden kokeilla ja tutkia erilaisia opetustapoja.

Eras haastateltavista sanoo nain:

“Ja kouluthan on tdynna erityisopettajia, etta ei jokaisen tarvi olla erityisopettaja,
mut jokaisen opettajan tdytys osata niinku etsid apua itselleen, etsid ideoita, ja
tota kaantya sellasten puoleen, jotka ovat pitempaan opiskelleet tata. Etta musta
se kuuluu jokaisen opettajan koulutukseen ja yks milla tavalla siihen voidaan
pdastd on tietysti tammaosten erityisten oppijoiden tapaaminen jossakin maarin.”

Eras tarked ajatus, joka tuli esiin haastatteluissa oli erityispedagogiikan nivominen
osaksi musiikkipedagogikoulutuksessa opiskeltavia ainekokonaisuuksia, erityispedago-
giikkaa ei tarvitsisi opettaa erillisena aineena. Eras haastateltavista kiteyttda asian seu-

raavalla tavalla:
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"Ei tarvi tata erityispedagogiikkaa valttamatta kaikille opettajille opettaa erillise-
nd vaan ruvetaan miettimaan, et miten se voi olla osa sitd. Ja sit jos joku haluaa
enemmadn tietoo musiikinopettamisesta, soveltavasta liikuntakasvatuksesta ja
muuta, niin niitda on kokoajan tarjolla niitéd syventdvia kursseja, et kaikille jonkun
verran. Ja musta tuntuu, ettd se monesti just, niinkun ma puhuin tossa aika-
semmin niin, semmosta asenteellista ja ndkemyksellista koulutusta.”

Haastateltavat ndkevat tarpeellisina ainekokonaisuuksina pedagogiopinnoissa myds
yleisen kasvatustieteen seka opetuksen ja kasvatuksen filosofian. Haastateltavat olivat
sitd mieltd, etta opettajan olisi tarkedad ymmartdad musiikin ja musiikinopetuksen laa-
jempi merkitys: kenelle musiikkikasvatus kuuluu ja mikd on musiikinopettajan eettinen
velvollisuus. Haastatellut nostivat térkeina asioina esiin myds mahdollisimman laajan
oppijakasityksen ja humaanin maailmankatsomuksen. Suvaitsevaisuus, mukautusten
ymmartaminen, sovellusten ideointi, valmius moniammatilliseen yhteisty6hon ja neuvo-

jen kysyminen nahtiin tarkeind opettajan ominaisuuksina.

Vastauksissa esiintyi usein myo6s opetuksen jarjestelyn merkitys ja miten oppija otetaan
huomioon: isossa ryhmassa ei yksittdisen oppijan vahvuuksien huomioimiseen ole
mahdollisuuksia. Erds haastatelluista nosti esiin myds nakemyksen, jonka mukaan eri-
tyismusiikkikasvattajalla tulee olla taito pilkkoa opetettava asia riittdvan pieniin osiin ja
nahda kuitenkin samalla polku pitkdlle eteenpdin. Taman haastateltavan mukaan ha-
nelld taytyy olla myds taito itse luoda oppilaslahtoisesti kaari opetettavalle kokonaisuu-
delle. Toisin sanoen, han ei voi nojata pelkdstadn valmiisiin opetusmateriaaleihin. Tama
haastateltava korosti opettajan toiminnassa myds valmiutta heittaytya tuntemattoman
pariin ja kayttda opetuksessaan sellaisia itselle uusiakin valineitd, joiden avulla oppilas
oppii parhaiten. Improvisoinnin, eri instrumenttien ja liikkeen kaytté opetusmenetelmi-

na otettiin haastatteluissa useasti esiin.

Haastateltavien vastauksissa nousivat esiin myds ryhmatyétaidot ja jaettu asiantunti-
juus. Haastateltavat nakivat tulevaisuudessa opetuksen tapahtuvan yha enemman
ryhmissa ja pienryhmissa. Myds yhteisopettajuus nahtiin yhtena tulevaisuuden tydmuo-

tona.

" Siin on aina niinku useampi silmapari mydski suunnittelemassa sita polkua
eteenpdin ja nakemassa niitd ilmidita mita siella on.”
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Kaikki haastateltavat pitivat erityismusiikkikasvatusta merkityksellisend, jolle on tdssa
ajassa erityinen tilaus. Erityismusiikkikasvatuksen menetelmia ja havaintoja voi hyvin
kayttdd myos yleisella puolella. Kysyntaa erityismusiikkikasvatukselle olisi enemman

kuin tarjontaa.

Tutkimustehtdvan nakdkulmasta, musiikkipedagogikoulutuksen kehittamistarpeita poh-
tiessa, nousee vahvasti esiin oppilaslahtdisyys, vuorovaikutustaidot, opetusmenetelmi-
en monipuolisuus ja asenteet. Jotta musiikkipedagogilla olisi paremmat valmiudet koh-
data ja ymmartaa erilaisuutta - tarttua taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmien
perusteiden mahdollistamaan yksildllistamiseen ja toimia yksiléa kunnioittaen, oppilas-
lahtdisesti - niin erityispedagogisten ainesten nivominen osaksi musiikkipedagogikoulu-
tusta olisi tarkedd. Laajan ja humaanin opetusotteen omaava musiikkipedagogi tarvit-
see koulutuksensa kautta paitsi tietoa instrumenttikohtaisista menetelmista ja materi-
aaleista niin yleisnakemysta pedagogiikasta ja kasvatuksen filosofiasta toimipa tyds-

saan erilaisten oppijoiden parissa tai ei.

5.4 Oma pohdinta yksilollistamiseen liittyvista haasteista

David J. Elliottin (1995) mukaan viimeisen kahdentuhannen vuoden aikana opetus-
suunnitelma on ollut synonyymi sanalle opetussisaltd. Antiikin, keskiajan ja varhaisen
uuden ajan kasvattajien padkysymys oli: Mita tietoja pitda opettaa? Kun tdhan saatiin
vastaus kuului jatkokysymys: Mika on paras tapa jarjestdaa tama sisaltdé? Saatuja vasta-
uksia pidettiin laajasti totena. Vallitseva nakemys oli, ettd oppilaat oppivat parhaiten
opettajan luennoista. 1700-luvulla tama idea alkoi muuttua ja 1900-luvulla kysymys
kuului miten otetaan huomioon opetussuunnitelmien keskeiset tavoitteet. Painotus siir-
tyi kysymykselle miten, joka johti siihen, etta yksittdiset oppijat nousivat huomion kes-
kipisteeseen ja tarkedksi muuttujaksi. Nain ollen yksil6lliset erot esimerkiksi oppimistyy-
leissa, oppimiskyvyissd, kehitysasteessa, kiinnostuksen kohteissa ja sosioekonomisessa
taustassa pitda ottaa huomioon ennen kuin voidaan alkaa maaritella, mita opetussuun-

nitelman tulisi sisaltaa. (Emt., 242.)

Elliottin (1995) mukaan on siis vuosituhansien ajan totuttu opetussuunnitelmien laati-
misessa ja toteuttamisessa keskittymaan sisaltéon. Opetushallituksen saadoksissa tai-

teen perusopetuksen yleisen ja laajan oppimaddran mukaisesta opetuksesta (OPH 2002
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ja 2005) annetaan mahdollisuus yksil6llistémiseen, mutta keskustelua siita, miten tama
kdytanndssa toteutetaan ei ole kayty. On jokaisen yksittdisen musiikkioppilaitoksen

paatettdvissa, miten tdhan mahdollisuuteen tartutaan vai tartutaanko ollenkaan.

Koulutus on mielesténi erittdin merkittavassa roolissa, jotta yksildllistdmisen mahdolli-
suus voidaan ottaa paremmin kdyttdon. Tydssa oleville musiikkipedagogeille tulisi tarjo-
ta mahdollisuus tédydennyskoulutukseen. Se tulisi kohdentaa pedagogisen ajattelun ja
tietdmyksen lisdadmiseen seka uudenlaisiin, oppilaslahtdisiin opetusmenetelmiin ja -
materiaaleihin tutustumiseen ja niiden kehittamiseen. Musiikkipedagogiopiskelijoille
erityismusiikkikasvatuksellista tietoa voisi tarjota kenttaharjoittelun muodossa, jolloin
opettajaopiskelija ndkisi jo koulutuksen aikana kentdn kirjavuuden ja tapaisi toivotta-
vasti hyvinkin erilaisia oppijoita. Erityispedagogisiin menetelmiin ja sovelluksiin voisi
opintojen yhteydessa tutustua myos erilaisten tyépajojen (workshopien) muodossa.
Kuten haastatteluissakin nousi esiin, erityispedagogiikkaa ei valttdmatta tarvitsisi opet-
taa omana aineenaan, vaan erityispedagoginen nakdkulma voitaisiin liittda osaksi ope-
tettavia ainesosia. Pedagogisten keskustelujen ja kirjallisuuteen tutustumisen merkitys-
ta koulutuksessa ei pida myoskaan unohtaa. Opiskelijoita tulisi kannustaa kyseenalais-
tamaan ja opettaa arvioimaan omaa ja muiden opetusta laajemmin, ei pelkastaan tie-
tojen ja taitojen, perinteen jatkumisen kannalta, vaan kiinnittdmaan huomiota myds
musiikkikasvatuksen laajempiin merkityksiin. Ulkopuolisten asiantuntijoiden mukaan
ottaminen teemakohtaisesti toisi koulutukseen lisad ndkemysta kaytdnndn toiminnasta

ja moniammatillisen yhteistyén mahdollisuuksista.

Nostin tdman teeman haastattelutuloksissa esiin myds erdaan asiantuntijan nakemyk-
sen, jonka mukaan opettamaan ei opi kouluissa. Koulutus ei voikaan koskaan tarjota
valmista pakettia, jonka omaksuttuaan pedagogi selvidga kaikista tyotehtdvista milla
tahansa foorumilla. Koulutuksen tehtavana on mielestdni kuitenkin antaa riittavat tie-
dot, joiden pohjalta musiikkipedagogilla on paremmat mahdollisuudet vastata tydela-
man haasteisiin ja han osaa ainakin etsia tietoa tai ohjata opiskelijoita tarvittavaan
suuntaan. Kaikista ei tarvitse tulla erityisopettajia, mutta perustiedot olisi hyva olla jo-

kaisella pedagogilla.

Nyt on aika pohtia monella taholla mita tehda ja miten. Kuinka musiikkioppilaitosinsti-

tuutiota voisi parhaiten kehittaa siten, ettd se seka kouluttaisi musiikin ammattiopintoi-
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hin aikovia etta tayttdisi erilaisten musiikkia harrastavien tarpeet? Mika on musiikkipe-
dagogikoulutuksen merkitys opettajien asenteiden ja ammatillisten valmiuksien osalta?
Musiikin alueella tasavertaiset harrastus- ja koulutusmahdollisuudet toteutuvat huonos-
ti. Muutos lahtee liikkeelle ruohonjuuritasolta, opettajien asenteista ja muutoshaluk-
kuudesta. Musiikkipedagogin tarkeimpina tehtdvina pidetaan edelleen musiikillisen pe-
rinteen valittamista ja perinteen osaavien musiikin ammattilaisten kasvattamista. Naki-
sin, ettd tama rooli on kuitenkin muuttumassa. Musiikkipedagogian sovelluksille on tu-

levaisuudessa yha enemman kysyntaa.

Kysyin haastatteluissa asiantuntijoilta, minkalaista erityista ammatillista osaamista eri-
tyisoppijan kohtaaminen musiikin opetusalalla edellyttda. Paallimmaisiksi ominaisuuk-
siksi nousivat oppilaslahtdisyys, vuorovaikutustaidot, opetusmenetelmien monipuoli-
suus ja asenne. Olen haastattelemieni asiantuntijoiden kanssa tdysin samaa mielta ja
nostaisin nama opettajan tarkeimmiksi ominaisuuksiksi ihan missa tahansa yhteydessa,
ei pelkastaan erilaisten oppijoiden opetuksessa. Hyva opettaja osaa muokata ja mu-
kauttaa tavoitteita ja opetettavaa sisaltéa oppilaalle tai ryhmalle sopivaksi. Tama vaatii
ty6ta enemman kuin pianoaapisen sivunkaantaminen, jolloin opetussisaltd ja etenemi-
nen on ulkoapdin ohjattua. Opettajan pitaa tuntea oppilaansa, hdnen on oltava aidossa
vuorovaikutuksessa oppilaan kanssa kuunnellen ja tunnustellen mitd oppilas on valmis
juuri nyt oppimaan, mika on hanelle sopivan haastava tehtdva, mikd hanta kiinnostaa,
miten han oppii parhaiten ja mitka ovat hanen vahvuutensa. Ndin toimii oppilasta ar-

vostava pedagogi.

Asenteilla on merkitysta. Kaikkonen (2011) on kirjoittanut mieleenpainuvasti: “Ladkarin
etilkkaan kuuluu auttaa kaikkia vaivoista, sarysta tai haddsta karsivia riippumatta poti-
laan taustatekijoistd. Vastaavasti musiikkipedagogin tehtava on opettaa kaikkia, jotka
haluavat oppia soittamista. Lupaan opettaa kaikille oppilaille musiikillisia tietoja ja taito-
ja seka kehittda oppilaiden muusikkoutta monipuolisesti. Lupaus on samalla opettajan
eettinen ohje.” (Emt., 16.) Opettajan tulisi ndhda jokaisessa oppilaassa oppimispotenti-
aali, uskoa jopa mahdottomaan. Kaikki voivat oppia jotakin, jos ei ihan samaa, niin
ainakin jotakin. Jos opettaja ja instituutio uskovat oppimiseen ja kdytdssa ovat moni-
puoliset menetelmat, niin oppiminen on todellakin mahdollista kaikille. Tama on naytet-
ty toteen esimerkiksi musiikin erityispalvelukeskuksen Resonaarin toiminnassa, jossa

uskotaan erityisryhmien oppimiseen ja tarjotaan kaikille mahdollisuus soittaa. Asenne
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on tahto heittaytya tuntemattomaan, halu ottaa selvaa ja taistella joskus niita tuulimyl-
lyjakin vastaan. Resonaari on mielestani raivannut ansiokkaasti tietd erityisryhmille ja
toimii muille musiikkioppilaitoksille suunnannayttajana. Erilaisten oppijoiden ja yksil6llis-
ten opetussuunnitelmien sisddnmarssi musiikkiopistoihin tapahtuu véhitellen. Asenteet
ja kaytanteet muuttuvat vahitellen. Tarvitaan avointa keskustelua eri toimijoiden valilla.
Ehka tulevaisuuden musiikkipedagogeilla on myds koulutuksensa kautta paremmat
valmiudet kohdata erilaisia oppijoita, rohkeutta tarttua yksildllistamisen mahdollisuu-

teen, jolloin koulutuksellinen tasa-arvo toteutuu nykyistéd paremmin.
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6 Erityismusiikkikasvatuksen mahdollisuudet nyt ja tulevaisuudessa

Tassa luvussa pohdin erityismusiikkikasvatuksen tilannetta Suomessa talla hetkelld,
mitd mahdollisuuksia ja uhkia siihen liittyy, mika on erityismusiikkikasvatuksen merkitys

ja tavoite ja mita etuja erityismusiikkikasvatuksella saadaan.

6.1 Erityisopetuksen tilanne Suomessa télla hetkella

Erityisopetuksen tarve ja maara on lisdadntynyt viime vuosikymmenind huomattavasti,
kuten Kaikkonen (2009, 203) kirjoittaa. Diagnosointi on tarkentunut, opetusmenetel-
mat ja oppijakasitykset ovat muuntuneet oppijaldahtdisemmaksi. Tietous ja ymmarrys
erilaisista oppimiseen vaikuttavista tekijoistd on lisddntynyt ja se on saanut keskei-
semman aseman niin opetussuunnitelmissa, opettajakoulutuksessa, opetuskaytanteissa
kuin yleisessa keskustelussakin. Erityiskasvatuksen piiriin on osannut hakeutua entista

enemman ihmisia. (Emts.)

Musiikkikasvatuksessa tavoitteellisen musiikinopetuksen jarjestamiseen seka erityismu-
siikkikasvatuksen tutkimus- ja kehitysty6hon on herdtty muita kasvatuksen ja opetuk-
sen kenttia mydhemmin. Koulutuksellinen tasa-arvo on kuitenkin vahvistumassa myo6s
musiikinopetuksessa. Opetushallituksen saadokset (OPH 2002, 2005) taiteen perusope-
tuksesta astuivat voimaan vuonna 2002 laajan ja vuonna 2005 yleisen oppimaaran
osalta. Erilaisen oppijan asema musiikkioppilaitoksissa on viime vuosina noussut vah-
vasti esiin tutkimusten, opinndytetdiden, lehtiartikkelien ja keskustelujen kautta. Tar-
vetta keskusteluun nayttda olevan, joka vaistamatta johtaa siihen, etta asenteissa ja
sitd kautta myds toiminnassa alkaa vahitellen tapahtumaan muutoksia. Erityismusiikki-
kasvatuksen kehittymisen kautta on syntynyt tarve my6s musiikin erityisopetuksen,
opetusmenetelmien ja sovellusten kehittamiseen, opettajakoulutuksen monipuolistami-
seen, tutkimusalueiden laajentamiseen, opetusmateriaalien tuotantoon seka varsinai-

sen musiikin erityisopetuksen jarjestamiseen. (Kaikkonen 2009, 203.)

Mediassa ja opetustoimessa on toisaalta viime aikoina kuitenkin ilmaistu huolta erityis-
opetusta saavien oppilaiden madran kasvusta yleisopetuksessa. Maara on kaksinker-
taistunut kymmenessa vuodessa. Suomella on epavirallinen maailmanennatys erityis-

oppijoiden maaraa tarkasteltaessa. Syyta lukumadran kasvuun on etsitty yhteiskunnan
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muutoksista, perheiden aseman heikentymisestad lasten kasvattajina ja opetustoimen
vaikeuksista jarjestdd oppilaiden opetusta riittdvan yksildllisesti. (Ikonen & Virtanen
2007b, 51-52.)

Yle AamuTV:n ldhetyksessa 25.11.2011 Heta-Leena Sierilan haastattelema Jyvaskyldn
yliopiston professori Timo Saloviita tyrmasi erityiskoulut. Hinen mukaansa me suoma-
laiset emme ole niin suvaitsevaisia kuin haluaisimme uskoa. “"Me halutaan laittaa va-
jaamieliset kehitysvammalaitoksiin, vanhukset kunnalliskoteihin ja erityisoppilaat eri-
tyisluokille. Pyrkimys sulkea vdhemmistot omiin aitauksiin on meillda hyvin voimakas
verrattuna useimpiin lansimaihin.” Saloviita sanoo haastattelussa. Esimerkiksi Italiassa

erityisluokat on lopetettu 30 vuotta sitten.

6.2 Mitd mahdollisuuksia ja uhkia erityismusiikkikasvatukseen liittyy?

Kun erityista tukea saavien oppilaiden lukumaaran lisdantymista tarkastelee eri nako-
kulmista, silld on myds positiivinen viesti: opetustoimi 16ytaa tukea tarvitsevat oppilaat
entistd paremmin ja kykenee puuttumaan oppimisvaikeuksien korjaamiseen entista
aikaisemmin. Oppimisen puutteiden tunnistaminen on parantunut ja tdsmentynyt. Op-
pilas voi saada tarvitsemansa avun ja tuen tarkasti hanelle sopivana erityisopetuksena
tai erilaisina tukipalveluina. Opettajien tdydennyskoulutuksessa on panostettu pedago-
gisen tiedon antamiseen ja tukea tarvitsevien oppilaiden kohtaamiseen etenkin yleis-
opetuksen piirissa. (Ikonen & Virtanen 2007b, 51-52.)

Erityiskasvatuksen ja —opetuksen tavoite on auttaa tukea tarvitsevia oppilaita kehitty-
maan heidan yksildllisten kognitiivisten, emotionaalisten, sosiaalisten ja psyykkisten
edellytystensa mukaisesti. Erityiskasvatuksessa ja —opetuksessa yksilon erilaisuus ja
erityispiirteet ovat kasvatuksen lahtokohtia. (Ikonen & Virtanen 2007c, 67.) Toisin sa-

noen erilaisuus nahdaan positiivisessa valossa, pedagogisena haasteena.

Timo Saloviita (1998) kritisoi erityisopetuksen tehottomuutta. Hdnen mukaansa erityis-
opetus toteuttaa kontrollointi- ja valikointitehtavaa luokittelemalla opiskelijoita. Han
nostaa kirjoituksessaan esiin myds erityisopetuksen tavoitteiden symbolisuuden. Koska
erityisopetus on irrallaan muusta kouluorganisaatiosta, peittyy sen pedagoginen tehot-

tomuus. Saloviita kritisoi erityisopetusta seuraavasti: "Erityisopetusta voi parhaimmil-
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laankin pitaa vain kouluorganisaation hylkaamille oppilaille annettuna korvikeopetukse-
na, johon osallistuminen leimaa oppilaat kielteisesti ja valikoi heidat jatko-opintojen ja
ty6elaman ulkopuolelle.” Hyvana asiana Saloviita nostaa esiin mahdollisuuden pedago-
gisiin innovaatioihin. Monet oppilaskeskeisen opetuksen ideat ovat Iahtoisin erityiskas-
vatuksesta. (Saloviita 1998, 162, 173-174.)

Kaikkosen (2009) mukaan erityismusiikkikasvatus mahdollistaa erilaisen oppijan osallis-
tumisen tavoitteelliseen musiikinopetukseen, jolloin hanen oppimispotentiaalinsa ja
voimavaransa hyddynnetdan maksimaalisesti. Samalla aletaan nahda ja uskoa erityis-
ryhmiin kuuluvien ihmisten oppimispotentiaaliin ja kykyihin laajemminkin. Kasitys
vammaisuudesta muuttuu, asenteet erilaisuutta kohtaan muuttuvat ja erilaisuus ale-
taan nahda ennemminkin mahdollisuutena kuin taakkana niin opetuksessa kuin laa-
jemminkin yhteiskunnassa. Erityismusiikkikasvatuksessa erilaiset eldamanhallinnan ja
oppimisen ongelmat tulevat usein yleisopetusta selkedammin esiin. Kaikkonen lainaa
artikkelissaan Lapkaa, jonka mukaan erityismusiikkikasvatuksen aikaansaamat vaiku-
tukset ja merkitykset voidaan jakaa kolmeen padalueeseen: musiikkikasvatukselliseen,

henkilokohtaiseen ja yhteisdlliseen alueeseen. (Emt., 212-215.)

6.3 Haastattelutulokset: Erityismusiikkikasvatuksen mahdollisuudet nyt ja tulevaisuu-
dessa

Kaikki haastateltavat nakivat erityismusiikkikasvatuksen tarkeimpana mahdollisuutena
tarjota tavoitteellista musiikkikasvatusta kaikille. Musiikki on tarkea osa nuorten kult-

tuuria ja se kuuluu kaikille. Eras haastatelluista kiteyttaa asian seuraavasti:

“Se on taas yks semmonen sosiaalinen konstruktio, et siis me jotenki niinku to-
siaan ollaan luotu sellanen kasitys, et musiikki kuuluu vaan joillekin tietyille ihmi-
sille ja pitda olla ne tietyt taidot, ennenku sitd pystyy tekemaan. Ni mun mielesta
sitd pitda purkaa myods. Se on osa sita erityismusiikkikasvatuksen lahtékohtaa ai-
nakin mun nakékulmasta.”

Haastatteluissa nousi esiin my6s suvaitsevaisuus ja inhimillisyys. Musiikkikasvatus nah-
tiin tarkeana osana ihmisen kokonaisvaltaista kehitystd. Se voi parhaimmillaan tukea
kasvua, antaa merkittdvan vaylan itseilmaisulle, antaa mahdollisuuden osallistua ja

tuoda valtavasti elamaniloa.
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“Mua kiinnostaa vieda nyt tata ilosanomaa sinne tavisten maailmaan etta, et just
se, se ehka oppiminen niinku, miten se on niinku, miten se erityispuolella jotenki
koetaan niin semmoseks riemukkaaksi se oppiminen ja ja jotenkin se just ettd
joku lahtee tekemdan silla sun niinku parhaalla tavalla sun kanssa sitd juttua ja
[6ytamaan niitd sun vahvuuksia, ni on niinku tosi iso, iso juttu myoski vieda ta-
vispuolelle.”

Vastakohtana oppimisen ja itseilmaisun antamalle ilolle nousi haastatteluissa esiin
myds ndakemys, jonka mukaan epdonnistuneet musiikkiopinnot voivat toisaalta tukah-
duttaa halun itseilmaisuun ja jopa vieda itsetunnon. Haastatteluissa ei mydskaan unoh-
tunut musiikin terapeuttinen merkitys. Musiikkiterapian rinnalle haastateltavat nakivat

kuitenkin tulevaisuudessa nousevan soveltavan musiikkikasvatuksen.

Eras haastateltavista nosti esiin nédkemyksen, jonka mukaan integraation ja inkluusion
toteuttaminen peruskoulussa on helpointa alkaa taideaineista. Musiikki on yksi suosi-
tuimmista ja helpoimmin lahestyttdvista aineista kun hyvinkin heterogeeninen ryhma
tyoskentelee yhdessa. Jokaiselle 16ytyy sopiva tehtdva ja haaste. Erds asiantuntijoista

kertoo esimerkin koulumaailmasta:

" Se on helpompaa tda musiikkiin integroituminen, kun esimerkiks liikuntaan tai
kuvaamataitoon, etta ku siella on monentasoisia osallistumisia, voi olla. Kuurokin
voi osallistua musiikkiin, jos siellda on erilaisia laitteita ja rumpuja ja muuta, mut
jos on vaikea lilkkuntavamma, niin siina on keksimista, ettd miten kdyda hiihtoret-
kelld ja muuta.”

Asiantuntijoiden vastauksissa nousi vahvasti esiin myo6s erityismusiikkikasvatuksen ja
yleisen musiikkikasvatuksen vuoropuheen tarve. Erityismusiikkikasvatuksen alueella
tehdyilld pedagogisilla 16ydoilld ja opetusmenetelmien ja —valineiston kehittamiselld on
suuri merkitys ja hydty myds yleisen puolen musiikkikasvatukseen ja sen kehittami-
seen. Erityismusiikkikasvatuksen yksil6lliset oppimispolut, monipuoliset musiikkikasva-
tusvalineistot ja vahvuuksista kasin eteneva toimintamalli antaisivat paljon myés ylei-

sen puolen opetukselle. Erds haastateltavista sanoi:

"Erityismusiikkikasvatuksen olemassaololla saadaan jo varhaisessa vaiheessa
apua kelle tahansa. Ja varsinkin jos erityismusiikkikasvatuksen kautta tietosuus
siita niinkun musiikin, musiikkikasvatusvalineistdsta ja siita, ettd milla lailla. Et ta-
vallaan, et ne ilmiét, mitka esiintyy erityismusiikkikasvatuksessa on ehka naky-
vampia, kun sitte taas ne samat ilmiot on kuitenki sit olemas esimerkiks meidanki
opetuksessa. Elika et mita niinku vaikutusta silld on meidan psyykkeen kehittymi-
seen, kasvamiseen ihmisena... ”
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Soveltavalla musiikkikasvatuksella nahtiin kysyntda myés musiikkioppilaitosten ulkopuo-

lella, esimerkiksi paivakodeissa ja sairaaloissa.

“Me ei voida niitéd kaikkia Helsingin, Helsinginkadn saatikka koko Suomen sai-
raanhoitajia, padivakotitatia ja -setia kouluttaa musiikinopettajiks, mut et kyl ma
ndan, et nimenomaan ne tammdsist samanlaisist valineist puhutaan kaikes siina
niinku yhteiskunnallises toiminnas. Niin kylla ma naan selkeen tilauksen mydskin
niinku musiikin erityispedagogiikalle nois ymparistois ja miksei siis meillakin.”

Kaikki haastateltavat korostivat myds yleisen musiikkikasvatuksen ja erityismusiikkikas-
vatuksen rajapinnan hailyvyyttd seka sita, ettd opettajan tulisi tydssaan pyrkia teke-
maan itsestdan tarpeeton kannustamalla oppilasta itsendiseen toimintaan, toimi han
sitten yleiselld tai erityismusiikkikasvatuksen kentallda. Haastateltavat halusivat nahda
oppilaan siirtymisen erityismusiikkikasvatuksen puolelta yleiselle puolelle mahdollisena
ja vahvistaa tata reittia. Menetelmien monipuolistaminen ja tietdmyksen lisddminen

yleiselld puolella olisi haastateltavien mielestd avain tahan suuntaan.

Haastateltavat ndkivat erityismusiikkikasvatuksen vdylana kohti laajempaa muutosta.
Erityismusiikkikasvatus palvelee kasvatuksen demokratiaa, musiikki ja osallistumisen
mahdollisuudet kuuluvat kaikille. Opettajilla ei ole oikeutta valikoida oppilaitaan vaan
pitda olla taitoa ja tahtoa opettaa kaikenlaisia oppilaita. Neuvojen kysyminen ja haluk-
kuus ammatilliseen yhteisty6hén nousi vastauksissa esiin tassakin kohtaa. Erds haasta-

teltavista totesi:

"Erityismusiikkikasvatuksen tarpeet ja mahdollisuudet... Sehan nyt palvelee tie-
tenkin esimerkiks just tdtd kasvatuksen demokratiaa siina mielessd, et pystyy tar-
joomaan kaikille ne mahdollisuudet osallistua. Sit se kehittda musiikkikasvattajan
koulutusta ja ammatillista osaamista ja patevoitymistd ja mydskin niinku tyo-
mahdollisuuksia.”

Pitkdan opetusalalla toimineet haastateltavat totesivat myds, etta erityismusiikkikasva-
tukselle olisi talla hetkellda enemman kysyntaa kuin tarjontaa. Tata kysyntaa yksi haas-
tatelluista kuvasti eradnlaisena positiivisena tdaman ajan ilmiéna. Erityismusiikkikasva-
tukselle on juuri nyt tilaus, vaikka toisaalta musiikkioppilaitoksissa erityisoppijoille ei
juurikaan tarjota mahdollisuutta yksil6llistettyyn opetukseen. Yksi haastatelluista asian-
tuntijoista sanoi, etta erityismusiikkikasvatus on viela |ahtékuopissaan. Opetusmateri-

aalia ja koulutusta erityismusiikkikasvatuksen alalta on vield vahan. "Toivottavasti tule-
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vaisuudessa kentalla on sellaisia opettajia, jotka keksivat sovelluksia”, oli tdman haas-

tateltavan toive.

Tutkimustehtdvan nakdkulmasta, musiikkipedagogikoulutuksen kehittamistarpeita poh-
tiessa, tdman teeman tulokset voisi tiivistda nakemykseen, jonka mukaan erityismusiik-
kikasvatus mahdollistaisi tavoitteellisen musiikinopetuksen kaikille. Erityismusiikkikasva-
tus antaisi mahdollisuuden osallisuuteen ja olisi askel kohti koulutuksellista tasa-arvoa.
Haastateltavat perustelivat tarvetta musiikkipedagogikoulutuksen kehittamiseen myds
nakemykselld, jonka mukaan musiikkipedagogiikan sovelluksille sairaaloissa, vanhain-
kodeissa, palvelutaloissa ja paivakodeissa on tulevaisuudessa myds yha enemman ky-

syntaa.

Haluan vield lopuksi nostaa esiin erdastd haastattelusta seuraavan lauseen:

"Tarkeintd on opettaa musiikkia ilman diagnosointia tai maarittelyja. Kohdata ih-
minen ja etsia sopivat keinot ja menetelmat.”

6.4 Oma pohdinta erityismusiikkikasvatuksen mahdollisuuksista ja uhkista

Samalla kun erityisoppijoiden lukumaara Suomessa kasvaa kritisoidaan erityisoppilai-
tosten olemassaoloa. Mihin erityisopetusta ja erityismusiikkikasvatusta siis tarvitaan?
Yksi haastattelemistani asiantuntijoista perusteli erityisoppilaitosten olemassaolon tar-
keyttd seuraavasti: "Erityisoppilaitoksissa on mahdollista kehittad pedagogiikkaa ja me-
netelmid, koska se on luonnollinen osa niiden oppilaitosten toimintaa.” Tallaiseen toi-
mintaan ei niin kutsutussa tavallisessa oppilaitoksessa ole resursseja, eika siihen ole
totuttu. Jos erityispuolella kehitellyt yksilolliset menetelmat ja sielld tehdyt pedagogiset
havainnot viedaan avoimesti eteenpain, hyoétyy siitda koko musiikkikasvatuksen kentta.
Uhkakuvana on, etta erityisoppilaitoksissa hankittu tieto ja taito jaa niiden omaan kayt-

tdon, jolloin suunta on painvastainen: maailma ei muutu ja avaudu erilaisille ihmisille.

Mihin muuhun erityisopetusta tarvitaan kuin menetelmien kehittémiseen? Erityismusiik-
kikasvatuksen ja erityisopetuksen avulla mahdollistetaan tasavertaiset opiskelumahdol-
lisuudet kaikille, harjoitetaan esteetonta musiikkipedagogiikkaa. Kaikilla on oikeus opis-
kella musiikkia ja saada opetusta omien kykyjensa mukaisesti. Erilaiset oppijat ovat

nykydan musiikin opetusalalla valtavdestéa huonommassa asemassa mitataan tasa-
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arvoa sitten yhdenvertaisissa mahdollisuuksissa opiskella musiikkia tai yhdenvertaisissa

tuloksissa.

Tulevaisuuden nakymia opetusalalla ovat integraatio ja inkluusio, erilaisten ryhmien
"yhteensulautuminen yhteen kouluun”. Esimerkiksi Vantaalla uusi perusopetuksen
suunnitelma siirtdisi erityisoppilaat keskitetystd koulutuksesta lahikouluihin. Ajatus on
nostanut kovaa vastustusta niin oppilaiden, vanhempien kuin erityisopettajienkin kes-
kuudessa. Jos mietitdan inkluusion toteutumista musiikkioppilaitoksissa tai missa ta-
hansa koulussa, niin onnistuneen inkluusion edellytyksena on aina asenteellinen saavu-
tettavuus. Se, ettd opettajat, musiikkioppilaitokset ja yhteiskunta nakevat erilaisuuden
myonteisessa valossa ja uskovat inkluusion mahdollisuuteen, haluavat sité ja pyrkivat
sitd kohti. Tarkeda on myo6s fyysinen ja henkinen saavutettavuus. Kaikilla pitdisi olla
yhtaldiset oikeudet opiskella musiikkia, silla tiella ei saa olla fyysisia eikd henkisia estei-
td. Jokaisen opiskelijan tulee voida hyvin seka fyysisesti ettd henkisesti. Sosiaalinen ja
kulttuurinen saavutettavuus osana inkluusiota puolestaan tarkoittaa sitd, etta opetusti-
lanteissa osataan toimia myos sellaisesta ndkdkulmasta kasin, jota ei itse edusta. Se on
muidenkin kuin valtavdestdn toimintatapoihin liittyvien nakdkulmien huomioimista ja
arvostamista tasavertaisena. Musiikkipedagogin tulee osata opettaa myds toisista kult-
tuureista lahtdisin olevia oppilaita ja erilaisia oppijoita. Inkluusion edellytyksenda on
myds tiedollinen saavutettavuus: opetus tulee jarjestda niin, ettd oppiminen on mah-
dollista kaikille ja opiskelija tuntee olonsa turvalliseksi. Han voi vapaasti ilmaista itsedan
ja ajatuksiaan tasavertaisessa vuorovaikutussuhteessa. Musiikkipedagogin tulee olla
valmis kehittdmaan menetelmia ja materiaalia oppilaan tarpeiden mukaan. Aistinvarai-
nen saavutettavuus osana inkluusiota tarkoittaa sitd, ettad opetus tulee olla saavutetta-
vissa myds niille henkildille, joilla on aisteissa rajoituksia (esim. heikkondkdinen tai

heikkokuuloinen).

Nama ovat asioita, jotka nousevat esiin, kun matkataan kohti kaikille yhteista koulua,
kohti kaikille yhteistd musiikkiopistoa, kohti kulttuurivallankumousta, jossa kaikilla on
tasavertainen mahdollisuus toimia muusikkoina, kohti koulutuksellista demokratiaa,
jossa kaikilla on tasavertainen mahdollisuus saada tasokasta ja tavoitteellista opetusta,
kohti suvaitsevampaa yhteiskuntaa, jossa kaikilla on oikeus olla omanlaisiaan. Uskon
siihen, ettd mahdollistamalla tavoitteellinen musiikkikasvatus myos erilaisille oppijoille

tavoitellaan paitsi yhteista musiikkioppilaitosta lisatéan myds yksilon omaa uskoa oppi-
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miseen ja samalla lisdantyy myds ympadristén usko erityisryhmien oppimiskykyyn ja
taitoihin. Tarjoamalla mahdollisuutta musiikkikasvatukseen lisatdan myds yleista hyvin-

vointia. Kaikilla on demokraattinen oikeus hyvaan.

Musiikkipedagogi voi toimia koulutuksellisen tasa-arvon toteutumisen hyvaksi suhtau-
tumalla myénteisesti erilaisiin oppijoihin. Tama koskee seka erityista tukea tarvitsevia
oppilaita ettd superlahjakkuuksia. Tarvitaan siis musiikkipedagogeja, jotka osaavat
huomioida oppilaidensa yksildlliset tarpeet, oli sitten kyse oppimista hidastavasta teki-
jasta tai erityislahjakkuudesta. Esteeton musiikkipedagogiikka tarkoittaa sita, etta myos
nopeasti etenevilld on mahdollisuus saada opetusta omien kykyjensa mukaisesti. Es-

teena voi olla myds pedagogiikka, joka hidastaa opintojen etenemista.

Erds haastateltavista nosti erityisopetus/yleisopetus -asettelun rinnalle myds pop&jazz-
koulutuksen ja klassisen koulutuksen erillisyyden. Genrerajat ovat hanen mielestaan
ihan yhtd suuri ongelma kuin erityiskoulu/tavallinen koulu -asetelma. Tarkeintd olisi
hdanen mielestddn opettaa musiikkia: mitd enemman lokeroidaan, sitd enemman on

vdliinputoajia, puhutaan sitten musiikin tyyleista tai erilaisista oppijoista.

Erityismusiikkikasvatus on kehittynyt viime vuosina itsendisend musiikkikasvatuksen
osa-alueena valtavin harppauksin. Resonaarin musiikkikoulun historia ja nykytilanne on
hyva esimerkki tastda. Lahtékohta kymmenen - viisitoista vuotta sitten, kun toimintaa
erityisryhmille opetusta tarjoavassa Resonaarin musiikkikoulussa kaynnisteltiin, oli se,
ettd toiminta kyseenalaistettiin: epadiltiin erityisryhmien kykya oppia ja mitatditiin musii-
kinopetuksen merkitys erityisryhmille. Opetusty6hdn kuitenkin ryhdyttiin, menetelmia
ja materiaalia alettiin kehittdda. Syntyivat kuvionuotit, kehitettiin soittimistoa, luotiin
uutta materiaalia ja saatiin nayttda erityisryhmien mahdollisuuksista oppia epailyksista
huolimatta. Kysyntaa erityismusiikkikasvatukselle on nykyaan enemman kuin tarjontaa.
Kulttuurikentdssa on edelleen olemassa suuri joukko kiinnostuneita musiikinopiskelijoi-
ta, joille musiikkikasvatuskentalla ei ole tarjontaa. He jaavat perinteisen musiikkioppilai-
tos profiilin ulkopuolelle, eivatka ehka ihan sovellu erityismusiikkikasvatuksen piiriin-

kaan. Talle kentdlle tarvitaan liséa toimijoita.

Vaikka opettajien ammattitaito on laajentunut, niin tasta huolimatta oppilaiden erilai-

suus on usein opettajille haaste. Riittdmattdmyyden tunne ei ole vierasta kenellekaan.



49

Jos musiikkipedagoginopinnoissa tarjoutuisi mahdollisuus tutustua erityismusiikkikasva-
tuksellisiin nakemyksiin, menetelmiin, valineistdon ja materiaaleihin, niin uskoisin, etta
kynnys erilaisuuden kohtaamiseen olisi matalampi ja se voisi kannustaa pedagogisiin
haasteisiin tarttumisessa. Se antaisi laajemman ndakemyksen musiikkipedagogin toimin-

taan.
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7 Erityismusiikkikasvatuksen laajempi merkitys esteettoman mu-
siikkipedagogiikan mahdollistajana

Tassa luvussa keskityn selvittdmaan, mitda muuta erityismusiikkikasvatuksen avulla saa-
vutetaan kuin opetusvalineistdn ja —menetelmien kehittymistd ja tdrkeda pedagogista

tietoa musiikin opetuskentalle. Tarkastelen ndiden muiden asioiden merkitysta.

Erityismusiikkikasvatuksen merkitys nakyy muun muassa monimuotoisuuden lisdanty-
misena kulttuurin eri toiminta-alueille, se tulee esille erilaisten vahemmistéryhmien
kulttuuritekojen ja -ilmaisujen arvostamisena yhdenvertaisena valtavdestén rinnalla.
Aletaan esimerkiksi nahda erityisryhmista tulevien ihmisten mahdollisuudet toimia
muusikkoina. Erityismusiikkikasvatuksen merkitys nakyy myo6s koulutuksellisena tasa-
arvona eli siind, miten halutaan huomioida oppilaiden yksildlliset ominaisuudet ja tarjo-
ta opetusta kaikille. Erityismusiikkikasvatus on osa kasvatuksellista demokratiaa. Se
tarjoaa kaikille mahdollisuuden osallistua. Erityismusiikkikasvatus nakyy myds yhteis-
kunnallisena oikeudenmukaisuutena ja ihmisten valisen kanssakdymisen lisadntymise-
na. Erityismusiikkikasvatuksen, kuten erityiskasvatuksen yleensdkin, haasteena on pait-
si lisatd yhteiskuntamme oikeudenmukaisuutta ja tasa-arvoisuutta niin myds saada

aikaan parempia oppimistuloksia.

7.1 Diversiteetti ja monikulttuurisuus

Haluan tassa yhteydessa nostaa esiin myds diversiteetin ja monikulttuurisuuden kasit-
teisiin liittyvaa keskustelua. Vaikka diversiteetti ja monikulttuurisuus eivat suoranaisesti
erilaisen oppijaan liitykaan, niin ne antavat kuitenkin mielesténi kasityksen siitd, miten

nuori ajatus erilaisuuden hyvaksymisesta osaksi yhteiskuntaamme on.

Suomalainen yhteiskunta on ollut historiaan taaksepdin katsoessa hyvin homogeenista
kansaa, vasta parinkymmenen viime vuoden aikana Suomeen on muuttanut paljon
maahanmuuttajia ja pakolaisia. Vammaisia ihmisia on ollut aina, mutta viela 1970-
luvullakin heidat eristettiin laitoksiin tai perakammareihin. Rodunjalostusta jatkettiin
meilla todellakin aina vuoteen 1970 asti, jolloin pakkosteriloinnista viimein luovuttiin.
Tahan asti voitiin lain mukaan maarata tylsdmielinen (idiootti), vahamielinen (imbesilli)

ja mielisairas suvunjatkamiseen kykenemattémaksi, jos on syytd varoa, etta sellainen
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vajaakelpoisuus periytyisi, tai jos on todenndkdistd, etta hanen lapsensa jaisivat tallai-

sen vajaakelpoisuutensa takia huolta vaille (Vehmas 2005, 70).

Monikulttuurisuuskeskustelu on todenteolla kdynnistynyt vasta etnisten ryhmien maa-
hanmuuton mydéta. Suomessa monikulttuurisuus-kasitettd on alettu kayttéa 1990-luvun
puolivalista lahtien. Monikulttuurisuus tarkoittaa sitd, etta yhteiskunta koostuu valtava-
estdn lisaksi erilaisista etnisistd ryhmista ja vahemmistéryhmistd kuten vammaisista,
jotka edustavat moninaisia kulttuurien muotoja. Diversiteetillda puolestaan tarkoitetaan
monimuotoisuutta yleensakin — yhteiskunnan erilaisia ryhmid, joilla on muun muassa
erilaisia arvoja, asenteita, kulttuurisia tapoja, uskomuksia ja eldmankokemuksia. Maa-
hanmuuttajien ja muiden etnisten ryhmien lisaksi yhteiskunnassamme on paljon muita-
kin vahemmistéja ja alaryhmia, kuten seksuaaliset vahemmistot ja esimerkiksi vammai-

set ihmiset. (Salervo, Holm, Aaltio & Tyrskyluoto, 2006)

Poliittisena lahtokohtana kulttuurinen diversiteetti merkitsee erilaisuuden nakemista
voimavarana, sen hyvaksymistd ja tietoista tukemista, vaihtoehtona sulauttamispolitii-
kalle. Toisin sanoen musiikin ndkékulmasta se tarkoittaa erityisryhmien kulttuuritekojen
ja -ilmaisujen arvostamista ja esille nostamista tasavertaisena valtavdestén rinnalle.
Kulttuurisella diversiteetilld voidaan kapeassa merkityksessa viitata joko ainoastaan
erilaisiin etnisiin taustoihin tai laajassa merkityksessa kaikkiin niihin moninaisiin tekijoi-
hin, jotka diversiteetin kasitteeseen liitetdan. (http://www.eurofem.org/

valtavirtaan/aakkosellinen.html)

Seka diversiteetti- ettd monikulttuurisuuskasitteille ja —keskustelulle ominaista on ko-
rostaa eri ryhmien oikeutta olla erilaisia ja vaalia omaa kulttuuriaan, mutta olla silti
samanarvoisia valtavdestdon kanssa. Valtaryhman kulttuuri ndhdaan usein homogeeni-
sena ja ainoana oikeana kulttuurin muotona, parempana ja hyvaksyttdvampana kuin
vahemmistdjen kulttuurien. Todellisuudessa valtaenemmistén kulttuurikaan ei ole mi-
kaan muuttumaton ja pysyva kokonaisuus, vaan ennemminkin kuviteltu todellisuus,

joka muuttuu kokoajan. (Salervo, Holm, Aaltio & Tyrskyluoto, 2006.)
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7.2 Koulutuksellinen tasa-arvo

Hotulainen ja Lappalainen (2009) kirjoittavat, ettd suomalaisen ja pohjoismaisen hyvin-
vointiyhteiskunnan olennaisiin piirteisiin on kuulunut pyrkimys taata kaikille tasa-
arvoiset mahdollisuudet kykyjensd mukaiseen itsensa sivistémiseen ja kehittdmiseen.
Viime aikoina on kuitenkin yha enenevassa maarin nostettu keskusteluun huoli nuorten
polarisoitumisesta yhtdaltd “menestyjiin” ja toisaalta “putoajiin”. Koulutuspolitiikan kah-
tiajakoisuus ndyttaytyy oppilaita ja opiskelijoita erottelevana "huippujen” tuottamisena
ja "riskioppilaiden” tukemisena, jolloin samalla vahvistetaan kasitysta, etta eri kohde-
ryhmiin kuuluvilla yksil6illd tulee olla erilainen kasitys itsestdan, paikastaan yhteiskun-

nassa ja vaikutusmahdollisuuksistaan. (Emt., 132.)

Hotulainen ja Lappalainen (2009) toteavat, ettd koulutuksellisen tasa-arvon tavoite on
haaste koulutusjarjestelmalle. Koulutuksellisen tasa-arvon merkitys on muuttunut vuo-
sisadan aikana koulutusmahdollisuuksien yhdenvertaisuudesta ensin 1970-luvulla kou-
lusaavutusten yhtaldisyyteen ja edelleen 1990-luvulla ja 2000-luvulle tultaessa yksil6l-
listen odotusten toteuttamisen yhtdldiseen oikeuteen. Tasa-arvo koulutuksessa merkit-
see muun muassa sitd, ettd koulutuksen kaikissa vaiheissa yksilé saa persoonallisuu-
tensa kannalta sopivan yksildllisen kasvatuksen ja koulutuksen. (Emt., 132.) Koulutuk-
sellisen tasa-arvon toteutuminen on iso haaste myds musiikkioppilaitoksille. Kuten olen
edelld useassa yhteydessa tuonut esille, erilaiset oppijat jaavat viela musiikkioppilaitos-

ten ulkopuolelle.

Opetushallituksen saadokset taiteen perusopetuksesta antavat mahdollisuuden koulu-
tuksellisen tasa-arvon toteutumiseen musiikkioppilaitoskentdllda. Taman tasa-arvon to-
teutuminen on kiinni musiikkikasvattajista itsestdan. Koulutuksellisen tasa-arvon taus-
talla on ihmisyyden tasa-arvo, jossa erilainen oppija nahdaan vastaavana pedagogisena
haasteena kaikkien muiden oppilaiden rinnalla. Opetuksen onnistumisen tai epaonnis-
tumisen taustalla vaikuttavat opettajan asenteet erilaisuutta kohtaan seka kyky nahda
oppimisen potentiaali jokaisessa ihmisessa. (Kaikkonen 2009, 213.) Asenteet muuttu-

vat kuitenkin vahitellen, varsinkin jos niiden tueksi saa ammatillista koulutusta.

Saadoksilla ja maarayksilla nayttdd olevan suhteellisen vahan vaikutusta tasa-arvon
objektiivisesti mitattavissa olevaan toteutumiseen. Lavaste (2009) tuli tutkimuksessaan,

jossa han tutki, miten musiikkioppilaitoksissa toteutetaan taiteen perusopetuksen laa-
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jan oppimadran opinnoissa opetuksen yksildllistamisen mahdollisuutta, samaan loppu-
paatelmaan. Vaikka taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmien perusteet antavat
mahdollisuuden yksil6llistamiseen, niin kdytanndssa mahdollisuutta kdytetadn vain va-
han hyvaksi. Musiikkioppilaitosten tuntiresursseista vain 0.27% kaytettiin Lavasteen
(2009) tutkimuksen mukaan erityisopetukseen. Yhteenvetona voidaan siis sanoa, etta
koulutus lisda tasa-arvoa vain silla edellytykselld, ettd itse koulutusjarjestelma pyrkii
tasa-arvon toteutumiseen. Jos musiikkioppilaitokset eivat tartu yksiléllistdmisen mah-

dollisuuteen, ei koulutuksellinen tasa-arvo toteudu.

Koulutuksellinen tasa-arvo muodostuu kahdesta osatekijastd. Nama osatekijat ovat
yhtaldinen mahdollisuus paasta koulutukseen ja yhtédldiset koulutustulokset. (Nurmi
1997, 130.) Toisin sanoen, jos halutaan tarjota erilaisille oppijoille koulutuksellista tasa-
arvoa myds musiikkioppilaitoksissa, olisi uusittava perinteinen valintakoejarjestelma.
Jos pyrkimyksena on turvata kaikille yhtaldiset mahdollisuudet paastd opiskelemaan
musiikkia, kaikenlaisesta karsinnasta pitdisi luopua. Jotta muutos olisi mahdollinen, olisi
musiikkioppilaitosten oltava valmiita ottamaan kaikenlaisia opiskelijoita siséan ja toi-

saalta rahoitusperusteet pitdisi miettia uudelleen.

7.3 Koulutuksellinen demokratia

Kasvatus- ja kouluinstituutio on yksi yhteiskunnan instituutioista. Yhteiskunnan muuta
jarjestystd ohjaavat ideat ja periaatteet heijastuvat sinne. Yhteiskunnan demokratian
toteutumisen yhtena mittarina voidaan pitaa sitd, miten se luo edellytyksia jasentensa
yhtaldiseen osallisuuteen hyvasta ja turvaa instituutioidensa joustavan kehityksen eri-
laisten yhteis6elaman muotojen vaikutuksessa. (Puolimatka 1999, 233;267.) Vaikka
musiikkioppilaitosten osalta demokratian toteutuminen on lahtékuopissaan, niin kuhi-
naa on kuitenkin havaittavissa seka koulutuskentalld, tutkijakentalld ettd musiikkiopis-

tomaailmassakin. Murros on jo kdynnissa.

Yhteiskunta maarittelee koulun kasvatustehtavan, joka on kuhunkin yhteiskunnalliseen
aikaan sidottu. Institutionaalinen kasvatus tarkoittaa sita yhteiskunnan ohjaamaa ope-
tuksen ja kasvatuksen prosessia, jonka kautta yksilosta tulee yhteiskunnan jasen ja
jonka kautta yhteiskunta muun muassa kehittda ja uudistaa omaa kulttuuritraditiotaan.

Tuottavuus ja tehokkuus ovat tarkeita kansalaisen ominaisuuksia ainakin talouselaman
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nakodkulmasta, mutta yksilélla on yhteiskunnan jasenena muitakin velvollisuuksia. Kou-
lun tarkedksi tehtavaksi nahdaan yksilén koko persoonallisuuden tukeminen. (Krokfors
1998, 74.) On monissa tutkimuksissa osoitettu miten laaja merkitys onnistuneella mu-
siikkikasvatuksella on ihmiselle. Se tukee ihmisen kokonaisvaltaista kasvua ja kehitysta,
vahvistaa itsetuntoa, toimii itsehoidollisena menetelmand, antaa mahdollisuuksia it-
seilmaisuun, antaa onnistumisen tunteita, antaa mahdollisuuden osallistua, kuulua
ryhmaan, tukee vuorovaikutustaitojen kehittymistd, harjoittaa keskittymistd, tukee lu-
kemisen ja laskemisen pulmissa. Musiikkipedagogikoulutuksessa ja itse musiikkipeda-
gogin toiminnassakin nama "sivuseikat” jadvat usein musiikillisten taitojen, tietojen ja

perinteen korostamisen varjoon.

Myds opetushallituksen sadadoksissa taiteen perusopetuksesta on yleisen oppimaaran
(OPH 2005) keskeisimpana tehtava luoda perusta emotionaaliselle, esteettiselle ja eet-
tiselle kasvulle seka antaa edellytyksia elinikdiseen taiteiden harrastamiseen. Tavoit-
teissa on tarkedssa osassa myo6s oppilaan minan kasvun ja kehittymisen tukeminen
sekd ymparoivan todellisuuden jasentyminen. Opetuksessa tulisi ottaa huomioon oppi-
laiden yksildlliset erot ja tukea oppilaan kehittymista hanen omista laht6kohdistaan.
Laajan oppimdadran saadoksessa (OPH 2002) korostuu vastaavasti hyvan musiikkisuh-
teen syntyminen, musiikin elamanikdisen harrastaminen ja valmiudet musiikkialan am-
mattiopintoihin. Opetuksen tavoitteena on tukea oppilaan henkistd kasvua ja persoo-
nallisuuden lujittumista seka luovuuden ja sosiaalisten taitojen kehittymistd. Taiteen
perusopetuksen tavoitteet kulkevat siis kasi kadessa koulun kasvatustavoitteiden kans-

sa, jossa yksilon persoonallisen kasvun tukeminen on avainasemassa.

Kasvatuksen yksi tarkea tehtava on valmistaa kansalaisia demokraattiseen yhteiskun-
taan. Tama edellyttad eettista kasvatusta, koska kansalaisuudessa on moraalisia ulot-
tuvuuksia. (www.tapiopuolimatka.net). Toisin sanoen, opettajilla on siis tarkea tehtava
tukea ja auttaa jokaista erilaista oppilasta kasvamaan itsendiseksi kansalaiseksi tasa-
vertaisuutta ja aktiivisuutta tukevassa koulussa, musiikkikoulussa ja yhteiskunnassa.
Hyvaksymalla oppilaiksi kaikenlaisia oppijoita toimii musiikkikasvattajakin edistdaen kas-
vatuksellista demokratiaa. Opettamisessa eettisyys tarkoittaa oppilaiden yksil6llisten
tarpeiden, henkilokohtaisten vahvuuksien ja oppilaan etujen ensisijaista huomioonot-

tamista.
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7.4 Haastattelutulokset: Erityismusiikkikasvatuksen laajempi merkitys

Taman teeman kohdalla nousi kaikkien haastateltavien vastauksissa selkeasti esille

ajatus, etta erityismusiikkikasvatuksen avulla lisdantyy ihmisten valinen tasa-arvoisuus.

"Et kyl se liittyy kaikkeen tammdsen tasa-arvon ja suvaitsevaisuuden ja tasaver-
tasuuden niinku nousemiseen, et meian yhteiskunnassa selkeesti niinku halutaan
menna kohti semmosta, tai ma ainakin toivon, ettd halutaan menna kohti sem-
mosta humaanimpaa.”

Haastatellut olivat yhtd mieltd siitd, ettd erityismusiikkikasvatus avaa tiet osallistumi-
seen ja tavoitteelliseen musiikkikasvatukseen. Erds haastateltavista kiteyttaa asian seu-

raavalla tavalla:

" Et erityismusiikkikasvatuksen tulis luoda osallistumisen mahdollisuuksia. Keinoja
oppilaalle, keinoja opettajalle valita oikeita kappaleita, konsteja ja sovelluksia.”

Asiantuntijat nakivat erityismusiikkikasvatuksen osana suvaitsevaisen ja humaanin yh-
teiskunnan toimintaa. He pitivat musiikkikasvatusta yleensakin, ei pelkdstaan erilaisten
oppijoiden kohdalla, hyvinvointia lisddvana ja inhimillistd, kokonaisvaltaista kasvua tu-

kevana.

"semmosena niinku hyvinvointiaki lisadvana asiana jotenki semmosta, semmosta
niinku, semmosta yleistd, yleista inhimillista kasvua tukevana, et ma nain ettd, et
se semmonen perinteinen pianonsoiton opettaminen ei tukenu niinku semmosta
semmosta kokonaisvaltaista kasvua..”

Haastateltavien mielesta musiikki tarjoaa mahdollisuuden luoda merkityksellisid asioita
erilaisilta tasoilta ja hyvinkin heterogeenisten ihmisten valillda. Vastauksissa nousi esiin

myds musiikin tekemiseen liittyvan ilon merkitys:

" Musiikki voi merkita enemmanki ku vaa sita teknista suoritusta.”

Erds haastateltavista nostaa vastauksissaan usein esiin myds muusikkouteen ja erilai-
suuteen liittyvan sosiaalisen konstruktion purkautumisen merkityksen: Myds erilaiset
ihmiset voitaisiin nahda toimimassa muusikkoina tasavertaisesti ja yhta luonnollisesti

kuin valtavaestosta lahtoisin olevat muusikot.
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Yhtdaltd kaikki haastatellut painottivat siis erityismusiikkikasvatuksen merkityksellista
roolia tienraivaajana ja koulutuksellisen tasa-arvon kannalta, mutta toisaalta he nakivat
siind myos uhkakuvan, jos erityismusiikkikasvatus jaa toimimaan vain “omiensa paris-

n

sa”. Kaikki erityiset ovat yhdessa omin tavoittein, menetelmin, nuotein, soittimin,
omassa piirissa esiintyen ja niin edelleen. Yhteisty6ta ja avointa tiedonvaihtoa yleisen
musiikkikasvatuksen kanssa pidettiin siis erinomaisen tarkedna ja edellytyksena sille,

etta tavoitteellista musiikinopetusta tarjoutuu kaikille halukkaille.

Tutkimustehtdvan nakokulmasta, kun pohtii musiikkipedagogikoulutuksen kehittamis-
tarpeita ja erityismusiikkikasvatuksen laajempaa merkitysta ja tavoitteita, nousi vahvas-
ti siis esiin koulutuksellisen tasa-arvon ja hyvinvoinnin lisdaminen. Erityismusiikkikasva-
tus tarjoaa mahdollisuuden osallisuuteen kaikille. Erityismusiikkikasvatus mahdollistaisi
sen, ettd musiikin ammattilaisiksi voitaisiin tasavertaisesti kouluttaa myds ihmisia eri-

tyisryhmista.

7.5 Oma pohdinta erityismusiikkikasvatuksen laajemmasta merkityksesta

Musiikin erityispedagogiikan arvopohja on ndkemys koulutuksen ja oppimisen tasa-
arvosta. Musiikki kuuluu kaikille. Oikeus hyvaan kuuluu kaikille. Siihen liittyy vahvasti
myds nakemys oppimisen potentiaalista: kaikki voivat oppia jotain. Erityismusiikkikas-
vatus on avain esteettdmaan musiikkipedagogiikkaan: kaikille tarjotaan heidén kyky-
jensa mukaista opetusta. Musiikki lisda hyvinvointia, se tukee inhimillista, kokonaisval-
taista kasvua. Se voi toimia itsehoidollisena menetelmana eldman varrella, se tarjoaa

mahdollisuuksia luovaan ilmaisuun ja osallisuuteen.

Me suomalaiset piddmme itsedmme suvaitsevana ja demokraattisena kansana. Moni-
muotoisuus- ja monikulttuurisuuskeskustelu on meilld kuitenkin kaynnistynyt todenteol-
la vasta 1990-luvulta |ahtien. Keskustelu oikeudesta olla erilainen ja erilaisuuden na-
keminen voimavarana on siis hyvin nuorta. Keskustelut musiikkikasvatuksen laajem-
masta merkityksestd, koulutuksen ja oppimisen tasa-arvosta, kasvatuksen demokrati-
asta ja diversiteetista voivat jaada musiikkipedagogiopinnoissa instrumenttitaitojen

opettamisen jalkoihin.
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Musiikkipedagogi joutuu ty6ssaan kohtaamaan hyvin erilaisia ja nykyaan varmasti myos
useista erilaisista kulttuureista Iahtéisin olevia ihmisia. Opettaja voi tuntea olonsa uu-
den edessa voimattomaksi ja epdpatevaksi: miten ja mitd osaan opettaa? Tutut mene-
telmat eivat ehka toimikaan. Pedagogilta saattaa myds oman taiteellisen ja opetukselli-
sen kunnianhimonsa lumoissa unohtua, etta talla tydlla on todella paljon muitakin mer-
kityksia ja tavoitteita kuin ammattitason opintoihin tahtadvien musiikillisten taitojen
oppiminen ja opettaminen. Musiikilla on vaikutusta henkilén kasvuun kokonaisvaltaises-
ti. Erilaisuus ei saisi rajoittaa nuoren mahdollisuuksia saada tavoitteellista musiikinope-
tusta, estdad hantda kuulumasta ryhmaan eikd mahdollisuutta ilmaista itsedan musiikin
avulla. Naiden muiden nakdkulmien huomioiminen tekee opetustydsta entistd kiinnos-
tavampaa, vaativampaa ja kunnianhimoisempaa. Nadiden laajempien merkitysten huo-

mioiminen ja esille nostaminen myds opiskelujen yhteydessa olisi tarkeaa.
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8 Lopuksi

Tutkimuksen tekeminen on prosessi. Tama tutkimus on edetessadan muokannut kasi-
tyksiani moneltakin osin. Olen saanut paljon ajateltavaa ja l6ytanyt itsestani ihan uusia
puolia ajattelijana, musiikkipedagogina ja tutkijana. Tutkimus on tarkentanut ymmar-
rystani siitd, mita erilaisen oppijan kohtaaminen ja yksil6llisen opetuksen tarjoaminen
opettajalta vaatii, minkdlaisia muutostarpeita erityisryhmien huomioiminen asettaa pe-
dagogikoulutukselle, mita laajempaa merkitysta erityismusiikkikasvatuksella on ja mita
siihen panostamalla voidaan saavuttaa. Se on vahvistanut kasitystani siitd, kuinka ar-
vokasta, luovaa ja kunnianhimoista ty6ta pedagogin tyd on. Oman opetustyén aarelle

on joskus hyddyllista pysahtya ja arvioida sita eri nakdkulmista.

Taman opinndytetydprosessin myoétd on muodostunut kasitys esteettdman musiikkipe-
dagogiikan edellytyksista. Esteettdman pedagogiikan tavoitteena on luoda oppimisym-
paristd, jossa kaikilla opiskelijoilla on oikeus saada opetusta ja oppia omien kykyjensa
mukaisesti. Pedagogisen saavutettavuuden perustekijoita ovat oppimisymparistd, jossa
opiskelija tuntee olonsa turvalliseksi ja jossa hdn voi vapaasti ilmaista itsedan ja omia
ajatuksiaan. Pedagogisesti saavutettavassa ymparistdssa vuorovaikutus toimii tasaver-

taisesti eri osapuolten valilla. (www.esteetonamis.fi.)

Esteettomyytta voidaan tarkastella fyysisen, psyykkisen tai toiminnallisen esteettomyy-
den kannalta. Musiikkipedagogiikassa tama tarkoittaisi erityisen huomion kiinnittamista
siihen, ettd musiikkipedagogi toimii tydssaan siten, etta tunneille on helppo ja mukava
tulla: oppilaat voivat hyvin ja kynnys on seka henkisesti ettd fyysisesti matala. Esteet-
tdmassa ymparistossa on helppo liikkua apuvalineilld ja niiden kdyttdén on riittavasti
tilaa. Psyykkinen esteettdmyys liittyy asenteisiin ja todelliseen haluun edistaa kaikkien
opiskelijoiden oppimista (fyysinen ja psyykkinen saavutettavuus). Esteettomdssa mu-
siikkipedagogiikassa erilaisuus nahdaan myonteisessd valossa. Tastd positiivisesta
asenteesta hyotyvat kaikki oppilaat (asenteellinen saavutettavuus). Toiminnallinen es-
teettdmyys tarkoittaa sitd, etta erilaisten oppijoiden opetus on liitetty mahdollisimman
integroidusti kaikkeen oppilaitoksen toimintaan. Esteettomaan pedagogiikkaan pyrkiva
musiikkipedagogi kiinnittda huomiota my6s vuorovaikutuksen saavutettavuuteen. Toi-
mivan vuorovaikutuksen perustana on se, etta ihmiset ovat viestintatilanteessa aidosti
lasna toisilleen ja kiinnostuneita toisistaan (saavutettava vuorovaikutus). Esteettémyyt-

tad arvostava musiikkipedagogi muokkaa opetusmenetelmiaan ja kehittelee materiaalia
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oppilaan tarpeiden mukaan, jotta oppiminen on mahdollista (tiedollinen saavutetta-
vuus). Han selvittdd oppilaan aistilliset vahvuudet ja hyodyntaa niité opetuksessaan
(aistinvarainen saavutettavuus). Esteeténtd pedagogiikkaa toteuttava musiikkipedagogi
ymmartaa opetus- ja oppimistilanteen myos sellaisesta nakdkulmasta, jota ei itse edus-
ta. Han arvostaa vahemmist6jen taideilmaisuja (sosiaalinen ja kulttuurinen saavutetta-
vuus). (Ekholm 2009, 140-166; Lampinen 2011, 5-9; Eskola, Metsola, Miettinen, Piha,
Rahikkala & Ruuskanen 2008, 6-83.)

Nostin jo tutkimustehtava-luvussa esille kiinnostukseni koulutuksellinen tasa-arvon tur-
vaamiseen erilaisille oppijoille. Koulutuksellinen tasa-arvo toteutuu Suomessa hyvin
peruskoulutasolla, kaikki padsevat tasavertaisesti ja ilmaiseksi opiskelemaan. Musiik-
kioppilaitoskentalla on toisin. Yhtdaltad kaikilla ei ole tasavertaista mahdollisuutta paasta
opiskelemaan musiikkia eika toisaalta mydskdaan mahdollisuutta paasta yhtaldisiin tu-
loksiin opinnoissaan. Musiikkioppilaitosten padsykokeet erottelevat jo lahtékohtaisesti
opiskelijoiksi pyrkivia muun muassa ian ja aiemmin harjoitettujen musiikillisten taitojen
perusteella. Jos mitataan tasa-arvoa oppimisen tuloksissa, niin erityisoppijat jadvat
huonompaan asemaan, silld heidan osakseen jaa usein musiikista nauttiminen ja ker-
homainen osallistuminen. Musiikkikoulujen lukukausimaksut nousevat kokoajan ja moni
nuori jaa musiikkiopintojen ulkopuolelle taloudellisistakin syista, perheilld ei ole varaa

korkeisiin lukukausimaksuihin.

Musiikkioppilaitosten tarjoaman palvelun laatua olisi my6s syyta pohtia: Ovatko asiak-
kaat eli musiikinopiskelijat tyytyvdisia saamaansa opetukseen? Vastaako opetuksen
laatu siitd maksettavaa korkeaa hintaa? Otetaanko erilaisten oppilaiden yksildlliset tar-
peet riittdvan hyvin huomioon? Onko opetus kilpailukelpoista ja tasokasta? Musiikkiop-
pilaitosten, kuten muidenkaan taidekoulujen kohdalla laadunvalvontaa ei juurikaan
tehda. Opetus- ja kulttuuriministerio teetti ensimmaisen taiteen perusopetuksen kan-
sallisen arvioinnin (Tiainen, Heikkinen, Kontunen, Lavaste, Nysten, Seilo, Valitalo &
Korkeakoski, 2012) vuonna 2011. Keskeisimmat arviointikohteet olivat taiteen perus-
opetuksen laajan ja yleisen oppimddran opetussuunnitelman perusteiden toimivuus
seka taiteen perusopetuksen pedagogiikan toimivuus. Lisaksi arvioitiin mm. koulutuk-
sen tasa-arvon toteutumista. Musiikkioppilaitosten toimintaa ei perinteisesti ole niin-

kaan nahty asiakaspalveluna vaan sen asema on ollut ylhaaltd ohjattua: opiskelijat
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valitaan oppilaitoksen profiilin mukaan. Onnekkaita on ne, jotka padsevat sisaan ja

heidan tulee "sopeutua” vallitsevaan kulttuuriin tai he menettavat opiskelupaikkansa.

Demokraattisen koulutuksen tavoitteena on, etta kaikille tarjoutuu yhtaldainen mahdolli-
suus paasta osallistumaan ja saada opetusta. Opettajat ovat tarkedssa roolissa kasva-
tusjarjestelman kehittymisessa ja niihin liittyvien ajatusmallien muuttumisessa eli kou-
lutuksellisen demokratian turvaamisessa. Opettajien asenteilla erilaisuutta kohtaan on
erittdin suuri merkitys. Erilaisten oppijoiden "sisdédnmarssi” musiikkikouluihin tulisi ndh-
da positiivisena kehityksend, kasvatuksellisen demokratian ilmentymand, tasa-arvon
toteutumisena, eika pelatd sen toimintatapoihin tuomaa "epdjarjestysta”. Halu muutok-

seen ldhtee opettajien asenteista.

Miksi musiikkipedagogikoulutusta tulisi kehittaa?

Erilaisten oppijoiden kohtaamisessa musiikkipedagogin asenne ja vuorovaikutustaidot
nousevat merkittdvadan asemaan. Se, miten opettaja suhtautuu erilaisuuteen ja miten
yhteinen kieli oppilaan kanssa 16ytyy, vaikuttaa merkittavasti opetustilanteen sujuvuu-
teen, luonnollisuuteen ja aitouteen. Kaikki musiikkipedagogit eivat syntyjaan kuiten-
kaan ole mestareita vuorovaikutustilanteissa, vaikka instrumenttitaitojen osalta sita
olisivatkin. Erilaisiin vuorovaikutustilanteisiin voi kuitenkin harjaantua koulutuksen avul-
la. Vuorovaikutustaidoilla on merkitysta kaikissa ihmisten valisissa kanssakdymisissa.
Sen merkitys korostuu erilaisten oppijoiden kohdalla. Yksildllisten opetussuunnitelmien
tekemiseen seka uusien menetelmien ja materiaalin kehittdmiseen olisi myds hyva saa-
da koulutuksen kautta valmiuksia. Oman kokemukseni mukaan musiikkipedagogikoulu-
tuksessa padpaino on instrumenttikohtaisten taitojen, tietojen ja perinteen valittdmi-

sessa melko yhdenmukaisia menetelmia ja opetusmateriaaleja suosien.

Erilaiset oppijat haastavat musiikkipedagogin, musiikkipedagogikoulutuksen ja musiik-
kioppilaitokset uudenlaiseen ajatteluun musiikkikasvatuksen tavoitteista ja saavutetta-
vuudesta. Tarvitaan uusia esimerkkeja siita, ettd myds erilainen ihminen soveltuu opis-
kelemaan musiikkia ja muusikon ty6hdn. Muusikon statukseen ja vammaisuuteen liitty-
va sosiaalinen konstruktio murtuu ja muuttuu ehka vahitellen paitsi sen myoéta kun
erilaiset oppijat paasevat mukaan musiikin koulutussysteemiin niin my6s kun valtavaes-

ton estradeille nousee kehitysvammaisia muusikoita. Pertti Kurikan nimipdivat -
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punkbandi on yksi hyva esimerkki tallaisesta ilmidstd. Bandi on noussut kevaalla 2012

nayttavasti otsikoihin Kovasikajuttu-elokuvan myéta.

Taiteen perusopetusta koskevien opetussuunnitelmien mahdollistamaan yksil6llistami-
seen ei musiikkioppilaitoksissa viela juurikaan tartuta. Lisadamalla musiikkipedagogien
koulutukseen erityispedagogisia aineksia voisi kynnys opetuksen yksiléllistdmiseen ma-
daltua. Erityismusiikkikasvatuksen alueella on kumottu oppimiseen ja muusikkouteen
liittyvid sosiaalisia konstruktioita: erityisryhmilldkin on mahdollisuus oppia muusikkou-
teen liittyvia musiikillisia taitoja ja tietoja. Asenne ratkaisee. Tarvitaan uudenlaista na-
kemysta ja tahtoa, jotta musiikkioppilaitoksessa uskalletaan kohdata ja hyvéksya erilai-
suutta. Sen toteuttamisessa edetaan pienin askelin. Yleisella tasolla muutoksiin menee
seka opetuskentdlld ettd oppilaitosten tasolla paljon aikaa. Muutoksen tarve on kuiten-

kin kirjattu ylos ja vahitellen aletaan toimimaan myds siihen suuntaan.

Erityismusiikkikasvatuksen alueella tehddan merkittdvada menetelmien ja opetusmateri-
aalin kehitystyotd, josta hyotyy koko musiikkikasvatuksen kentta. Esimerkiksi ku-
vionuotit mahdollistavat soittamisen niille, joille perinteisen nuottikuvan hahmottumi-
nen on vaikeaa. Erityismusiikkikasvatus mahdollistaa myds tasavertaisen osallistumisen
musiikkiopintoihin. Se tarjoaa tavoitteellista musiikinopetusta yksildllistetyin menetel-
min erilaisille oppijoille. Naita erityismusiikkikasvatuksen piirissa kehitettyja menetelmia
ja apukeinoja olisi hyva tehda tunnetuksi koulutuksen kautta, jotta niita voidaan ottaa
tarvittaessa kayttéon yleisenkin puolen musiikkiopinnoissa. Siirtyminen hetkeksi eri-
tyismusiikkikasvatuksen menetelmien pariin, esimerkiksi kayttdamaan kuvionuotteja, voi
ratkaista jonkin ymmartamiseen liittyvan pulman ja saada motivoitumispydran uuteen

vauhtiin ja tatd kautta innostaa oppilasta entista sitoutuneempaan harjoitteluun.

Musiikki kuuluu kaikille. Erityismusiikkikasvatuksen avulla voidaan tarjota tasa-arvoisia
opiskelumahdollisuuksia. Se tukee koulutuksellista demokratiaa: oikeus “hyvaan” kuu-
luu kaikille. Erityismusiikkikasvatus tarjoaa erilaisille oppijoille mahdollisuuden paitsi
kehittaa tavoitteellisesti musiikillisia tietoja ja taitoja niin samalla se antaa mahdollisuu-
den osallistua, tukee ihmisen kokonaisvaltaista kasvua, uskoa omaan oppimiseen ja

lisdad hyvinvointia.
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Tulevaisuudessa tarvitaan opettajia, musiikkipedagogeja, jotka haluavat toimia erilais-
ten oppijoiden kanssa. Tarvitaan sellaisia ammattilaisia, jotka nakevat uusien sovellus-
ten ja ratkaisujen rikastuttavan sekd omaa pedagogista toimintaa ettd koko opetus-
kenttda. Tarvitaan moniammatillista yhteisty6ta ja tahtoa tehda toisin, rohkeutta kysya
ja hakea apua haastaviin opetustilanteisiin. Tarvitaan ennen muuta erilaisiin oppijoihin
liittyvaa tietoa ja pedagogista koulutusta. Kaikkien ei tarvitse ryhtya erityisopettajiksi,
mutta perustiedot erityispedagogiikasta olisi kaikilla hyva olla. Erityispedagoginen aines
voitaisiin musiikkipedagogin opinnoissa integroida muihin oppiaineisiin. Workshop-
tyoskentely erityispedagogisten menetelmien ja materiaalin avulla voisi olla yksi tapa
lisata musiikkipedagogiopiskelijan valmiuksia vastata ty6elaman haasteisiin. Musiikki-
pedagogikoulutuksessa kaytdannon tydharjoittelut kentdlla antaisivat realistisen kuvan
tyosta ja kannustaisivat ehka toisaalta erikoistumaan ja etsimaan uusia sovelluksia mu-
siikkipedagogin tydhon. Musiikkipedagogeille on tulevaisuudessa kysyntda yha enem-
man myods perinteisten musiikkioppilaitosten ulkopuolella: sairaaloissa, vanhainkodeis-
sa, hoivakodeissa ja pdivakodeissa. Tama laajentunut kasitys erilaisista toimintamah-

dollisuuksista lisaa myds musiikkipedagogien tyéllistymismahdollisuuksia.

Opetussuunnitelmaty® on tarkentumassa ammattikorkeakouluissa, ja se tyd kannattaa
tehda huolellisesti. Samalla kun taiteen perusopetuksen maarayksia uudistetaan, niin
nama uudistukset on hyva ottaa huomioon my®s musiikkipedagogikoulutuksessa, jotta
opettajilla olisi patevyyttéd vastata muuttuviin ty6haasteisiin. On erittdin tarkeda, etta
nama asiat pidetdan esilld opetussuunnitelmien lisaksi myds puheen tasolla, jotta ne

tulevaisuudessa muuttuisivat todeksi musiikkipedagogikoulutuksessa.

Jatkotutkimusideat

Olen tassa tydssa keskittynyt nostamaan esille musiikkipedagogikoulutuksen muutos-
tarpeita, jotta taiteenperusopetuksen opetussuunnitelmien perusteiden (OPH 2002;
OPH 2005) mukaiseen yksildllistamiseen tartuttaisiin rohkeammin ja erilaisille oppijoille
tarjoutuisi tasavertaisia mahdollisuuksia musiikinopiskeluun. Tarkeaa olisi vield tdsmen-
taa ja tutkia mita yksildllistaminen kdytanndssa tarkoittaisi ja miten sita voisi toteuttaa.
Yksilollistaminen kiteytyy mielestani henkilékohtaiseen opetussuunnitelmaan (HOPS).
Olisi siis hyodyllistd tutkia miten HOPS laaditaan erilaiselle musiikin opiskelijalle. Olisi

tarkennettava, mistd osatekijoista musiikilliset taidot ja tiedot rakentuvat, miten niita
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voidaan opettaa, miten niiden saavuttamista arvioidaan, miten kirjataan menetelmalli-
sia asioita ja minkalaisen painoarvon saa musiikkikasvatuksen laajemmat merkitykset
kuten hyvinvoinnin lisddntyminen, vuorovaikutustaitojen oppiminen, oppimaan oppimi-

nen ja itsetunnon vahvistuminen.
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Kirje haastateltaville ja haastatteluteemat

Hei Asiantuntija,
teen YAMK-opinnaytety6tani, jonka tavoitteena on tarkastella ja visioida musiikkipeda-
gogin/musiikkipedagogikoulutuksen esteettoémyytta erityisoppijan nakdkulmasta.

Tassa haastatteluteemoja, jotka voisivat toimia keskustelun viitekehyksena.

Terveisin, Sanna

HAASTATTELUTEEMAT

1) HAASTATELTAVAN OMA KOULUTUS JA KOKEMUS (MUSIIKIN)
ERITYISPEDAGOGIIKAN ALALTA

2) MINKALAINEN ON MIELESTASI ERILAINEN MUSIIKIN OPISKELIJA?
(esim. esimerkkeja kaytannén maailmasta)

3) MITA HAASTEITA ERITYISOPPIJAT TUOVAT MUSIIKIN OPETUKSEEN JA
MUSIIKKIPEDAGOGIKOULUTUKSEEN?

* minkalaista erityistd ammatillista osaamista erilaisen oppijan kohtaaminen
musiikin opetusalalla edellyttda?

* miten musiikkipedagogikoulutusta tulisi kehittaa, jotta pystytdan vastaamaan
tulevaisuuden haasteisiin ja tarpeisiin? Integraatio ja inkluusio?

* minkalaisia haasteita ja tarpeita naet tulevaisuuden
musiikkipedagogikoulutuksessa?

4) ERITYISMUSIIKKIKASVATUKSEN MAHDOLLISUUDET NYT JA
TULEVAISUUDESSA

* miten mielestasi erityismusiikkikasvatuksen merkitys on muuttunut ajan
kuluessa?

* miten naet erityismusiikkikasvatuksen mahdollisuudet ja tarpeellisuuden
tulevaisuudessa?

*  mitd etuja erityismusiikkikasvatuksella saadaan?

5) MITA LAAJEMPAA MERKITYSTA NAET
ERITYISMUSIIKKIKASVATUKSELLA?

* monimuotoisuus (diversiteetti), tasapuolisuus, yhteiskunnallinen
oikeudenmukaisuus

6) MIKA ON OLLUT OMAN PERUSKOULUTUKSESI MERKITYS / ANTI /
RITTAVYYS ERITYISOPETUKSEN NAKOKULMASTA?

7) JOTAIN MUUTA, JOTA HALUAT OTTAA ESILLE



