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1 INLEDNING

Bildmanipulation &r nagot som vi i dagens samhélle konstant st6ter pa. Med hjalp av
moderna datorer och bildredigeringsprogram har mojligheterna blivit allt mangsidigare.
Samtidigt har ocksa fotorealistiska digitala montage blivit allt vanligare och trovardi-
gare. Da det ar fraga om fotorealistiska digitala montage borjar allting fran val plane-
rade och fotograferade utgangsbilder. Att planera och fotografera bra utgangsbilder ar
anda inte ndgon enkel uppgift. Manga aspekter maste iakttas. Darmed &r det dags att
reda ut hur utgangsbilderna egentligen kunde planeras och fotograferas. Vad jag kommit
fram till kan jag nu presentera som mitt arbete: planering och fotografering for fotoreal-

istiska digitala montage.

1.1 Introduktion

Med ett fotorealistiskt digitalt montage avser man en bild, som ar sémldst sammansatt
av tva eller flera utgangsbilder. Sammansatta bilden skall se fotorealistisk ut, som om
den fangats pa en och samma exponering. Denna typs sammansattning av bilder kallas i
engelskan for compositing.

For att na ett fotorealistiskt slutresultat maste man noggrant planera fotograferandet av
objekt och bakgrunder, som skall anvéndas i den slutliga bilden. Man kan géra mycket i
postproduktionen med hjalp av mjukvara, men det finns granser. Dessutom kommer
man mycket lattare undan och hogst antagligen nar ett battre slutresultat ifall man nog-
grant planerar utgangsbilderna. Man maste beakta manga aspekter med fotograferingen.

Problem kan uppsta bland annat med ljussattning, perspektiv och skérpedjup.

Det &r viktigt att kunna skapa fotorealistiska digitala montage for att manniskan och
hennes 6ga ar mycket kritiska mot vad de ser. Ifall den fardiga sammansatta bilden inte
lyckas skapa kanslan av att den fangats pa en och samma exponering féster tittaren latt
sin uppmarksamhet pa bristerna i bilden. Detta kan leda till att det egentliga budskapet
med bilden blir oforstatt. Om det till exempel &r fraga om en reklambild, kan den skapa

motsatsen till den 6nskade effekten.



Jag blev intresserad av fotorealistisk digital montage i och med mitt starka intresse for
fotografering och bildeditering. Dessutom har jag alltid varit intresserad av teknik och
hur olika saker fungerar. Jag har ocksa tidigare forsokt gora fotorealistiska digitala mon-
tage, men de har inte blivit lyckade for att utgangsbilderna inte varit planerade for an-
damalet. Utgaende fran dessa intresseomraden och tidigare misslyckanden har min en-
tusiasm for att fordjupa mig i fotorealistisk digital montage, och framforallt planeringen
och fotograferande av utgangsbilderna vuxit fram. Dessutom &r bildmanipulation i olika
former en del av vardagen och med tanke pa det kommande arbetslivet av en stor rele-

vans for mig.

1.2 Syfte

Syftet med arbetet &r att reda ut hur man kan ga till vaga med planering och fotografe-
ring av olika objekt och bakgrunder, som sa bra som mgjligt skall kunna sammanséttas
till ett fotorealistiskt digitalt montage med hjalp av mjukvara. Jag stravar alltsa efter att
reda ut hur man skall ga till vaga for att den slutliga bilden skall eller kunde bli att se s&
fotorealistisk ut som mojligt. Trots det behover bilden inte vara realistisk vad innehallet
betraffar. Detta kan innebdra till exempel objekt som i den slutliga bilden ser storre eller
mindre ut &n vad deras storleksforhallande till andra objekt i verkligheten ér.

Jag kommer ocksa att soka svar pa fragan ifall det & mojligt att fotografera realistiska
skuggor som en del av objekten och hamta dem med till den slutliga bilden. Ifall det &r
mojligt sa vad borde man tanka pa da man fotograferar skuggor?

For att kunna planera och fotografera sa bra utgangsbilder som majligt kommer jag att
behandla teoretiska problem med bland annat ljussattning, perspektiv och skarpedjup.
Dessutom kommer jag att planera och fotografera olika objekt och bakgrunder som jag

skall forsoka sammansétta till fotorealistiska digitala montage.



1.3 Avgransning

Arbetet kommer till storsta delen att behandla planering och fotografering av objekt och
bakgrunder samt teoretisk information som presenteras och dérefter tillampas i den
praktiska delen. Aven en 6versikt éver amnet och dess historia kommer att presenteras i

arbetet.

Jag kommer ocksa att forsoka sammansétta objekt och bakgrunder jag fotograferar till
fotorealistiska digitala montage med hjalp av bildediteringsprogrammet Photoshop CS5.
Jag tanker anda inte ga in i detalj pa hur man sammansétter bilderna i Photoshop, utan
anvanda programmet mera som ett resultatprovningsverktyg foér att kunna bedéma hur

jag lyckats med planeringen och fotograferandet.

For att fa ut sa mycket som mojligt av detta arbete kravs teoretisk baskunskap inom fo-
tografering. Dessutom ar en grundldggande ké&nnedom av bildediteringsprogram till
godo. | arbetet kommer jag inte att behandla aspekter som kamerans teknik, sensorer,
olika objektivs- eller ljusets egenskaper. Dessa helheter &r allt for stora for att kunna
behandlas i detta arbete, skild forskning inom dmnena skulle kravas. Det finns ocksa
mycket bra fardig litteratur om dessa delomraden, som de intresserade kan och bor be-

kanta sig med.

1.4 Teoretisk referensram

Mitt arbete grundar sig inte pa nagon specifik kélla, utan stravar efter att lyfta fram rele-
vant teoretisk information och tips fran olika kallor. Darefter kommer den teoretiska
informationen att tillampas for att soka svar pa forskningsfragorna.

Vissa relevanta verk jag anvander mig av ar anda Ron Brinkmanns bok The Art and
Science of Digital Compositing fran 2008 och Matt Koflowskis bok Photoshop Compo-
siting Secrets fran 2012. Bada verken behandlar till en del fotorealistisk digital montage
bade fran ett praktiskt och teoretiskt perspektiv. Ett mera teoretiskt verk jag anvander
mig av ar Sidney F. Rays Applied Photographic Opitcs fran 2002. Dessutom anvands en

hel del elektroniska kallor, men i mindre grad.
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2 ALLMANT OM FOTOREALISTISKA DIGITALA MONTAGE

| det har kapitlet presenteras mera detaljerat vad fotorealistisk digital montage ar. Till en
bdrjan behandlas dmnets historia samt gamla metoder som anvants. Darefter berattas det
kort om digital bildbehandling, samt om programmet Adobe Photoshop, som kommer
att anvandas i detta arbete. | slutet av kapitlet presenteras ocksa dagens anvandningsom-

raden for fotorealistiska digitala montage.

2.1 Historia och gamla metoder

Manipulation och sammansattning av bilder har kommit en lang vég fran de forsta pri-
mitiva metoderna till de digitala I6sningar med mjukvara som anvands idag. For att fa
en helhetsbild dver fotorealistisk digital montage ar det bra att k&nna till historian i stora
drag. Med ett fotorealistiskt digitalt montage avser man bara en viss typ av sammansatta
bilder, ndrmare bestdmt sammansatta bilder, som stravar att skapa kénslan av att bilden
fangats i en enda exponering. Principen med fotorealistiska digitala montage bygger
anda pa att anvanda tva eller flera utgangsbilder for att skapa en slutlig sammansatt bild.
Déarmed presenteras har metoder och tekniker som har anvants for att sammansétta tva
eller flera utgangsbilder eller negativ till en sammansatt bild, oberoende av fotorealist-
iska aspekter. Kapitlet stravar att ge en dversikt dver tekniker och metoder som spelat

en stor roll i evolutionen av fotorealistiska digitala montage.

Manipulation av bilder ar inte nagon ny uppfinning. | sjalva verket har bilder manipule-
rats lika lange som fotografier har tagits (Ades 1986 s. 7), alltsa allt sedan de forsta art-
iondena under 1800-talet (Leggat 1995 s. 18).

De forsta ssmmansatta bilderna skapades antagligen i borjan pa 1850-talet. Under denna
tid kallades metoden for att gora detta for kombinerad kopiering (i engelskan combinat-
ion printing) (Haden 2010). Med kombinerad kopiering avsags tekniken, att skapa bil-
der, som bestod av mera an ett utgangsnegativ eller fardigt framkallade bilder (Leggat
1995 s. 249).
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Ar 1857 skapade svensk fodda (Leggat 1995 s. 192) Oscar G. Rejlander ett av de bast
kénda tidiga exemplen av kombinerad kopiering. Han skapade sin sammansatta bild,
Two ways of life genom att anvanda sig av 6ver 30 negativ som utgangsmaterial (se fi-
gur 1). I praktiken lyckades det genom att Rejlander som underlag for sina negativ an-
vande ett sensitivt papper, pa vilket han placerade sina negativ ett i taget. Darefter tackte
han allt utom de delarna av negativen han ville ha i den slutliga bilden med svart sam-
met. (Ades 1986 s. 7). Det tog Rejlander hela 6 veckor att skapa den slutliga samman-
satta bilden (Haden 2010). Detta ger en bra bild éver vilket tidskrdvande och noggrant
arbete det var fraga om.

Figur 1. Two ways of life, Oscar G. Rejlander 1857 (bilden fran Leggat 1995).

Kombinerad kopiering kunde goras enligt nagra olika metoder. Det kunde anvandas tva
eller flera negativ som avbildades en i taget (Leggat 1995 s. 249) pa fotografiskt papper
(Triggs 2005 s. 11). Man kunde aven ldgga tva negativ 6ver varandra och avbilda bada
negativen samtidigt. Dessutom kunde man Kklippa ut delar av fardigt framkallade bilder
och lagga dem pa en bakgrund, varefter man fotograferade slutresultatet och darmed
fick en sammansatt bild (Leggat 1995 s. 249). Rejlander anvénde sig av den forst
ndmnda metoden (Triggs 2005 s. 11).

Under de sista artiondena pa 1800-talet blev det ocksa vanligt att fotografer anvande sig
av kombinerad kopiering som hjalp for att fa en bra exponering pa sina fotografier. Pro-
blemet var att det inte gick att fa i en exponering bade skarpa forgrundsdetaljer och en
intressant himmel. Men med hjalp av kombinerad kopiering gick problemet att atgarda,
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vilket kompenserade den relativt primitiva utrustningen. Men alla var inte ense om att
denna typs sammanséttning av negativ var den ratta vagen. Till exempel i Frankrike
forbjods fotografer, som var medlemmar i Franska Fotosallskapet, att stélla ut bilder

som forbattrats med hjélp av kombinerad kopiering. (Ades 1986 s. 11).

Omkring sekelskiftet till 1900-talet uppkom ocksa nya anvandningsomraden for kombi-
nerad kopiering. Tekniken anvéndes bland annat till surrealistiska bilder och postkort i
Tyskland och England. Filmvarlden borjade ocksa experimentera med trickfotografe-
ring. (Haden 2010). Trickfotografering kunde basera sig pa kombinerad kopiering (Ades
1986 s. 11-12).

Anvindningen av sammansatta bilder tog ett stort steg framat mellan aren 1916-1918,
da termen fotomontage ségs ha uppkommit. Detta skedde i Tyskland (Haden 2010), da
Berlinska dadaister behdvde ett namn for sin nya teknik, som ofta inte innehdll bara
sammansattning av fotografier, utan dven tidningsutklipp och ritningar i deras arbeten.
Fotografier eller delar av fotografier var dnda de huvudsakliga byggdelarna av dadaist-
iska fotomontage. Dadaisterna anvande sig av fardigt framkallade bilder som utgangs-
material. (Ades 1986 s.12-13). Da alla bilder och 6vriga element var placerade fotogra-
ferades det slutliga fotomontaget (Hirsch 2012 s. 227). Dadaistiska fotomontage stré-
vade inte efter att skapa en fotorealistisk helhet (se figur 2 och 3, for dadaistiska foto-
montage) (Ades 1986 s. 12-13).

Fotomontagebilder spelade en stor roll i Europa och Ryssland under artiondena fore det
andra varldskriget. Da fotomontage ofta anvandes for politiska &ndamal som propa-
ganda (Ades 1986 s. 41). Andra anvandningsomraden var bland annat humoristiska

postkort och reklamer (Luminous-Lint).

Fran och med 1930-talet blev ocksa en tryckteknik allt mera uppskattad bland artister.
Det var serigrafi tekniken, som forst borjade sla igenom i USA. Europeiska artister folj-
de med utvecklingen efter andra varldskriget. Serigrafi blev ett viktigt hjalpmedel for
manga artister och deras konst. Fordelarna med serigrafi var laga kostnader och majlig-
heten att trycka pa manga olika material. (Zegrer & Wanczura 2009). Artister kunde
dven anvanda serigrafi for att kombinera fotografier. Tekniken gav dem ocksa mojlig-
heten att reproducera arbeten (Ades 1986 s. 158). Under 1960-talet anvande bland annat

12


http://www.d-log.info/timeline/index.html
http://www.d-log.info/timeline/index.html

Andy Warhole serigrafi for sina arbeten (Wanczura 2012). I sin konst anvédnde Warhol
ocksa ofta fotografiska bilder som element (Peres et al. 2008 s. 65).

-
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-
=
=
=
—

R\

{\. \ \‘\k A

Figur 2. Hanna Hoch 1919-1920, Figur 3. John Heartfield 1932,

ett tidigt dadaistiskt fotomontage ett anti-nazistiskt fotomontage

(bilden fran Dillon 2000). (bilden fran Mayfield 2010).

Serigrafi utfors pa foljande satt. Man har en ram i vilken man féster det material man
vill trycka pa, till exempel papper. Darefter kan man fortséatta pa olika satt. Man kan
bland annat tacka over de delarna av pappret i ramen man inte vill ha nagot tryckt pa.
Aven detta kan goras pa flera olika sétt, till exempel med en pappers schablon. Efter att
den delen av pappret, dar man inte vill ha nagot tryckt har tackts dver trycker man férg
pa ytan av pappret. Fargen fastnar pa de omradena som inte ar tackta av schablonen.

Denna process maste goras en gang for varje farg som anvands. (Zegrer & Wanczura
2009).

Nasta handelse i historian som sékerligen dndrade manga artisters satt att jobba med
sammansatta bilder var de digitala metoderna. Foérsta digitalkameran for allménheten

meddelas offentligt av Sony 1981 (Allen & Triantaphillidou 2011 s. 10-11). Under
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1980-talet blev ocksa digital bildbehandling méjlig (Hines 2011). I slutet pa 80-talet
publicerades bland annat Barco Creator, som ursprungligen var riktat till exklusiva an-
vandare. Barco Creator erbjod mojligheter till avancerad bildbehandling av denna tid.
(Wikipedia 2012). Ungefar samtidigt paborjades ocksa Photosohops utveckling (Story
2000) och under 90-talet erdvrade Photoshop en stor del av marknaden fran Barco Crea-
tor och andra bildediteringsprogram (Wikipedia 2012). | dag finns det manga bade

kommersiella- och gratisprogram for andamalet.

| och med de digitala metoderna som uppkom &ndrades ocksa den dominerande esteti-
ken bland sammansatta bilder. Medan fotomontage under en stor del av 1900-talet stra-
vade efter att skapa skillnad och granser mellan olika objekt sa stravade fotorealistiska
digitala montage efter att sammansatta bilderna till en sémlds helhet. (Manovich 2001 s.
136).

2.2 Digital bildeditering & Adobe Photoshop CS5

For att fa en bra helhetsbild over fotorealistisk digital montage &ar det bra att ocksa
kanna till grundidén i hur digitala bilder processeras. Det ar ocksa till nytta att i stora
drag ké&nna till mjukvaran, som kommer att anvandas i detta arbete, samt varfor just

denna mjukvara anvénds.

En bild som &r tagen med en digital kamera ar uppbyggd av en samling tal. Dessa tal
representerar luminansen och fargen i pixlar pa bilden. Narmare sagt visar varje pixel
intensiteten av fargkanalerna utgaende fran dessa tal. Sjalva styrkan med digital bildedi-
tering bygger pa att det med moderna datorer ar mycket enkelt att processera dessa tal.
(Allen & Triantaphillidou 2011 s. 521).

Som det redan namndes i historia delen sa erévrade Adobes Photoshop en stor del av
bildediteringmarknaden under 90-talet. Photoshop var ocksa marknadsledare 2008
(Toolbox.com 2008) och ar det hogst antagligen &nnu idag. Photoshop anvands av en
bred malgrupp, med allt fran fotografer, web-designers och animerare till astronomer
och arkitekter (Photoshop.com). | sjalva verket har Photoshop blivit sa vanligt och vél-

ként att programmets namn fatt en betydelse som ett verb (Macworld Staff 2000), ”foto-
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shoppa”. Med att “fotoshoppa” avser man ofta all typs bildeditering i allmanhet. Detta
kan enkelt bevisas med en sokning pad Googles svenska sidor med sokordet fotos-

hoppa”.

Varfor Photoshop ar sa vanligt och valkant kan ha manga orsaker. Men varfor just Pho-
toshop kommer att anvandas i detta arbete presenteras har nast. Féljande punkter bygger

pa mina egna erfarenheter och varderingar av programmet.

Photoshops storsta starkhet &r programmets mangsidighet. Om det finns ndgot som kan
goras med ett bildediteringsverktyg sa kan det hogst antagligen goras i Photoshop.

Programmet erbjuder ocksa manga nyttiga egenskaper med tanke pa fotorealistiska digi-
tala montage. Det finns bland annat ett flertal avancerade verktyg for att urskilja objekt
fran bakgrund. Dessa objekt kan ocksa placeras pa olika lager, vilket ar till stor nytta, da
de skall sammansattas till en och samma bild. Lagren gar ocksa enkelt att editera, utan

att bli tvungen att gora destruktiva andringar.

| detta arbete anvénds Photoshop CS5, som for tillfallet &r den nyaste publicerade vers-

ionen av Photoshop (Adobe.com 2012).

Kort sagt innehaller Photoshop all den funktionalitet som kommer att behdvas for post-
produktionen av fotorealistiska digitala montage. Dessutom har jag sedan tidigare en del

erfarenheter av programmet, vilket sakerligen kan hjalpa mig att na ett bra slutresultat.

2.3 Anvandningsomraden

Fotorealistiska digitala montage anvands omfattande nu for tiden (Kloskowski 2012 s.
XI11). Framforallt inom media- och reklambranschen &r det svart att undvika fotorealist-
iska digitala montage. Fotorealistiska digitala montage anvands bland annat i tidnings-
reklamer, parmblad och filmplanscher (Brinkmann 2008 s. 3). Andra anvandningsomra-
den man kommer att tanka pa ar olika former av konst, produktpaketeringar och grup-

portratter.
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Da fotorealistiska digitala montage har blivit allt vanligare har ocksa bestéllarna av dem
insett vad som & mojligt. Detta har latt till att allt mer ocksa kravs av artisterna.
(Kloskowski 2012 s. XII)

3 PROBLEM MED FOTOGRAFERANDET AV BILDER FOR FO-
TOREALISTISKA DIGITALA MONTAGE

| detta kapitel behandlas aspekter som maste beaktas da objekt och bakgrunder planeras
och fotograferas for fotorealistiska digitala montage. Dessa aspekter har att géra med

bland annat ljussattning samt anpassning av perspektiv och skarpedjup.

3.1 Ljus och skuggor

Ljuset och anpassningen av ljuset till olika element spelar en oerhért viktig roll i fotore-

alistiska digitala montage.

Kloskowski (2012 s. 18-19) skriver, att oberoende hur bra och noga man lyckas klippa
ut objekt fran bakgrunden, sd kommer man aldrig att kunna skapa ett fotorealistiskt digi-
talt montage om man inte lyckas anpassa ljussattningen for objekten och bakgrunden.
Brinkmann (2008 s. 20) ar pa samma linje. Han berattar att kunskapen att forsta hur lju-
set i en bild beter sig och hur ljuset beter sig med nya objekt som insatts i bilden ar na-
got av det viktigaste for att na ett fotorealistiskt slutresultat. Ljusets viktighet i fotoreal-

istiska digitala montage kan alltsa inte underskattas.

Ljus i sig sjalv kan delas i direkt och indirekt ljus. Direkt ljus innebdr att ljuset kommer
enligt namnet, direkt fran en ljuskalla. Indirekt ljus ar daremot ljus som reflekteras na-

gonstans ifran. (Peterson 2012).
Da det ar fraga om direkt ljus maste man tanka pa intensiteten, temperaturen, placering-

en och kvaliteten av ljuskallan (Brinkmann s. 20, 347). Dessa maste alltsa anpassas for

olika objekt, som skall fotograferas. Brinkmann (s. 20) papekar anda att ljus kan studsa
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(flera ganger) fran olika objekt i en bild, vilket kan paverka mycket den slutliga ljuska-
rakteristiken av bilden.

Hur man skall planera sjélva ljussattningen ar ingen enkel uppgift. Men eftersom idén &r
att anpassa ljuset mellan objekt och bakgrund sa kan man tanka att man maste kanna till
ljusomsténdigheterna i bilden man forst fotograferat. Forst darefter kan man forsoka an-
passa ljussattning till dvriga element. Brinkmann (s. 346 - 347) beréttar att ifall ljuset i
fraga ar solljus, sa lonar det sig att memorera solens position pa bilden. Men da det &r
fragan om artificiell belysning (lampor) sa lonar det sig att gora noggrannare anteck-
ningar 6ver hur ljusen &r placerade, hur starka de ar, vilken temperatur de har samt kva-
liteten pa dem. Man kan aven tanka att det i utomhusbilder kunde I6na sig att notera ov-
riga vaderforhallanden. Till exempel huruvida det ar molnigt eller soligt, da dessa in-

verkar pa ljusets temperatur.

Att identifiera placeringen av artificiella ljuskallor kan man sékert gora relativt enkelt
med hjalp av ett mattband. Men att fa reda pa ljuskéllans intensitet kan bli lite svarare.
Ifall det finns uppgifter om ljusets styrka pa den artificiella ljuskéllan kan man sékert
utnyttja dem. Men som Brinkmann ocksa skriver (s. 347), sa kan man anta att det basta
ar att anvanda en ljusmatare for &ndamalet. DA kan man ocksa mata illuminansen vid
objektet istallet for att bara veta ljusstyrkan vid utgangspunkten. Ljusets temperatur
finns ocksa ofta markt pa lampor. Men ifall uppgiften saknas sa kunde man sakert an-
vanda sig av en dator och kamerans RAW-bilder som hjélp for att klura ut ljusets tem-
peratur. Det finns ocksa ljustemperaturméatare man kunde anvanda, men en sadan finns

inte till férfogande i detta arbete.

Kloskowski behandlar i sin bok flera exempel dar han fotograferar ménniskor som skall
placeras mot en ny bakgrund. | storsta delen av sina exempel anvéander han som ljus-
sattning tre lampor. Av dessa ar oftast en placerad framom manniskan medan tva ar
mera vid sidan om manniskan. Kloskowski (s. XIX) papekar ocksa att det &r bra att fa

nagon slags ljusrand runt personen, for att det da gar enklare att klippa ut personen.

Denna typs ljussattning med tre lampor kan mojligtvis anvandas som utgangslage da
man fotograferar manniskor. Men man maste komma ihdg att idén ar att anpassa ljus-
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sattningen och darmed finns det inget ratt eller fel innan man kénner till ljussattningen

pa bakgrunden eller andra bilder som skall anvandas.

Det kommer inte att bli en enkel uppgift med att anpassa ljusséttningen. Utrustningen,
som finns till férfogande for att skapa artificiell ljussattning, ar ocksa mycket begransad
(ljuskallorna &r listade i stycket for utrustningen). Darmed kommer jag ocksa att fundera

over mojligheter da dagsljus effektivt kunde utnyttjas.

Forutom sjalva ljuset spelar ocksa skuggorna en viktig roll i fotorealistiska digitala
montage. Brinkmann (s. 20) lyfter fram att storleken, densiteten och mjukheten av en
skugga varierar beroende pa ljuset i bilden och att man darmed utifran skuggorna kan fa
en bra bild dver sjélva ljussattningen. Men precis som ljuset maste ocksa skuggorna av
nya objekt anpassas till bilden. Brinkmann (s. 20) beréttar, att da maste man just tanka

pa storleken, densiteten och mjukheten av skuggan.

Brinkmann (s.20-23, 376) skriver ocksa, att hamtande av en skugga med ett fotograferat
objekt till den slutliga bilden sallan lyckas, i alla fall inte utan extra arbete. Han papekar
ocksa, att trots att man skulle lyckas med detta sa kan det visa sig vara onddigt ifall
skuggan inte faller samman med ljusséttningen eller ytan déar skuggan kastas. Trots
Brinkmanns varning kommer jag att forsoka fotografera dkta skuggor. Men da det gors
maste ljussattningen i den slutliga bilden beaktas och det maste funderas pa hur den fo-

tograferade skuggan skulle falla i bilden.

| den praktiska delen av arbetet kommer det att behandlas anpassning av ljussattningen
och skuggor genom praktiska exempel. Det kommer inte att bli en latt uppgift och ovan-
tade problem kan uppsta. Men da man &r medveten om vad som i alla fall bor beaktas

Okar chansen att lyckas.
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3.2 Perspektiv och djup

Da man fotograferar objekt med tanke pa att de skall sammansattas till en och samma
bild maste man beakta perspektivet och hur man placerar olika objekt i djupet. Dessa ar
viktiga aspekter for att na ett fotorealistiskt slutresultat.

Perspektiv har att gora med hur man uppfattar storleken och distansférhallandet mellan
objekt i en bild (Brinkmann 2008 s.42). Olika perspektiv ger alltsa olika slutresultat.
Brinkmann forklarar detta i sin bok, genom att jamféra tva bilder, som &r tagna med
olika bréannvidder. Dessa bilder visar samma del av en bild, men den ena &r tagen med
en 24 mm brannvidd narmare ifran objekten och den andra med en 85 mm brannvidd
langre ifran. Dessa tva bilder ser mycket olika ut, trots att de fangat samma bildyta av
objekten (jamfor figur 4 och 5). Fran bilden som &r tagen med en 24 mm brannvidd ur-
skiljer man mycket battre djupskillnaden mellan objekten. Fenomenet beror pa att di-
stansen mellan kameran och objekten som fotograferas ar olika. Perspektivet beror alltsa
pa distansen mellan kameran och objektet. Brinkmann (s. 42 — 45) papekar att brann-
vidden i sig inte paverkar perspektivet. Han berattar, att da man fotograferar med en
storre brannvidd &r objekten vanligtvis langre borta, vilket leder till, att det blir svarare

att urskilja djup. Bilden blir alltsd mera ihop packad.

Figur 4. Ljus fotograferade med 24 mm brannvidd. Figur 5. Ljus fotograferade med 85 mm brannvidd.

Djupet urskiljs bra. (Bilden fran Brinkmann 2008). Bilden &r mera ihop packad. (Bilden fran Brinkmann 2008).

19



Man kan tanka att samma princip ocksa fungerar med vara 6gon. Ifall vi ser pa objekt
langre ifran sa har vi svarare att urskilja storleks och distansférhallandena mellan objek-

ten an vad vi skulle ha pa narmare hall.

Kloskowski (2012 s. 39) ger ett exempel i sin bok, dar han skall anpassa perspektivet
for en manniska och en bakgrund. Forst har han fotograferat manniskan fran ett visst
avstand. Darefter fotograferar han bakgrunden. For att anpassa perspektivet som manni-
skan har med bakgrundens perspektiv mater han ett lika langt avstand mellan kameran

och det stallet pa bakgrunden var han vill placera manniskan.

For att anpassa objekt med bakgrund eller tvartom maste man alltsa veta var i bakgrun-
den objektet skall placeras. Darefter bor man fotografera objektet eller bakgrunden fran

samma distans, beroende pa var i den slutliga bilden objektet skall placeras.

Djupet av bilden spelar ocksa en viktig roll. Namligen da man placerar objekt i djupet
bor deras storlek variera beroende pa hur nara eller langt borta i djupet de &r. (Brink-
mann s. 45). De skall alltsa bli mindre eller stérre for att de ar narmare eller langre
borta. Brinkmann (s. 394) beréttar att det l6nar sig att forsoka anpassa storleken av ob-
jektet i djupet utgdende fran storleken av andra kénda objekt i samma djupomrade.

Detta ar forstas bara relevant ifall man vill att objekten skall ha en forvéantad storlek.

For att skapa fotorealistiska digitala montage maste man fran perspektiv- och djupdelen
iaktta att man fotograferar objekten och bakgrunden fran ungefar samma avstand. Av-
standet beror alltsd pa var i djupet objektet skall placeras. Man bor ocksa tanka pa, att da
man vill att objekten har en naturlig storlek s& kan man utnyttja andra kénda objekts
storleksinformation. Med hjélp av denna forhandsinformation borde man ha bra forut-

sattningar for att skapa &kta perspektiv i fotorealistiska digitala montage.
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3.3 Skéarpedjup

For att na ett fotorealistiskt slutresultat maste man ocksa tanka och forsta sig pa skar-
pedjupet. Brinkmann (2008 s. 31) beréttar, att man maste kunna skapa element, som har

ett varierande skarpedjup, beroende pa deras placering i den slutliga bilden.

Eftersom en kamera bara kan fokusera pa en viss distans sa blir resten av bilden mer
eller mindre ur fokus. Med skarpedjup menar man den delen av bilden, som anses ha en

acceptabel skérpa. (Brinkmann s.30-31).

For att kunna forstd vad som anses som acceptabel skarpa maste man forst forsta sig pa
nagot som heter oskarpecirkeln. Oskarpecirkeln har att géra med hur ljusstralarna, som
kommer fran bilden man fotograferar, traffar kamerans sensor. For att bilden skall ha
den basta mojliga skarpan maste ljusstralarna fran objektet 16pa samman just vid kame-
rans sensor. De ljusstralar, som inte 16per samman vid just denna punkt, orsakar en
mindre skarp bild. Ju langre framfor eller bakom kamerans sensor ljusstralarna l6per
samman, desto oskarpare blir den delen av bilden. De ljusstralar som inte I6per samman
vid sensorn, orsakar oskarpecirklar (se figur 6). Oskarpecirklar kan &nda upptéackas bara
dad de ar storre an den tilldtna oskarpecirkeln (Landscapephotographymagazine.com
2011).

Storleken pa den tillatna oskarpecirkeln varierar bland annat beroende pa kamerans sen-
sor storlek (Ray 2002 s. 217). Till exempel kameran, som anvands i detta arbete, (Canon
550D med en 1,6x APS-C sensor) har sin storsta tillatna oskérpecirkel vid 0,019 mm
(DOFMaster.com). Detta innebar, att da man fotograferar och far storre oskarpecirklar
an 0,019 mm sa ar de delarna av bilden inte langre en del av skérpedjupet (Lands-
capephotographymagazine.com 2011). Nar oskarpecirklarna kan upptackas beror ocksé

bland annat pa vy forhallandena och personens synskarpa (Ray s. 215).

Sjalva skarpedjupet varierar beroende pa foljande faktorer: blandartalet, brannvidden
och distansen mellan objektivet och fokuspunkten (Ray s. 215). Alltsa ju langre ifran
fokuspunkten kameran &r desto bredare blir skarpedjupet. Samma galler brannvidden pa

objektivet, ju mindre brannvidd man anvander desto storre skarpedjup far man. Skar-
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pedjupsomradet pa en bild kan ocksa réknas ut utgdende av dessa parametrar (Ray s.
215).

far scene out of focus circle of
i x stop confusion

= o

\ R

scene in focus

Figur 6. Exempel pa oskarpecirklar. Grona strecket visar objektet som fotograferas och svarta strecket
sensorn pa kameran. Bara det nedersta exemplet &r i bra fokus. (Bilden fran a-levelphysicstutor.com).

Att anpassa skarpedjupet mellan objekt och bakgrund kan vara en svar uppgift. Hur man
I praktiken gor det finns det valdigt lite information om. Men man kan tanka att man
kunde, utgdende fran den forsta bilden man fotograferar, till exempel bakgrunden, lista
ut ungeféar hurdant skarpedjup ett objekt som placeras i bilden borde ha. Detta alltsa be-
roende pa var i bakgrundsbilden objektet placeras. Darefter géller det att forsoka an-
passa skarpedjupet pa den delen av objektet som skall klippas ut och sammansattas med
bakgrunden. For att gora detta kan det vara bra att fotografera flera bilder med olika
blandarvarden sa att man kan vélja den lampligaste av bilderna. Man kan aven skapa
oskéarpa pa bilder i postproduktionen, men det kan hénda att en konstgjord oskarpa inte

ar lika fotorealistisk.
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3.4 Hojd och lutning pa kameran

For att fa de fotograferade objekten att ga ihop med bakgrunden maste man ocksa tianka
pa kamerans hojd fran marken samt ifall kameran har en lutning at nagot hall (Brink-
mann 2008 s. 349).

Ifall man inte anpassar héjden och lutningen mellan objekten och bakgrunden blir det

antagligen mycket svart att fa objekten att se ut som om de skulle tillhéra bakgrunden.

For att anpassa hojden och lutningen pa kameran ar det sakert till valdigt stor nytta att
anvanda sig av ett stativ da man fotograferar utgangsbilderna. Att mata hojden pa kame-
ran kommer antagligen inte att orsaka nagra problem. Men att anpassa exakta lutningen
kan redan vara svarare. Det ar sakerligen till stor nytta att noggrant férsoka dokumen-
tera den anvanda hojden och lutningen bland manga andra faktorer.

3.5 Ovrigarad

Fore den praktiska delen satts igang sa presenteras annu nagra allmanna tips, som kan
vara till hjalp med att nd ett fotorealistiskt digitalt montage. Dessa tips bygger pa in-
formation fran Brinkmann (2008) och Kloskowski (2012).

e Man marker att Kloskowski i sin bok stravar efter att fotografera sina bilder for
fotorealistiska digitala montage med samma objektiv och brannvidd. Detta an-
tagligen for att man da kan undvika optiska skillnader mellan objektiv. Dessu-
tom blir det enklare att anpassa perspektivet. Det dr sékert en bra idé att anvanda
samma objektiv ifall man vill komma undan sa enkelt som majligt och inte blir

tvungen att byta objektiv.

e Fotorealistiska digitala montage handlar inte bara om vad som &r absolut korrekt
i en bild. Brinkmann (s. 51) papekar att man ibland blir tvungen att tdnka pa vad
som ser bra ut, trots att det kanske inte ser helt akta ut. If it looks correct, then it

is correct. Detta ar ocksa en bra poang att lagga bakom orat.
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e En fraga som inte egentligen har nagot réatt eller fel svar &r, vad skall man foto-
grafera forst - objekten eller bakgrunden? Som sagt finns det inget absolut réatt
svar pa denna fraga, men Brinkmann (s. 366) delar med sig en bra tumregel: fo-
tografera det element du har minst kontroll éver forst.

e Eftt annat tips som Brinkmann (s. 351) ndmner ar att man kan och bor anvanda
sig av nagot som referens i bilderna om det bara ar majligt. Med detta menar han
att ifall man till exempel fotograferar en bakgrund, dar man senare vill placera
ett objekt, sa kan det vara bra att ta bade bilden pa bakgrunden och en referens-
bild av bakgrunden med nagot objekt pa det stalle dar man senare vill placera ett
annat objekt. Da kan man fran referensbilden se bland annat hur skarp bilden pa

detta stélle bor vara samt hur ljuset och skuggorna faller vid objektet.

e Kloskowski (s. XXI — XXII) ger ocksa ett tips som har att géra med fotorealist-
isk digital montage av ménniskor till nya bakgrunder. Han berattar att det kan
I6na sig att morka till fotterna eller helt och hallet lata bli att inkludera dem i bil-
den, om majligt. Han beréttar, att det l6nar sig, eftersom det & mycket svart att
skapa en perfekt ljussattning och skugga vid modellens fotter. Man kunde ocksa
i planeringsskedet tanka pa att placera fotterna i bilden bakom andra objekt, om
det bara ar mojligt. Detta tips kan sakert ocksa tillampas med andra objekt an

bara méanniskor.

e Eftt annat tips som Kloskowski (s. 31) ndmner har att géra med fargen av bak-
grunden mot vilken man fotograferar objekt, som i hans fall vanligtvis & manni-
skor. Han beréttar att det viktigaste &r att det finns en bra kontrast mellan objek-
tet och bakgrunden. Hans favorit bakgrund foér manniskor ar anda en ljusgra
bakgrund. Som Kloskowski namnde, s kan man tanka sig att det alltsa lonar sig
att fundera pa bakgrundsfargen utgaende fran vad man skall fotografera mot

bakgrunden.

| detta skede av arbetet har tillrackligt information presenterats for att kunna bérja med

den praktiska delen. Det & mycket mojligt att nya problem uppkommer under den prak-
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tiska delen. Men genom att beakta aspekterna som behandlats i detta kapitel kan man
forhoppningsvis undvika en stor del av fallgroparna.

4 PRAKTISKA DELEN

| den praktiska delen kommer det som sagt att provas hur det i praktiken lyckas med
fotograferandet och sammanséattandet av objekt och bakgrunder, utgaende fran den teo-
retiska informationen som presenterats. Exemplen stravar efter att behandla olika typer
av situationer och komma fram med upptéckter om vad som verkar fungera och vad
som mojligtvis orsakar mera problem. Till en borjan presenteras anda utrustningen som

kommer att anvandas for de praktiska exemplen.

4.1 Utrustning

Utrustningen som finns till férfogande ar inte den basta moéjliga. Den borde dock vara
tillracklig for att man skall kunna préva pa teorins tillampning i praktiken och &ven

skapa fotorealistiska digitala montage.

e Kamera: som kamera anvands en Canon EOS 550D systemkamera. Kamerans
sensor dar en APS-C senor av storleken 22,3 x 14,9 mm. Eftersom denna sensor
ar mindre &n en sa kallad full storleks 35 mm sensor, sa bor man multiplicera ob-
jektivets brannvidd med 1,6, for att fa reda pa den verkliga bildvinkeln. | arbetet
kommer det dnda att talas om brannvidder utan att tanka pa forlangningsfaktorn,

eftersom det inte ar av en sa stor relevans i detta fall.

e Objektiv: som objektiv anvands Canons EF 35 mm /1,4 L USM objektiv samt
Canons EF-S 55-250 mm /4-5,6 1S objektiv.

e Ljussattning: for att skapa artificiell ljussattning finns det till forfogande nagra
lampor. En av lamporna &r en Rotolight RL48-CCK-V2, med olika fargfiltrar

som kan anvandas for att andra pa ljusets temperatur. Dessutom finns det en 50
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watts energissparlampa av market Lumine, som borde ha en fargtemperatur som

motsvarar dagsljus. Forutom dessa lampor finns det &ven vanliga glédlampor.

e Ljusmaétare: det finns ocksa en lux-matare att tillga, med vilken man kan méta
illuminansen pa ett omrade. Ljusmataren ar av market Cet och modellen &r
CT1330B. Denna lux-méatare klarar av att mé&ta illuminationen mellan 0 —
200 000 lux. Det skulle knappast vara nodvandigt att ha en ljusmatare for detta
arbete, men som ett extra hjalpmedel for att battre kunna forsta ljuskarakteristi-

ken &r den mycket valkommen.

e Ovrig utrustning: forutom den redan namnda utrustningen finns det till forfo-
gande ett kamerastativ, en vit duk, en svart kapa-skiva, ett mattband samt évriga
sma tillbehor.

4.2 Praktiskt exempel 1

For att komma igang med den praktiska delen borjade planeringen av den forsta sam-
mansatta bilden. | detta exempel var ett fotorealistiskt slutresultat inte det viktigaste.
Meningen var att fa en béattre forstaelse Gver fotograferings- och planeringsprocessen
och se ifall det dyker upp nagra ovéntade problem. Dessutom skulle det prévas ifall det

gar att fotografera realistiska skuggor och hamta dem med till den slutliga bilden.

Sjalva idén for det forsta montaget var att fotografera en bakgrund pa vilken tva évriga
element skulle placeras. Bakgrunden var ett papper med matematiska formler. De tva
ovriga elementen, som skulle fotograferas, var en penna och ett gummi. Den forsta

sammansatta bilden skulle alltsa besta av tre utgangsbilder.

Eftersom det var fraga om det forsta praktiska exemplet, sa var det viktigt att inte ta itu
med fér manga problem pa samma gang. Darmed valdes det att bilderna fotograferades
med samma perspektiv, utan att flytta pa kameran emellanat. Aven ljussattningen gjor-
des relativt enkel. Ljussattningen bestod av bara en direkt ljuskalla, Rotolighten, vars
ljustemperatur var instélld till direkt dagsljus, 6900 Kelvin. Denna ljuskalla placerades
ungefar en halv meter fran var bakgrunden och senare de 6vriga elementen skulle place-
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ras. Eftersom bade kameran och ljussattningen skulle std pa samma plats (se figur 7) da
olika element fotograferades var tanken att problem med att anpassa perspektiv, hojd

och lutning pa kameran samt ljusséttning inte skulle behova iakttas i detta exempel.

Figur 7. Uppsattning av kamera och ljuskalla.

Dé uppsattningen var klar stilldes kameran pa manual lage och bakgrundselementet,
alltsa pappret, placerades framfor kameran. Sedan stélldes slutartiden, blandarvérdet och
fokusen in pa kameran. Som blandarvarde valdes f/4, vilket gav en trevlig oskarpa pa en
del av bakgrundselementet. Eftersom ingen rorelse skulle ske i denna bild och kameran
var placerad pa ett stativ s& kunde en langsammares slutartid pa 1/6 sekunder anvéndas,

vilket gav en lamplig exponering at bakgrundsbilden (se figur 8).

Figur 8. Bakgrundselementet fotograferat.
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Efter att bakgrunden var fotograferad var det dags att fotografera det forsta elementet.
Detta var en penna, som alltsa senare skulle placeras pa bakgrunden. For att gora detta
ldmnades som sagt kameran och dess installningar samt ljussattningen ordrda. Déarefter
togs bakgrundspappret bort och bordsskivan tacktes med en vit duk. For att ta bort
skrynklor anvéndes ett strykjarn. Da duken var pa plats placerades pennan pa duken, pa
samma stélle i kamerans perspektiv var pennan senare skulle placeras pa den redan fo-
tograferade bakgrunden. Eftersom kamerans och ljussattningens installningar inte var
andrade sa skulle pennan nu fa en lamplig ljussattning, exponering, skéarpa och perspek-
tiv for att kunna klippas ut och placeras pa bakgrunden (se figur 9). Déarefter gjordes
samma process for gummit, med den skillnaden att gummit fotograferades langre in i

det oskarpa omradet, eftersom den skulle placeras langre in i den slutliga bilden (se fi-
gur 10).

Figur 9: Pennan fotograferad mot duken. Figur 10: Gummit fotograferat mot duken.

Da alla bilderna var tagna var det dags att sétta ihop dem. Pennan utan sin skugga gick
enkelt att klippa ut och placeras pa bakgrundsbilden. Men gummit visade sig vara
mycket krangligare. Detta berodde pa, att gummit var delvis oskarpt och att fa en bra
markering av ett lite oskarpt foremal visade sig vara svart. Detta ar ocksa nagot som

maste beaktas i de dvriga praktiska exemplen.

Efter att en tillrackligt bra markering av objekten hade natts och de hade placerats pa
bakgrunden var det dags att forsoka placera deras skuggor med i scenen. For att fa
skuggorna med i bilden anvéndes olika blandningsléagen (blend modes) i Photoshop. Det
visade sig anda vara problematiskt att fa skuggorna av pennan och gummit att se realist-

iska ut pa pappret. Problemet berodde delvis pa att det inte var sa enkelt att urskilja
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skuggorna fran resten av bilden. Men ett dven stérre problem visade sig vara att tyget,
som anvants som underlag, inte reflekterade ljus pa samma sétt, som ett papper borde

gora det.

Darmed besléts det att prova fotografera pennan pa ett annat underlag, som skulle re-
flektera ljuset pa ett mera naturligt satt. Eftersom bakgrundsbilden var ett papper sa blev
ett tomt vitt papper ett naturligt val for att simulera hur skuggorna skulle falla pa bak-
grundspappret. Fore pennan placerades pa det tomma pappret skrynklades pappret lite
grann. Detta for att pappret skulle bete sig mera som bakgrundspappret, som hade sma
skrynklor.

Da pennan hade fotograferats pa nytt pa det nya pappersunderlaget gick det enklare att
urskilja skuggan fran resten av bilden med hjalp av blandningslagen och markerings-
verktyg. Dessutom sag skuggorna vid pennan nu mycket mera akta ut an tidigare (jam-
for figur 11 och 12). Darmed kan det konstateras att materialet som anvénds som un-

derlag, da man vill kunna hamta skuggorna med i den slutliga bilden, spelar en stor roll.

Figur 11. Pennan fotograferad mot duken. Man kan se att duken ger en annorlunda skugga an pappret.
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Figur 12. Pennan fotograferad mot ett tomt papper. En mera realistisk skugga med tanke pa bakgrundselementet.

For att fa en annu béttre bild av materialets inverkan da skuggan kastas pa det beslots
det att annu prova, ifall det skulle ga att anvanda skuggan av gummit, som fotograferats
mot tyget. Skuggan maste alltsd forsoka anpassas till likadan som skuggan av pennan
med hjélp av Photoshop. Det visade sig anda vara en mycket svar och tidskravande
uppgift. Lite fusk maste ocksa goras for att fa gummit ens ganska bra att sjunka in med
bakgrundsbilden. Det visade sig bland annat for svart att fa huvudskuggans diffusare
sidoskuggor med pa ett realistiskt satt (se figur 10). Skuggan duplicerades ocksa for att
gora den starkare. Dessutom Gkades bland annat kontrasten pa skuggan, medan kontras-
ten pa sjalva gummit sénktes lite. Allt detta blev ett mycket tidskravande arbete och
slutresultatet blev bara ganska bra (se figur 13). Darmed kan man l&tt séga, att ifall man
planerar att hamta skuggor in i den slutliga bilden sa I6nar det sig att tanka pa materialet
skuggorna faller pd. Man bor ocksa anvanda samma material for skuggor som faller pa
samma yta i bakgrunden. Detta alltsa for att anpassningen av skuggorna i efterhand ar

svart och tidskravande.
Da alla objekt var ihopsatta till samma bild gjordes nagra sma justeringar till den slut-

liga bilden. Bland annat sénktes kontrasten, vilket hjalpte lite med att fa objekten att

béattre flyta samman med bakgrunden.
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Figur 13: Praktiskt exempel 1: den slutliga sammansatta bilden. Man kan majligtvis se att det &r nagot skumt med

gummit och/eller dess skugga.

| den slutliga bilden kan man ocksa beakta att perspektivet, ljussattningen och skar-
pedjupet ser akta ut, framforallt med pennan. Det skulle forstas vara konstigt ifall det
inte gjorde det, eftersom dessa faktorer inte &ndrades under fotograferingen. Man kan
ocksa notera hur viktig skuggan ar i fotorealistiska digitala montage med att jamféra
figur 14 och 15.

Av det forsta praktiska exemplet kan man lara sig mycket. | fortsattningen maste man
tanka pa att da man fotograferar skuggor man vill hamta med till den slutliga bilden
maste man beakta materialet pa vilket skuggan kastas. Man bor aven tinka pa att
materialet skuggan kastas pa bor vara samma for alla objekt vars skuggor kastas pa
samma yta i bakgrunden. Dessutom noterades svarigheter med att fa en bra markering
pa oskarpa objekt. Darmed maste man i fortsattningen fundera ifall det skulle l6na sig
att fotografera alla objekt som skarpa och skapa oskérpan forst i postproduktionen.
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Figur 14. Pennan pa bakgrundspappret med sin skugga. Pennan verkar sjunka bra in pa pappret och ar ett exempel
pa ett fotorealistiskt digitalt montage.

Figur 15. Pennan pa bakgrundspappret utan sin skugga.

4.3 Praktiskt exempel 2

| det andra praktiska exemplet av en sammansatt bild var meningen att fotografera en
bakgrund utomhus, varefter objekt skulle artificiellt ljussattas inomhus och placeras pa
bakgrunden. Sjalva bilden skulle besta av en bakgrund, som var nagra trappsteg. Pa
dessa trappsteg skulle en miniatyrbil placeras, eller narmare sagt flera miniatyrbilar, ef-
tersom samma miniatyrbil skulle placeras pa flera olika stallen pa trapporna. Miniatyrbi-
len skulle ocksa fotograferas med olika installningar, beroende pa vilken trappa den
skulle placeras pa. Det skulle alltsa bli en bild, dar flera sma bilar ”kor” omkring pa

olika trappsteg, som med lite fantasi kunde tankas som nagon form av bilvag.

For att komma igang borjades det med att leta lampliga trappsteg for &ndamalet. DA ett
lampligt stalle hade hittats kunde fotograferandet borja. Kameran stalldes pa stativet 60
cm fran markytan och en lamplig lite nerat lutande vinkel faststélldes. Blandarvardet
stalldes till f/2,8 for att fa en del oskarpa pa bilden. Darefter fokuserades kameran mot

det andra trappsteget nerifran och bakgrundsbilden fotograferades (se figur 16). Darefter
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togs ytterligare matvarden av omgivningen. Distansen fran kameran till fokuspunkten
visade sig vara 160 cm. Dessutom mattes trappornas héjd och lodrata langd. Hojden pa

en trappa visade sig vara omkring 11 cm och lodrata langden omkring 20 cm.

Figur 16. Bakgrundsbilden fotograferad.

Ljusomstandigheterna pa bilden noterades ocksa. Ljuset som foll pa trapporna var
mycket diffust solljus fran en halvmulen himmel. llluminansen mattes ocksa med ljus-
mataren och visade sig vara omkring 400 lux pa alla trappsteg. For att fa reda pa ljus-
temperaturen granskades bilden senare med en dator och ljustemperaturen visade sig

vara omkring 5100 Kelvin.

Da alla matvarden hade tagits besl6ts det annu enligt Brinkmanns tips, att fotografera
nagon form av referensbild, som kunde hjélpa att skapa en akta ljussattning och skug-
gor. Referensobjekten placerades nedanfor det skarpaste trappsteget, dit kameran hade
fokuserats. Fran referensbilden kunde man se, att ljussattningen verkligen var diffus och

att skuggor egentligen uppstod bara rakt under objekten (se figur 17).
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Figur 17: Referensbild for ljusséttning och skuggor.

Da trappstegen var fotograferade var det dags att ta itu med miniatyrbilen, som alltsa
skulle placeras pa flera stallen pa trappstegen.

Till en borjan skulle bilen fotograferas sa, att perspektivet skulle vara lampligt for att
placeras pa trappsteget, som var just nedanfor fokuspunkten. For att gora detta kunde
det utgdende fran matvarden, som hade tagits vid trappstegen, raknas ut, att bilen skulle
placeras pa en hojd av 33 cm fran markytan. Detta kunde goras med hjélp av tomma
pafflador. Déarefter skulle kameran placeras ungefar 150 cm fran bilen. For att anpassa
kamerans lutning och hojd till samma som bakgrundsbildens sa hade instéllningarna pa
stativet lamnats or6rda fran det de var da bakgrunden fotograferades. Detta ar nagot som
inte alltid & mojligt och ifall det inte skulle ha varit mojligt sd skulle noggrannare
dokumentation av kamerans lutning pa stativet ha noterats. For att enkelt kunna fa en
bra markering av miniatyrbilen anvandes den har gangen en svart kapa-skiva som bak-
grund. Skivan valdes for att den hade en jamn yta och en bra kontrast till storsta delen
av miniatyrbilen. Skivan placerades aven en god bit bakom miniatyrbilen, for att und-

vika reflektioner.

Da perspektivet hade stallts in var det dags att forsoka anpassa ljusséttningen. For att
gora detta anvandes Rotolighten samt Lumines 50 watts dagsljuslampa. Glédlampor
kunde inte anvandas har eftersom deras fargtemperatur ar for lag. Till en borjan place-
rades lamporna nara miniatyrbilen och illuminansen mattes med ljusmataren. Illuminan-
sen visade sig vara omkring 1000 lux, vilket var mycket mera &n vad det diffusa soljuset
gav till bakgrundsbilden. Detta var &nda inte ett problem eftersom en hogre illuminans

kan kompenseras med en snabbare slutartid.
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Vad som daremot visade sig vara problematiskt var att fa ljuset lika diffust som pa bak-
grundsbilden. For att gora ljuset diffusare provades olika metoder. Dessa innehdll bland
annat olika placeringar av ljuskéllorna, reflekterande av ljuset via andra ytor samt att
tacka lamporna med bakplatspapper. Med hjélp av dessa metoder blev ocksa ljuset lite
diffusare, men inte tillrackligt. Da man provade placera bilen, som fotograferats med
denna ljussattning pa bakgrunden kunde man genast méarka att det inte kommer att bli
ett bra slutresultat. Detta trots att ljustemperaturen visade sig vara ganska bra anpassad
mellan miniatyrbilen och bakgrunden. Problematiskt var bland annat att bilen reflekte-
rade ljuset pa ett onaturligt satt, inte tillrackligt diffust. Trots flera forsok gick det inte
med utrustningen, som fanns till forfogande, att skapa en tillrackligt diffus ljussattning,
som skulle ha fatt miniatyrbilen att sjunka in med bakgrunden. Detta skulle sékert ha
lyckats ifall man haft ordentliga lampor samt framférallt en ordentlig utrustning for att
diffusera lampornas ljus. Eftersom anpassningen av ljusséttningen artificiellt inte funge-
rade i det har fallet maste en alternativ I6sning anvandas.

Den alternativa losningen blev att anvanda dagsljus som kom in fran fonstren. For att
ljuset skulle vara sa diffust som mojligt valdes det att fotografera bilderna da inget sol-
lijus kom direkt in fran fonstren. Da tidpunkten var den réatta mattes illuminansen vid
miniatyrbilen. llluminansen visade sig vara omkring 200 lux, vilket var ungefar hélften
av illuminansen pa bakgrundshilden. Men detta var inte ett problem, eftersom dven en
lagre illuminans kan kompenseras med en langsammare slutartid. Den har gangen kunde

man ocksd marka, att ljuset var mycket diffusare an pa bilden var artificiell belysning

hade forsokts anvandas (se figur 18).

Figur 18. Miniatyrbilen med artificiell och naturlig ljusséttning. Bilen till vénster &r ljussatt med bristfallig artificiell

ljussattning medan hogra bilen utnyttjar diffust dagsljus fran fonster.
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Da en testhild av miniatyrbilen med den nya ljussattningen hade tagits marktes det med
granskning av bilden pa datorn att fargtemperaturen var ungefar 4400 Kelvin, vilket var
nagot lagre an pa bakgrundsbilden. Samtidigt kunde man mérka att miniatyrbilen dnda
nu sag ut att ha en liknande ljussattning som bakgrunden. Detta tydde pa att det i detta
fall var viktigare att ha en diffus ljussattning an att fargtemperaturen skulle ha varit ex-
akt. Det basta skulle forstas har varit att ha diffust ljus av fargtemperaturen 5100 Kelvin,
som bakgrunden. Nu kunde anda fotograferingen av miniatyrbilen med olika perspektiv

utforas.

Da fotograferingen antligen kunde pabdrjas ordentligt gick det ganska snabbt och enkelt
att fotografera miniatyrbilen med olika perspektiv. Detta lyckades eftersom trappste-
genas hojd och vertikala langd var kanda. Da en bil skulle placeras ett trappsteg hogre
upp kunde man enkelt rakna ut vilken hojd fran marken och vilken distans fran kameran
miniatyrbilen skulle ha, i forhallande till trappsteget i fraga. Da bilderna hade tagits
kunde man se perspektivskillnaderna mellan bilarna (se figur 19). Miniatyrbilen foto-
graferades ocksa fran andra hallet for vissa trappsteg, for att fa tvasidig trafik pa den

slutliga bilden.

Figur 19: Perspektivforandring beroende pa miniatyrbilens placering pa bakgrunden.
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Eftersom man i det forsta praktiska exemplet av en sammansatt bild hade kommit fram
till att objekt, som &r oskarpa, ar svara att klippa ut, sa valdes det den har gangen att
préva fotografera alla bilar som skarpa, och skapa oskérpan forst i postproduktionen.
For sjélva fotograferingen anvandes samma blandarvérde av /2,8 som med bakgrunds-
bilden. For att fa en lamplig exponering pa miniatyrbilarna anvandes kamerans in-
byggda ljusmatare. | detta praktiska exempel var det inte heller meningen att forsoka
fotografera realistiska skuggor, eftersom skuggorna i referensbilden visade, att de skug-
gor som skapas ar narmast direkt under objekten och darmed antagligen mdojliga att rela-

tivt enkelt skapa i postproduktionen.

Da bade bakgrunden och miniatyrbilen med alla perspektiv som behévdes var fotografe-
rade var det dags att forsoka sammansétta bilderna till ett fotorealistiskt digitalt mon-
tage. Till en borjan klipptes bilarna ut och placerades pa olika trappsteg, beroende pa
perspektivet de fotograferats med. Det gick ganska enkelt att fa en bra markering pa mi-
niatyrbilen. Det svaraste omradet var bilens déck och botten, som blandades med un-
derlaget och en skugga som uppstod under bilen. Da miniatyrbilen med sina olika per-
spektiv hade klippts ut och placerats pa réatt stalle andrades deras storlek. Storleken and-
rades ganska mycket, for att skapa kanslan av att trappstegen ar ett storre omrade. En
del av bakgrunden togs ocksa bort, for att skapa kanslan av att bilarna kor pa nagon

form av bilvag.

Efter att miniatyrbilarna hade rétt placering och storlek justerades deras exponering for
att battre passa in med bakgrunden. Aven ytterligare justeringar som sankning av kon-
trast och fargmattnad anvéandes. Dessutom ritades det in sma skuggor till bilarna, dar
referensbilden anvéndes till hjalp. Darefter skulle oskérpa laggas till pa miniatyrbilarna
och deras skuggor, beroende pa deras placering i skarpedjupet. Detta visade sig vara en
ganska kranglig uppgift. Problem uppstod framforallt med de miniatyrbilarna, som var
langre borta i det oskarpa omradet. Problemet var framforallt att en konstgjord oskarpa
visade sig avsloja fusket tydligare, desto mera effekt man ville ha pa den. Miniatyrbilen
som placerades hogst uppe och darmed langst in i det oskarpa omradet, visar en konst-
gjord oskarpa som maste goras med en stor effekt (figur 20).
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Figur 20: Miniatyrbilen med stor artificiell oskérpa.

Efter att skarpedjupet hade anpassats skapades annu en varierande rorelseoskarpa pa
vissa av miniatyrbilarna. Dessutom andrades fargen pa olika miniatyrbilar for att gora
bilden mera intressant. Aven en liten ljusreflektion malades in vid bilarna som var pla-
cerade pa en sadan hojd var markytan kunde ses. Fargen av ljusreflektionen gjordes be-
roende pa bilens farg. Pa den slutliga bilden &r det svart att urskilja denna ljusreflektion
for att den &r svag. Trots det hjalper den en hel del med att sammansatta miniatyrbilarna

med bakgrunden.

Den slutliga sammansatta bilden blev helt ok, men kunde kanske inte kallas for ett foto-

realistiskt digitalt montage (se figur 21), eftersom bilden har vissa brister.

Ett problem uppstod med ljussattningen, da miniatyrbilarnas fargtemperatur var lite
lagre an bakgrundens. Detta problem gick &nda ganska bra att atgarda i post-
produktionen och slutresultatet blev helt bra, men skulle antagligen har blivit &nnu
béattre ifall man lyckats anpassa ljustemperaturen noggrannare. Dessutom skulle det ha

kravts mindre arbete i postproduktionen.

Miniatyrbilarnas perspektiv verkar till storsta delen passa bra in med bakgrunden, men
framforallt pa den lagsta trappan var bilar kor kan man mojligtvis marka nagot skumt.
Problemet beror pa tva saker. For det forsta, oberoende var pa denna trappa bilarna &r
placerade sa ar de fotograferade fran samma distans. Man kunde ha raknat ut en annu
noggrannare distans, beroende var pa den nedersta trappan bilen skulle placeras. Detta
problem skulle antagligen ha varit mindre markbart ifall objekten i fraga skulle ha varit
olika. For det andra marktes det att beroende pa den vagrata placeringen av bilarna pa
den slutliga bilden (vansterkant, mitten, hogerkant), sa borde utgangsbilderna ha foto-
graferats sa att bilarnas vagrata forhallande pa utgangshilden och den slutliga bilden
skulle ha anpassats. Eftersom detta inte tanktes pa sa ser vissa bilar lite onaturliga ut.
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Man ser inte allt av bilen, som man egentligen borde se. For att kompensera denna brist
forsoktes bilarna pa nedersta trappan placeras lite i gomman. Anpassningen av vagrata

forhallandet ar anda en viktig aspekt som maste beaktas i fortsattningen.

Figur 21: Praktiskt exempel 2: den slutliga sammansatta bilden.
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Anpassningen av skérpedjupet lyckades ganska bra, men som sagt uppstod problem
framforallt med bilen langst inne i det oskarpa omradet. Detta for att det visade sig att ju

mera effekt man vill ha pa artificiella oskérpan, desto lattare avslojas fusket.

Det verkar som att anpassningen av skarpedjupet ar ett svart delomrade. Ifall man foto-
graferar objekten oskarpa far man problem med att fa en bra markering. Men att skapa
oskérpan i postproduktionen &r inte heller problemfritt. Man kunde ténka sig att man
kunde fotografera de allra oskarpaste objekten som oskarpa, medan de mindre oskarpa
objekten kunde fotograferas som skarpa och artificiellt oskarpas. Men detta skulle an-
tagligen leda till att man skulle kunna marka skillnaden mellan en riktig och en artifici-

ell oskarpa pa bilden.

Fran det andra praktiska exemplet kunde man gora en hel del intressanta upptackter. Det
visade sig att artificiell oskarpa inte heller & nagon genvag till lycka. Det visade sig
ocksa att da ljuset pa bakgrunden ar mycket diffust sd maste den ocksa vara det for ele-
menten som placeras pa den. Man kunde ocksa konstatera att det kravs en mera avance-
rad ljussattningsutrustning for att artificiellt skapa diffust ljus. Man kunde &ven notera
att man kommer lattare undan i postproduktionen da man lyckas anpassa ljustemperatu-
ren sa noggrant som mojligt. Dessutom kunde man notera att det l6nar sig att anpassa
distansen mycket noggrant, framférallt dd man har flera objekt av samma typ néra
samma punkt. Det marktes ocksa att man maste forsoka anpassa den lodrata placeringen
av objekt mellan utgangsbilden och bakgrunden.
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4.4 Praktiskt exempel 3

| det tredje och sista praktiska exemplet var idén att placera en mycket stor manniska pa
en bakgrund. Bakgrunden skulle ocksa ha element vars storleksforhallanden man kanner

till, for att skapa kanslan av att manniskan verkligen ar valdigt stor.

For att astadkomma en sammansatt bild av denna typ sa maste manniskan fotograferas
med en storre brannvidd an bakgrunden. Alternativt kunde man anvanda samma objek-
tiv och brannvidd och helt enkelt forminska bakgrundsbilden samt férstora manniskan.
Men detta skulle leda till en samre kvalitet pa bilden av manniskan och en lag resolution
pa den slutliga bilden. | fotorealistiska digitala montage ar det ofta viktigt att den slut-
liga bilden har en hdg resolution ifall den skall anvéndas till exempel som en reklambild
eller filmplansch. Forutom olika brannvidder maste man i detta exempel som vanligt
ocksa tanka pa ljussattning och skuggor, skarpedjup, perspektiv samt hojd och lutning

pa kameran.

For att komma igang med denna sammansatta bild, anvandes Brinkmanns tumregel om
att forst fotografera det element man har minst kontroll dver, som i detta fall var bak-
grunden. Det planerades aven att om mojligt gémma jattemanniskans fotter, enligt
Kloskowskis varning om att det ar mycket svart att skapa en perfekt ljussattning och

skuggor vid modellens fotter.

Da idén var klar kunde s6kandet efter en lamplig bakgrund paborjas. Det var inte sa en-
kelt att hitta en sadan bakgrund, men till slut hittades ett stille som verkade lampa sig
bra for andamalet (se figur 22). Bra med detta stalle var att ljuset kom fran en passlig
vinkel, det fanns en stor jamn yta dar jatteménniskans skugga kunde kastas och att det
fanns en bil och buskar nara markytan, bakom vilka jattemanniskans fotter sakert kunde

gommas.
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Figur 22: Bakgrunden dar jattemanniskan skulle placeras.

For att fotografera bakgrunden anvandes 35 mm objektivet. Kameran var placerad lod-
ratt pa stativet 65 cm fran markytan. Blandarvardet stalldes pa /5.6, vilket gjorde hela
bilden relativt skarp, med det skarpaste omradet ungefar mellan bilen och det narmare
husets vanstra kant. Det planerades att jattemanniskan skulle placeras pa det skarpaste
omradet, bakom bilen nara husets vagg sa att manniskans skugga kastas pa vaggen. Ef-
ter att nagra bilder hade tagits maste annu en del matvarden tas. For det forsta noterades
kamerans lutning pa stativet med hjélp av stativets inbyggda vattenpass. Darefter mattes
distansen fran kameran till punkten dar manniskan skulle placeras, for att kunna anpassa
perspektivet. Detta gjordes med hjélp av kalibrerade fotsteg och distansen visade sig
vara omkring 16 m. Darefter mattes illuminansen pa stéllet dar manniskan skulle place-
ras och Gvriga vaderforhallanden noterades. Ljusmataren visade att illuminansen var
omkring 70 000 lux. Vadret var soligt och solen var ganska exakt pa vanstra sidan av
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kameran. Bilden togs omkring klockan 13, vilket noterades for att ocksa manniskan
skulle ljussattas med solen och solens vinkel pa himmeln &ndras under dagen. Ljustem-
peraturen behdvde man inte bry sig om i detta fall, eftersom ljuskallan skulle vara

samma i bada bilderna.

Déa bakgrunden var fotograferad var det dags att fotografera manniskan. Det skulle
knappast bli en enkel uppgift eftersom manga aspekter maste iakttas. Det funderades
bland annat pa hur skuggan kunde fotograferas. Efter en noggrannare analys pa bak-
grundsbilden bestdmdes det att forsoka fotografera manniskan och dess skugga med
hjalp av en vit duk. Detta pa grund av att vaggen dar skuggan skulle kastas hade en lite
skrovlig yta, som paminde om dukens yta. Dessutom var en vit farg bra med tanke pa

kontrastskillnaden mellan den mérka skuggan och vita duken.

Darefter var det dags att kalla modellen pa plats och satta upp en liten utomhusstudio.
Att hitta en bra plats for detta var inte en enkel uppgift, eftersom det fanns manga
aspekter att iaktta. FOr det forsta maste duken placeras pa ett sadant stélle att det fanns
16 m utrymme mellan modellen och kameran. Darefter maste man se till att solens po-
sition till kameran var den samma som pa bakgrundshilden, alltsd ganska exakt pa
vanstra sidan av kameran. Dessutom fick det inte ga en for lang tid mellan bakgrunds-

bilden och bilden pa modellen, eftersom solens vinkel da kunde hinna &ndra for mycket.

Da ett tillrackligt bra stélle for andamalet hittades lades duken upp med hjélp av nagra
kdppar. Meningen var att fd duken sa rak och spand som mdjlig. Da duken placerades
maste det dven noteras att vaggen pa bakgrundsbilden hade en lutning, som nu maste

forsoka anpassas for duken.

Da duken var uppsatt placerades kameran pa stativet med 55-250 mm objektivet, 16 m
fran var modellen skulle sta. Hojden pa kameran anpassades med hjalp av ett mattband.
Lutningen pa kameran anpassades 6gonmassigt enligt basta formaga med hjalp av stati-
vets inbyggda vattenpass. Darefter kollades annu illuminansen var modellen skulle sta
och tiden noterades. Illuminansen visade sig vara omkring 67 000 lux, vilket var ganska
nara illuminansen vid bakgrunden. Klockan var nu 14.30 och ingen skillnad pa solens
vinkel mot marken kunde 6gonmassigt noteras. Med hjalp av dessa noteringar kunde det
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konstaterats att modellen nu borde fa en mycket liknande ljussattning som bakgrunds-
bilden.

Fore fotograferingen paborjades noterades ett litet problem som hade att géra med mo-
dellens kladsel. Modellens skjorta hade namligen vita réander. Detta kunde mojligtvis
orsaka problem med att fa en bra markering av modellen. Det besl6ts anda att bilderna
skulle fotograferas for allt annat var uppsatt och klart, men man fick en bra paminnelse

om att ocksa denna typs saker ar bra att beakta i forvag.

Eftersom man i det andra praktiska exemplet markte att dven anpassningen av vagrata
placeringen mellan objekt och bakgrund &r viktigt, sa togs nu en extra koll pa bak-
grundsbilden. Utgaende fran bakgrundsbilden forsoktes den vagrata placeringen av mo-
dellen anpassas for att passa in i det planerade stéllet pa bakgrunden. Darefter instruera-
des modellen att sta pa ett sadant sétt att fotterna skulle ga i gdmman pa bakgrundsbil-
den. Eftersom marken mellan kameran och modellen var lite ojamn sa rymdes inte mo-
dellens nedre delar av fotterna med pa bilden. Men det gjorde ingenting i detta fall, ef-
tersom de anda skulle gémmas i den slutliga bilden. Da bilderna togs var brannvidden
pa objektivet ungefar 180 mm. Eftersom skarpedjupsomradet varierar bland annat bero-
ende pa vilken brannvidd som anvénds togs det ett flertal bilder med olika blandarvar-

den. Har var malsattningen att fa hela modellen och skuggan inom skarpedjupsomradet.

Da allt var fotograferat och bilderna kunde analyseras pa datorskarm valdes det att an-
vanda en bild pd modellen som togs med blandarvardet /5,6 (se figur 23). Som bak-
grundsbild valdes en bild som var lite oskarpare &n de 6vriga, for att bilden pa modellen
som togs med 55-250 mm objektivet och en storre brannvidd inte ritade en lika skarp

bild som 35 mm objektivet som anvandes for bakgrunden.

Da bilderna hade valts ut var det dags att forsoka satta ihop dem till ett fotorealistiskt

digitalt montage. Det forsta problemet, som redan tidigare forutspaddes, hade att gora

med modellens skjortas vita rander. Darmed blev det lite svarare och mera tidskravande

att fa en bra markering av modellen mot den vitaktiga duken. Men med lite extra arbete

gick det anda att fa en bra markering av modellen. Dérefter gjordes en markering av

skuggan och med hjalp av blandningslagen placerades den mot véggen med ett ganska
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gott resultat. Ett problem var dnda skuggans nedre del (se figur 23) som bdjde sig, me-
dan vaggen var rak. Det gick anda att atgarda med hjalp av duplicering och aterplace-
ring av en del av den raka skuggan. Aven skuggan som skulle kastas pd marken fére
vaggen maste skapas pa samma sétt, eftersom den inte 6verhuvudtaget fanns med pa
bilden som togs av modellen. Alla skuggor maste ocksa anpassas sa att de sag liknande
ut som skuggan som kastades av bilen pa bakgrundsbilden, som samtidigt fungerade
som en bra referens. Det var en del arbete med att fa skuggorna att se dkta ut, men ifall
man inte skulle ha fotograferat huvudskuggan mot duken (figur 23) sa skulle det antag-
ligen ha blivit mycket svart och tidskravande att skapa en sadan skugga fran ingenting.
Déarmed visade det sig igen, att det gar att fotografera realistiska skuggor, forutsatt att
man planerar dem noggrant med tanke pa omgivningen, materialet mot vilket skuggan

kastas och ljusséttningen.

Figur 23: Bilden p& modellen som skulle bli jattemanniskan pa bakgrunden.
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Andra sma justeringar gjordes ocksa till bade bakgrunden och bilden pa modellen.
Bland annat gjordes bakgrundsbilden lite oskarpare medan modellen gjordes skarpare.
Modellens exponering anpassades ocksa lite for att béttre passa in med bakgrunden.
Skuggan forbattrades ocksa lite genom att morka till den pa vissa stallen. Den slutliga
sammansatta bilden finjusterades ocksa. Bland annat andrades det pa fargbalansen och
kontrasten.

Den slutliga bilden (se figur 24) blev riktigt lyckad och kunde kallas for ett fotorealist-
iskt digitalt montage. Det kan kannas konstigt att se pa denna bild, men det kan &ven
bero pa att var hjarna inte ar van med att en manniska ar sa stor jamfort med andra

kénda objekts storleksforhallanden.

De storsta problemen med detta praktiska exempel verkade uppsta pa grund av optiska
skillnader mellan objektiv. Detta dr nagot som &r svart att undvika, ifall man maste an-
vanda tva eller flera objektiv. Man kunde &nda tanka sig att genom att anvanda objektiv,
som &r av samma kvalitetsklass, kunde vissa skillnader bli mindre mérkbara an mellan
objektiven som anvéndes i detta exempel. Férutom optiska skillnaderna verkar ljussatt-
ningen, skuggorna, skarpedjupet och perspektivet vara bra anpassade mellan objektet

och bakgrunden.

Fran det tredje och sista praktiska exemplet kunde man lara sig mycket om planering
och fotografering for fotorealistiska digitala montage. Man kunde marka och bevisa att
det gar att fotografera och anvanda realistiska skuggor bara man planerar processen till-
rackligt bra. Man mérkte dven att solen gar bra att anvandas som ljuskalla for olika ob-
jekt, men man maste se till att solens position pa himmeln och till kameran ar tillrackligt
anpassade mellan de olika objekten. Dessutom kunde man marka att optiska skillnader
mellan objektiv kan orsaka en del problem, men det ar ndgot man bara maste iaktta och
klara sig med ifall man vill fa en hog resolution pa den slutliga bilden av denna typ. Op-
tiska skillnader kunde anda majligtvis minimeras genom att anvanda samma kvalitet-
klassens objektiv. Dessutom fick man en paminnelse om att dven tanka pa faktorer som

modellens kladsel.
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Figur 24: Praktiskt exempel 3: den slutliga sammansatta bilden.
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5 DISKUSSION

Efter att jag insatt mig i fotorealistisk digital montage, samt framférallt planeringen och
fotograferingen av utgangsbilderna kan jag latt konstatera att det inte ar ett latt &mnes-
omrade. Det finns manga aspekter som maste iakttas och redan sma fel i planeringen
och/eller fotograferingen kan leda till att slutresultatet inte blir som forvantat. Samtidigt
ar omradet anda valdigt intressant och givande. Att forstd och vara medveten om
aspekter som maste iakttas och att kunna skapa bilder, som annars skulle vara omajliga

att fotografera, &r definitivt spannande.

| detta arbete har jag utrett hur man kan ga till vdga med planeringen och fotografering-
en av objekt, som s& bra som mojligt skall kunna sammansattas till ett fotorealistiskt
digitalt montage. Dessutom har jag letat svar pa fragan, om det & majligt att fotografera
realistiska skuggor, som en del av objekten samt vad man maste tanka pa da. Jag tycker
att jag har lyckats bra med arbetet och i och med att jag lyft fram aspekter som maste
iakttas bade teoretiskt och tillampade i praktiska exempel sa tror jag att man kan fa en
bra helhetsbild 6ver hur planerings- och fotograferingsprocessen kan goras. Jag lycka-
des ocksa bevisa att det gar att fotografera realistiska skuggor som en del av objekten,
forutsatt att man planerar dem noggrant med tanke pa omgivningen, materialet dar

skuggan kastas och ljussattningen.

Trots att detta arbete ratt ut en hel del saker angaende fotorealistiska digitala montage,
sa finns det en del delomraden som skulle vara bra at utreda mera detaljerat. Som det
forsta kan man namna artificiell belysning. Eftersom detta delomrade inte riktigt gick att
behandla med den utrustning som fanns till forfogande sa skulle det vara intressant med
vidare forskning inom detta delomrade. Vilken utrustning skulle vara bra for andamalet
samt hur borde den anvandas. Ett annat mycket viktigt delomrade med fotorealistiska
digitala montage, som bara behandlades ytligt i detta arbete &r postproduktionen. Det
skulle vara intressant med ett arbete som skulle fokusera pa postproduktionsdelen av
fotorealistiska digitala montage. Déar kunde man &ven proéva pa olika insticksprogram
(plug-ins). Vidare forsking med att anpassa skarpedjupet skulle ocksa vara nyttigt, ef-
tersom det finns valdigt lite information tillgangligt om denna del. Da kunde man jam-

fora en riktig och med olika metoder skapad konstgjord oskarpa. Man kunde leta svar pa
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fragan: kan en konstgjord oskarpa vara lika fotorealistisk som en riktig samt hur man i
sa fall borde skapa den?

Slutligen kan man konstatera, att for att skapa riktigt snygga och trovardiga fotorealist-
iska digitala montage sa kravs det forutom teoretisk information ocksa mycket 6vning
och talamod. Jag har kommit en god vag med detta arbete, men mycket finns annu kvar

att lara.
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