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Opinndytetyoni rakentuu kahdesta osasta. Tuoteosana on dokumenttielokuva
Kaatopaikaton Suomi, jonka aiheena on jétteiden kierrétys ja hyotykayttd. Lisdksi ty0ssd on
kirjallinen osa, jossa tutkin vaikuttamisen keinoja dokumenttielokuvan tuotannossa.

Opinndytetyon kirjallisessa osassa tutkin mitd vaikuttamisen keinoja dokumentin tekijilla
on dokumentin teon eri vaiheissa. Tdma on samalla kirjallisen tyon nédkdkulma.

Tiedonhankintamenetelménd on kidytetty oman tyon havainnointia oppimispdivékirjan
avulla sekd hyoddynnetty ja reflektoitu omaa kokemusta kyseisessd tuotannossa. Alan
kirjallisuus on myds ollut monipuolisesti kdytossa.

Vaikuttamisen kannalta dokumentin teossa tirkeimmit tyodvaiheet ovat tarkka
ennakkosuunnittelu ja leikkausvaiheessa tehty luova tyd. Vaikuttamisen keinoina tyossd
tarkastelen samaistumista ja katsojan tunteisiin vetoamista.
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ABSTRACT

Viikari, Nicholas. How to make documentary film which pursues to influence people.
Making Kaatopaikaton Suomi —documentary. Turku, Autumn 2009. Language: Finnish, 38
pages, 4 appendices.

Diaconia University of Applied Sciences, Turku wunit. Degree Programme in
Communication and Media Arts.

The scholarly thesis investigates the challenges a maker of documentary film faces when
producing document that pursues to influence people. The thesis consists of two parts.
Workpart is documentary film Kaatopaikaton Suomi. The analytical part discusses part i
study how to make a documentary film that pursues to influence people. The documentary
talks about recycling and utilisation of waste.

The analytical part concentrates on explaining how a document maker works when making
a documentary film which pursues to influence people. An essential research question is
how to make a documentary film which pursues to influence people?

As a literary source, literature about making of documentaries and fiction films was used.
The analysis included my own work as a maker of a documentary film and my experiences
when making the documentary Kaatopaikaton Suomi.

When makin a document wich pursues to influence people most important work phases are
advance planning and creative work in editing. Identifying with the audience and appealing
to their feelings are used as the means of influence. Most important thing when making a
documentary film is the message, which is backed up by appealing to the feelings of the
spectators.

Keywords: Documentary, Documentary film, Screenwriter, cameraman, director, editor,
storytelling, persuade, identify, storyteller, music.
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1 JOHDANTO

Tarkastelen opinndytetydssdni dokumenttielokuvan Kaatopaikaton Suomi tyOprosessia sekd
vaikuttamisen keinoja, joita olen hyodyntinyt dokumentin teon eri vaiheissa
pyrkimyksendni tehdd vaikuttamiseen tdhtadvd dokumentti. Koen, ettd on tirkedtd pyrkia
selvittdmidn niitd keinoja joilla dokumenteissa pyritddn vaikuttamaan katsojaan.
Tiedostamalla kéytettdvissd olevat vaikuttamisen keinot dokumenttielokuvan tekijd saa
kiyttoonsd ne tyokalut, joilla hdn voi luoda dokumentistaan katsojan jérkeen ja tunteisiin

vetoavan teoksen.

Kisikirjoitin, kuvasin ja leikkasin Turun Seudun Jatehuollon (jatkossa TSJ) tilaaman
dokumentin, jossa pyrin tuomaan esille jétteiden lajittelun tarkeyden ja sen, miten voimme
vaikuttaa kaatopaikkajatteen radikaaliin vdhentymiseen. Aloitin Kaatopaikattoman Suomen
kisikirjoituksen tekemisen syksylld 2008. Kuvasin ja editoin teoksen kevddn ja syksyn
2009 aikana. Tuoteosan toimitin tilaajalle marraskuussa 2009. Tuoteosan julkistus tapahtuu

joulukuun 2009 alussa.

Tutkimuskysymyksend tutkielmassani on, mitd keinoja dokumenttielokuvan tekijad voi
kiyttdd tehddkseen vaikuttamiseen pyrkivin dokumentin? Aluksi esittelen tutkimukseni
teoreettisia ldhtokohtia. Kartoitan dokumenttielokuvan teoriaa kirjallisuuden avulla.
Teoriaosuuden jidlkeen perehdyn Kaatopaikaton Suomi -dokumenttiin tutkimuksen

aineistona.

Vaikuttamiseen pyrkivilld dokumenttielokuvalla tarkoitan tdssd yhteydessd sellaista
dokumenttia, jonka pddtarkoituksena on heréttdd katsojassa tunnereaktioita, jotka
vaikuttavat tulevaisuudessa katsojan kierrdtyskdyttdytymiseen. Elokuvan sanoma
muodostuu monien eri osatekijoiden summana. Tutkin elokuvan vaikuttavuutta sen eri
tuotantovaiheiden kautta sekd dokumentin eri osa-alueilla. Tutkimukseni on dokumentin

vaikuttamisen keinojen analyysid. Analyysini pohjana kédytin Jouko Aaltosen sekd Pekko



Pesosen pohdintoja dokumenttielokuvan vaikuttamisen keinoista, joita syvennéin

perinteiselld ja uudella dokumenttielokuvan tutkimuksella.

Kaatopaikattomassa Suomessa kdytidn subjektiivista kertojaa, joka pyrkii vetoamaan
katsojan tunteisiin ilman ndenniistd todellisuuden esittimistd. Tutkimuksessani en ole

mitannut vaikuttavuutta yleison reaktioiden perusteella.

Tutkimukseni on laadullista tutkimusta ja sen analyysi on aineistoldhtdistd. Aineiston
analysoimisen metodina kdytin oman tyOprosessini tarkkailua. Tekijdldhtoisessa
tutkimuksessa oman subjektiivisuuden myontdminen on vélttiméatontd. (Kiviniemi 2001,
82) Léhestyn dokumenttielokuvan vaikuttamista eri tydvaiheiden kautta. Pohdin milld
tavoin vaikuttamisen keinot palvelevat elokuvan sanomaa ja luovat sitd. Lopuksi

tarkastelen elokuvan kayttdmia vaikuttamisen tekniikoita.



2 DOKUMENTTIELOKUVAN MAARITTELY

2.1 Kaatopaikaton Suomi -dokumenttielokuvan esitteleminen

Kierrétystd késittelevin dokumenttiohjelman idean kehittely alkoi syksyn 2008 aikana ja
kuvaus toteutettiin kevaillda 2009. Dokumentin tilaajana oli Turun Seudun Jitehuolto Oy.
TSJ:n kanssa kidydyissd alustavissa neuvotteluissa sain tekijand hyvin vapaat kidet.
Dokumentin aiheeksi rajattiin kierrdttdminen ja jatteiden hyotykéyttd. Vaikuttamiseen
pyrkiviksi dokumentiksi Kaatopaikaton Suomi kohdentui jo ensimmadisistd yhteisistd

keskusteluista ldhtien.

Glynnen (2008,36) mukaan dokumentit voidaan jakaa karkeasti kahteen eri kategoriaan —
aithevetoiseen ja hahmovetoiseen. Kaatopaikaton Suomi on selvésti aihevetoinen
dokumentti, jossa pddosaa néyttelevit jatteet ja sivuosassa on kierrdtyksestd kiinnostunut

kuluttaja.

Dokumentin kuvakerronta alkaa kerrostalon takapihalta, missad kuluttaja vie roskapussiaan
jateastiaan. Kuluttajan mielessd herddvit kysymykset: Miksi kierrdtdn? Onko téstd mitdén
hyotyd? Samanaikaisesti paikalle saapuu lokerojdteauto, joka ikddn kuin kuljettaa
kuluttajan jitteenpolttolaitokselle. Esittelen dokumentissa laitosten toimintaa pinnallisesti,
meneméttd syvemmadlle teknisiin yksityiskohtiin. Tarkoituksena on perehdyttdd katsoja

jatteiden energiasisillon hyotykéyton mahdollisuuksiin.

Eri laitokset on kuvattu siten, ettd jokaisesta tuodaan esille kullekin ominaiset,
ndyttdvimmat yksityiskohdat. Varsinaisina kuvauspaikkoina dokumentin lopullisessa
versiossa kidytin Raisiolaisen taloyhtion pihaa, Turun Topinojan jétekeskusta, Turun
Orikedon polttolaitosta, SE-romun lajittelukeskusta Kaarinassa sekd Turun Paperinkerdys

Oy:ta.



Kertojaa kéyttdmélld pyrin dokumentissani tuomaan esille kysymykset, joihin
kyseenalaistavana kuluttajana olen hakemassa dokumentin teon aikana vastauksia.

Dokumenttini poikkeaa hieman alkuperdisestd ideasta, mutta pidajatus pysyi samana alusta
loppuun. Alkuperdiseen ideaan kuului useamman henkilon sijoittaminen dokumenttiin.
Leikkaajana huomasin, ettd hahmot eivit sopineet yhteen dokumentin visuaalisen sisdllon
kanssa. Dokumentin teossa minulle oli tirkedmpédd keskittyd yksittdisen ihmisen

kokemuksiin kierrdttdmisestd, kuin tuoda esille erilaisia tyonkuvia kierrdttdmisen takana.

2.2 Dokumenttielokuva

Dokumenttielokuva esittdd viitteitd maailmasta ja pyrkii vakuuttamaan katsojan
argumenteistaan. Argumentaation avulla elokuva pyrkii tarjoamaan katsojalle tiettyd tapaa
ymmartdd maailmaa. Elokuvalla ja valokuvalla on indeksinen suhde todellisuuteen —
valokuva on todiste siitd, ettd kuvassa esiintyvd henkild on jossain vaiheessa ollut kameran

edessd. Dokumenttielokuvan esittdma mielletdén siis usein totena. (Fiske 1998, 77—78.)

Dokumenttielokuvan maééritteleminen on pitkddn perustunut indeksisyyden kisitteelle.
Dokumenttielokuva on ollut ikdén kuin todellisuuden objektiivista, tieteellistd taltiointia.
Erds perustavimmista méddritelmistd on ollut, ettd dokumenttielokuvan tekijd kontrolloi
kameran edessd tapahtuvaa vihemmain kuin fiktioelokuvan ohjaaja. Ajatus viittaa siihen,
ettd tekija tallentaa ja vilittad historiallista todellisuutta. (Helke 2006, 19.) Erkki Huhtamon
mukaan dokumenttielokuva vélittdd ja luo monimerkityksistd todellisuutta, jossa on kyse

heijastuksen todellisuudesta. (Aaltosen 2006, 38 mukaan)

Dokumenttielokuva ymmairretddn yleensd suhteessa fiktioelokuvaan: dokumenttielokuva
ndhdiin fiktiolle vastakkaisena ei-fiktiona. Dokumenttielokuva on taidemuoto, joka seisoo
vahintddnkin toisella jalallaan meididn jakamassamme sosiaalihistoriallisessa maailmassa.
Silld on tieteen kanssa yhteinen tehtdvéd havainnoida ja ymmartdd maailmaa. Yhteisti taas
tieteen ja politiikan kanssa on vaikuttaminen, maailman muuttaminen ja sdilyttiminen

(Aaltonen 2006, 30.) Mielesténi Aristoteles on mddritellyt asian parhaiten: “Taide on



jéljittelyd ja sellaisena miellyttdd ihmisid.” Aristoteles (Aaltosen 2006, 32 mukaan)
Taiteenlajeja erottaa vain jdljittelyn keinot ja kohteet. Fiktiolle ja dokumenttielokuvalle
keinot ovat samat: kuva ja d4ni, mutta jéljittelyn kohde on eri. ElI&mai on pirstaleista ja tdssd
yhteydessd dokumentti muodostaa kokonaisuuden, toimii erddnlaisena todellisuuden

avaajana ja tulkitsijana.

2.3 Moodit ja henkilokohtainen dokumenttielokuva

Elokuvateoreetikko Bill Nichols (2001) on kehittdnyt mallin, jonka avulla hin luokittelee
erilaisia ~ dokumenttielokuvia.  Fiktioelokuvat  jaetaan  genreihin, kun  taas

dokumenttielokuvat jaotellaan moodeihin. Moodit ovat todellisuuden esittdmisen tyyppeja.

Nicholsin luokittelemia moodeja on kuusi. Poeettinen moodi painottaa visuaalisia
assosiaatioita, rytmisid ominaisuuksia, kuvailevia jaksoja ja formaalia muotoa. Selittdva
moodi perustuu argumentaatiolle ja sanalliselle kommentaarille. Katsojaa puhutellaan
suoraan, puheella ja kuvatekstilld. Havainnoiva moodi painottaa suoraa suhdetta elokuvan
henkildiden jokapdivdiseen eldmédn, jota havainnoidaan asioihin puuttumatta.
Osallistuvassa moodissa tirkeintd on elokuvantekijan ja kohteen vélinen vuorovaikutus.
Elokuvantekijd haastattelee tai osallistuu muuten tilanteeseen. Refleksiivinen moodi
kiinnittdd huomiota vallitseviin dokumentin tekokonventioihin. Se lisdd katsojan
tietoisuutta elokuvassa esiintyvin todellisuuden rakennetusta luonteesta. (Nichols 2001,

102-137)

Performatiivisen moodin keskiosséd on esittdminen, performaatio. (Nichols 2001, 102-137;
Aaltonen 2006 81-82.) Performatiivisessd moodissa dokumentaristi ei selitd tai argumentoi,
vaan vihjaa ja vetoaa tunteisiin. Keskeisinté tissd esitystavassa on, etti painotus ei endi ole
esitettdvisséd todellisuudessa vaan katsojan kyvyssd eldytyd. Pyrkimyksenéni oli elokuvan
kisikirjoitusta suunnitellessa tuoda ympéristokysymykset esille yksilollisen kokemuksen
kautta, sithen performatiivisen moodin kayttdmit keinot olivat kaikkein osuvimmat.

Tyylipuhdasta performatiivista dokumenttielokuvaa ei voi kuitenkaan mielesténi tehda.
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Tekijan valinnat  rytmin, argumentoinnin ja visuaalisten keinojen vililld tekevit
dokumenttielokuvan tarkemmasta maéarittelystd mahdotonta. Moodit ovat vain tydkaluja
joilla  selitetdin =~ dokumenttielokuvan =~ muuttumista  ja  suhdetta =~ muuhun

sosiaalishistorialliseen todellisuuteen.

Tunteiden herdttiminen on keskeisimpid draaman tehtdvid. Pekko Pesonen méirittelee
draamalla olevan tunnetasolla kolme merkitystd: valmistaa, puhdistaa ja korvata.
Valmistamiselle tarkoitetaan katsojan pyrkimystd kohdata vastoinkdymisid elokuvissa
joihin hdn ei normaalieldmaéssd tahtoisi tormétd. Puhdistamisella Pesonen tarkoittaa oman
eldmén traumaattisen kokemuksen toisinnusta draamaksi. Tétd kautta hidn voi vapautua
ahdistuksestaan ja purkaa patoutuneet tunteensa. Korvaamisessa ldhdetddn siitd
olettamuksesta, ettd meillé on tiettyja lajityyppisid tunteita, joiden kokeminen tuottaa meille
erityistd mielihyvdd ja joita pyrimme vaistonvaraisesti tuntemaan elokuvien kautta.

(Pesonen 2002, 25-27.)

Tunteisiin vetoamisella ja esimerkin ndyttdmiselld pyrin vaikuttamaan siihen, etti katsoja
huomaa omassa arkielimdssddn tekeménsd kierrdtykselliset epdkohdat ja haluaa itse
muuttaa niitd parempaan suuntaan. Argumentaationi ei siis pyri tdhtddméén vain yhteen
vakuuttavaan lopputulokseen vaan tirkeimmaéksi asiaksi koen katsojan vakuuttamisen

tunnetasolla argumenttien pitevyydesta.

Henkilokohtainen dokumenttielokuva on vakiintunut yhdeksi suomalaisen dokumentin
lajityypeistd.  Henkilokohtaisessa ~dokumentissa tarina kerrotaan ensimmaéisessa
persoonassa, kertojan nidkokulmasta ja keskeisid ovat kertojan tunteet. Aiheena on tekiji
itse tai hdnen ldhipiirinsé. Tekijd on itse ldsné elokuvassa, usein konkreettisestikin kuvassa,
mutta vahintddn ddnessid. Usein henkilOkohtaiset dokumenttielokuvat ovat refleksiivisia,
koska niissd tekijd peilaa itseddn. Henkilokohtaisen dokumenttielokuvan kohteena ovat

tavalliset ihmiset ja heidin vuorovaikutuksensa maailman kanssa. (Aaltonen 2006, 76.)

Henkilokohtaisesta dokumenttielokuvasta voidaan kidyttdd myos médrittelyd subjektiivinen

dokumenttielokuva, jossa tarina kerrotaan ensimmaéisessd persoonassa, kertojan
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nidkokulmasta ja keskeisid ovat kertojan tunteet. Subjektiivisuuden kasvun myo6ti tekija on
noussut keskeiseksi aiheen kustannuksella ja tdlld tavoin tekijad hallitsee dokumenttia
samoin kuin elokuvan alkuaikoina poeettisessa moodissa. Neutraalin ndkdkulman sijasta
kiytetddn taas henkilokohtaista ~ddntd”. Teinild( Aaltosen 2006, 75 mukaan.) Tille
vastakohtana olevaa tdysin objektiivista dokumenttielokuvaa ei ole mielestini
olemassakaan, ja tistd syystd henkilokohtainen dokumenttielokuva on osuvin méaritelma
ensimmaisesti persoonasta kerrotulle Kaatopaikaton Suomi —dokumentille.

Dokumentin henkildkohtaisuus on keino késitelld asioita, joiden esille nostaminen olisi
muuten vaikeata. Henkilokohtaisuus onkin muuttunut esittimisen strategiaksi, jossa on

alusta asti ndkyvissd dokumentin ldhtokohdat ja pyrkimykset. (Aaltonen 2006, 79-80)

Henkilokohtainen — dokumenttielokuva on suhteellisen wuusi esittdmisen muoto
dokumenttielokuvissa. John Websterin Katastrofin aineksia -dokumentti on tdstd
tyylisuunnasta hyvin tyypillinen esimerkki. Webster tuo dokumenttinsa padhenkiloni esille
mielipiteensd kierrattimisen tarkeydestd pdivékirjan omaisessa muodossa. Vaikka omassa
produktiossani ei pddhenkild alkukohtauksen jdlkeen ole endd ndkyvissd koen, ettd
Kaatopaikaton Suomi on silti hyvin perinteinen henkil6kohtainen dokumenttielokuva.
Kayttiméani vaikuttamisen keinot ovat lajityypilleen hyvin tyypillisid, silld erotuksella etten
tuo esille vain omia mielipiteitdni elokuvassa. Toivon, ettd henkilokohtaisella

lahestymistavalla pystyn vaikuttamaan elokuvan vaikuttavuuteen katsojassa.

2.5 Muoto ja tarinankerronta

Elokuvan muoto ohjaa aina katsojan tulkintaa ja antaa elokuvalle merkityksen. Muotoa
tarkasteltaessa on eroteltava mitd esitetdin ja miten esitetddn. (Plantinga 1997, 83-84.)
Dokumentin lopullinen muoto rakentuu sen teon eri vaiheissa. Dokumenttini muodon
madritteli se mitd pyrin katsojalle kertomaan ja mitd keinoja olen kiyttinyt. Kirjoittaessa
kisikirjoitusta dokumenttini keskeinen muoto oli jo hyvin selvillé ja siihen ei tullut suuria
muutoksia  editointivaiheessakaan.  Pienid muutoksia  sisdltoon  tuli  kuitenkin

kuvausteknisistd syistd, mutta nidmd muutokset eivdt ndy dokumentin lopullisessa
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muodossa. Fyysisen elokuvatekstin muodostavat tiettyyn jarjestykseen asetetut kuvat ja
ddnet. Elokuvan diskurssi puolestaan on abstraktia ja muodostuu projisoidun maailman

esittdmiseen valikoiduista esitystavoista. (Plantinga 1997, 84.)

Aristoteleen runousopissa (Bacon 2000, 22 mukaan) sanotaan, ettd draamalla on oltava
alku, keskikohta ja loppu. Dokumenttini alkaa tasapainotilasta, joka jérkkyy pééhenkilon
pyrkiesséd ottamaan selville, mitd merkitystd on hidnen kierrdtysteoillaan. Toiminta syntyy
kun hénelle kerrotaan jitteiden polton ja kierrdtyksen merkityksestd. Tavoitteen
saavuttamisen kautta pdddytdén uuteen tasapainotilanteeseen, joka muistuttaa enemmén tai
vahemmaén dokumentin alkukutilannetta.(Bacon 2000, 22.) Dokumenttini alkukohtauksella
pyrin saamaan katsojan mielenkiinnon. Tarkoituksena on myds heréttdd kysymyksié, joihin
tulen myohemmin vastaamaan. Klassisen kertovassa rakenteessa alun tehtdvéni on sysata
kerronnan draama liikkeelle ja avata katsojan kysymysten ja vastausten leikki. (Plantinga
1997, 127) Kaatopaikaton Suomi -dokumentin alun on tarkoitus johdatella dokumentin
keskeiseen ajatukseen: Thmiset kylld kierréttdisivét, jos he tietdisivdt kuinka paljon silld
voisi vaikuttaa ympériston tilaan. Loppukohtauksen tarkoituksena on tuoda esille ndiden

ymparistovaikutusten merkitys.

Dokumenttia voidaan myds tarkastella Syd Fieldin (Aaltosen 2003, 67 mukaan.)
perinteisen amerikkalaisen elokuvan tutkimiseen kdytetyn kolmindytdksisen mallin avulla.
Ensimmaisessa osassa padhenkild pdittdd toimia, toisessa hédn toimii ja kolmannessa osassa
toteutuvat toiminnan seuraukset. Toiminnan kdannekohdat sijoittuvat ndytdksien loppuun ja
varsinainen kliimaksi kolmannen ndytoksen loppuun. Ensimmaéisessd osassa padhenkild
paittdd alkaa kierrdttdd ja ldhtee tutustumaan kierrdtyslaitoksiin, toisessa osassa hin
selvittdd laitosten kiyttoperiaatetta ja kolmannessa osassa hidnestd on tullut kierrdtyksen

merkityksen ymmartdva mallikansalainen.
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Esittely Konfrontaatio Ratkaisu

Alku Keskikohta

Kaannekohta 1
Kaannekohta 2

KUVIOL1. Kolmen nédytdksen malli ( Aaltonen 2003, 68)

Perinteisessd argumentoivassa dokumenttielokuvassa selostusteksti on yleisesti kéytetty
kerronnan keino. Kertoja kertoo katsojille, mistd kuvassa on kyse. (Aaltonen 2006, 22)
Kaatopaikaton Suomi -dokumentissa kertojaddni toimii selittdivin dokumenttielokuvan
perinteen mukaisesti faktoja esittivind kertojana. Téllaisen kertojatekstin kdyttd sopii
henkilokohtaiselle performatiiviselle dokumentille, jonka selostus saa olla pohtivaa ja
henkilokohtaista. Dokumentin  tapahtumat esitdin kronologisessa  jérjestyksessd,
tarinamuodossa. Dokumentissani kayttdmani musiikki myotdilee dokumentin rakennetta ja
helpottaa siirtymistd aiheiden vélilld. Keskeistd draamankaaren kannalta on kuitenkin
argumentointi, joka ilmenee kertojaddnen kautta, mutta myos muodon ja tyylin avulla.
Tyylin etsiminen vie tekijdd 1dhemmiksi olennaista, helpottaa rajausta ja muodon etsimista

(Cederstrom 2003, 100)
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3 VAIKUTTAMISEN KEINOT TUOTANNOSSA

Aaltonen  kidyttdd opetuksessaan alla olevaa lineaarista mallia kuvatessaan
elokuvatuotannon vaiheita. Kyseiselld mallilla pyritddn tehokkuuteen, taloudellisuuteen ja
sithen, ettd resursseja vapautuu elokuvan taiteellisen laadun nostamiseen. Mallien
kuvaamisella pyritddn my0s kuvaamaan tekoprosessin loogisuutta ja antamaan ldhtokohdat

dokumentin teolle. (Aaltonen 2006, 109.)

Idea / tarve

l
Synopsis

Ennakkotutkimus

J
Kasikirjoitus
Y

Tuotannollinen ja taiteellinen valmistelu

!

Kuvausvaihe

J

Leikkaus
J

Adinen jilkikisittely
!

Negatiivin leikkaus / Online

l
Levitys
J

Palaute

KUVIO 2. Elokuvatuotannon vaiheet (Aaltonen 2006, 109)
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3.1 Alkuvalmistelut

Kierrétystd késittelevin dokumenttiohjelman idean kehittely alkoi syksyn 2008 aikana ja
dokumentti kuvattiin kevaélld 2009. Dokumentin tilaajana on Turun Seudun Jitehuolto Oy.
Valtaosassa tuotannoista kdyddédn samat vaiheet samassa jarjestyksessd lidpi. Yleensd sen
tekeminen kuvataan kumuloituvaksi prosessiksi, jossa edetddn madritietoisesti ideasta

synopsiksen ja kisikirjoituksen kautta kuvausvaiheeseen. (Aaltonen 206, 108)

Hankesopimuksen toisena osapuolena on Diakonia-ammattikorkeakoulu. Koulun
vaatimuksien mukaan lopputydn valmiiksi saaminen edellyttdd sitd, ettd dokumentin
tekijdnoikeudet jadvit kokonaan koululle. Tdmid asetelma sopi TSJ:n viestintdyksikolle,
kunhan heille jaa mahdollisuus esittdd dokumenttiohjelmaa. Dokumentin kohdeyleisoni
tulee olemaan 13-18 -vuotiaat nuoret.  Dokumenttia tullaan esittimdidn kouluissa

pidettivilla kierratysviikoilla ja yhtion nettisivuilla.

Ammatillisen luottamussuhteen rakentaminen asiakkaaseen on tilausdokumentin tekijélle
yksi ensimmdisistd haasteista. Projektia aikana havaitsin monien tekijoiden vaikuttavan
dokumenttielokuvan tekijdn ja asiakkaan suhteeseen. Niitd olivat esimerkiksi erilaiset
nidkokulmat kuvattavaan materiaaliin ja oman alan ammatillisten ndkdkohtien esittiminen
alaa tuntemattomalle. Néiden tilanteiden purussa TSJ: n kanssa onnistuin mielesténi hyvin,
koska sain pian ensimmaéisten neuvottelujen jilkeen luvan aloittaa dokumenttiohjelman

valmistelun.

Dokumentin ideoinnin alussa pyrin purkamaan ajatuksiani paperille ja tein tilaajan
toivomasta sisdllostd ideakartan. Sithen piirsin dokumentin aihepiiristd mieleeni tulleita
asioita. Kévin asiasta myO0s monia keskusteluja muiden dokumentteja tehneiden
opiskelijoiden kanssa. Silloin huomasin, etti materiaalia on kertynyt jo riittdvasti.
Ennakkosuunnitteluvaiheessa koen olevani enemmaén toimittaja kuin elokuvan tekijd, mutta
kuvattaessa elokuvaa analyyttinen ote vaihtuu taiteelliseen tapaan hahmottaa kertomuksen

todellisuutta.
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Kéavin dokumentin rakenteesta ja pddlauseesta useita keskusteluja asiakkaiden kanssa ja
esittelin heille dokumenttiin erilaisia siséltoratkaisuja. Vuorovaikutteisen keskustelun
paitteeksi kirjoitin ensimmadisen synopsiksen. Pédélauseella tarkoitan dokumentin keskeisti

siséltod, joka on tiivistetty yhdeksi lauseeksi.

Piddn ennakkotutkimusta yhtend tirkeimmisti osa-alueista dokumentticlokuvaa tehdessa.
Kirjalliseen ja kuvalliseen ldhdemateriaaliin perehtyminen on vilttimatontd, mutta
ajankohtaisten ja olennaisten tietojen l0ytdminen ei ole ongelmatonta. Tdssd ongelmassa

sain suurta apua TSJ:n viestintdosaston ammattilaisilta.

Ennakkotutkimuksen aikana tekiji perehtyy sekd taustamateriaaleihin ettd aiheeseen.
Ennakkotutkimuksen avulla tekija pddsee sisdlle késiteltivddn aiheeseen ja ilmidon.
(Aaltonen 2006, 119.)Tein ennakkotutkimusta kahdessa vaiheessa. Ensimmdiiseksi pyrin
10ytdmadn mahdollisimman visuaaliset kuvauspaikat, joihin saa kuvausluvat. Toisessa
vaiheessa kdvin kuvaamassa paikkoja still-kameran kanssa. Ennakkotutkimuksen aikana
16ysin useita hyvid kuvauspaikkoja. Niistd tutkimuksista kertyneistd materiaaleista valikoin
kiytettdvat kuvauspaikat. Téarkeimpind kriteereind kuvauspaikkojen valinnassa olivat
valaisuolosuhteet ja mahdollisuus kuvata ilman rajattua aikataulua. Dokumentin pituus oli
rajattu noin 10 minuutin pituuteen, joten kaikkia asioita ei voinut kasitelld. Tdimd my0s

rajoitti merkittdvasti eri atheiden valintoja.

Ennakkotutkimukseni sisdlsi myds useita haastatteluita, joiden avulla pyrin tarkentamaan
dokumenttiini valitsemaani vaikuttamisen ndkokulmaa. Haastatteluihin valitsin ihmisié,
jotka tekevit tyokseen konkreettista kierrdtystyotd TSJ:n eri yhteistyolaitoksissa. Naiden
haastatteluiden kautta dokumentin ndkokulma tarkentui ja sain uutta perspektiivid
atheeseen. Huomasin myo0s, kuinka paljon minuun itseeni vaikuttivat henkildkohtaiset
keskustelut kierrdtyksen tirkedksi kokevien ihmisten kanssa. Néiden keskustelujen ja
alkuvalmistelujen jédlkeen henkilokohtaisen dokumenttielokuvan vaikuttamisen keinot

alkoivat olla koossa.
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3.2 Kaésikirjoituksen rakentaminen

Hyvin yleisesti véitetddn, ettei dokumenttielokuvaan voi tehdd késikirjoitusta.
Dokumenttielokuvanhan pitéisi kuvata todellisuutta, jota tekiji ei voi mitenkéén ennakoida.
Mielesténi dokumenttielokuvaan voi tehdd kisikirjoituksen, mutta sitéd ei ole mikdén pakko
orjallisesti noudattaa. Kisikirjoituksen tarkoituksena on 1dhinni vastata kysymyksiin mihin
dokumentillasi pyrit ja mitd keinoja ndiden pyrkimysten saavuttamiseen olet kdyttimassa.
Tekijdnd kaytidn erilaisia keinoja puhutellakseni katsojaa ja vélittddkseni haluamani
sanoman. Pyrin perustelemaan véitteeni mahdollisimman vakuuttavasti kiyttden
dokumentin retorisia ja argumentatiivisia keinoja, joita ovat esimerkiksi kertojan kéytto ja

sosiaaliseen omatuntoon vetoaminen.

Kasikirjoituksen kirjoittamisessa ensimmadinen vaihe on synopsis. Synopsis on tiivistelma,
josta selvidd elokuvan siséltd, ldhestymistapa, tyyli sekd muoto. Synopsis voi kertoa myos
henkildistd ja elokuvan keskeisestd ristiriidasta, mutta se ei sisdlld kuvallisia tai muita
yksityiskohtaisia ratkaisuja. Synopsis on késikirjoittajalle tarked tyokalu, jossa kokonaisuus
ei vield peity yksityiskohtien alle. (Aaltonen 2006. 40-41.)

Kirjoitin Kaatopaikaton Suomi -dokumenttiin kaksi eri synopsista. Ensimmaisesté versiosta
ilmeni vain elokuvan idea ja tarkoitus. Toinen Synopsis sisdlsi jo enemmén informaatiota
kuvauspaikkojen ja rakenteen muodossa. Vaikka synopsikset kuvasivat ldhinnd
pyrkimyksidni kuvata jétteiden kiertokulkua mahdollisimman kattavasti oli niissd jo
nikyvissd valmiissa dokumentissa kéytetty rakenne. Uskon, ettd tekeméni kattava
ennakkotutkimus muokkasi jo ndin tuotannon alkuvaiheessa dokumentin rakenteesta hyvin
selkedn ja rationaalisesti etenevdn. Tdméd on hyvin tirkedd tehdessd vaikuttamiseen

pyrkivdd dokumenttia.

Synopsikseen ei ole olemassa oikeata tekotapaa. Diakin dokumenttikurssilla opetettu
synopsiksen runko on suoraan Aaltosen kirjasta, jossa ensimmaéiseksi kirjataan ohjelman
nimi, pituus ja kuvausformaatti. Néiden jélkeen kirjataan tavoite, kohderyhma, kiyttdtapa

ja ohjelman rakenne. (Aaltonen 2002, 41.)
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Tekeméni synopsikset sisdltivdt my0s kuvauksia mahdollisista kohtauksista, mutta
kuvausten alettua, esimerkiksi haastatteluosuudet péétin jattda kokonaan pois rakenteellisen
selkeyden korostamisen takia. Térkeintd synopsiksen teossa onkin mielestini selkeyttdd

tekijdn ajatuksia tuotannostaan.

Toinen vaihe kuljettaessa kohti kisikirjoitusta on treatment (LIITE 2). Aaltonen méiérittelee
treatmentin késikirjoituksen vélimuodoksi, erdénlaiseksi laajahkoksi tiivistelmiksi josta
pitdisi ndkyé elokuvan alku, keskikohta sekd loppu. Siitd myos saa késityksen dokumentin
lahestymistavasta ja tyylistd. (Aaltonen 2002, 108.) Treatmentin tarkoitus on kertoa
selkedsti ja lyhyesti elokuvan tarina siten, ettd se etenee paaméaéréllisesti kohti loppua. Mitd

titviimpi sitd parempi toimii tdssd hyvand muistisdéntona.

Kaatopaikattomassa Suomessa kéytdn hyvin selkedd draaman kaarta. Dokumentti alkaa
jateastioilta, joista siirrytddn jatteiden polton jilkeen kaatopaikalle —vieraillen véililld eri
laitoksissa, jotka késittelevét jateryhmii. Pyrin téll4 ratkaisulla selkeyttiméén kohderyhmén

kisitystd jatteiden kierron loogisuudesta.

Dokumentissani ei ole monta suvantokohtaa, mutta niissd harvoissa kohtauksissa, joissa
kuvalle on annettu aikaa, on myds paljon uutta informaatiota. Temmon ja rytmin on
vaihdeltava elokuvassa, koska yksitoikkoisuus tappaa katsojan mielenkiinnon.( Esslin1980,
47.) Kaatopaikattomassa Suomessa on kéytetty monia erilaisia kuvauspaikkoja, jotka olen
pyrkinyt linkittdmiin toisiinsa luomalla jétteiden kierrolle selkedn tapahtumaketjun.
Pyrkimyksendni on ollut herdttid nuoressa katsojassa kysymys — mitd tapahtuu

seuraavaksi?

Dokumenttielokuvan kisikirjoitusta tuottaessa tormitddn monenlaisiin ongelmiin, joita ei
ole fiktioelokuvia tehtdesséd. Yleisesti ajatellaan, ettd dokumentin tekijan pyrkimyksené on
tuoda jo kuvaushetkestd ldhtien esille tdydellistd objektiivisuutta. Tamid on yksi
dokumenttielokuvan vahvuuksista, silld yleisdé ei pyri helposti kyseenalaistamaan
dokumentin totuudenmukaisuutta. Pyrkimys objektiivisuuteen on hieno periaate, mutta

tdydelliseen objektiivisuutta ei ole mahdollista saavuttaa. Dokumentin tekija valitsee eri
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kuvakulmien ja kuvattavien aineistojen vélilli. Tdmad luo heti dokumentin teon
alkuvaiheilla ristiriidan objektiivisuuden kanssa. Siksi dokumentin teossa ei voida liikaa
pitdytyd késikirjoituksessa. Mielesténi timéd on hyvé asia, koska dokumenttielokuvassa
kisikirjoituksen tehtdvdnd on 1dhinnd palvella ohjaajaa elokuvan kokonaisuuden
hahmottamisessa. Katastrofin aineksia ohjaaja John Webster (1998, 170) ilmaisee asian

ndin: "Unohda késikirjoitus heti sen jdlkeen, kun se on valmis.”

3.3 Samastuminen ja tunteisiin vetoaminen

Dokumenttini tarkoituksena on puhutella henkilokohtaisesti kohderyhmiinsd, johon
kuuluvat yldaste-, ammattikoulu- ja lukioikdiset nuoret. Madsenin mukaan (1973, 15-16)
seuraavat ominaisuudet vaikuttavat samastumiseen: ikd, sukupuoli, dlykkyys, koulutus,
sosiaaliset asenteet ja katsojan oma eldmaéntilanne. Pyrkiesséni vaikuttamaan tdhén
ikdryhmdan kaytin yhtend vaikuttamisen keinona samastumista. Késikirjoituksen
ensimmaisistd versioista 1dhtien pyrin tuoreeseen nikokulmaan, josta nuorten olisi helppo

16ytad samastumiskohteita.

Samastuminen ymmaérretddn usein samankaltaisuuden havaitsemisena itsensd ja toisen
henkilon vililld. Liséksi katsojan oletetaan pidosin samastuvan positiivisiin henkildihin ja
piirteisiin. (Pesonen 2002,12.)
Samastumisella en tarkoita vain katsojan samankaltaisuuden huomaamista itsensd ja
roolihenkilon viélill4. Pyrkimyksenéni on saada katsoja eldytymédan dokumentin tilanteisiin
ja tunteisiin siten, ettd hdn pystyy samastumaan niihin. Katsojien samastumisesta puhutaan
my0s silloin, kun he eldytyviat tapahtumien miljooseen, tilanteeseen, aiheen

problematiikkaan ja sosiaalisiin suhteisiin. (Kytoméki ja Savinen 1993, 40)

Péadhenkild on samastumisen objekti, joka toimii tunnetasolla tarinan aukaisijana.
Omaksumme harvoin fiktiivisen henkilon aseman kokonaan. Yleensd poimimme henkildsté
parhaiten itsellemme sopivat puolet. Berys Gaut (Plantingan 199, 205 mukaan) erottelee
ndmé puolet neljdén osaan: Havaintoon, jossa kuvittelemme nikevimme asiat padhenkilon

nidkokulmasta. Tunteeseen, jossa kuvittelemme kuinka péddhenkilo tuntee. Motivaatioon,
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jossa kuvittelemme haluavamme samaa mitd péddhenkild haluaa. Tietoon, jossa

kuvittelemme uskovamme ja tietivimme miti padhenkilo haluaa.

Haivytin dokumentin alussa nikyvén padhenkilon heti ensimméiisen kohtauksen jélkeen ja
toin hintd timin jilkeen esille vain kertojaddnend. Pddhenkilon roolia esitin itse ja
kertojaddnend kdytin Markku Liukkosta. Pyrkimyksend télld hdivyttdmiselld oli painottaa
tiettyjen kierrdtyksen osa-alueiden merkittdvyyttd ja tehdd kohtausten vaihtumisesta
helpommin seurattavia. Tdmédn ratkaisun tarkoituksena olin antaa katsojalle mahdollisuus
kokea jitteiden kiertokulku kierrdttivdan “pddhenkilon” silmin korostamatta kierrdttdjan
ikdd ja sukupuolta. Aaltonen on kiteyttdnyt timén asian hienosti: “Katsojan samastuminen
on onnistuneen elokuvan ominaisuus, ei tekovaiheen mietitty strategia.”(Aaltonen 2006,

214)

Elokuvan viestin tulee vaikuttaa mielen lisdiksi myds tunteeseen. (Madsen, 1973, 196)
Kierrdtyksestd on tehty monia erilaisia visuaalisia tiedottamiseen pyrkivid videoita, mutta
tarkoituksenani oli tehdd elokuvankeinoja kdyttdvd dokumentti, joka vilttdisi saarnaamista
ja katsojan syyllistimistd. Monissa muissa vaikuttamiseen pyrkivissd ymparistoaiheisissa
dokumenteissa katsojan tunteisiin vedotaan syyllistimisen kautta. En usko, ettd nailld

keinoilla pystytdin vaikuttamaan dokumentin kohderyhmén ajatuksiin.

Vaikuttamiseen pyrkivdssd dokumenttielokuvan tekoprosessissa on pohdittava seuraavia
kysymyksid. Onko tarinassa koukku? Onko idea mahdollinen toteuttaa? Kiinnostaako aihe
kohderyhmid? Onko idea kertomisen arvoinen? (Rabiger 2004, 278-279.) Tarkoitan tdssi
yhteydessd vaikuttamiseen pyrkivélld dokumentilla sellaista dokumenttityyppid, jonka

suorana pyrkimyksend on vaikuttaa katsojan mielipiteisiin ja tekoihin.

Dokumentin aiheen selvittyd pyrin 10ytdmédin vastauksen kysymykseen: Mistd tarina
oikein kertoo ja mistd ndkokulmasta sen kerron? Kéydessdni ldpi jatteiden kiertokulkua
kerdysastioilta kaatopaikalle 16ysin dokumentilleni aiheen lisdksi muodon. Piitin tehda
dokumentin uteliaan nuoren kuluttajan ndkokulmasta, joka perehtyy itse jitteiden

kierrdtykseen ja hydtykdyttoon. Nékokulman ja rakenteen selkiytyessd nousi esille
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johtoajatus, jossa kierrittiavilld “padhenkilolla” on pyrkimys pddstd vaikuttamaan oman
ympadristonsi tilaan. Elokuvan teemaksi tuli kaatopaikaton Suomi ja pailauseeksi “pienilla

teoilla on suuri merkitys”.

3.4 Kuvaus

Dokumentti oli siind mielessd poikkeuksellinen tuotanto, ettd kuvasin koko dokumentin
itse. Tdstd syystd tein tarkat etukéteissuunnitelmat kuvauspaikoista ennen varsinaista
kuvaushetked. Niiden ennakkotutkimusten tarkoituksena oli selvittid mahdollisuuteni
kayttdd tiettyjd kuvauspaikkoja ilman valomiestd ja &&nittdjad. Tdmédn tutkimuksen

perusteella valitsin dokumentissani kiytetyt kuvauspaikat.

Mitd suurempaa painoarvoa visuaalisuus saa dokumentissa, sitd suurempi merkitys on
kuvaajan ammattitaidolla. Onkin tdrkedtd médritelld itselleen dokumenttia kuvattaessa
minkélaiset ratkaisut pystyy teknisesti toteuttamaan. Kuvaajalla pitdd olla kuvaamiseen
liittyvét tekniset perustaidot hyvin hallussa sekd kuvakerronnan ja eri tyylien tuntemusta.
Kuvaajan on tunnettava kuvakokojen, sommittelun, valaisun ja polttovilien kayton
merkitykset tyylin ja tunnelman vilittdjind. Ne vaikuttavat elokuvan kohtausten tunnelmaan

ja siten koko elokuvan dramaturgiaan. (Korvenoja 2004, 144-146, 166.)

Kaatopaikattomassa Suomessa suurimpia vaikeuksia tuottivat autenttiset tilanteet. joiden
toisintamiselle ei ollut mahdollisuutta. Koneiden ja tyovilineiden liikkeitd ei voinut
mitenkdén ennakoida ja ainoaksi ratkaisuksi onnistuneiden kuvien saamiselle jiikin kuvata
mahdollisimman paljon materiaalia. Tilanteiden nopeasti vaihtuessa yritin kuvata myds
paljon eri kuvakokoja ja —kulmia. Naiitd yhdistelemilld voisin luoda katsojalle illuusiota
tarinan kerronnan jatkuvuudesta.  Pyrin kuvatessani pitdmididn koko ajan mielessd
dramaturgiset yksityiskohdat, joiden tarkoituksena on vaikuttaa katsojan mielipiteisiin

kierrattdmisesti.
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Kuvaajan on pystyttdvé taltioimaan tapahtuvat asiat ohjaajan ndkemysten mukaisesti omaa
luovuuttaan kdyttden, mutta kuvaustilanteessa kuvaajan on myos tunnettava leikkausrytmin
merkitys. Materiaalin kuvaaminen tietylld tavalla vaikuttaa valmiin kohtauksen rytmiin.
Kuvassa tapahtuvat liikkeet, eleet ja ilmeet sekd varsinkin niiden kesto vaikuttavat siihen,

miten leikkauksessa kyseisid kuvia voidaan kiyttda. (Korvenoja 2004, 140.)

Vaikka ndin suuritdisen projektin ldpivieminen olisi ollut mielekkddmpééd ryhmétyona, toi
ohjaajan ja kuvaajan tdiden yhdistiminen myds paljon etuja. Varsinkin kun ottaa huomioon
jélkityovaiheessa editoinnin helppouden, kun olin kuvatessa seurannut omia visioitani ja
valinnut juuri oikeanlaiset kuvien kestot ja rajaukset editointivaihetta varten. Kun tekija
tietdd, mitd aikoo kuvata, hdn voi teknisestikin varustautua paremmin. Eikd hin néin puutu
itse totuuteen, vaan varmistaa sen ettei elokuvanteon tekninen puoli pddse héiritsemédn

tekijan totuutta.(Webster,1998, 158.)

Luonnollisesti dokumentti projektini l&pivieminen olisi voinut olla vihemmain tydlds, jos
olisin voinut keskittyd dokumentin teossa vain yhteen tydonkuvaan. Téssd projektissa sitd ei
kuitenkaan ollut mahdollista toteuttaa. Tdémi johtui dokumentin teon nopeasta aikataulusta
ja muiden televisiovuosikurssilaisten lukujérjestysten yhteen sopimattomuudesta. Uskon,
ettd yhteistyond tuotettu dokumentti on aina parempi vaihtoehto yksin tuotettuun
verrattuna, hallitsisi sitten tdimé henkil6 asiansa kuinka hyvin tahansa. Nyt jouduin kiireen
ja yliméardisten késien puuttumisen vuoksi tekeméddn kuvausteknisid ratkaisuja, joita en
olisi joutunut tekemddn tehdessd dokumenttia kuvausryhmén kanssa. Kuinka paljon nima
ratkaisut vaikuttivat lopputulokseen on vaikeaa itse arvioida. Térkeintd on kuitenkin
muistaa, ettd elokuvia tehdddn Kkatsojille, jotka lopulta muodostavat kasityksensi
dokumentista ja sen laadusta piilotajunnassaan. Tavallinen katsoja ei ole kouliintunut

analysoimaan kuvaa tai kuvallista toteutusta (Korvenoja 2004, 28.)
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4 JALKITUOTANTO

Dokumenttielokuvan teko on konkreettista tyotd, jossa liitetddn yhteen kohtauksia, joiden
pyrkimyksend on luoda tiettyjd ennakolta pohdittuja katsojaan kohdistettuja vaikutuksia.
Dokumenttielokuvan todellisuutta muokataan katsojaa kiinnostavaksi tapahtumien sarjaksi
leikkausvaiheessa. Talloin pyritddn jarjestimddn tapahtumista elokuvallinen rekonstruktio,
joka on tekijén tulkinta tapahtumista. Dokumenttielokuva on aina riskialtis projekti, koska
sitdi ei pystytd késikirjoittamaan niin tarkasti kuin fiktiota. Etukdteen valitut
tyylindkdkohdat ja tarinankerronnan keinot saatavat muuttua hyvin paljon kohdatessaan
todellisuuden realiteetit. Elokuvallisuuden peruselementit syntyvit tekoprosessin aikana
aina ennakkosuunnittelusta alkaen ja tdmd materiaali tulee olemaan I4htokohtana

jélkituotantoa varten.

Oppikirjoissa editointi etenee yleensd hyvin lineaarisesti. Ensin katsotaan materiaalit 14pi,
tehdddn muistiinpanoja ja ndiden perusteella luodaan leikkauskasikirjoitus. Tdmén jélkeen
on edessd raakaleikkaus, jonka tarkoituksena on l0ytdd kiyttokelpoiset kuvat kuvatuista
materiaaleista. Téstd edetddn hienoleikkaukseen, jonka valmistuttua onkin endd edessi
ddnityot. Samankaltaista runkoa opettaa my0s Aaltonen kirjassaan Dokumenttielokuva ja
sen tekoprosessi. (Aaltonen, 147-151) Ndma lahtokohdat mielessa pitden aloin raakaleikata

dokumenttiani.

4.1 Raakaleikkaus

Raakaleikkaus on vaihe, jossa dokumentille pyritdén ensimmadistd kertaa 16ytiméadn muoto.
Tarkoituksena oli yrittdd mééritelld kohtauksille paikat ja suuntaa antava pituus. Koska olin
jo ennen raakaleikkausta valinnut materiaaleistani ne nauhat, joita tulen kayttdmadn,
dokumenttini materiaalina kului raakaleikkaukseen suhteellisen vihan aikaa. Ensimmaéinen
leikkaukseni lyhensi kéytettaviksi valitun materiaalini kahdesta ja puolesta tunnista yhteen

tuntiin ja samalla tavoin jatkamalla pdddyin pituuteen kaksikymmentd minuuttia. Tastd
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pituudesta aloin leikkaamaan dokumenttiani lopulliseen muotoon. Leikkaan yleensd aina

materiaalit suoraan aikajanalle ja kdytin titd metodia tissédkin tyOssa.

Aloitin raakaeditoinnin etsimélld tdrkeimpiin kohtauksiin siséltdd, josta muodostuisi
elokuvan perusrunko. Pddllimmaéisend tarkoituksena oli 10ytdd materiaalista sellaiset
kohtaukset, jotka kertovat aiheesta tekemisen kautta. Pyrin jo kuvattaessa rakentamaan
kohtaukset omiksi yksikoikseen, ja nyt minulla oli ensimméinen mahdollisuus selvittda
millaisen kokonaisuuden niistd yksikoistd voi muodostaa. Kertojaddnen ei tulisi missddn
vaiheessa korvata kuvallista kerrontaa (Rabiger 2004, 424) Raakaleikkausta tehdessini

pidin timén mielessédni ja tein ensimmaiisen leikkauksen tdysin ilman d4nié.

Elokuva rakenne muuttuu koko leikkausvaiheen ajan, ja silti tulos voi olla loogisesti eteneva
ja ehja kokonaisuus. Vaikka intuitiota korostetaan, se ei tarkoita sitd, ettd elokuva leikattaisiin
pelkéstddn sen varassa. Leikkaaminen on myds systemaattista, kurinalaista ja loogisesti
etenevii tyotd. (Aaltonen 2006, 156.)

Dokumenteissa on aina sellaista materiaalia, josta ei haluaisi luopua, mutta jos
mielenkiintoisia yksityiskohtia on litkaa voi kokonaisuus kérsid. David Bordwell (Baconin
2000, 20 mukaan) tarkastele kerrontaa prosessina, joka koostuu materiaalin valitsemisesta,
jarjestdmisestd, vélittimisestd ja vastaanottamisesta. Prosessin tarkoituksena on synnyttda
katsojassa tietyssi jarjestyksessd ja tietylld nopeudella vaikutelmia, joiden perusteella hin
mieltdd tarinan. Varsinkin dokumentin avainkohdissa on hyvé pitdd mielessi, ettd antamalla

katsojalle hetken aikaa ajatella kohtauksen merkittivyys nousee.

Leikkaajalle on vaarana altistua materiaalin liialle katsomiselle. Téstd syystd on tdrkeda
pitdd leikkauksessa taukoja. Saatuani ensimmaéisen raakaleikkauksen valmiiksi, keskityin
hetkeksi 1dhdeaineiston lukemiseen. Tdmi edesauttoi ongelmakohtien 10ytamisti ja niihin
ratkaisujen pohtimista. En pyrkinyt tekeméén kuvakésikirjoituksestani mitenkdéin sitovaa ja
téstd syystd dokumentin raakaleikkaus oli my0s hyvin suuntaa antava. Poimin materiaalista
kisikirjoituksessani (LIITE 4) mainitut pdékohtaukset ja hain niille mahdollisimman paljon
tarvittavia kuvituskuvia. Dokumenttielokuvani koostuu useista otoksista joiden
tarkoituksena on luoda katsojalle mielikuva yhtendisestd tapahtumasta, jossa katsojan

mielenkiintoa pidetddn ylld kysymys — vastaus periaatteella. Jokainen otos antaa katsojalle
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madrdtyt kysymykset ja vastaukset. Uuden otoksen tehtdvdnd on herdttdd uusia
kysymyksid. Jos katsojalla ei olisi mitdén uutta odotettavaa, hin ei seuraisi elokuvaa.

(Kuceral965, 18.)

4.2 Muotokieli ja leikkaamisen vaikuttamisen keinot

Leikkaus antaa teokselle vaikutuskeinot, joilla se koskettaa yleisod. Sen vuoksi leikkauksesta
myds riippuu millaisen yhteyden katsojat voivat saada teokseen. Leikkaus edustaa viimeisend
tyovaiheena teoksen tekijoiden luovia pyrkimyksid ja kykyjé. (Kucera 1965, 8)

Kaatopaikaton Suomi rakentuu vahvasti liikkuvalle kuvalle ja kertojadénen tarkoitus on
lahinnd tarkentaa kuvien tarjoamaa informaatiota. Pyrkimyksendni oli kuitenkin luoda
kuvan ja kerronnan suhteesta eldvii ja vaihtelevaa. Silld tavoin, ettd viilla on jaksoja joissa
kuva konkretisoi ja tdydentdd tekstin sisdltod ja vililld kerronnan tarkoituksena on vain
antaa lisdinformaatiota kuvalle. (Aaltonen 2003, 124) En pyrkinyt luomaan
adnileikkauksella mitdén tietynlaista efektid. Leikkasin vain dialogin mahdollisimman

sujuvaksi. Adnen jatkuvuudelle yli kuvien pyrin luomaan illuusiota jatkuvuudesta.

Bill Nicholsille dokumentin &éni voi toteutua leikkauksessa, rakenteessa, ddnitehosteissa ja
ylipdétddn elokuvallisessa kerronnassa. Nicholsin mukaan &ddneen sisdltyvét kaikki ne

keinot, joilla tekija artikuloi, puhuttelee katsojaa, vilittdd kdsityksiddn ja ndkokantojaan.

(Nichols 2001, 42-49.)

Aloitin rakentamaan kertojan puheenvuoroja jo tehdessdni ensimmaiistd synopsista, koska
dokumenttini sanoma oli jo silloin hyvin tarkasti selvilli. Kertojan tarkoituksena
dokumentissani on tuoda esille teknisid yksityiskohtia kuvissa tapahtuvista asioista. Kertoja
selittdd katsojalle kuvissa nékyvien osasten suhteet. (Kucera 1982, 182) Dokumentissani
kuvien sanoma on péaédllimmaisend ja kertojan tehtdviana on luennallaan tukea kuvitusta ja

painottaa kuvissa valittuja yksityiskohtia.

Kertojan dinen &édnitin hienoleikkauksen ollessa endd viimeistelyd vaille valmis. Télla

ratkaisulla véltin uusintaotot kertojan kanssa. Viimeisen version puheenvuorot kirjoitin
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vasta, kun minulle oli hyvin tarkkaan selvilld niiden kohtausten kestot joissa tulen
puheenvuoroja kayttdmddn. (LIITE 1) Kertojan puheessa toimivat parhaiten lyhyet
yksinkertaiset lauseet, joissa ei kédytetd vaikeaa kieltd. Kerronnan pitdisi my0s olla selvii ja
korostaa kuvassa esiintyvid oleellisia seikkoja. On myds huomioitava, millaista tunnelmaa
kertoja luo, koska kertojalla on suuri rooli luodessa dokumenttia tunteita heréttidviksi.

(Rosenthal 1996, 189-199.)

Kertojan puhetta rytmittdmiin rakensin musiikista ja kuvituskuvista hengidhdystaukoja,
joiden tarkoituksena on antaa katsojalle riittdvisti aikaa samastua dokumentin sanomaan.
Kertomuksen avainkohdat tarvitsevat rauhallista tilaa ympérilleen. Katsojan tulee saada
miettid rauhassa samaansa informaatiota ja tuntemaansa mielenliikutusta (Bernard 2004,

168).

Dokumenttini kuvakerronta on yhdistelmd nopeita otoksia ja jatkuvuusleikkausta jossa
seurataan tapahtumien kulkua. Nopeiden otosten ulkopuolella kerronta etenee véljisti
jatkuvuusleikkauksen sddntdja noudatellen. Jatkuvuusleikkauksen ideana on liittdd
kohtaukset sulavasti yhteen, jolloin tarina etenee sujuvasti (Bordwell & Thompson 1997,
284). Pyrin rakentamaan jokaisen kohtauksen niin, ettd yhdistdessani otoksia niistd syntyisi
aina jotain uutta, jota ei olisi ollut olemassa ilman leikkausta. Tarkoituksenani oli 16ytda
kohtauksista niissd itsestdén piilossa oleva draamankaari. Niilld ratkaisuilla pyrin pitdméaan
ylld materiaalin ja yleison vuoropuhelua. Vuoropuhelun tarkoituksena on sitoa
dokumentissa nikyvét kierrdtysteot katsojan omaan pdivittdiseen eldmiin ja saada niin

aikaan muutos katsojan asenteissa kierratykseen.

Dokumentin analyysissa on aina syytd kiinnittdd huomiota leikkauksella luotuun
rytmiikkaan, koska silld on maéadrddvd valta katsojan tulkintaan (Valkola 2002, 118).
Kaatopaikaton Suomi -dokumentin otoksissa osan olen sdilyttinyt pitkind, mikd korostaa
konkreettisen jitehuollon tydldyttd, mutta myds sen tidrkeyttd. Tuodessani esille eri

kierrétystuotteita kdytin nopeaa leikkausta vahvistaakseni talla kertojan argumentteja.
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Dokumentin alussa ja lopussa kéytetty kaatopaikkakuvitus toimii metaforana kierrdtyksen
tiarkeydelle, jolla pyrin herdttdmiin katsojassa tunteen lohduttomasta jitteiden tayttimasti
tulevaisuudesta. Metafora on keino kokea jokin asia toisen asian kautta. Sen tarkoituksena

on tehda ilmiosta houkuttelevampi. (Nichols 2001, 54.)

Kédytin dokumentissani Yakuzi Pato -yhtyeen musiikkia. Yakuzi Pato on
instrumentaaliyhtye, jonka &dnimaisemat luodaan ensikddessd kitaroilla, maustaen
pelkistettyd tunnelmaa lyomésoittimilla. Musiikin padllimmaéisend tarkoituksena oli luoda
vakavahenkiseen aiheeseen kevyempid tunnelmaa. Musiikin avulla voidaan korostaa sitd
mitd henkild kokee tai tuntee. Télléin on kyse emic-ndkokulmasta, kohteen oman
ndkokulman, konstruoimisesta elokuvaan. (Aaltonen 2006, 153) Musiikki on
dokumentissani tdrkedssd asemassa, koska sen avulla pystyin hdivyttimddan mielikuvia
ryppyotsaisista suhtautumisesta kierrdtystd kohtaan. Musiikilla ja kerronnalla pyritdan
tuudittamaan katsoja haluttuun olotilaan (Aaltonen 2006, 152). Musiikki ikddn kuin kertoo
samaa tarinaa ja tukee dokumentin henked. Yakuzi Pato on julkaissut musiikin my0s

itsendisend kokonaisuutena.

4.3 Leikkauksen ongelmat

Jokaisessa dokumentissa on omat yksildlliset ongelmansa, mutta Bernardin (2004,166)
mukaan tietyt ongelmat toistuvat usein. Vaikka dokumentin aihe on kiinnostava ja
kohtaukset mielenkiintoisia, ne eivit vélttdméttd sulaudu toisiinsa ja dokumentin sanoma
jaa kertomatta. Talloin on hyvé ottaa leikkaukseen pientd etdisyyttd ja miettid uudelleen,
mitkd ovat tarinan avainkohtia ja miten ne halutaan sijoittaa dokumentin rakenteeseen.
Bernardin mukaan (2004,166) raakaleikkauksessa on voitu jdttdd tarinan ulkopuolelle
sellaisia materiaaleja, jotka sopisivat hyvin dokumenttiin. Toisaalta nykyisessd

leikkauksessa voi olla kohtauksia jotka eivit endd sovi lopulliseen dokumenttiin.

Tehdesséni ensimmaisté leikkauskasikirjoitusta Kaatopaikattomaan Suomeen olin ajatellut

kayttad kertojina myds konkreettista jitehuoltoa tyokseen tekevid ihmisid. Leikatessa
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dokumenttia huomasin hyvin pian, etteivdt asiantuntijahaastattelut tulisi sopimaan
lopulliseen versioon dokumentista. Hyvistd haastatteluista oli vaikea luopua, mutta
selkeyttidessdni dokumentin runkoa, ei niiden kdytolle 10ytynyt endd perusteita. Tdmén
leikkauskokemukseni perusteella voisinkin sanoa, etti koen leikkaamisen olevan hyvin
pitkélti kasikirjoittamista. Dokumentin késikirjoittajan ja leikkaajan olisi mielestdni oltava
sama henkilo dokumenttia tehtiessd, ettei teoksen alkuperdinen draamankaari kérsisi

lopullisessa leikkauksessa.

5 YHTEENVETO JA POHDINTAA

Tutkimuksessani pohdin  kdyttdmidni vaikuttamisen keinoja Kaatopaikaton Suomi -
dokumenttia tehdessd. Vaikuttamisen kannalta tirkeimméat tydvaiheet ovat tarkka
ennakkosuunnittelu ja leikkausvaiheessa tehty luova tyd. Dokumentin teossa
jélkityovaihetta yleisesti painotetaan kaikkein tirkeimmaiksi, koska lopullinen teos syntyy
vasta leikkausohjelman ruudulla. Kaiken onnistuneen tyon perustana on kuitenkin huolella
tehty ennakkosuunnittelu. Témén projektin ldpiviennissd en voisi enempdd korostaa
ennakkosuunnittelun tirkeyttd. Dokumentin tekovastuu oli itselldni kaikilla osa-alueilla ja
tdstd syystd ennakkosuunnitelmien teko oli ensiarvoisen tdrkedd onnistuneeseen

lopputulokseen padsemiseksi.

Tutkimuksessani tulee esille, ettd Kaatopaikaton Suomi-dokumentti yhdistelee dokumentti-
ja fiktioelokuvan keinoja. Se kayttda fiktioelokuvalle tyypillisid vaikuttamisen keinoja,
kuten mukaansa tempaavaa visuaalista draamankaarta ja péadhenkil6d, johon on helppo
samastua. Tarinan sanomaa vahvistamaan kdytin argumentteja esittivdd kertojadinta.
Téarkeintd dokumentissa on kuitenkin sanoma, jota pyrin tukemaan todellisilla esimerkeilléd
ja faktoilla. Kertoja-pddhenkilond esiintyminen dokumentissa on yksi strategia vahvistaa
elokuvan todellisuusrakennetta. Dokumentin vaikuttavin argumentaatio on kuitenkin

tarinan muotoon puettua ja se pyrkii puhuttelemaan katsojaa timén tunteiden kautta.
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Dokumentin tarkoituksena on osoittaa, miten ihmiset voivat pienilld paivittdisilla teoilla

vaikuttaa ympéristonsa tilaan.

Viimeistellessédni dokumenttini hienoleikkausta oli palkitsevaa huomata kuinka paljon oma
ammattitaitoni oli kehittynyt projektin aikana. Kirjoista saatu oppi dokumentin tekoon oli
hyvin antoisaa, koska pystyin nyt ensimmadistd kertaa suhteuttamaan oppimaani omassa
dokumenttiprojektissani. Dokumenttielokuvan tekoprosessin aikana olen saanut reflektoida
sitd, miten teoria muuttuu kiytdnnoksi ja miten kaytintd muuttuu teoriaksi. Yhdistelin
tietoja ja vélilld tosipaikan edessd muistelin opittuja asioita, jotka osoittautuivatkin

haasteellisissa tilanteissa hyvin toimiviksi.

Oma roolini dokumenttielokuvan aikana muokkaantui todellisuutta taltioivasta toimittajasta
subjektiiviseksi taiteilijaksi. Todellisuuden esittdminen ei ollut endd niin tirkedtd, vaan
tilalle nousivat pyrkimykseni tuoda esille omaa nékemysténi, jonka kautta voisin vaikuttaa
katsojan mielipiteisiin. Dokumenttielokuvan tekeminen on prosessi, jossa tekijd ottaa
kantaa kahteen perusasiaan: ympérdivddn sosiaalishistorialliseen maailmaan ja toisaalta

esittdmisen traditioihin ja konventioihin. (Aaltonen 2006, 244)

Olen keskittynyt tutkimuksessani vain vaikuttamisen keinojen analysoimiseen ja jattinyt
katsojien tulkinnat tutkimuksen ulkopuolelle. Mielenkiintoisimpia esiin nousseista
kysymyksistd olivat: Kuinka tarkasti tekijd voi lopulta ottaa katsojan huomioon ja miten
jarkevdd on pyrkid manipuloimaan tiettyd kohderyhmii, jos katsojakokemus on aina
yksildllinen prosessi? Tutkimusta voisi jatkaa selvittdmalld, kuinka tietoisia katsojat ovat
elokuvan vaikuttamispyrkimyksistd ja kuinka tehokkaita vaikuttamisen keinoja

dokumenttini kayttaa.
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7 LIITTEET

LIITE 1: Kertojaddnend toimineen Markku Liukkosen spiikit.

Jétteet lajitellaan oikeisiin kierrétysasioihin.

_l’_

Polttokelpoinen jite kuljetetaan Turun Orikedon Jétteenpolttolaitokselle.

_l’_

Jétteet kipataan vastaanottobunkkeriin.

_l’_

Bunkkerissa polttolaitosmies sekoittaa jétettd kahmarinosturilla.

_l’_

Polttolaitosmies pitdd huolta, ettd kattilassa on sopiva mééra jatettd koko ajan.

_l’_

Jéte palaa arinakattilassa tuhannessa asteessa.

+

Lampo otetaan talteen kattiloista joissa poltetaan 24 tuntia vuorokaudessa 7 tonnia jatettd
joka tunti.

_l’_

Nykyiselld polttoméédrdlld saadaan tuotetuksi kaukoldmpdd 600 omakotitaloudelle
vuodessa.

+

Syntyvit savukaasut puhdistetaan sdhkdiselld suodattimella joka puhdistaa 98% kiinteistéd
partikkeleista.

_l’_

Reaktorissa savukaasuvirtaan sumutetaan kalkkimaitoa, joka puhdistaa happamat yhdisteet.
Tamén jilkeen kaasut menevét vield tekstiilisuodattimen ldpi, joka suodattaa kaikkein
hienojakoisimmatkin polyt.

+

Savukaasuja mitataan jatkuvatoimisella FTIR-analysaattorilla, joka pitdd huolen, ettd
puhdistusprosessi tayttdd kaikki méardykset.

_l’_

Savukaasujen puhdistusjitteet menevit Ekokemille jatkokésittelyyn.

_l’_

Arinasta syntyva kuona-aine kuljetetaan kaatopaikalle.

_l’_

Savupiipusta tuleva nikyvi tuote on pelkkdd vesihdyrya.

Kaatopaikalla tyokoneen kuljettaja tamppaa jétteet tasaiseksi massaksi.

_l_

Sdhko ja elektroniikka romusta erotellaan hyotykdytettdvit materiaalit ja ongelmajitteet
kisitellddn asianmukaisesti.

_l’_
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Kierrétettdvat pullot uusiokiytetéédn ja kiytOstd poistuttuaan niistd valmistetaan esimerkiksi
erilaisia pakkausmateriaaleja.

_l’_

Kierrétettavid alumiinitolkkejd voidaan kayttad uudelleen ja uudelleen, ddrettomasti.

+

Kerdyspaperista valmistetaan muun muassa uutta sanomalehtipaperia ja talouspaperia

+

Lajittelemalla jitteemme hidastamme ilmastonmuutosta ja sddstimme luonnonvaroja.
Riittdd, ettd huolehdimme omasta osuudestamme kierrdttamilld. Emmeka jatd kasvavia
jéatevuoria tulevien sukupolvien ongelmaksi.

Pienilla paivittdisilld teoilla on suuri merkitys ja voimme toivottavasti tulevaisuudessa olla
ylpeitd omasta panoksestamme kaatopaikattomassa Suomessa

Vaihtoehtoisen ja lyhennetyn nettiversion spiikit alussa:

Jétteet lajitellaan oikeisiin kierrétysasioihin.

_l’_

Suurin osa paivittdisistd jitteistd on polttokelpoista jatetta.

_l’_

Jéteastioihin ei saa laittaa vaarallisia aineita sisdltdvid jdtteitd. Niitd ovat mm. paristot ja
akut, loistelamput, sahko- ja elektroniikkalaitteet sekd o6ljyt ja maalit. Vaarallisille jatteille
on omat, maksuttomat vastaanottopaikat.

+

Kaatopaikkajéte joutuu nimensd mukaisesti kaatopaikalle.
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LIITE 2: Treatment

TREATMENT

Nimi: “Kierrdtettdva jitevirta” "Kaatopaikaton Suomi”
Pituus: 10 min.
Péadhenkilo: Nicholas Viikari

Budjetti:

Tuotantokuluja syntyy vain ostettavista nauhoista ja ndistd toimitan tilaajalle laskun
projektin lopussa. Siirtymiset kuvauspaikoille tapahtuvat tilaajan autolla, jonka
kustannuksista huolehtii tilaaja.

Tuotantosuunnitelma

Olen jo aloittanut projektin kuvaamalla stillejd parissa kuvauspaikassa. Kuvaan kuluvalla
viikolla pari kuvauspaikkaa lisdd. Kuvattuani kaikki kuvauspaikat teen niistd tarkemman
kuvauskésikirjoituksen ja alan myds tydstimddn omia spiikkejdni. Tarkoituksena olisi
saada video kuvattua maaliskuun kahden ensimméisen viikon aikana. Olen suunnitellut,
ettei videossa nikyisi endé lunta ja kuvauksen aloittaminen voi tistd syystd venyé hiukan.
Valmis video toimitetaan asiakkaalle editoituna toukokuun alkuun mennessa.

Kasittelytapa ja nikokulma

Dokumentin kuvakerronta alkaa kerrostalon takapihalta, jossa kuluttaja (Nicholas Viikari)
raahaa mukanaan useita yli dyrdidensd pullistelevaa muovikassia. Kassien siséltd levidd
kierrdtysjdteasioiden eteen ja samanaikaisesti pddhenkild kyseenalaistaa &dineen
kierrdtyksen tarpeellisuuden. Pyritddn herdttiméain kysymykset: “Miksi kierrdtdn?” ja
”Onko tdstd mitddn hyotyd?” Samanaikaisesti paikalle saapuu lokerojdteauto, jonka
kuljettajan kanssa péddhenkild juttelee ja he yhdessd pédtyvit ratkaisuun, jossa padhenkild
hyppédé jateauton kyytiin. Auton kyydissd kuluttaja pidsee eri jateryhmid kisittelevien
laitosten luokse. Laitoksien tekniset ratkaisut esitelldin musiikkivideoista tutuilla
tyylikeinoilla. Musiikki soidessa taustalla kuvakerrontaa viedddn eteenpdin nopeilla
leikkauksilla.

Esittelen laitosten toimintaa pinnallisesti, menemittd syvemmalle teknisiin yksityiskohtiin.
Tarkoituksena on  perehdyttdd katsoja  jétteiden energiasisdllon  hyotykdyton
mahdollisuuksiin. Eri laitokset esitelldén siten, ettd jokaisesta tuodaan esille kullekin
ominaiset, ndyttivimmat yksityiskohdat. Kuvauspaikkoina Turussa ovat Topinojan
jatekeskus, Orikedon polttolaitos, Kuusankoski yhtyméin metallin, paperin ja
ongelmajitteiden  kerdyskeskus, SE-romun lajittelukeskus ~ Eko-Kaarina  ja
lasinkerdyskeskus Forssassa.
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Eri jételajien kuvakerrontaa yhtendistetddn siten, ettd eri jiteryhmid kaytetddn
kuvituspareina. Eli kun kédydédédn lapi yhden jateryhmin kiertokulkua, puhutaan samalla
my0s toisen jiateryhmén kiertokulusta. Esimerkiksi puhuttaessa metallijétteestd puhutaan
samaan aikaan lasista ja ongelmajitteistd. Talld tavoin sédéstetddn aikaa ja hieman
yksinkertaistetaan hyotykayttojatteiden kierron kuvitusta. Tarinan kuljetuksen sujuvuuden
kannalta teknisten yksityiskohtien yhdistdminen on valttamétonta.

Erilaisilla graafisilla esimerkeilldi pyrin myds tuomaan esille luonnonsédéstimisen
nikokulman.

Kuvauspaikkojen henkilokuntaa haastattelen ennakkoon l0ytddkseni sopivan virikkaditd
hahmoja dokumenttiini. Tarkoituksena on kiyttdd dokumentissa konkreettista jdtteiden
hyotykéyttod tyokseen edistidvid ihmisid. Esimerkiksi kaatopaikalla haastateltavaksi tulee
traktorinkuljettaja ja polttolaitokselta koneenkdyttdjd. Omalla kerronnallani pyrin tuomaan
esille kysymykset, joihin kyseenalaistavana kuluttajana olen hakemassa vastauksia.

Tyyli

Dokumentin kuvakerronnassa pyrin mukaansatempaavaan ja huumorin keinoja kayttdviin
tyyliin, tarkoituksena on silti tuoda esille tiukkoja faktoja kierrdtyksestd. Kuvituksessa
kiytetdédn jatteiden kierron koko kaarta eri prosessien ldpi. Katsojaa puhutellaan suoralla
selostuksella, jossa kerrotaan ndakdkulmat, esitetddn argumentit ja perustellaan juuri nihty.
Teksti osittain dominoi kuvaa, ja kuvitusta tulen kdyttdméén todistajana juuri sanomalleni.
Haastateltavat ihmiset kuvataan aina osana omaa ty0ympéristodén, jonka tarkoituksena on
tuoda esille kierrtystd jokapéivdisend asiana. Paljon informaatiota sisiltdvissa kohtauksissa
pyrin antamaan katsojalle aikaa ajatella pidentiméilld kuvan kestoa. Laitososuuksissa
leikkaukset ovat kuitenkin hyvin tiiviitd. Autenttisen ympdriston &dnimaisema on
intensiivinen ja tuo kuvitukselle tarvittavaa lisdarvoa.
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LIITE 3: Leikkauskésikirjoitus

Kohtaus 1

Jokainenhan meistd on vienyt roskia jéitteenkerdys laatikoihin, mutta mitd niille jatteille
sitten tapahtuu? Roskis jiteastiaan ja kovalla paukahduksella kiinni.

Kohtaus 2

Jiteauto joka tyhjentdd tdssd tapauksessa polttokelpoisen jétteen kerdysastian ja kuljettaa
sitten jétteet polttolaitokselle.

Kohtaus 3

Auto liitkkuu.(Pikakelaus)

Kohtaus 4

Laitoksen eri vaiheet. Grafiikka pikaisine selityksineen ja uudestaan sama valokuvin ja
paremmin selitettynd. Tarkoituksena tuoda esille laitoksen tuottama energia ja sen
mahdollinen kasvattaminen!

Kohtaus 5

Lopputuotteet ja niiden kohtalo. Kuvitus putkista ja taivaalle nousevasta vesihdyrysta.
Kohtaus6

Kaatopaikka ja koneen liiketta.

Kéaydaan lépi eri jateryhmét kuvituksineen.

Kohtaus 7

SE-romu.

Kohtaus 8

Pullot, tolkit ja paperi.

Kohtaus 9

Palataan kaatopaikalle kuvaten loputonta jitem&ddrdd ja herdtetddn kysymys

kaatopaikattomasta Suomesta, johon pddsemiseksi meididn jokaisen pitdd tehdd oma
osuutemme.



LIITE 4: Tuoteosa

Kaatopaikaton Suomi DVD
Kuvausformaatti: DVCam
Adinitysformaatti: DVCam: Stereo
Kuvasuhde: 16:9

Ohjelman kesto: 9 minuuttia

Tuotanto Diakonia -ammattikorkeakoulu, Turku

Tuotantovuosi 2009
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