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laan autoetnografisen tutkimuksen kautta kirjoittajan subjektiivinen ja henkilokohtainen
maailmankasitys seké identiteetin ilmentyminen suhteessa taiteelliseen tydskentelyyn.
Tutkimuksessa tarkastellaan identiteetin rakentumista ja eri osia postmodernin identi-
teettikasityksen kautta.

Kaytannon esimerkkind ja ensisijaisena tutkimusmateriaalina tyossa kaytetaan Gab-
riel Garcia Marquézin Sadan vuoden yksindisyys -romaanin teemoista ja tarinasta
sovitettua ja kasikirjoitettua naytelmaa 100+2=1 An Epic Tale. Esitys oli opinnaytetyon
tekijan tyoharjoittelu ohjaajantydn alueella ja esitettiin seitseman kertaa Metropolia

teatterissa.

Tutkimuksen ja reflektion kohteeksi tydssa asetetaan tutkijan suorittamat dramaturgi-
set valinnat sek& ohjaajantydlliset ratkaisut suhteessa henkilokohtaiseen identiteettiin
ja ryhmanjohtajana toimimiseen. Tydn viimeisessa luvussa pohditaan nykyteatterin
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In the present thesis, the author sets her own personal identity and ideological views as
subject of observation and as an example of one possible ideological view of the world.
The thesis reflects upon how identity and ideology affect and direct the process of script-

writing and directing.

The author examines the different aspects of postmodern identity as parts of cultural, lin-
guistic and social hierarchy with the focus on the effects of working as a drama instructor.
The thesis also observes how the professional identity is always built thorough ones per-
sonal identity.

The subject of observation is a production “100+2=1 An Epic Tale” that was performed at
Metropolia Theatre in the spring of 2011. The play was written and directed by the author.
The plays themes and plot were loosely based on a dramatization of a novel “One Hun-

dred Years of Solitude” by Gabriel Garcia Marquez.

In the thesis, the author observes her own relationship and attitudes with art and theatre
with focus on her development as a director and a drama instructor. The thesis also exam-
ines the new ways of working as a play writer or a director thorough the contemporary

drama and political theatre.

Keywords contemporary theatre, dramatization, identity, ideology,

postmodern, professional identity
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1 Johdanto

Kirjallisessa lopputydssani tutkin miten maailmankasitykseni vaikuttaa teatteri-ilmaisun
ohjaajan identiteettiini ohjaajana, kasikirjoittajana ja pedagogina. Ohjaajuus ja kasikir-
joittaminen ovat maailmankasityksen, subjektiivisten aatteiden seka henkilékohtaisen
identiteetin vaikutuksen lapaisemaa tyota. Vaitan, ettd identiteetin sekd oman maail-
mankasityksensa tiedostaminen seka ymmarrys ovat keskeisia lahtékohtia hyvin toimi-

valle ryhmanohjaukselle niin taiteellisissa, kuin myods pedagogisissa prosesseissa.

Omat vaikuttimet on tarkea tunnistaa, jotta niitd pystyy argumentoimaan ja perustele-
maan niin ammattilais- kuin harrastajaryhmaa ohjatessa. Lisaksi tiedostaessaan omista
aatteistaan ja kokemuksestaan nousevat motiivit ja reagointitavat, on helpompi olla
sinut omien paamaariensa kanssa ja soveltaa niita erilaisten ryhmien parissa tytsken-
neltdessa. Teatteri-ilmaisun ohjaajuus on myos aina jonkinlaiseen auktoriteettiasemaan
asettumista, oli sitten kyseesséa ryhmalahtdinen prosessi tai ohjaajan omista taiteellisis-
ta intresseista ponnistava produktio.

Esittdvan taiteen koulutusohjelmassa opetetaan ja kannustetaan epéhierarkkiseen
tydskentelyyn. Tassa tavassa parhaimmillaan koko tyéryhma, kasittden ohjaajan, nayt-
telijat kuin my6s aani- ja valo- sekéa lavastussuunnittelijan ja muut tyéryhmaan kuuluvat
jasenet, on ideoita tuottava vaikuttaja ja taiteellisiin ratkaisuihin vaikuttava voimavara
harjoitusprosessissa ja lopullisessa esityksessa. Identiteettinsa itselleen selkiyttanyt
ohjaaja onnistuukin parhaimmillaan kannustamaan tyéryhmansa mukaan ideointipro-
sessiin ja uskaltaa avata taiteellista paatdsvaltaa, myds muille tydryhmalaisille mahdol-

liseksi.

Pohdinta siitd, miten oma asemani ryhméanjohtajana on muotoutunut, sen suhde maa-
iimankasitykseeni seka yhteys omaan taiteelliseen tytskentelyyni, teoriassa ja kaytan-
ndssa on johtava ndkodkulma kaikissa kirjallisen lopputy6ni osioissa. Minulle teatteri-
ilmaisun ohjaajan ammattia avaavana oppimiskokemuksena ovat toimineet nykyteatte-
rin synnyttamat uudet l&hestymistavat esityksen ohjaamiseen ja kasikirjoittamiseen.
Pohdinta siitd, miten oma asemani ryhméanjohtajana on muotoutunut, sen suhde maa-
ilmankasitykseeni seké yhteys omaan taiteelliseen tydskentelyyni ja valintoihini drama-
turgina ja ohjaajana ovat johtavia nakokulmia kaikissa kirjallisen lopputyoni osioissa.
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Toiminnallisena esimerkkitapauksena ja tarkastelumateriaalina kaytan omaa opintoihini
kuulunutta ty6harjoittelua ohjaajan tyén alueella, jonka suoritin sovittamalla esityskasi-
kirjoituksesi ja ohjaamalla oman tulkintani Gabriel Garcia Marquézin romaanista "Sa-
dan vuoden yksinaisyys”. Nayttamoteos "100+2=1 An Epic Tale” sai ensi-iltansa ke-
vaalla 2011 ja sitd esitettiin seitsemén kertaa Metropolia teatterissa. Avaamalla
”100+2=1 An Epic Tale” naytelman harjoitusprosessia ja lopullista esitysmuotoa, suh-
teessa nykyteatterin uusiin esitys- ja harjoitusmuotoihin, pyrin tutkimaan my6s oman

taidekasitykseni sanallistamista ja notaatiota.

Tyobni on autoetnografinen. Kirjoitan ulos omaa kokemustani, jossa olen oman tutki-
mukseni kohde seké havainnoija ja analysoija (Bochner 2000, 750). Hyddynnan lah-
demateriaalina omia kokemuksiani seka sitd miten itse nden oman taiteellisen identi-
teettini muokkautuneen; reflektoin mitka asiat ja tapahtumat ovat vaikuttaneet minuun
ihmisena kehittymisessa, tarkemmassa fokuksessa syyt siihen miksi ja miten teen teat-

teria.

Tutkin ja avaan identiteetin kasitteitd kayttden lahdeteoksena Stuart Hallin "Identiteetti”
teosta sekda Tampereen yliopiston avoimen yliopiston psykologien opintokokonaisuu-
den osiota Sosiaalipsykologian perusteet. Maailmankasitystani pyrin sanallistamaan ja
esitteleméén kolmen ideologisen suuntauksen kautta joita ovat vasemmistolaisuus,
feminismi ja ateismi. Oma subjektiivinen kokemukseni, elamankatsomukseni ja aate-
maailmani ovat maarittavia tekijéita siihen, miten kyseisia ideologisia suuntauksia
avaan. Pyrin kuitenkin myo6s esittelemaan kunkin aatesuunnan perusteet lyhyesti. Jo-
kainen kolmesta esille nostamastani ideologisesta ajatusmaailmasta tarvitsisi ja ansait-
sisi kokonaisen oman Kkirjallisen lopputyon, silla niiden monitulkintaiset ja —suuntaiset
haaraumat, historia seké suhde taiteeseen ja yhteiskuntaan ovat laajat. Nostan tietoi-
sesti esille vain omista lahtokohdistani olennaisia esimerkkeja suhteessa identiteettiini
ja taidekasitykseeni, seka siihen mita kyseinen aatesuunta tai ideologia minulle merkit-

see.

Lahteind ja materiaalina hyddynn&n vasemmistolaisuutta aatesuuntaa k&sittelevassa
luvussa Vaula Tuomaalan ja Jan Liesahon toimittamaa kirjaa llman Lenin set&d& huom!
Feminististd maailmankuvaa avaan Simone De Beauvoirin Toinen sukupuoli- teoksen

kautta ja Judith Butlerin feministisen teorian avulla. Ateismia ideologiana ja maailman-
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katsomuksena avaan Esa Saarisen Sartre — Pelon, inhon ja vapauden filosofia- teok-

sen esitteleméan Jean-Paul Sartren eksistentiaalisen filosofian avulla.

Paamaaranani on mahdollisuus avata omakohtaisen kokemuksen kautta kirjallisen
lopputy6ni lukijassakin laajempaa pohdintaa identiteetistd, sekd kunkin henkildkohtai-
sista aatteista. Haastaisin samalla kanssakollegoitani tutkimaan ja kysymaan itseltaan,
mitk& ovat heidan vaikuttimensa ja lahtokohtansa taiteen tekijoind. Hyva ja vahva itse-
tunto ryhménjohtajalla taiteellisessa prosessissa ei merkitse mielestani autoritaarista
ohjaajan asemaa. Tasavertainen, luottamuksellinen ja kaikkien luovuuden salliva pro-

sessi syntyy uskalluksesta paastaa myds muiden mielikuvitus ja identiteetit valloilleen.
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2 Identiteetti

2.1 Identiteetin tulkintoja

Identiteetista puhuttaessa on vaikea tehda selkeaa eroa identiteetin, persoonallisuuden
ja minuuden valille. Identiteetti koostuu psykologisen kasityksen mukaan ihmisen néa-
kemyksesta omasta itsestdan. Riippuen tiede- ja tutkimuskulmasta termeja minuus,
persoonallisuus ja identiteetti saatetaan kayttaa lomittain ja limittéin, maaritelmien osu-
essa paallekkain tai eroten radikaalistikin toisistaan. Esimerkiksi sosiaalipsykologiassa
on tarkeaa tehda ero naiden kolmen maaritelmén valilla, vaikka samaan aikaan yksit-
taista kasitysta siitd mitd "minuus” tai "persoonallisuus” ovat, ei ole. Maallikkoa ham-
mentavaa on myds, ettd arkikielessa sanat persoonallisuus, luonne ja minuus seka
identiteetti voidaan helposti niputtaa kaikki samaa ominaisuutta merkitsevind kuvailuina
tai ilmaisuina. (Sosiaalipsykologian perusopinnot, verkkomateriaali, Tampereen Avoin
Yliopisto). Toisinsanoen, on mahdotonta erottaa ehdottoman varmasti naita kolmea

termia toisistaan.

Minuudesta puhuttaessa katsotaan useimmiten olevan kyse enemman yksilon "paan
sisdisesta” toiminnasta. Yksilon identiteetti ja minuus ovat silti jatkuvassa kanssakay-
misessa toistensa kanssa ja joskus saatetaankin puhua osittain samoista asioista (So-
siaalipsykologian perusopinnot, verkkomateriaali, Tampereen Avoin Yliopisto). Identi-
teetistad puhuttaessa voidaan mielestani varmana huomioida, etta sen paino on vahvas-
ti yhteydessa ihmisen toimintaan ja kaytokseen sosiaalisessa eldmassa. |dentiteetti
liittyy sosiaalisiin suhteisiin, ja se jasentyy usein projekteiksi. Sosiaalinen identiteetti
kasittdd ne ryhman, tai niiden moninaisten ryhmien, jasenyydet joihin kuulumme. Tama
kuvastaa sitd mika meita yhdistdd muihin ihmisiin. Esimerkiksi opiskelupaikan hakemi-
nen ja opiskelu voivat olla osa akateemisen identiteetin rakentamisen projektia. Henki-
I6kohtainen identiteetti puolestaan kuvastaa sitd mika erottaa meidat muista (Sosiaali-
psykologian perusopinnot, verkkomateriaali, Tampereen Avoin yliopisto).

Postmodernisubjekti, eli postmoderni-identiteettikasitys, ndkee identiteetin alati haily-
vand, moninaisena elementtind. Postmodernin identiteettiksityksen mukaan sisallam-
me on ristiriitaisia, eri suuntiin tempoilevia identiteettejd, mink& vuoksi identifikaatiom-

me vaihtelevat jatkuvasti. Yhtenainen, "kohdusta hautaan” samankaltainen identiteetti-
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muoto on vain lohduttava mindkertomus, joka antaa turvaa ja jonkinlaista kiinnekohtaa
maailman- ja itsensd ymmarrykseen. Taysin yhten&inen, loppuunsaatettu, varma ja
johdonmukainen identiteetti on fantasiaa. (Hall 1999, s.9.) Identiteetti on sen sijaan

loputtomasti virtaava ja alati muunneltavissa oleva.

2.2 ldentiteetti ja minuus freudilaisen psykoanalyysin mukaan

Identiteetista puhuttaessa lahes ohittamaton on myds psykoanalyysin uranuurtajan
Sigmund Freudin ndkemys aiheesta. Vaikka Freudin teoriat ovat oman aikansa tuotok-
sia, enka ole valmis allekirjoittamaan tai uskomaan kaikkea wienilaisen psykoanalyyti-
kon ajatuksista, on Freudin teoria minuuden ja identiteetin toteutumisesta ristiriitaisten
psyykenosien vaikutuksen alaisena sellainen, joka minua kiehtoo ja kiinnostaa. Siksi
sisédllytan kyseisia psyykeen osia kasittelevan lyhyen katsauksen osaksi omaa tutki-

mustani.

Freudin psykoanalyyttisen teorian mukaan identiteettimme, seksuaalisuutemme ja ha-
luiemme rakenne ovat muodostuneet tiedostamattomien psyykkisten ja symbolisten
prosessien pohjalta, jotka toimivat jarkeen verrattuna varsin erilaisen logiikan mukaan.
Freud jakaa persoonallisuudendynamiikan teoriassaan ihmisen minuuden, eli psyyken,

eri osiin jotka ovat id, ego ja superego.

Id on se osa minuutta joka pyrkii toteuttamaan mielihyvaperiaatteen mukaisia vietteja.
Esimerkiksi pikkuvauvan toteuttama kayttaytyminen liittyy kokonaan viettien tyydytta-
miseen mutta myéhemmin han oppii kontrolloimaan niitd. Superego, ylimina, on kasva-
tuksesta, ymparistdsta opittu kuva ihanneminasta, joka tayttdd ympariston ja yhteis-
kunnan asettamat sopivan minuuden ja kaytdksen saadodkset ja normit. Se edustaa
kulttuurisia ihanteita, ja vaikka se on varsin nakyva kaikkialla ymparistéssa, sen vaiku-
tus on yhtalailla vain osittain tiedostettua, eikd osaa yhteiskunnan asettamien normien
ja moraalikoodien sisaistamisesta ihminen valttdmattd edes tajua tai tiedosta, vaan
omaksuu ne ikdan kuin automaattisesti. Superego toimii ndiden moraaliperiaatteiden ja
kulttuuristen normien mukaan ja on eraanlainen omantunnon aani joka pitaa kurissa
viettiminan, Id:n. Ego on néaiden kahden, viettiminan ja yliminan, véliin joutunut reaali-

toimintaa ohjaava sovittelija, joka parhaansa mukaan pyrkii toteuttamaan kultaista kes-
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kitietd naiden kahden voiman tuottamien halujen ja impulssien valilla. (Sosiaalipsykolo-
gian perusopinnot, verkkomateriaali, Tampereen Avoin yliopisto).

Viettienergia, halun selittamattomat tasot, kielletyt halut ja himot jotka pyritaan torju-
maan tietoisuudesta, koska ne ovat yhteison tai yhteiskunnan normien mukaan kiellet-
tyja ja sopimattomia. Ihmisen lihallisuus ja vietit ovat Gabriel Garcia Marquezin alkupe-
rdisromaanissa suuressa ja vaikuttavassa osassa, joten haasteena oli miten tuoda ta-
ma kiihko ja ristikkaisten halujen kudos (olivat halut sitten seksuaalisia, valtaan kohdis-
tuvia tai l&aheisyyden kaipuuta) nayttdmolle. Psykoanalyyttinen ajatus id:std, egosta ja
superegosta oli usein lasna kehitellessani henkilohahmojen matiiveja ja tahdon suuntia.
Miten korvata laheisyyden ja rakkauden kaipuu? Vallanhimolla, rahalla, ruoalla vai sek-
silla? Tulkintojen monimerkityksellisyys ja henkildshahmojen toiminnan outous tai vink-
sahdukset ovat inhimillisyydessaéan tunnistettavia ja samaistuttavia. Paras keino siihen
oli nimenomaan vahvasti visuaalisten nayttdmokuvien ja tunnelmien kautta, ei auki

kerrottuina ja sanallistettuina dialogeina.

Myds yleisdlle tahdon valittaa ja antaa jotakin joka vaikuttaa enemmankin vietteihin ja
alitajuntaan, asioita joita ei voi jarjella tai rationalisoiden selittédd, vaan muulla; tunteella,
intuitiolla tai jollakin assosiatiivisella mielikuvituksen ja oman tulkinnan yhteisella tem-
mellyksellda. Tama ajatus on minulle hyvin tarkeé tehdesséni ja luodessani omia taiteel-
lisia prosesseja tai kokonaisuuksia. Minusta ei ole mielekasta selittdd tapahtumia ja
toimintaa auki, tehda kaikki langat, motivaatiot ja halut selkeéasti nakyvéaksi. Kutkuttavat
epaselvyydet, mielen varjoisat alueet ja ei-rationaaliset tunteet, hairiot ja vinksahdukset
ovat lasna meidan arjessamme vahvasti kokoajan — juuri niita asioita joita emme halua
kohdata, kasitella tai emme aivan ymmarrd — viimeistdaan teatterissa ja taiteen keinon
ne ansaitsevat tulla kasitellyiksi. Vaikka taydellista ymmarrystd ei saavutettaisikaan,
niin tunnelman, jonkin epamaéaraisen tunteen tai tunnistamisen kautta taide voi puhutel-

la yli rationaalisten ja jarjellisten rajojen.

Huomioitavaa on, ettd Freudin tunnettu teoria defenssimekanismeista on lahtdisin juu-
rikin siita olettamuksesta, etté Id ja Ego pysty sovittumaan ihmisen psyykeeseen, koska
superego valvoo ja estaa niitd, mutta Id:n tuottama energia on liilan voimakas. Talléin
ego joutuu paineen alla kehittdmaan korvaavaa toimintaa joka ilmenee erilaisina de-
fenssimekanismeina kuten esimerkiksi supressiona (ahdistavien asioiden mielesta
poistaminen), kieltdamisena (epamiellyttavat seikat tai tosiasiat kieltaydytdan nakemasta
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tai hyvaksymasta ja vallitsevat tosiasiat kielletaén) tai sublimaationa (tyydyttamatta
jaévan sukupuolivietin tai alemmuudentunteen muuntuminen tai kanavoituminen muun-
laisiksi, sosiaalisesti tai kulttuurin kannalta arvokkaiksi suorituksiksi). (Sosiaalipsykolo-

gian peruskurssi, Tampereen avoimen yliopiston verkkomateriaali)

Miten sitten nama defenssimekanismit vaikuttavat ryhmanohjaukseen ja muiden kans-
sa kommunikoitiin? Tai ennemminkin, miten valttaa niiden epasuotuisa kommunikaatio-
ta ja luovuutta lukitseva voima? Minuun suuren vaikutuksen opiskeluissani naiden ky-
symysten parissa antoi osallistuminen vuonna 2010 syyslukukaudella jarjestetty Hah-
mometodi-kurssikokonaisuus, jonka paaasiallisena opettajana toimi hahmometodia ja
hahmoterapiaa opiskellut ohjaaja ja koulumme lehtori Tuuja Janicke. Hahmometodi-
kurssilla pureuduttiin nayttelijan defenssimekanismeihin jotka nayttaytyvat erilaisina
suojamekanismeina. Ne vaikeuttavat lasnaoloa, kontaktia ja vastaanottavuutta. Se mi-
ten niiden kanssa pystyy toimimaan ja ennen kaikkea paasemaan suojamekanismien
luomien ilmaisullisten esteiden yli, vaatisi parhaimman tuloksen saamiseksi vuosien
hahmometodiopiskelua ja psykoterapiaa. Sindnsa kutkuttava ajatus, jos olisikin mah-
dollista saada teatteri-ilmaisun ohjaajan koulutuksen ohessa psykoterapiallista hoitoa.
Luulen etta se tekisi valtavia tuloksia ihmisten hyvinvoinnille kuin myds ilmaisulliselle
kapasiteetille, niin esiintyjan kuin ohjaajan tai miksei myos kasikirjoittajan toimessa
ammattiaan harjoittaville. Puhumattakaan yhteisd- ja soveltavan teatterin tyokentasta,
jossa varmasti olisi apua ihmisen defenssimekanismien ja tiedostamattomien pelkojen

ja halujen tunnistamiselle.

Miten paastaa Id valloilleen, sek& omansa ettd muun tydéryhméan? Toisaalta, jos paas-
taa id:n valloilleen, voiko sita sitten kontrolloida vai taytyyko vain luottaa etta sen purs-
kahdettua kayntiin asiat liikkuvat juuri siihen suuntaan, johon halu on suurin ja jossain
vaiheessa vain ottaa ja sallia egon ja superegon puuttuminen tilanteeseen? Miten oh-
jaaja voi vaikuttaa id:n vapautumiseen? Nama ovat mielenkiintoisia ja kutkuttavia ky-
symyksia joihin en tieda viela oikeita vastauksia. Jos niihin oikeita, rationaalisia vasta-

uksia ikind on olemassakaan.

Ohjaajana nojasin jonkin verran aikaisemmin syksylla (2010) kaymani, aiemmin maini-
tun hahmometodikurssin tekniikkaan ja ohjeisiin. Hahmometodisten oppien l&ht6kohta-
na on soveltaa tiputettua esiintyjyytta; ajatuksena vain olla 1asna ja havainnoida tapah-
tuvaa tilannetta ja toimia sen antamien impulssien mukaan. Improvisaatiossa, jota aika-

ajoin toteutimme kohtausten rakennusvaiheessa, on avoin lasnéolo ja kuunteleminen
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ensisijaisen tarkeaa, kuten nayttdmolla olemisen kaikissa muissakin vaiheissa. Naytte-
lijantyosta tulikin erdanlaista karaktééarien ja hyvin tiputetun esiintymisen kahtiajakautu-
nutta lavalla toimimista. Painotan kuitenkin vahvasti etten soveltanut varsinaisesti suo-
raan hahmometodisia tekniikoita, ainoastaan inspiroiduin ja sain niista teknisia impuls-
seja ohjaukseen. Osaamiseni ja tietdmyksenik&an ei olisi milladn tavalla vain yhden
kurssin jalkeen riittanyt varsinaiseen hahmometodin kayttoon. (Janicke, 2010, omat

muistiinpanot)

Samoin toisena vaikuttimena oli kehollisuus ja sen valittamat viestit, samoin esimerkiksi
nayttamolla nakyvat varit lavastuksessa tai puvustuksessa olivat tarkkaan harkittuja
joka ikinen, kuin myds aanisuunnittelulliset elementit. Mitaan ei ollut nayttamolla sattu-
malta, vain siksi koska se olisi nayttanyt kivalta tai tdhan sopisi jotain "taman tyyppista”.
Koska uskon assosiatiivisen mielen voimaan seka niihin tiedostamattomiin viesteihin
mitd ihmiskeho toiselle sita lukevalle valittaa, oli esitys hyvin fyysillinen ja audiovisuaa-
linen. Tietysti myds se etta valmiiksi Kirjoitettua dialogia oli vahan harjoitusten alkaessa,
rohkaisi ja ohjasi sekin enemman visuaaliseen ja fyysiseen ilmaisuun, kohtausten kirjoi-
tettujen paamaarien ja sisaltdjen ollessa kuitenkin jo ennalta paatettyja. Vaeltava huo-
mio on Freudin psykoanalyysin kautta merkityksensa saanut termi jolla tarkoitetaan sita
miten teatteriesityksen ilmaisu voi tapahtua merkkeina tai semiotiikkana (Numminen,

kevat 2010, omat muistiinpanot).

Katsoja itse tulkitsee ja valitsee ne viitteet tai vihjeet jotka nayttamollisissa todellisuu-
dessa on asetettu esille. Han voi pistdd merkille jonkin yksittdisen johtolangan tai osa-
alueen, mutta elementin todellista merkitystd ei tuoda esityksen kautta missaan vai-
heessa nakyvasti esille, vaan katsoja voi itse maaritella sen symboliarvon tai vaikutuk-
sen omaan tulkintaansa. Esitys on aina ensisijaisesti katsojan kokemus. Saksalainen
teatteriteoreetikko ja dramaturgi Heiner Maller on osuvasti sanonutkin "Tulkinta on kat-
sojan asia, sitd ei saa riistda katsojalta.” (Mudller, Nummisen mukaan, Dramatisointi-

kurssi/Metropolia, kevat 2010, omat muistiinpanot).

2.3 Kulttuurinen identiteetti

Kansalliset kulttuurit ovat kulttuuristen identiteettien keskeisia lahteita. Naita identiteet-

teja ei ole kirjaimellisesti koodattu geeneihimme. Kuitenkin usein helposti ajattelemme
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niité ikdan kuin ne olisivat osa olennaista luontoamme. Pitd& kuitenkin muistaa ja tie-
dostaa etta kansalliset kulttuurit ovat leimallisesti moderni ilmid ja esimerkiksi kansallis-
valtio, ajatus ja idea yhdesta, yhtenaisia piirteitd omaavasta kansasta valtion rajaama-
na, on syntynyt 1800-1900 lukujen taitteessa Eurooppalaisen nationalismin ja uusro-
mantiikan myota. (Hall 1999, s. 45.)

Hallin mukaan kansalliset kulttuurit muodostuvat kulttuurisista instituutioista kuten kou-
lulaitoksista, symboleista ja representaatioista. Ihmiset eivat nain ollen ole vain jonkin
kansakunnan kansalaisia, vaan heidat on kytketty myds kansakunnan “ideaan”, joka on
representoitu sen kansallisessa kulttuurissa (Hall 199. 46). Voidaankin perustellusti
kysya mitd post-moderni identiteettikdsitys aiheuttaa globalisaation aikakaudella kan-
sakuntien identiteeteille. Mitd on 2000-luvun suomalaisuus? Tai eurooppalaisuus? Ku-
ka sen maarittelee ja mita on oikeanlainen "kansallinen identiteetti”. Etniset identiteetit,
maahanmuutto ja post-kolonialistinen maailma ovat luoneet my6s uusia maéaaritteita
identiteetille ja sen ymmartamiselle. lhmisilla on usein vahva tarve katsoa kuuluvansa
johonkin kansakuntaan, etniseen ryhmaan tai vaikkapa kotipaikkakuntaan johon liite-
taan tietynlaisia ominaisuuksia ja piirteita joiden uskotaan ilmenevan ihmisissa. Tallai-
nen kategorisointi tuottaa helposti stereotypioita, stereotypiat pahimmillaan rasismia ja

ihmisten luokittelemista "meihin” ja "toisiin”.

Naytelmén 100+2=1 yksi kantavista teemoista, ja suurimmista syista toteuttaa koko
idea, oli pohdinta siita mitd on mahdollisesti taman paivan suomalaisuus. Vai onko
suomalaisuutta ylipdataén olemassa? Mielenkiintoista mielestani on, etta Sadan vuo-
den yksinaisyyden henkildshahmot, oikeaan historiaan pohjautuvat tapahtumat (kau-
pungin kasvaminen ja urbanisoituminen, sisallissota, perheen kipuilut sukupolvien vaih-
tuessa ja uusien ihmisten ottaessa valtaa yhteiskunnassa ja suvussa) ovat oikeastaan
eraanlainen eksoottinen, viidakon keskelle siirretty maagisrealistinen versio Vainé Lin-
nan "Taalla Pohjantahden alla” trilogiasta. Samoin Buendioiden suku kantoi yksityisten
tapahtumiensa kautta tunnistettavia piirteitd moniin yhtalailla suomessakin, arjessa ja
taiteessa tunnistettaviin tilannekuvauksiin; tarve pitaa kulissit pystyssé, porvarillinen
halu nousta ylemmas yhteiskunnan portaissa. Salaisuuksia jotka selviavat vasta vuosi-
en jalkeen, hiljaisuutta seka tietysti hurja maara toteutumattomia rakkauksia ja kiihkeaa
kaipuuta, vihaa ja eteenpdin puskemista vaikeuksista huolimatta, eli sitéd kuuluisaa si-
sua.
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Nama kaikki ovat atribuutteja jotka mielelldan yhdistetdan "tosi suomalaisuuteen” mutta
mind kyseenalaistan ainakin tdman hetkisen todellisuuspohjan kautta sen miten péate-
via ovat nama vaitteet suomalaisesta ainutlaatuisesta identiteetista. Kuvitteellisen lati-
nalaisamerikkalaisen kaupungin hahmojen ja tapahtumien siirtdminen Suomeen ja
henkilbhahmojen "suomalaistaminen” kantaa vaitetta siitd ettd nykyajassa ei voida olet-
taa ilmididen ja tapahtumien olevan vain kaukaisia ja lokaaleita ilmidita, vaan globaalin
maailman kautta useista epamiellyttavista ja vaarallisista ilmidista on tullut yhtéalailla

suomalaista todellisuutta.

Todellisuudessa identiteetti postmodernin tulkinnan mukaan onkin usein eréénlainen
"hybridi”, jossa voimme leikata ja liimata itsellemme sosiaalisia representaatioita vas-
taavan kuvan itsestdmme jota toteuttaa. Postmodernin identiteetin rajat ovat joustavia
ja eri identiteetin osat limittyvat ja lomittuvat muodostamatta valttdmatta mitdan loogista
kokonaisuutta. Tama rinnastuu maailmanlaajuiseen rajojen hamartymiseen globalisaa-
tion ja reaaliaikaisten kommunikaatiovalineiden kautta. (Sosiaalipsykologian perus-

kurssi, Tampereen avoimen yliopiston verkkomateriaali)

2.4 ldentiteetti ja Kieli

Sosiaalipsykologian mukaan erilaisissa julkisissa teksteissa ja kuvissa meille tarjotaan
identiteetteja, joiden merkitykset ovat ensisijassa kulttuurisia (Sosiaalipsykologian pe-
ruskurssi, Tampereen avoin yliopisto, verkkomateriaali). Hall toteaa kielen olevan ni-
menomaan sosiaalinen, ei yksilollinen jarjestelma. Puhuminen on sen laajan merkitys-
joukon aktivoimista joka on jo upotettu kielemme ja kulttuurisiin jarjestelmiimme. Se ei

ole koskaan vain omien henkilokohtaisten tuntojen ilmaisemista (Hall 1999, s. 40)

Mielestani erittain tarkeda teatteri-ilmaisun ohjaajan tydssa on huomioida ja tiedostaa
kielen asettamat ja sisaltdmat valtarakenteet, aina. Mita kieli merkitsee teatteritaitees-
sa on tutkittu jo vuosikymmenien ajan. Oma kokemukseni on, ettd teatteri-ilmaisun
ohjaajien koulutuksessa sen merkitys ja tutkimus on jaanyt pieneksi. Opiskeluni aikana
en ole kertakaan kaynyt oppitunneilla kunnollista keskustelua siita, miten tarkeda on
tiedostaa oman kielenkayttbnsa sisaltamat valtarakenteet ja piilotetut merkitykset. Enka
nyt tarkoita normaalia viestinnén tai vieraiden kielten opiskelua joka kuuluu perusope-
tussuunnitelmaan. Tarkea kysymys on nykyajassa ja -yhteiskunnassa se kenen maarit-
telem&a kieltd kaytdmme ja kenelld tai keilla on oikeus ja taito kayttAmaamme kielta
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puhua ja ymmartad. Mik& on puhutun kielen merkitys teatterissa? Kysymys ei ole aino-
astaan kasikirjoittajien ja dramaturgien toimenkuvaan kuuluva dilemma vaan koskettaa
myds ohjaajia seka yhteistjen ja soveltavien teatterimuotojen parissa tydskentelevia.
Kieli ja sen valinta ja kayttd on aina poliittinen teko.

Puhuttu kieli — oma Aaidinkielikin - on monimutkainen ja piilotettuja viesteja ja arvoja
sisdltavdd kommunikointia. Talldin on kysyttava itsekriittisesti vahintdan tasaisin va-
liajoin, ellei aina, mitd toteutuvia valtarakenteita, stereotyyppejé ja hierarkioita oma pu-
heviestinta sisaltad. Onko valtarakenteiden yllapitamisen sijaan jotenkin mahdollista
teatteritaiteen keinoin purkaa stereotypioita, tehda nakyvaksi epatasa-arvoisuus jotka
johtuvat esimerkiksi kompetenssista kayttaa kielta, yhteiskuntaluokasta, etnisesta taus-
tasta tai koulutuseroista. Mita voisivat olla ehdotukset vallitsevan todellisuuden muu-
tokseen ja uudenlaiset kielikuvat tai niiden kantamat kayttaytymis- ja toimintamallit?
Millaisia ilmauksia kdaytamme ja miten puhumme maailmasta, ei ole yhdentekevaa ja

automaattisesti totuudellista kaikille, ei valttaméattd edes omalle itsellemme.

Naytelméassa 100+2=1 jo esityskasikirjoituksen alkutahdeista lahtien minulle oli selvaa,
ettd haluaisin jotenkin siséllyttaa esitykseen kielen valtatasot, sen miten eri kielet vai-
kuttavat tulkintaan ja miten esimerkiksi, ja erityisesti, kehonkielen suggestiivisuus ja
vaikutus alitajuntaan seka katsojan tulkintaan voi toimia parhaimmillaan jopa kannanot-
tona vallitsevaa todellisuutta kohtaan. Nain jalkeenpéin katsoen esityksessa olikin, oh-
jaajan ehka osittain tiedostamattoman tarpeen kautta, useita kohtauksia, joissa ei var-
sinaisesti puhuttu mitddn vaan ainoastaan pelkistetyn toiminnan kautta tuotiin esiin
tapahtumia ja hahmojen tunnetiloja. Nama kohtaukset olivat myos niitd joissa kiteytyi
mielestani naytelmén sanoma yksinaisyydestd; sanojen ja ihmisten kohtaamattomuus
todellisuudessa, suhteessa jokaisen ihmisen tarpeeseen ja kaipuuseen saada huomio-

ta, laheisyytta ja rakkautta juuri sellaisena uniikkina yksilona kuin on.

Esimerkiksi musiikin kautta kommunikoiminen oli Kirjoitettu jo aikaisessa vaiheessa
k&sikirjoitukseen sisaan paranteeseihin. Jotkin tietyt kappalevalinnat, kuten Rauli Bad-
dingin "Kuihtuu kesainen maa” olivat tarkoituksellisia repliikin ja dialogin omaisia osioita
hahmojen valilla laulettuna, tai sitten tarkasti sisaltonséa kautta valittuja kappaleita kuul-
tiin tapahtumien taustalla nauhalta alkuperaisdénitteind. Naytelm&n romanttisimpiin
kuuluva kohtaus oli ehdottomasti hetki, jossa Pdystisten perheen nuori Ninni tytar ta-

paa rakastettuna, thaimaalaisen Maun. Kyseisen marjanpoimijan kanssa yhteinen pu-
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huttu kieli on vain vaillinaista englannin taitoa, mutta fyysinen ilmaisu sitékin vahvem-
paa. Kohtauksessa nayttelijat eivat puhuneet mitdan, vaan varjokuvien kayton avulla ja
nauhalta kuullun Tori Amoksen "Original Sinsuality” laulun avulla luotiin vahva hetki
kahden ihmisen kohtaamisesta, ja samalla onnistuttiin valittamaan myos ihastuttavan
sensuellilla tavalla kahden nuoren eroottinen yo. Samaisten hahmojen, Ninnin ja Maun
valilla kaytiin aiemmin dialogi huonosti puhutulla englannilla. Alkuperainen visio kohta-
uksesta oli englannilla ja thai-kielella kayty dialogi, mutta sen toteutus osoittautui liilan
haasteelliseksi kirean harjoitusaikataulun puitteissa.

Naytelma sisalsi useita edellisen kaltaisia "mykkia” kohtauksia joissa puhutun dialogin
sijaan tanssilla tai fyysiselld toiminnalla kerrottiin tarkeitd hetkid henkiléhahmojen ela-
masta. Ne olivat naytelman parhaita kohtia, vielékin nain jalkeenpain muisteltuna, silla
samaan aikaan niissa yhdistyi usein koomisuus tai traagillisuus ja silti kasin kosketelta-
va herkkyys; epavarmuus elamasta ja niistd aspekteista siina joita ei voi tarpeeksi hy-
vin sanoin kuvailla. Myds katsojien ja esiintyjien laheisyys lavatilan asettelun ja katso-
moratkaisun avulla toi intimiteettid, konkreettista lihallisuutta, jota ei perinteisen nayt-

tamoratkaisun kautta olisi saavutettu.

y =
R —

4

Metropolia



Liite 2
13 (40)

3 Oma taidetaustani

Koen teatterin olevan kaikkien taidelajien synteesi; hybridi jossa yhdistyy Kkirjallisuus,
kuvataide, tanssi ja musiikki. Teatteri on parhaimmillaan kaikille saavutettava ilmaisu-
muoto, se ei vaadi kallista tekniikkaa tai erityisempia taitoja etuk&teen. Suurimmat
haasteet siind ovat mielikuvituksen vapauttaminen ja uskallus h&paista itsenséa, mieles-
tani erittain terveitd lahtokohtia elamalle. Se miten ja miksi olen paatynyt opiskelemaan
teatteritaidetta, on hyva huomioida pohtiessa omien valintojen vaikutusta identiteettiin
ja siitd kumpuaviin taiteellisiin paamaariin. Siihen ei ole yhta tiettyd vastausta tai men-
neisyydestani osoitettavaa hetked. Pyrin seuraavassa kappaleessa lyhyesti, mutta toi-
saalta tarpeellisen taustan esille tuoden, avaamaan miksi oikeastaan olen valinnut
ammatikseni tdman kyseisen alan. Se ei ole lainkaan helppo tehtava, mutta olennai-
simmat osat on tarkea kertoa jotta pystyn kasittelemaan omaa suhdettani teatteriin ja

taiteen ideaaleihin rehellisesti ja kattavasti.

Ensimmaiseksi ja tarkeimmaksi kohdaksi nostaisin kirjallisen ilmaisun. Kirjat, lukeminen
ja Kirjoittaminen ovat minulle enemman kuin harrastus, ne ovat luonnollinen osa ela-
maa. Alakoulussa olin lukutoukan maineessa ja paivakirjaan kirjoittaminen seka tari-
noiden keksiminen ovat olleet erottamaton osa maailmaani jo koko lapsuuteni ajan. Oli
kyseessa sitten proosa, draama tai runous, ilman sitéa en voisi kuvitella elamaani. Jos
tulipalo tuhoaisi kotini, eniten surisin menetettyja kirjojani. Siksi suhtaudunkin suurella
mielenkiinnolla kieleen, jopa ristiriitaisin tuntein, koska se on samalla turvallinen toveri
ja silti haastava osa-alue jota haluan tutkia tulevaisuudessa enemman teatterin keinoin.
Nimenomaan sitd ité kaikkea kieli pitaa sisallaan, miten se muuttuu tai mité voisi olla
ilman sanoja kommunikoitua ilmaisua, kehon kielta tai rivien valista |0ydettyja merkityk-

sia.

Toisena erityisena vaikutusalueena taytyy nostaa esille kuvataiteen ja kuvallisen ilmai-
sun merkitys, sen moninaisissa muodoissa. Visuaalinen taide on erityisen l&helld sy-
danténi, ja koen sen vaikutuksen inspiroivana ja tarke&néd aspektina omassa teatteri-
tydssani ja ratkaisevana siind mistd lahtokohdista taidetta haluan tehda. Osallistuin
kymmenen vuoden ajan, lapsena ja teini-idssa, Vantaan kuvataidekoulun tunneille ja

visuaalisuuden kautta maailman havainnoiminen on minulle aina ollut tarke&déa ja omi-
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naista. Into ja tarve tutkia teatteritaiteen visuaalisia toteutusmuotoja kuin myfés tarve
fyysiseen ja sanattomaan ilmaisuun ovat erottamattomia osia identiteetissani. Vaikka
musiikki on minulle ollut myos aina tarke&a (olen kaynyt pianotunneilla ja harrastanut
kuorolaulua) ja kiinnostukseni ulottuu klassisista saveltgjista listapoppiin ja kansanmu-
siikkiin, on kuva jollakin selittamattomalla tavalla aina ollut se teatterista seuraava la-
heisin taidemuoto kirjallisuuden liséksi. Muistini ja hahmotuskykyni on vahvimmillaan
visuaalista, samoin oma kielellinen itseilmaisuni on tiukasti kiinni kehon eleissé, katso-

misessa ja kuvien valittamisessa toisille.

3.1 Teatterikipina tarttuu ja kasvaa

Varsinaisesti teatteriin ja esittavaan taiteeseen olen ottanut tuntumaa jo tarhaikdisesta
l&htien, jolloin jo kovin innokkaasti esiinnyin ja suunnittelin omia naytelmia ja mielikuvi-
tusmaailmoja ystavien kanssa ja yksin. Peruskoulun aikana pianonsoiton ja kuvataide-
koulun liséksi osallistuin ensi alkuun lyhyille teatterikursseille ja toteutimme koulutove-
reiden kanssa usein omia naytelmia koulun juhliin tai vain huviksemme vapaa-ajalla.
Ratkaisevin askel teatteritaiteen lopulliseen valikoitumiseen ykkosharrastuskohteeksi
taisi olla Vantaan kuvataidekoulussa jarjestetty vuoden mittainen Teatteri- ja kuvatai-
dekurssi, jossa tutustuimme naamioteatteriin ja visuaaliseen esitysilmaisuun. Seuraa-
vana vuonna osallistuin Tikkurilan teatterikoulun opetukseen ja paadyin onnekkaasti
lopulta suorittamaan toisen asteen opintoni Kallion ilmaisutaidon lukiossa.

Tikkurilan teatterikoulussa ja Kallion lukiossa oli vahva nayttelijyyden korostaminen

vallalla

Oppilaat erityisesti silloisessa ryhmassani Tikkurilan teatterikoulussa jaoteltiin kehitty-
neisiin, eli meidan nuorten silmissé parempiin, ja lisda opetusta kaipaaviin, eli huonom-
piin. Ohjaus oli vahvasti autoritdarista ja aito dialogi puuttui. Taitojen arvottaminen var-
sinaisen oman ilmaisukielen Iéytamisen kustannuksella ja oppilaiden asettaminen pa-
remmuusjarjestykseen oli myos jonkin verran vallalla Kallion ilmaisutaidon lukiossa,
jossa toisaalta paasti myds parhaimmillaan kokeilemaan taidemuotoja, laadukkaan
opetuksen kautta, kirjallisesta ilmaisusta puhe- ja mediailmaisuun. TA&ma muisto on toki
subjektiivinen kokemukseni, ja onneksi Kallion lukiossa, huolimatta useiden oppilaiden

vahvasta kunnianhimosta ja ajoittain ahdistavasta menestymisen vaatimuksista, oli
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myds aitoa yhteishenkead ja lukion ilmapiiri oli ainutlaatuisen avoin kaikille erikoisemmil-

lekin persoonallisuuksille.

Olen usein miettinyt olisinko selvinnyt jarjissani, ilman vahvaa ahdistusta tai suurempaa
ulkopuolisuuden tunnetta jossakin toisessa lukiossa. Peruskoulun ala-asteella lapikayty
koulukiusaamisen kohteeksi joutuminen, sen kautta lannistava kokemus ryhmén hie-
rarkkisuudesta ja sen epdoikeudenmukaisuudesta pahimmillaan vaikuttivat minuun
viela vahvasti lukiossa ja sen jalkeenkin. Se on edelleen vahva ja vakava kipupiste,
joka vaikuttaa ihmisten kanssa kommunikoimiseen ja uskallukseen luottaa toisiin, tyos-

sd ja vapaa-aikana.

Vaikka onnekkaasti olen saanut aikuisian kuluessa paljon positiivisia ja korjaavia onnis-
tumisen kokemuksia, vaikutus omaan identiteettiin ja asennoitumiseen ryhmassa ohjat-
tavana, tai ohjaajana toimimiseen, on ollut huomattava. Huonon itsetunnon kanssa
taistelu ja siitd eroon padseminen vei oman aikansa ja edelleen koen olevani suhteelli-
sen arka ja vetaytyva esimerkiksi konflikti- tai riitatilanteissa. Toisaalta menneet haas-
teet ja se ettd olen oppinut puolustamaan itseani pakon edessa ja pakon kautta hankit-
tu uskallus olla juuri sitéd mita olen, ovat opettaneet paljon ja karaisseet. Teatterissa, ja
muussakin tybelamassa, tarvitaan uskallusta puolustaa omia nékemyksidén ja olla
omien ajatustensa takana. Samaan aikaan onneksi haave siitd, ettei kukaan olisi ty6-
ryhmassa ulkopuolinen tai syrjitty (oli sitten kyse aikuisista ammattilaisista tai nuorten
harrastusryhmastd), kaikkien jasenten tasapuolinen huomioiminen ja kuunteleminen,
on kasvanut juuri kiusatuksi joutumisen kokemusten kautta vahvaksi paamaaraksi teat-

teri-ilmaisun ohjaajana toimiessa.

3.2 Hapuilua omaa teatteri-identiteettia kohti

Lukion jalkeen vietin muutaman vélivuoden matkustellen ulkomailla ja tehden erilaisia
téitA muun muassa kahvilan kassana ja lounasléahettina. Lisdksi tarkeana osana ela-
maani kuului poliittinen aktivismi eri kansalaisjarjestdissa, padasiassa punavihreiden
likkeiden parissa. Noina vuosina aktivismin kautta tapahtui paljon tarkeitd kokemuksia
suhteessa siihen, miten min& maailmaa katson ja miksi haluan tehda juuri sellaista
teatteritaidetta ja tyotd, jotka minulle nayttaytyvat suhteessa yhteiskuntaan tarkeina.
Tahan astisen elamani suurin ja tarayttavin vaikutus oli kahteen otteeseen tehty matka
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Palestiinaan L&nsirannalle kehitysyhteistyOprojektin kautta (vuosina 2007 ja 2008).
Pelottava, kasittaméaton ja lukemattomia syita ja seurauksia sisaltava konflikti Israelin ja
Palestiinan valilla jatti pysyvan tunteen siité ettd maailma ei ole aivan niin yksinkertai-
nen kuin liiankin helposti Suomessa koko elaménsa etuoikeutettua elaméé elanyt lan-

simainen nuori voisi luulla.

Ensimmaisené valivuotenani halusin edeté kohti teatteritaiteilijan uraani. Minut ohjattiin
tybvoimatoimistosta Helsingin kaupungin yllapitamaan nuorten tydharjoittelutydpajaan
Sininen verstas, jossa osallistuin puolen vuoden ajan kokopéivaisesti visuaalisen teat-
terin nuorten ryhméan Comico Piccolon toimintaan. Kyseinen ty6paja oli tydmarkkina-
tuella tuettua toimintaa ja ryhmassa oli monenlaisista taustoista tulevia osallistujia. Se
antoi kipinan fyysiseen teatteriin commedia dell’arte teatterimuotoon tutustumisen kaut-
ta seka kurkistuksen siihen miten naamioteatteri sekd esine- ja nukketeatteri voivat
huimasti avartaa teatteri-ilmaisua. Pienimuotoista esineteatteria ja yhden nukkehah-
mon sisallytin lopputyéhoénikin vuosia myéhemmin. Kiinnostus fyysiseen ja visuaaliseen
teatteriin kasvoi Vantaan kuvataidekoulussa tarttuneesta pienesta kytevasta kipinasta

vahvaksi liekiksi, jonka kanssa oli helpompi suunnata seuraavia urahaaveita kohti.

Paria vuotta myohemmin (vuonna 2006) opiskelin vuoden verran Kauniaisissa sijaitse-
vassa Tyodvaen Akatemia kansanopistossa teatterilinjalla. Talloin alkoi ohjaajuuden itu
voimistua, ja se muokkaantui kantavaksi voimaksi ja kiinnostuksen kohteeksi kyseisen
opintovuoden aikana. Opintokokonaisuus sisélsi myds soveltavan teatterin tydpajoja
forumteatterin ja tarinateatterin muodossa. Lisaksi saimme tilaisuuden ohjata lyhyen
teatterityopajan laheisen peruskoulun toiselle luokalle, ja positiivisen onnistumisen
kautta aloin tosissani pohtia itseani nayttelijan sijaan ohjaajan roolissa, myds lapsille ja
nuorille. Tasta sain opintovuoden kevaalla kipinan hakea Helsingin Ammattikorkeakou-
lu Stadiaan (nykyinen Metropolia ammattikorkeakouluun) esittdvan taiteen linjalle. Paa-
sin sisddn ensimmaisella yrittdmalla ja syksylla 2007 alkoivat opintoni kohti teatteri-

ilmaisun ohjaajuutta.

3.3 Opinnot Metropoliassa ja vaikutteita nykyteatterista

Nykyteatterin vaikutus ilmaisua avaavana ja laajentavana skaalana on ollut ehdotto-

masti tarkeimpia oppimiskokemuksiani viisivuotisen ammattikorkeakoulu opiskeluni

£
R —

Metropolia



Liite 2
17 (40)

aikana. ldentiteettini teatteri-ilmaisun ohjaajana on vahvasti ryhmaélahtoinen ja tyosken-
telytapana uudet keinot esitysten ja projektien tuottamisessa ryhmalahtoéisin keinoin
ovat olleet silmia avaavia oven avauksia ammatti-identiteetin kannalta. Soveltavan teat-
terin tyGtavat ovat vahvasti yhteydesséa ja linkittyneita nykyteatteriin mygs, ja mielen-
kiintoista onkin kehitys nykyteatterin ja soveltavan teatterin keinojen tihkumisessa suu-

rempien laitosteatterien seka suuremman yleison tietoisuuteen ja ulottuville.

Katariina Numminen maarittelee "Nykyteatterikirja - 2000-luvun alun uusi skene” teok-
sen johdannossa, ettd nykyteatteri termié on oikeastaan mahdotonta maarittaa objektii-
visesti vaan sen asettaminen maarittelyiden alaiseksi on jo kannanotto siihen mita kun-
kin mielestd nykyteatterin pitaisi olla. Kuitenkin, saman kirjan ja johdantopuheen mu-
kaan, joitakin suhteellisen yleisesti hyvaksyttyja rajauksia voidaan tehda. Esimerkiksi
kaikki juuri talla hetkelld tehtava teatteri ei Nummisen mukaan ole nykyteatteria (Num-
minen, 2011, s.9.). Niinsanotun pertsan (eli perinteisen draamateatterin) ja nykarin (ny-
kyteatterin keinoja kayttdvan esityksen) vadlille usein asetettua kategorisointitapaa ei
Numminen kuitenkaan nae hedelmalliseksi (Numminen, 2011, s.10). Olen taipuvainen
samalle kannalle, silla toisaalta kuten Numminen my®ds huomioi, teatteri on jatkuvan
muutoksen prosessissa ja nykyteatterin keinot imeytyvat perinteisemmaksi maariteltyyn
draamateatteriin ja toisaalta nykyteatterin keinoin voi myos kasitella klassista naytelma-
tekstiakin (Numminen, 2011, s.14). Samoin esitystaiteen ja nykyteatterin suhde voi olla
maaérittelematon, silla esitykset saattavat olla niin sanottuja hybrideja, jotka voidaan
nakokulmasta riippuen maarittad yhtd hyvin esitystaiteeksi kuin myds nykyteatteriksi
(Numminen, 2011, s.13).

Oman taiteiljuuden Idytdminen nykyteatterin kontekstista on ollut minulle helpotus ja
omaa luovuutta ja uskallusta avaava kokemus. Helpotusta ensisijaisesti siitd, etta teat-
teria voi tehda muullakin tavalla kuin "tdssa on nyt tama kasikirjoitus ja repliikit, ohjaaja
ohjaa ja nayttelijat nayttelevat” l1ahtdékohdista. Katariina Numminen toteaa myo6s nyky-
teatterin olevan hénelle tytkalu, jonka kayttdonotto ja yleistyminen on ollut h&nelle ilo ja
helpotus (Numminen, 2011, s.9.). Opiskeluni aikana kurssikokonaisuudet joissa olen
paassyt oppimaan nykyteatterin teoriaa ja soveltamaan sita kaytannossé ovat olleet

hedelmallisimpid oman ammatti-identiteettini kehittymisen kannalta.

Myds ammatillinen tydharjoittelu ohjaajan assistenttina Teatteri Takomossa (ohjaajana
Riko Saatsi ja ndytelmé&na Heini Junkkaalan ja Elina Snickerin kirjoittama ”ltsettdmat”)

ja tyoskentely esitystaiteen parissa Todellisuuden Tutkimuskeskuksella (toimin vuoden
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verran tutkimus- ja tuotantoassistenttina) jattivat peruuttamattoman jalkensa taiteelli-
seen ilmaisuuni. Liséksi suhteeni siihen millaista koen hyvan ja mielenkiintoisen teatte-
ritaiteen olevan sai vahvan pohjan, oli sitten kysymys taiteellisesta esitysprosessista tai
soveltavan teatterin tyOpajasta.

3.4 Lopputydna 100+2=1 (An Epic Tale)

Koulutusohjelmani tutkintoon kuuluu tydharjoittelu ohjaajan tyon alueella, joka tarkoit-
taa opiskelijan itse ohjaamaa, joskus myds kasikirjoittamaa tai dramatisoimaa, esitys-
tai naytelmateosta. Tartuin itse uhkarohkeasti aikamoiseen jarkéleeseen paattaessani
toteuttaa kolumbialaisen kirjailijan Gabriel Garcia Marquezin Sadan vuoden yksindisyys
romaanin nayttamolle. Ensi-illan koittaessa kasiohjelman ohjaajan sanassa kuvailin

tutustumistani kyseiseen teokseen seuraavasti:

Ensimmaisella kerralla siind ei ollut mitédéan jarkea. Olin varmaankin liian nuori. Lukion
aidinkielen kurssilla pamahti luettavaksi Gabriel Garcia Marquezin romaani "Sadan
vuoden yksinaisyys”. Mieleen jai vain hurja tapahtumien vyory, toistuvat nimet ja hah-
mot joita oli hankala erottaa toisistaan, himo ja vimma seka rikas varimaailma, ba-
naaniyhtio seka tietysti kaupungin nimi Macondo. Pidin kuitenkin teoksesta, vaikka en
osannut selittaa itselleni miksi. Kirja jai pulputtamaan jonnekin mielen hamarien kayta-
vien perélle, muhimaan ja kasvattamaan voimiaan. Hauska, rivo juttu. Paljon asioita
jotka eivat todellisuudessa ole mahdollisia. Eivat ainakaan Suomessa. Vuosia myo6-

hemmin, nyt, olen toista mielta.

Sadan vuoden yksindisyys on tunnettu postmodernistisen ilmaisun ja maagisen realis-
min edustaja, ja sitd on usein tulkittu etelaamerikkalaisen yhteiskunnan pienoishistori-
aksi, jopa ateistiseksi versioksi raamatusta. Yhtena johtoteemana kirjassa on Buendian
suvun paalle langetettu ennustus jonka mukaan suvun ensimmainen sidotaan puuhun
ja viimeisen syovat muurahaiset. Ja liséksi viela kummittelee uhkana mahdollisuus
siansaparoisesta lapsesta — jos suvun jasenet lisdantyvat keskendan. Kielletyt rakkau-
det ja intohimot sisarpuolien, tatien ja veljenpoikien seka serkusten valilla rytmittavat
viidakon keskella elavan yhteison elamaa. Toisena vahvana motiivina on usean per-
heen jasenen epatoivoinen halu olla tarked osa yhteiskuntaa ja sen merkkitapahtumia,
joko vallankumouksellisena tai rikkaana omistajana. Ja halusivat tai eivat, Buendian
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perhe on ainakin perustamansa Macondon kaupungin keskipisteend koko yhteison
kukoistus- ja rappiokauden ajan. Kronologisesti kertomus on Buendian suvun saaga
sen ensimmaisista perustajajasenista, alkaen viidakon keskelle pakenevasta avioparis-

ta viimeiseen vastasyntyneeseen saakka.

Absurdeilta ja mahdottomilta vaikuttavat tapahtumat ovat suurin osa aivan oikeaa, elet-
tya menneisyytta ja niilla on lahtékohdat todellisessa historiassa. Esimerkiksi The Uni-
ted Fruit- yhtion politikka ja banaaniplantaasien historialliset tapahtumat ovat kau-
heudessaan faktaa, joka vain on siirretty sadunomaiseen kerrontatyyliin. Marquezin
oman suvun tarinat, seka hanta ymparotineen kaupungin kertomukset ovat olleet yhta-
lailla perustana Buendian hillittdtman suvun kaanteisiin. Kuoleman, seksuaalisuuden,
moraalisten valintojen ja perhekonfliktien toisinto on kuitenkin universaalisti tunnistetta-
vaa. Vaikka Marquez onkin henkilohahmojensa puolella, on Buendian mahtisuvun kehi-
tystarina myds kritiikkia porvarillisen ja keskiluokkaisen maailmankuvaa kohtaan seké
tutkimus siitd miten loppujenlopuksi valta ja varallisuus eivat tuo onnea jos laheisyys ja

aito rakkaus puuttuu.

Kirjan sovituksen ja dramatisoinnin aloitin jo kesalla 2009 ja prosessi jatkui aina kevaal-
& 2010 pidetyn dramatisointikurssin lapi talveen 2011 jolloin varsinaisen esityksen har-
joitusprosessi alkoi. Haasteena oli se, ettei varsinaista romaanidramatisointia voinut
toteuttaa tiukkojen tekijanoikeuksien ja kdytdannéssd mahdottoman esitysluvan vuoksi.
Kuitenkin vapaa sovitus teemojen ja aiheen pohjalta oli luvallista, ja loppujenlopuksi
tama lahtokohta osoittautui hyvin hedelmaélliseksi ja teki néin jalkeenpain ajatellen
enemmankin oikeutta kirjan maailmalle ja teemoille, kuin mita suora ja uskollinen dra-
matisointi olisi koskaan voinut. Johtoajatuksena omalle versiolleni klassikosta oli jostain
aiemmin lukemani ja mieleenpainamani kirjailija Marquezin lausahdus: Macondo is not
so much of a place as a state of mind (Tarkka alkuperdinen lahde sitaatille on tuntema-

ton).

3.5 Romaanista esityskasikirjoitukseksi

Esityskasikirjoitukseksi muotoutunut sovitus, "100+2=1 An Epic Tale”, koki muutosvai-
heita viela varsinaisten harjoitustenkin aikana. Se sai lisayksia ja poistoja tydoryhméan
kanssa kuljetun matkan edetessa. Katariina Numminen kirjoittaa nykyteatterin suh-
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teesta tekstiin todeten draamateatterin (eli pertsan) ja nykyteatterin (nykarin) eroavan
toisistaan ratkaisevasti juuri siind miten niissa luodaan kasikirjoitusta ja kaytetaan teks-
tia tai perinteista nayttamopuhetta. Nummisen mukaan teatteritekstien muuttuminen ja
tekstin asema teatterissa heijastelee laajempaa kulttuurista muutosta (Numminen,
2011, s.25). Draamateatterin ja nykyteatterin olennaisimpia eroja onkin se etta perintei-
seksi mielletyssd draamateatterin muodossa valmis draamateksti on aina esityksen
perusta, ja esityksen muut osatekijat ovat sille alisteisia. Taman hierarkkisen kuvion
draaman jalkeinen teatteri puolestaan murtaa; teksti muuttuu yhdeksi esityksen osate-
kijaksi. Teksti ei talloin ole esitysten muiden elementtien edella ajallisesti tai painoarvol-
taan vaan silta painvastoin kysytaan millaista materiaalia se on, onko se itse esityksen

materiaaliksi sopivaa. (Numminen, 2011, s.26)

Omassa kasikirjoitustavassani voidaankin puhua kasikirjoituksen sijaan esityskasikirjoi-
tuksesta tai erddnlaisesta teatterillisesta lattiatydskentelysta. Taydellisen valmis well-
made-play kasikirjoitus ei koskaan ollut. Se sisalsi osittain valmista dialogia, osittain
improvisoitua nayttamopuhetta jota nayttelijat itse tuottivat ohjaajan antamien kohtaus-
ten padmaarien ja luotujen henkilbhahmojen kautta. Kysymysmerkkeja ja aukkoja oli
esityskasikirjoituksessa viela harjoitusten alkaessa ja edetessd, mutta ne ratkesivat
tyéryhman kanssa, esimerkiksi Ylermi Poystisen johtaman kapinan toteutus tapahtui
nayttelijan itse kirjoittaman ja esittdmana rappina ja useat koreografiat ja sanattomina
toteutetut kohtaukset olivat paranteesien antamien ohjeiden purkua toiminnaksi ja ti-
lanteiksi. Tarvittaessa kirjoitin muistiin improvisoitujen kohtauksien sisallot ja tarkeim-
mat repliikit, seuraavalle harjoituskerralle kirjoitin kohtaukseen dialogin jonka avulla
nayttelijat pystyivat etenemaan. Esitys koostui karkeasti jaoteltuna valmiiksi kirjoitetuis-
ta kohtauksista ja improvisoiduista dialogeista, joista kaikista ei ole mitaan kirjallista
dokumentaatiotakaan.

3.6 Valintoja - Tyéryhman muodostuminen

Pieta Koskenniemi toteaa mielestani ytimekkaasti onnistuneen tydryhmatydskentelyn

ensimmaisen peruskriteerin:

Yksinkertainen nyrkkisaantd on hakeutua sellaisten ihmisten kanssa yh-
teen joihin luottaa, ja joiden ajatukset vetavat puoleensa. Tama on tarke-
a4, tassa kohtaa ei kannata olla suurpiirteinen! Vain ihmiset, jotka usko-
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vat toisiinsa ja yhdessa toimimiseen, synnyttavat toimivia kokoonpanoja.”
(Pieta Koskenniemi, 2007, 58)

Omana haveenani oli juurikin tasavertaisen ja samalla mielenkiinnolla koko produktioon
suhtautuvan tyéryhman kokoaminen. Ei niin ettd mina ohjaajana olisin se ainoa joka
olisi kiinnostunut Sadan vuoden yksindisyys kirjasta ja teemoista jotka halusin siita
esiin nostaa. Toinen paamaara oli koota tasavertainen ensemblen joka kykenisi luo-
maan yhteisen maailman ja useita eri hahmoja, nopeassakin tahdissa fyysisen tyypitte-
lyn ja toisaalta myds jokaisella olisi kyky toimia tasa-vertaisena, ideoita tuotavana osa-
na produktion harjoitusprosessin ensimtereilté lahtien. Loysinkin ihmisia eri tekemis-
taustoista, osa heista oli jo ennestaan minulle tuttuja kavereita joiden kanssa olin ai-
emmin tehnyt yhteisty6td, osaan tutustuin tai jopa tapasin vasta ensimmaisen kerran
ensimmaisten harjoitusten alkaessa. Kuitenkin minulla oli onnekkaasti varaa olla "nirso”
ja valita juuri sellaisia ihmisia joiden tiesin, aiemman tuntemisen tai pitkan keskustelun
kautta, olevan kanssani samoilla aaltopituuksilla kanssani siitd, mitéa teatteritaiteen pi-
taisi olla ja millainen taide meita kaikkia kutkutti ja sytytti. Rooleja lopullisessa naytta-

moversiossa oli yli kaksikymmentd, esiintyjia seitseman.

Minulle oli tarkeaa oman tydskentelyni kannalta, kuin myds tyéryhmani keskeisen luot-
tamuksen ja uskalluksen eduksi ryhmayttdad erityisesti nayttelijat hyvin. Useimmiten
vedin ja osallistuin itse alkulammittelyihin, paitsi aivan viimeisten harjoituskertojen ai-
kana. Laitoin itseni likoon yhtalailla nayttelijdiden tavoin, ensisijaisesti luonnollisesti
annoin tilaa nayttelijdiden toiminnalle mutta usein osallistuin itsekin improvisatioharjoit-
teiden tai liikunnallisten koreografioiden hiomiseen. Kahtaalle repiva huoli ja tarve ty6-
ryhman hyvinvoinnista ja tasa-vertaisuudesta, ja kuitenkin samaanaikaan esityksen
lopputuloksen taiteellisesta korkeatasoisuudesta, omasta lahtdkohdasta ja ideasta kiin-
ni pitaminen oli suurin ahdistuksen ja stressin aihe harjoitusprosessin aikana. Nain unia
joissa vuoronperdan disin joku tyéryhman jasenista suuttui minulle ja haukkui nake-
myksettdmaksi urpoksi tai itsekkaaksi paskiaiseksi jolla oli vain kasittamattomia ja huo-
noja taiteellisia visioita. Eik& lainkaan ihmissuhde taitoja! TAma jai onneksi vain paina-

jaisten tasolle.
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4  Eréaan henkilokohtaisen aatemaailman analyysi

41 Feminismi

Minulle feminismi on sukupuolten vélista tasa-arvoa ajava aate. Sukupuolilla tarkoitan
naista ja miesta, seka myods esimerkiksi trans-sukupuolisia tai intersukupuolisia ihmisia.
Kyse ei ole stereotyyppisesta naisten vallan korostamisesta miesten kustannuksella,
vaan yleisesta ja yhtalaisesta oikeudesta toimia yli jaykkien sukupuolisten normien, oli
kyse sitten kotitaloustdiden jakamisesta, ty0elamasta, parisuhteesta tai vanhemmuu-
desta.

Feminismin aate on kulkenut pitkdn matkan sen ensimmaisesté aallosta, jossa 1800—
1900 lukujen vaihteessa taisteltin naisten perusoikeuksista kuten aanioikeudesta,
mahdollisuudesta perintddn ja omien varojen omistukseen, mahdollisuudesta koulutuk-
seen ja ammattiin. Toinen aalto liittyi 1960-luvun seksuaaliseen vapautumiseen ja ko-
rosti naisen erityisyytta, eroja naisten ja miesten valilla. Iskulause "henkilékohtainen on
poliittista” onkin alkujaan feministien kayttama maarite, jonka kautta haluttiin tuoda ilmi
sosiaalisen elaméan alueiden laajenemisen kotiin asti (Hall, 1999, s...). Naiset vaativat
itselleen samoja oikeuksia taloudellisesti, ty6paikoilla ja perheissa, kuin mitd miehilla oli

ollut automaattisesti jo vuosisatojen verran.

Nykyaikana usein puhutaan feminismin kolmannesta aallosta, joka tulkitaan myos post-
feminismiksi. Tama ajatus korostaa etta myds naisten valilla on eroja, eivatka kaikki
naiset ole keskendan automaattisesti "sisaria”’, vaan naisten edut voivat olla hyvinkin
vastakkaisia (Tervonen, Verkkolehti Sylvi, luettu 28.3.) Eraanlainen elitistinen feminismi
onkin muodoltaan rajattua, etuoikeutettujen ihmisryhmien niin kutsuttua feminismia,
joka todellisuudessa keskittyy vain lansimaisen, keskiluokkaisen naisen asemaan, jolla
on hyva koulutus ja heteroseksuaalinen identiteetti. Sensijaan tulisi ottaa huomioon
etta "naisista” puhuessamme se pitaa nimenomaan sisallaan inmiset jotka ovat kotoisin
erilaisista kulttuureista ja yhteiskunnista, joiden identiteetti ei ole ensisijaisesti lansi-
maalainen, eikd heidan kokemuksensa naiseudesta ei ole automaattisesti se sama
kuin peruskoulua kdyneen tiedostavan lansimaisen naisen. Ei siis ole olemassa mitaan
yhtenaista feministista rintamaa johon laskea kaikki maailman naiset, puhumattakaan

kaikista muista toisista tai kolmansista sukupuolista. Ideaalia olisikin tarkastella ihmisia
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itsendisina subjekteina, ilman biologisen tai kulttuurisen koodiston maéarittelemia ilmen-

tymid. (Tervonen, Verkkolehti Sylvi)

4.1.1 Millaista voisi olla feministinen taide?

Simone de Beauvoir toteaa teoksessaan "Toinen sukupuoli” ettd naiseksi ei synnyta,
naiseksi tullaan (de Beauvoir, 1980, s.154). Tarkastellessaan luvussa "Naisen kehitys”
pikku vauvan kasvuvaiheita tytdsta nuoreksi naiseksi ja aikuisuuteen, nousevat myos
lastenkirjallisuus, mytologiat ja sadut erityishuomion alaisuuteen. Valitettavasti totta on,
ettd vaikka teos on kirjoitettu vuonna 1949 niin monet sen esimerkeista naisen asemaa
koskien, puhumattakaan pienista tytoistd, ovat edelleen huolestuttavan paikkaansa
pitavia. Lastenkirjallisuus, mytologiat, sadut ja tarinat (esimerkiksi) kuvastelevat kaikki
de Beauvoirin mukaan miesten ylpeytta ja toiveita. Historiallinen ja kirjallinen sivistys
ovat yhta miehen ylistyslaulua (de Beauvoir, 1980, s.168). Téata ei aivan kay kiistami-
nen tanakaan paivana vaikka lastenkulttuuri ja historiankirjoituskin ovat ottaneet suuria
askelia kohti tasa-arvoisempaa kerrontaa. Teatteri voi vauhdittaa tatd kehitystd huo-
mattavasti, niin luodessaan esityksia aikuisille ja lapsille, kuin myds teatteriharrastuk-

sen innoittavana esimerkkina ja voimana.

Klassikkondytelmissé ja saduissa nainen on edelleen lilan usein se toinen, jonka tehta-
va on olla prinsessa tai vahemman taytelainen henkilohahmo kehityksen ja persoonal-
lisuuden osalta. Irtiottoja himenomaan teatteritaiteen puolella on mielestani helpompi ja
nopeampi tehda kuin esimerkiksi televisioviihteen ja elokuvan osalta. Hamlet naisena,
miksei, kylla niitd kasvukipuja ja epdilystd omasta olemassa olostaan on toisellakin
sukupuolella? Tai toisaalta, miksei myds poika voisi esittdd kuningatarta tai vaihtoeh-
toisesti olla pelastettavan osassa, suurimmat taistelut voi hoitaa naispuolinenkin hah-
mo. Omalta osaltani ainakin tunnistan ja muistan vahvan turhautumisen nuoren teatte-
riharrastajana jolloin mielenkiintoisimmat roolihahmot olivat aina miespuolisia, ja nais-
ten osat olivat tyttoystavid, aiteja, mummoja tai pahismaisia velhottaria. Laht6kohtai-
sesti halytysvalon tulisi mielestéani syttya joka kerta kun stereotyyppisia ja aikansa ela-

neitd sukupuoliroolituksia tehd&én, oli sitten kyse lapsista tai aikuisista.

Mielestani on ensisijaisen tarke&é tiedostaa teatteri-ilmaisun ohjaajan tydssa, miten
erityisesti lasten ja nuorten kanssa tydskennellessa voi omalla toiminnallaan ja tiedos-

tamalla eri sukupuoliroolien asettamat merkistdt, murtaa niitd ja auttaa ohjaamaansa

£
R —

Metropolia



Liite 2
24 (40)

ryhmaa paasemaan kohti tilaa jossa sukupuolisilla rooleilla ei tarvitse olla mita&dn merki-
tysta. Ei harjoitusprosessissa eiké taiteellisissa visioissa. Miksi pitaisi kategorisoida
roolihahmot "poikien” tai "tyttdjen” rooleihin? Tytto voi olla pelastava sankari tai poika
pelokas, avuton herkistelija, ilman mitdan tahatonta koomisuutta. Ja kumpikin ovat
mahdollisia, oikeita henkildita todellisessakin maailmassa. Taiteen ammattilaisina mei-
dan teatteri-ilmaisun ohjaajien tulisi kysya itseltamme, joka paiva ja jokaisen eri tyo-
ryhman seké projektin kohdalla, olemmeko osasyyllisia, vaikka vain vahingossa ja tie-
dostamattammekin, siihen stereotyyppien luomiseen, jotka tuottavat epatasa-arvoisia

roolimalleja itsellemme ja meita seuraaville sukupolville.

Filosofi ja feministinen teoreetikko Judith Butlerin vuonna 1990 ilmestynyt kirja "Hanka-
la sukupuoli” haastoi perinteisen, naiseutta korostavan feministisen diskurssin. Butlerin
mukaan sukupuoli ei ole olemista vaan tekemista. Sukupuoli on suorittamisen ja toiston
tulos, joka tuotetaan yha uudelleen vakiintuneiden eleiden ja kielen kautta (Butler,
2006, s. 235.). Sukupuolen iimenemien takana ei ole mitdén ydinta ja biologinenkin
sukupuoli on kielellinen muodostelma. Butlerin mukaan naisten naisellisuutta ja mies-
ten miehekkyytta ja naiden heteroseksuaalista halua toisiinsa luonnollistetaan ja ensisi-
jaistetaan jatkuvasti kulttuurissa, jossa eldmme, populaarikulttuurista lakiteksteihin.
Butlerin teoriassa heterous nayttaytyy vahintadan yhta outona ja epaluonnollisena kuin
homous tai lesbous. Butlerin ajattelu kritisoi kaikkia vakaita ja likkumattomia identiteet-
teja, olivat ne sitten heteronormatiivisia tai homoseksuaalisuutta tiukasti yhteen muot-

tiin maarittavia (Butler Vah&passin mukaan, Voima-lehti 10/2010, internetjulkaisu).

Esityksessa 100+2=1 halusin vélttdd mahdollisuuksien mukaan liiat stereotypiat ja en-
nalta arvattavat kuviot. Useat hahmot vaihtoivat sukupuolta, muun muassa kaupungin
pormestari seké marjayhtion toimitusjohtajakaksikon toinen osakas. Radikaalein ja erit-
tain tahallaan, tietoisesti tehty sukupuolen vaihdos osui erdédn nakokulmahahmonkin
kohdalle. Alkuperaisteoksessa Aurelianoksi nimetyt hahmot kantoivat mukanaan suku-
polvesta toiseen samoja luonteenpiirteitd ja ominaisuuksia, suomalaisessa versiossa
tama tapahtui Ylermi nimisten hahmojen kautta. Kyseinen henkilshahmo, monena vari-
aationaan, oli koko naytelman tarkein ja olennaisin nakokulmahenkild. Ylermi kakko-
nen, eli Pdystisten kolmannen sukupolven Ylermi, edusti ay-toimintaa ja tyolaisia,
100+2=1 naytelmaversiossa myds siirtolaisten eli ulkomaisten thaimaalaisten marjan-
poimijoiden oikeuksia. Rooli oli yksi tarinan ja kokonaisuuden kannalta merkittavimpia

ja jo kasikirjoitusvaiheessa tiesin ettd haluan jonkun naispuolisen tekevéan roolin senkin
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takia ettd koin erdanlaisen “yleis ylermiyden” eli tahdon ja uskalluksen nousta puolus-
tamaan vahaosaisia ja toimimaan oikean puolesta, koskevan luonnollisesti myds nais-

puolisia ihmisia. ltseasiassa se oli minulle itsestaénselvyys.

Naytelmén esityskasikirjoituksessa kulki pitkalle harjoitusprosessin loppuvaiheisiin asti
kohtaus, jossa eraanlaisessa metateatterikohtauksessa nayttelijat kuvitteellisesti pudot-
tavat roolinsa ja keskyttavat esityksen koska huomaavat ettd perheen seuraavan Yler-
min esittja puuttuu, sita ei ole valittu. Seuraa kiihke& sananvaihto siitd kenell& on oi-
keus esittdd seuraavaa nadytelman sankaria ja myos sukupuolikortti pelataan muiden
perustelujen ohessa. Lopulta erds miespuolinen nayttelija saa enemmistén puolelleen
ja nappaa itsevaltiaan elkein Ylermi-hahmoihin liitetyn roolimerkin (palestiinalaishuivin),
mutta naispuolinen nayttelija anastaakin huivin hanelta ja ilmoittaa olevansa nyt seu-
raava Ylermi, koska yhtélailla naisilla on tasa-arvoinen oikeus toimia sankarina. Ku-

kaan ei enaa halua vaittaa vastaan ja ndytelmaa jatketaan siita mihin asken jaatiin.

Valitettavasti taméa ajatukseltaan riemukas ja mielenkiintoinen kohtaus jai lopullisesta
naytelmaversiosta pois, koska sita ei koskaan ehditty harjoitella ehyeksi ja kokonais-
dramaturgian kannalta se ei tuonut mitdan uutta ja merkittavaa esitykseen. Naispuoli-
nen nayttelija kuitenkin esitti Ylermia, ja siiné itsesséén on mielestani virkistava poikke-

us ja kannanotto tasapuolisuuteen roolien tulkinnassa.

Kyse ei ollut missdén tapauksessa drag-hahmosta tai siitd, etté nayttelija olisi tietoisesti
yrittanyt "esittdd” miespuolista. Ohjeeni oli puhtaasti toimia aivan samalla tavalla kuin
mink&a tahansa muun nayteltdvan hahmon kohdalla, eli padméara ja toiminta ensisijai-

sena, sukupuolta olisi turha miettia tai tehda jotenkin korostetusti.

Tahtoisin toteuttaa my0s vastaavanlaisen k&&ntdtempun jonkin naispuolisen henkil6-
hahmon tulkinnassa, eli kokeilla muuttaako miehen tulkinta naispuolisesta hahmosta
jotakin olennaista. Kyseisen Ylermi-hahmon kohdalla mikaan ei radikaalisti muuttunut,
mika todistaa mielestani ratkaisun toimivuuden. Kysyttava olisi oikeastaan jokaisen
teatteriteoksen yhteydessa miten kulttuuri pitaa ylla seksuaalisuuteen ja sukupuoleen
liittyvid hierarkioita. Haluanko olla osa rajaavaa jaottelua vai ehdottaa uudenlaisia rat-
kaisuja sukupuolien kasittelyyn? Mik& olisikaan sen parempi paikka sukupuolisten ste-

reotypioiden tarpeelliseen purkamiseen kuin teatteri?
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42 Ateismi

4.2.1. Mita ateismi on minulle?

Kirjoittaessani aatteistani on tdma kyseinen osio, jossa suunnittelen kasittelevani
ateismia, ehka kaikkein henkilokohtaisin ja vaikein. Silla en osaa sanallistaa sitd. Har-
voin ihmiset osaavat tehda niin, kun puhutaan heidan omasta henkilokohtaisesta us-
kostaan. Avaan kuitenkin parhaani mukaan omaa elaméankatsomustani seka uskomuk-
siani, silla ne jos mitka vaikuttavat ihmisen identiteettiin ja siihen miten kukin katsoo

maailmaa, seka kasittd& normit tai moraalisen oikean ja vaaran.

Loppujenlopuksi ateismikin on uskonto. Uskoa siihen, etta mitaan yliluonnollista, kor-
keampaa voimaa ei ole olemassa. Ei jumalaa tai jumalhahmoja, eika ihmisten kohta-
loon vaikuttavia henkimaailman entiteetteja. Minulle kristinusko on mytologia, Jeesus
on yksi niista lukuisista myyttisista jumalhahmoista jotka lukemattomissa maailmanus-
konnoissa kokevat kuoleman ja yldsnousemisen. Enkelit ja demonit ovat mielenkiintoi-
sia mielikuvitushahmoja jotka edustavat personoituina ihmismielessa sijaitsevaa hyvaa
ja pahaa. Kaikki uskonnot ovat minulle tarinoita, myyttisia kertomuksia joita on ihana
tutkia ja erittain hyodyllistéa tuntea. Mutta kiinnostus niitd kohtaan on samankaltaista
kuin kiinnostukseni filosofiaan. Ajatuksia ja maailmanselityksia, jotka ovat sidoksissa

aikaansa ja muuttuvat kokoajan, suhteessa tieteeseen seka muuttuviin yhteiskuntiin.

Henkilokohtainen suhteeni l&nsimaisen historian kanssa kasikadessa kulkevaan kris-
tinuskoon on osittain kunnioittava, silla ajatukset lahimmaisenrakkaudesta, rauhasta ja
vakivallattomuudesta ovat ehdottomasti kannatettavia. Kuitenkin ajatus dogmaattisesti
sanelluista saanndista, ammoin epaselvissa olosuhteissa kirjoitetun (usein editoidun
seka korjaillun) kirjan tulkintojen mukaan elamisestéd ovat minulle vieraita. Perheeni ei
ole koskaan ollut uskonnollinen ja omaan ajatteluun sekd maailmanuskontojen ja filo-
sofioiden tutkimiseen on aina kannustettu. Olen aina ollutkin kiinnostunut antiikin myto-

logioista sekd muinaisista myyttisista taruista, mutta kristinusko on tuntunut vieraalta.

Tama tunne ja vakaumus kasvoi varmuudeksi teini-idssa, kun osittain vastentahtoise-
na, osittain koska muutkin kaverini niin tekivat, osallistuin rippikouluun. Kuitenkin, jos
olisin tiennyt tuolloin olevan olemassa myds vaihtoehtoinen Prometheus-leiri, olisin
mita luultavimmin ilomielin osallistunut sellaiseen. Hatkahdyttdvaa onkin, ettd koulus-
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sani Vantaan Koivukylan ylaasteella, eikd missddn muuallakaan saanut tietoa mahdol-
lisista vaihtoehdoista tutkia omaa uskoaan ja uskontoja. Samoihin aikoihin omaa maa-
ilmankatsomusta etsiesséni ihastuin uuspakanalliseen wiccalaisuuteen, joka ammensi
maailmankuvansa vanhoista pakanallisista mytologioista sek& naki Isd Jumalan sijaan

palvoi Aiti Jumalatarta.

Vaikka uskonnollinen kausi jaikin vain muutaman vuoden pituiseksi ja lukiossa elaman-
katsomus seké filosofia syrjayttivat uuspakanalliset ajatukset niin tuosta ajasta seka
ajattelutavasta on minulle ja&nyt vahva kunnioitus luontoa sekd ympaérist6a kohtaan.
Jonkinaikaa maarittelinkin itseni "panteistisena ateistina” ja se on ehka lahinna jonkin-
laista uskontoa jonka koen todella puhuttelevaksi. Luonnossa on varmasti jonkinlaisia
selittamattomia "voimia” tai “energioita” joita ihmismieli ei viela (jos koskaan) pysty tie-
teellisesti selittamaan, mutta nekin ovat osa tata luonnollista maailmankaikkeutta, eivat
ihmista tai luontoa ylemman voiman aikaansaamia. Ne eivét kaipaa palvomista tai vas-
taa rukouksiin eivatka loitsuihin vaan ovat olemassa ilman ihmiskuntaakin. Nyt 27-
vuotiaana, maailmaa ndhneend, eldmaa jonkin verran kokeneena seka ehka hieman
kyynistyneena nuorena ihmisend, ensisijaisena johtoajatuksenani on ihmisen vapaa

tahto seké eksistentialistinen maailmankasitys.
4.2.2. Sartre ja vapauden filosofia

Jo kymmenisen vuotta minua puhuttelevin filosofinen suuntaus on ollut eksistentialismi,
jonka ajatuksen mukaisesti ihminen on radikaalisti vapaa. Tdma merkitsee ihmisen
vapaata tahtoa jonka avulla tdm& muovaa omilla valinnoillaan omaa eldamaansa. Mi-
tdan ennalta asetettua tai ulkopuolisia maarattyja merkityksia, kohtaloa, ei ihmisella ole
vaan tdma on yksin itse vastuussa omista paatoksistaan ja arvoistaan. Eksistentialis-
min tunnetuimman edustajan, ranskalaisen filosofin ja kirjailijan Jean Paul Sartren aja-
tuksen mukaan mitkdan arvot tai merkitykset eivat ole olemassa sindllaan (Saarinen,
1983 s.148).

Sarten méaéaritelman mukaan ihmisen tietoisuus radikaalista vapaudestaan ilmenee
ahdistuksena. T&han han liittdd kasitteen huono usko, joka on mekanismi, jolla pui-
jaamme itseamme uskomaan ettei meilla olekaan vapautta. Huono usko merkitsee

kuitenkin vain itsepetosta, jolla pystymme siirtdmé&éan valinnan ja sen mukana kulkevan
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vastuun itsemme ulkopuolelle. Taman huonon uskon todellinen tarkoitus on paeta radi-

kaalin vapauden aiheuttamaa ahdistusta (Saarinen, 1983 s.198).

Sartren antaa esimerkin tallaiseen itsepetokseen sortuvasta ihmisesta uskonnon kaut-
ta. Vakavailmeisen ihmisen (kuten Sartre esimerkkitapaustaan nimittdd) kuvitelmaa
ovat, ettd arvot ovat yhtalailla osa valmista todellisuutta kuin puut, kivet ja vesistot. Ky-
seinen henkild pakenee ahdistavaa vapauttaan uskottelemalla itselleen, ettd on ole-
massa Jumalan asettama absoluuttinen arvoasteikko, joka maarittdd ihmisen omat

paatokset; teen nain koska Jumalan Tahto on, etté teen niin. (Saarinen, 1983 s.200)

Sartren eksistentiaalinen filosofia ilmaisee ja antaa selkean ajatuksen sille miten mina
henkildkohtaisesti naen maailman; ilman kohtaloa tai ylhaalta annettua tarkoitusta. Mi-
nulle ihminen on vain yksi eldin muiden joukossa, joka on sattunut ottamaan aikamoisia
harppauksia evoluutiossa ja kayttda kovaa vauhtia loisen lailla maapallon energiaa ja
muuta elamaa hyvakseen. Naytelman 100+2=1 vahvana punaisena lankana oli kysy-
mys kohtalon ja sattuman suhteesta ihmisen elamassa. Kumpi loppujenlopuksi vei voi-
ton, sitd en voi katsojan puolesta sanoa. Ohjauksellinen ja dramaturginen lahtokohta oli

nimenomaan ihmisen oman valinnan ja sattuman osumien painottaminen.

Naytelmén alkupuolella paikalle saapuu kummallinen vieras Matti (alkuperéisessa te-
oksessa nimeltdan Melgiudes), joka esittelee mystisen kameran perheelle seka artiku-
loi koko naytelman ajan kulkevan johtolauseen ilmoille "Ihminen luo omaa historiaansa,
mutta ei voi paattdd sen suuntaa”. Alkuperdinen ajatelma on peraisin Karl Marxin ja
Friedrich Engelsin suusta: "Thmiset tekevét itse historiansa, mutta he eivét tee sitd mie-
lens& mukaan, he eivét tee sitd omavalintaisissa, vaan valittdmasti olemassa olevissa,
annetuissa ja perinnéksi jddneissé olosuhteissa.” Mikaan korkeampi voima ei lopulta
puutu Pdystisten onneen tai onnettomuuksiin, korkeintaan kuolema, joka sekin on sat-

tumanvarainen (ja joka myds esiintyi naytelmassa valkoisiin puettuna hahmona).

Toisaalta, mystisena ja avoimen tulkinnan mahdollistavana osana koko naytelmén ajan
kulki tarkeana esineena suvun eri jasenien kasissa kirja, johon jokainen sen haltija
merkitsi jalkipolvien luettavaksi elamdansa ja ndkemyksensa siitd. Naytelman lopussa
suvun viimeinen vesa, Uusi Ylermi, saa haltuunsa kyseisen kirjan johon hanen
isoisoisdnsd, isosetdnsa ja aiemmat sukupolvet ovat merkinneet perheen ja kaupungin

tapahtumia erdanlaisena vaihtoehtoisena historiankirjoituksena. Taman kirjan viimeiset
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lauseet, jotka ovat samat kuin "sadan vuoden yksinadisyys” romaanissa, luetaan daneen
naytelman viimeisessé kohtauksessa, samalla kun konkreettisesti koko ymparéiva to-

dellisuus luhistuu Uuden Ylermin ymparrilla.

4.3 Uusvasemmistolaisuuden haasteet

Mitd on vasemmistolaisuus nyt ja miten sita tulkita seka ennen kaikkea toteuttaa, on
jatkuvan keskustelun ja muutoksen kourissa, yhtalailla kuin muutkin poliittiset aa-
tesuuntaukset. Ei ole olemassa, jos sitéa koskaan olikaan, mitaan puhdasta tapaa tulkita
vasemmistolaisia ideologioita, ei edes vasemmistolaisen teorian grand old mania Karl
Marxia. Postmoderni identiteetti ulottaa lonkeronsa, halusimme tai emme, myds ideo-
logioiden ja aatteiden maailmaan, joissa voi yhdistella ja koota oman maailmanselityk-

sensa ja poliittisen visionsa monesta eri suunnasta.

Koen itseni vasemmistolaiseksi. Kenen tai keiden saneleman vasemmistolaisuuden
ideologian tai ideaalit jaan ja koen omakseni, onkin sitten jo paljon vaativampaa maéri-
telld. Yksi selkea lahtbkohta on kuitenkin se, etta olen Vasemmistonuorten jasen ja
voin sanoa kannattavani useimpia niitd arvoja ja teesejd mita kyseinen jarjesto linjaa
poliittiseksi ideologiakseen. Tama ei tee minusta automaattisesti vasemmistolaisem-
paa, kuin jostakusta toisesta joka ei mihinkaan poliittiseen organisaatioon koskaan ole
kuulunut. Kuitenkin tdman tutkimuksen yhteydessa se helpottaa ajatusteni avaamista.
Liityin Vasemmistonuoriin 17-vuotiaana lukiolaisena ja olen ollut kyseisesséa nuorisojar-
jestdssa mukana jo kymmenen vuotta, joten sen vaikutusta identiteettiini ja maailman-
katsomukseeni ei voi ohittaa. Vasemmistonuoret on itsenainen, vasemmistolainen nuo-
risojarjestd joka maadrittelee itsensa poliittisen ohjelmansa johdannon ensimmaisessa

kappaleessa seuraavasti:

Vasemmistonuoret on punavihred ja feministinen poliittinen nuoriso- ja
kansalaisjarjest6. Jarjeston tausta on ammatillisessa ja poliittisessa ty6-
vaenliikkeessd, jonka pddmaaréana on sosialismi. Vasemmistonuoret ajaa
tasa-arvoista yhteiskuntaa, jossa jokainen voi elaa vapaana, kaikilla on
oikeus riittdva&n toimeentuloon eik& ihmisia tai ymparistoa alisteta kapita-
lismille. (Vasemmistonuorten poliittinen ohjelma hyvaksytty Vasemmisto-
nuoret ry:n XXVI yhdistyksen varsinaisessa kokouksessa Oulussa
29.5.2011.).
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Allekirjoitan kyseisen poliittisen julistuksen, ja samalla toteutan kyseisia ismeja kuiten-
kin omalla tavallani, en jarjestoon tai mihinkd&n dogmaattiseen ja tarkasti rajattuun
tulkintaan sitoutuneena. Painotettakoon myds hyvin vahvana tosiasiana etten kuulu
poliittiseen puolueeseen. Koen, etta poliittinen nuorisojarjestd, jonka toiminta tarjoaa
lukuisia mahdollisuuksia ruohonjuuritason kansalaisjarjestdaktivismiin minulle tarkeiden

aiheiden parissa, on minulle sopivin aktivismin keino talla hetkella.

4.3.1 Nykyteatteria aktivismin keinoin

Politikan painopiste on siirtynyt kaksituhattaluvulla enemman kansalaisjarjestojen ja
kolmannen sektorin toimijoiden suuntaan, entiset puoluejarjestelmét koetaan raskaiksi
ja jahmettyneiksi. 2010-luvun kansalaisaktivismin kautta ruohonjuuritason toiminta-
mahdollisuudet ja vaikuttamistavat ovat ottaneet paikkansa laajemmin yhteiskunnassa
ja yhteisdissa, ja tdmankaltainen poliittisuus on kasvavissa maarin tullut osaksi myés
nykyteatterin ja esitystaiteen toimintatapoja, joissa teatteritaide nykyaan lainaa usein
keinoja erilaisten kansalaisliikkeiden tai aktivistien toimintatavoista. Teatteria on yha
enenevissa maarin mahdollisuus toteuttaa paikoissa ja tiloissa joihin ei paasisi tavalli-
sessa arjessa. Kaupunkitilan haltuunotto ja uudenlainen vaikuttaminen esimerkiksi ma-
talan osallistumiskynnyksen omaavien esityksellisten flashmob tapahtumien tai laajalti
suosiotaan kasvattavien yhteisOteatterin ja soveltavan teatterin keinojen kautta on le-
vinnyt. Erilaisten puolijulkisten, tai yksityistenkin, aiemmin suljettujen tai epaesityksellis-
ten tilojen valjastaminen esityskayttoon on pikemmin jo melkein saantd kuin poikkeus

nykyteatterin ja esitystaiteen parissa.

Esimerkiksi esitystaideryhma Todellisuuden Tutkimuskeskus on jo vuosien ajan toteut-
tanut useita esitystaiteellisia ja performatiivisia produktioitaan jalkautumalla kaupungil-
le, riisumalla esityksellisyytta ja nayttelemista tilanteista joissa altistetaan katsoja oman
havainnointinsa ja toteutuksensa ohjaajaksi ja esiintyjaksi. Useat pienet teatteriryhméat
ja nykytaiteeseen nojaavat esitykset haastavat esimerkiksi uusien esitystilojen ja paik-
kojen haltuunoton myo6ta katsojia tutkimaan omaa suhdettaan luontoon ja ihmisen suh-
detta siihen. Kiertavat esitykset ja pois laitosteattereista pyrkivat kantaaottavat teokset
ovat uudenlaista katuteatteria ja poliittista taidetta demystifioimalla (nyky)teatteritaiteen
oletettua vaikeutta tai siihen liitettyja elitismin leimoja. Katariina Numminen nostaa ny-
kyteatterin toimintamuotona tarkeaksi aspektiksi sen, ettd esitykset toteutetaan niin
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sanotun avoimen lahdekoodin muotona. Tama avoimuus tarkoittaa h&nen mukaansa
valmiutta omien tyGtapojen avaamiselle seka samalla valppautta ja vapautta eklekti-
seen varastamiseen, teosten omaksi ottamiseen (Numminen, 2011, s.12). Tallgin teat-
terin kaytettavyys ja mahdollistaminen kaikille on jo itsessaan poliittinen teko.

4.3.2 Banaaniplantaasien tyolaiset ja mustikan poimijat

Globalisaation vastaiset organisaatiot, kansainvaliset ymparistéjarjestot sekd antifasis-
tiset liilkkeet on useissa Euroopan maissa luettu osaksi vasemmistolaista toimintaa ja
sen liepeilla toimivia aktivisteja. Taloudellisesti epavarmojen aikojen pime&ana puolena
on Euroopassa koettu uuden &arioikeiston nousu ja uudenlainen konservatiivisten ar-
vojen nousu, joka ilmentyy rajuinakin asenne muutoksina yhteiskunnissa ja valtioiden

sisalla.

Suomessa vuoden 2011 eduskuntavaalit aiheuttivat tardyksen perinteiseen puolue-
kenttaan aarikonservatiivisen ja oikeistolaisen Perussuomalaisten puolueen noustessa
huikealla aanisaaliilla vaalien yllatysvoittajaksi. 100+2=1 naytelman esityskausi osui
juuri eduskuntavaalien ajankohtaan, vielapa niin etta ensi-ilta oli muutamaa paivaa en-

nen vaaleja, ja puolet esityksista vaalien jalkeisella viikolla.

Taman yhteensattuman tietdessani jo kasikirjoitusvaiheessa, kirjoitin tarkoituksella ylei-
sba osallistavan vaalikohtauksen, jossa katsojat paasivat aanestamaan Sarrenkan vaa-
leissa, sinisia tai punaisia (romaanissa kaydaan vaalit konservatiivien ja liberaalien
valilla). Naiden varien taustoja ei avattu mitenkdan naytelmaversiossa, jokainen sai
tehda oman tulkintansa mihin varit mahdollisesti viittasivat. Kasiohjelman valissa kulle-
kin yleisbn jasenelle jaettiin sininen ja punainen paperinpala. Jommankumman sai ti-
puttaa oman valintansa mukaan nayttelijéiden esittamien vaaliavustajien Kierrattaessa
vaaliuurnat yleistn joukossa. Varillisten lappujen oikeasta maarasta rippumatta loppu-
tulos oli kuitenkin aina jo ennalta maaratty: Sarrenkan Pormestari kippasi laukustaan
ylimaaraisia sinisia dania vaaliuurnaan ja julisti siniset vaalivoittajiksi. Tasta edettiin

helposti Ylermi Pdystisen johtamaan punaisten vallankumoukseen.
Tama on kuitenkin vain yksi osa Suomessakin huolestuttavasti nousevaa uuskonserva-
tiivisuuden ja siirtolaisvastaisuuden sekéa jyrkkien vanhoillisten arvojen sisaltavaa ilma-
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piiria. Se kenella on oikeus paattaa kuka saa tehda téita tai muuttaa maiden rajojen vyl
ei ole yksinkertaisesti maariteltavissa oleva kysymys. Vaestonosa joka nykydadn muo-
dostaa uuden tytévaenluokan, oikeuksia ja puolustusta tarvitsevan joukon, ovat liian
usein vailla oikeuksia elavat siirtolaiset. Tata dilemmaa tutkin esityksessani ilmion kaut-
ta, joka viela kevaalla 2011 ei ollut niin tunnettu ja keskusteltu aihe, kuin se nyt tata
kirjoittaessani marraskuussa 2012 on.

Suurin ongelma eteldamerikkalaisen Macondon muuttamisessa suomalaiseen ilmas-
toon oli kysymys siitd mita banaaniplantaasit ja niiden tyolaiset edustaisivat vastaavis-
sa suomalaisissa oloissa. Olin ihmetyksen vallassa lukenut pienia uutisia suomalaisten
marjayhtididen palkkaamista thaimaalaisista marjanpoimijoista, jotka saapuivat kesaksi
Suomeen poimimaan mustikoita, usein epamaaraisissa olosuhteissa, alipalkattuina ja
epavarmoilla tienesteilla. TAma oli minusta todella omituista, epareilua ja jopa absurdia.
Miten ihmeessa Suomessa tapahtui tallaista ja miksei siitad puhuttu enemman. Lisaksi
lehdissa oli kirjoituksia kuinka naita marjanpoimijoita oli uhkailtu, osoiteltu jopa aseilla
tai aseteltu varoituskyltteja, joissa kiellettiin ulkomaalaisten liikkuminen metsassa (vaik-
ka jokamiehen oikeus koskee kaikkia Suomen metsissa liikkuvia ihmisida). Internetin
keskustelupalstoilla rehotti rasistisien keskusteluketjujen puutarha jossa ylipaataan
kaikkea mika tuli Suomen rajojen ulkopuolelta tai vaikutti epdsuomalaiselta solvattiin
uskomattoman ala-arvoisin lausein. Liséksi Ruotsissa samainen marjanpoimijoiden
halpaty6voiman kaytto oli johtanut marjanpoimijoiden mielenosoituksiin, kun tydnanta-

jana toiminut suuri marjayhti6 ei ollut maksanut lupaamiaan palkkoja ja korvauksia.

Mitd enemman tilanteen kehittymistd ja uutisointia Suomessa seurasin, sitd oudom-
maksi ilmié muuttui ja sitd ilmiselvemmin tajusin, ettd romaanin banaaniyhtion ja sen
tyolaisten oikeudet olivat osa aivan samaa tapahtumaketjua. Banaani muuttui nain
mustikaksi, ja Macondon kaupunki sai uuden nimen Sarrenka, saamenkielen mustik-
kaa merkitsevan sanan sarri mukaan. Mustikka osoittautui kaikenlisaksi trendiruoaksi,
jonka markkinat todellisuudessakin ovat edelleen kasvussa ja sitd mainostetaan super-
ruokana. Kokonaisuudessaan mustikan ja thaimaalaisten marjanpoimijoiden ympatrille
syntynyt todellisuus oli niin omituinen, ettd sitd ei paljoa tarvinnut muokata vaan siirto
naytelman surrealistiseen maailmaan kavi helposti. Koen, ettd naytelmén kantaaotta-
vuus marjatyélaisten oikeuksiin oli minun tapani osallistua siirtolaisuutta ja halpaty6-
voimaa kasittelevddn keskusteluun. Taiteen tulisi olla aina yhteydesséa sitd ymparoi-

vaan todellisuuteen. Teatterin varsinkin taytyy nostaa hiljaisia aania esille ja pitdd me-

£
R —

Metropolia



Liite 2
33 (40)

lua tapahtumista, jotka juuri naennéisessé absurdiudessaan ovat totisinta totta ja osa

realistista maailmaa.
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5 Poliittinen taide

Onko poliittinen taide aina maariteltdvd vasemmistolaiseksi taiteeksi? Taidetta ei voi
kahlita tai asettaa dogmaattisia saanttja sille, mika olisi vaikkapa oikeanlaista vasem-
mistolaista aatetta tukevaa taidetta. Oliko Neuvostoliittoa ja sen totalitaarisia valtara-
kenteita kritisoiva taide vasemmistolaista taidetta? Tai jos itsensa vasemmistolaiseksi
ajattelijaksi julistava ohjaaja tekee esityksen jossa tanssitaan, lauletaan ja annetaan
ihmiselle mahdollisuus hetkeksi unohtaa murheensa raskaan tyopaivan jalkeen seura-
tessaan hauskaa rakkaushupailua, onko se lahtékohdiltaan automaattisesti vasemmis-
tolaista taidetta? Joku voi vahingossa, tai tahallaankin, tehda esityksen joka tulkitaan
kapitalismikriittiseksi, mutta onko se silloin vasemmistolaista taidetta? Vasemmistolai-
sen taiteen sijaan mielestani tulisi puhua poliittisesta taiteesta, koska taiteen lokeroimi-
nen vain yhden aatesuunnan taiteeksi lukitsee jo niin paljon tulkintamahdollisuuksia,
taiteen hengitystd ja mahdollisuutta nimenomaan kritisoida vallalla olevia normeja ja
yhteiskuntaa. Loppujenlopuksi kaikki taide on poliittista vaikka sen tekija ei niin olisi
l[Ahtokohtaisesti ajatellutkaan.

Teemu Maki toteaa, ettei poliittisesti neutraalia taidetta ole. Hanestéa jokainen taideteos
ilmaisee ja olennoi jotain ihmiskasitysta ja maailmankatsomusta asettuen samalla vas-
tustamaan monia muita kasityksia ja katsomuksia. Hanesta taidetta on periaatteessa
kahta lajia: vallitsevaa maailmankatsomusta yllapitavaa (konformistista/sopeuttavaa) ja
sen vastaladketta (non-konformistista/kriittista taidetta), jonka tavoitteena on maailman
muuttaminen. (Méaki 2011 s. 20-22.)

Teatteri-lehden numerossa 8/2010 Marja Silden toimittamassa artikkelissa "Vaati-
kaamme vahemman” Teemu Maki ja Esa Kirkkopelto keskustelevat siitd miten taide
voisi olla poliittista. Maen mielestd suuri osa suorasukaisesta poliittisesta taiteesta on
erdanlaista oikeudenmukaisuustaidetta, joka yrittaa lapivalaista yleisolle esiin sita, etta
"luulette maailman olevan tallainen, mutta me naytdmme mitd maailma oikeasti on, te
teette johtopaatokset eli teidan taytyy muuttua.” (Maki 2010 s.10.) Kirkkopelto toteaa
puolestaan ettd yhteiskunnalliselle taiteelle on usein ominaista, etta sitd mennaan vas-
taanottamaan, sen jalkeen koetaan maailmantuskaa ja sitten jatketaan elamaa kuten
ennenkin. (Kirkkopelto 2010 s.11.) Tama on minustakin erds rakenteellinen ongelma

puhuttaessa ja tavoiteltaessa “yhteiskunnallisesti kriittistd taidetta” jolloin helposti luo-
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daan esitys jossa kerrotaan maailman pahuudesta ja epédoikeudenmukaisuudesta eika

anneta mitaén tarttumapintaa siihen, miten asian voisi muuttaa.

Haluaisin sanoa ettd 100+2=1 esitys oli poliittista taidetta. Nostin esiin siin& useita mie-
lestani epaoikeudenmukaisia reaalimaailmaan sijoittuvia tapahtumia ja ilmioita, mutta
realistisen ilmaisun sijaan ne tarjoiltiin katsojalle karnevalistisena iloitteluna ja surrealis-
tisiin tilanteisiin yltyvina tapahtumasarjoina. Kaikkia tapahtumia tai hahmojen motiiveja
ei selitetty auki vaan jatettiin katsojalle omaa tulkinnan varaa ja vastuuta siitd mitd han
esityksesta itselleen ottaa. Naurun kautta kasiteltiin kamalia asioita ja minusta naurun
ikiaikaista voimaa ei pida aliarvioida. Todellisuus on lopulta niin kaamea ja ihmeellinen
paikka, etta jos taytyy valita itkemisen ja nauramisen valilla (loppujenlopuksi aarimmai-

sissa tilanteissa muita vaihtoehtoja ei ole) niin valitsen naurun anarkistisen voiman.

En ehka noudattanut brechtildisid oppeja vieraannuttamisesta tai eeppisesta teatterista
lainkaan, mutta minusta lilan usein ylimmaksi yhteiskunnallisen teatterin guruksi noste-
tun Brechtin maaraysvalta siihen, minkélaiseksi poliittinen teatteri mielletdan, onkin
yliarvostettua. Teatterikorkeakoulusta dramaturgeiksi valmistuneet Saara Turunen,
Jussi Moila ja Veikko Nuutinen pohtivat uuden draaman, nykyhetken naytelmakirjalli-
suuden tilaa Teatteri- lehden (8/2011) artikkelissa "Luokkakokous”. Suhde Bertolt
Brechtiin ja hanen eeppiseen teatteriinsa on asetettu nuorten dramaturgien tutkimuk-
sen ja kyseenalaistamisen kohteeksi. Hyva niin, minusta. Turunen kysyykin mita vie-
raannuttaminen olisi tdna paivana. Moila puolestaan kritisoi Brechtin asettamista niin
vahvaan keskioon Teatterikorkeakoulun opintojen aikana opetusohjelmassa. Tarkoitus
toisaalta olikin irrottaa koko vieraannuttamisen kasite sosialismista ja Brechtin teatteri-
kaytannoista (Kemppi 2011 s.14). Toivottavasti tAma kyseenalaistaminen jatkuu tule-
vaisuudessakin ja levidd Teatterikorkeakoulusta laajemmallekin alueelle, Metropolian

esittdvaan taiteeseen asti.

Taiteessakin on nahtavissad hegelmaista teesi - antiteesi liikehdintda, jossa yksi, ennen
viela ehka niin uusi ja raikas, taidemuoto ja vallalla oleva paradigma on muuttunut jah-
meaksi ja on valtavirran hyvaksymaa "hyvaa taidetta”. Talldin nousee luonnollisesta
tarpeesta toinen, erilaisen puolen esiin nostava muoto joka toisaalta voi olla yhta kan-
taaottava kuin edellinen, ja aikanaan johtaa taas seuraavaan kehityssuuntaan. Raaka

realismi ja tiukkoja brechtilaisyyden normeja noudattava esitys ovat toki varmasti niihin

£
R —

Metropolia



Liite 2
36 (40)

tottuneelle suurelle yleisolle mieleen, mutta ovatko niiden raamit todella poliittiseen

muutokseen kannustavia esityksiéd enaa nykyaikana?
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6 Loppupéaatelmat ja yhteenveto

Lopullisessa esityksessa lavalla oli nakyvissa esiintyjien joukko josta puhkui yhdessa
tekemisen riemu seka taysi varmuus esityksesta, sen tarkoituksesta ja siita mita olim-
me saaneet aikaan. Vaikka kaikki ei ollutkaan ajanpuutteen ja kiireen vuoksi aivan lop-
puun saakka viilattua ja varmistettua, hyokyi esiintyjista niin suuri tekemisen riemu ja
yhteinen energia ettei sellaisella ollut enaa valia. Myos katsojakommenteissa ihasteltiin
notkeaa ja taitavasti yhteen pelaavaa esiintyjdjoukkoa, joten tama tunnelma ei tosiaan-

kaan jaanyt vain ohjaajakohtaiseksi.

Aéni ja valosuunnittelu olisi pitéanyt ottaa aiemmin mukaan taiteelliseen suunnittelupro-
sessiin, ehkéd jo dramatisointi ja kasikirjoitusvaiheessa. Ne jaivat alkuperaissuunnitel-
maan nahden vaillinaisiksi, osittain puhtaasti ajanpuutteen takia, osittain koska en itse
osannut ja uskaltanut jakaa tarpeeksi selkeasti visioitani teknillistaiteellisen tyéryhman
kanssa. Seuraavalla kerralla toteuttaessani projektia jonka tavoitteena on kokoillan
esitys, taytyy tama aspekti ottaa jo hyvissa ajoin huomioon ja rohkaista mieli. Paljon on
viela opittavaa ja kehitettdvad, mutta suunta ainakin tyéryhman palautteen pohjalta oli

hyva.

Tulevaisuuden haasteisiin kuuluu ehdottomasti teatteri-ilmaisun ohjaajan tyén pedago-
ginen aspekti ja sen sovittaminen oman taiteelliseen identiteettiin. Miten toteuttaa tai-
teellista ideaalia nuorten ja lasten kanssa toimiessa? Toisaalta selkea taiteellinen iden-
titeetti auttaa l6ytamaan omia pedagogisia tydskentelytapoja. Miksi opettaa ja ohjata
jonkin yleisen muotin mukaan, kun taideopetuksen yksi vahvuus on se, etta opettaja-

ohjaaja voi tuoda pedagogiseen prosessiin mukaan omia mielipiteitaan ja ideaalejaan.

Haasteena on erottaa oma henkildkohtainen identiteetti pedagogisesta identiteetista. Ei
ole valttdmattd kaikkein kehittdvinta ohjata tai vetdd tyOpajaa ala-asteikaisille lapsille
teemana "10yda oma id ja piilotetut vaistosi”. Toisaalta nyt, kun ajatus kyseista tyopa-
jasta on ilmoille singahtanut, mikaan ei estd muokkaamasta ideasta sellaista jonka voi-
si aktuaalisesti toteuttaa lasten kanssa. Kaikki ovat loppujenlopuksi siséisia lapsia jotka

ovat epavarmoja itsestaan ja kaipaavat turvallista ymparistéa jossa ilmaista itseaan.
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Pohdinnassa nyt ovat mahdolliset jatko-opinnot, silla koen ettd mitd enemman olen
oppinut opiskellessani teatteri-ilmaisun ohjaajaksi, sitd enemman huomaan ja l6ydan
enemman opittavaa ja uusia mielenkiintoisia alueita. Teatterin suhde luontoon ja eko-
logiseen taiteeseen on teema jonka suhteen erityisesti koen olevani vasta alussa. Kieli,
sen merkityssuhteet, kulttuuriset kontekstit sekd valtarakenteet ovat toinen aarimmai-
sen kutkuttava aihealue johon haluan paneutua tydssani enemmaén; nykytaiteen kei-
noin, mutta myos toisaalta pedagogisena kehitysaspektina. Miten luoda kunnianhimois-
ta taidetta omista lahtokohdistaan, mutta samalla osallistaen koko tyéryhmé& mukaan
prosessiin? Ja silti pitden ohjaajana langat k&sissa, jotta kaikki tulevat kuulluiksi ja pro-

sessi etenee haluttuun suuntaan? Kenen haluamaan? Kysymyksia on loputtomasti.

Tata lopputyotani Kirjoittaessa ilmassa on hyva lupaus ja ennuste iduillaan muhivista
projekteista kyseisten haasteiden suhteen. Oma taiteellinen yhteis6, porukka, jengi tai
miten ikind mahdollisia tydtovereitaan voisi kutsua. Se on viela muotoutumassa, Toi-
saalta jo se, etta vain pysyn avoimena ja kuuntelen intuitiotani, on auttanut minut tdhan
mennessa sinne missa nyt tunnen olevani, ainakin tilanteesta paatelleen, oikeassa
suunnassa. Mutta mitka ovat minun vahvuuteni ja ne alueet joissa voisin kehittya ja
samalla toimia hedelmallisesti muiden ihmisten parissa? Sooloilu ei ole minua varten,
vaan vaikka omaankin vahvat visiot, tarvitsen ja kaipaan ymparilleni yhteis6&, haastajia
ja keskustelukumppaneita joiden kanssa luottamuksellinen ja kunnianhimoinen yhtei-
nen prosessi voi kukkia. Siispad mista tienhaarasta kaannyn seuraavaksi? Pyrinkd uu-
teen koulutukseen, maisteriohjelmaan tai kandidaatin tutkintoon? Vaiko etenen itse
tekemalla ja oppimalla, onnistumisen ja erehtymisen kautta? Enta mista I6ydan ne yh-

teistyokumppanit ja samat ideologiat ja taiteelliset ideaalit?

Omat ideaalit tai ideologiat eivat ole koskaan taysin valmiita ja lopullisen pisteen saa-
neita. Ne kehittyvdt omaan suuntaansa vaikka yrittaisimme kontrolloida itseamme ja
halujamme. Niiden kieltdminen on pahinta mahdollista mitd voimme tehd& omalle mie-
likuvituksellemme ja kommunikaatiolle toisten kanssa. Parasta siis vain seurata omia
vaistojaan kohti sitd mika itsestéd tuntuu oikealta. Se ei tietenkdan ole helppoa, mutta
toisaalta ilman haasteita elamé& olisi varsin tylsda ja savytontd. Rehellisena ja aistit
avoimen kommunikaatio ympardivien olentojen kanssa tuottaa varmasti aina jotakin

uutta.
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