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1 Johdanto

Opinndytetydni aiheeksi valikoitui laajempi
kuvitusprojekti H.C. Andersenin sadun parista.
Metsanymfi on H.C. Andersenin viimeiseksi
jaanyt satu, joka sijoittuu satujen ja todelli-
suuden rajamaille, kertoen nymfin matkasta
Pariisiin. Tutustuin satuun, suunnittelin ja
toteutin kuvitukset. Prosessin tuloksena
syntyi kymmenen varikdsta kuvitusta.

1.1 Aiheen valinta

Opinndytetydni aiheen valinta oli opinnady-
tetyota tehdessa pisin yksittdinen prosessi.
Lahtokohtanani etsiessa sopivaa aihetta olj,
ettd aiheen tulee koskea kuvittamista tavalla
tai toisella. Koen olevani hyva useammallakin
graafisen suunnittelun alalla, mutta kuvittami-
sessa olen hionut taitojani kaikkein eniten ja
koen, ettd voisin tata tyota tehda jatkossakin.
Olen jo aiemmin kuvittanut yksittdisia artik-
keleita ja pienia toitd, josta lopulta kumpusi
idea paasta tekemaan laajempaa projektia.
Kokonainen teos on aina eri tavalla hallittava
kokonaisuus, jossa on useampia huomioon-
otettavia piirteita kuin lyhyessa artikkelissa,
jonka kuvituksen tulee vain naulita jutun
teravin karki. En halunnut opinndytetydkseni
asiakastyotg, silla halusin paasta harjoittele-
maan suurempaa projektia ensin itse, vaikka
konkreettisen asiakkaan tuoma realistinen
palaute jaikin tall6in puuttumaan.

1.2 Mita on kuvittaminen?

Kuvitus on tekstia, sisaltéa tai muuta konteks-
tia visuaalisesti valaiseva, tukeva tai tulkitseva
kuva. Kuvituskuvan paatehtdavana on herattaa
ihmisessa mielenkiintoa ja luoda oikeanlainen
tunnelma kuvituksen aihetta kohtaan.
Kuvituskuva tiivistaa, elavavoittaa, koristaa,
havainnollistaa, syventaa ja selkeyttaa tarinaa
tai informaatiota. Kuvituskuva voi olla myd&s
kertova kuva ilman tekstia. Hyvin monesti
kuvituksella ja visualisoinnilla viitataan mo-
nimutkaisten tai vaikeasti valokuvattavien
kohteiden kuvantamiseen. (www.graafinen.
com, katsottu 2.4.2013)

Siind missa taide on itseilmaisua, kuvittaminen
toimii aina jonkin muun apuna tai rinnalla.
Kuvituskuvan partneri voi olla proosaa, lyriik-
kaa tai vaikka musiikkia. Kuva toimii talloin siis
jonkun asian tukena, sita havainnollistavana,
korostavana tai ohjaavana elementtina.
(Ahjopalo-Nieminen 1999, 14)



? Vaihtoehtoihin tutustu~

minen

Minulla on vaihtoehtonani kolme teosta, jotka
sisaltavat erimittaisia satuja ilman kuvituksia.
Kdyn niita lapi silmaillen saadakseni ensim-
maiseksi karkean kuvan jokaisen satukirjan
sisallosta. Yksi kirjoista on satunovelli, joten
jatan sen hetimmiten pois vaihtoehdoista,
silla tahdon opinndytetydssani nimenomaan
kokeilla satukirjan kuvittamista. Satukirja ja
satunovelli ovat kuitenkin selkedsti erimittai-
sia kokonaisuuksia. Vaikka saturomaanejakin
voidaan kuvittaa, kuten esimerkiksi Astrid
Lindgrenin Peppi Pitkdatossun tarina ja A.A.
Milnen Nalle Puh, tahdon keskittya hieman
tiiviimpaan satukirjan muotoon.

Nopean satujen selailuni avulla pystyn
tehokkaasti selvittamaan arvojarjestysta
vaihtoehtojen vdlille, jotta tiedan mitka niista
kannattaa ottaa lahempaan tarkasteluun ja
mika kannattaa lopulta kuvitettavaksi valita.
Selattavanani on useita H.C. Andersenin satuja
kuten Erilaiset luonteet, Talismaani, Pieni me-
renneito ja Metsanymfi, seka erilaisia satuja
toisesta teoksesta, kuten kansansatu Maail-
man valoisin talo ja Raul Roineen Antti Puu-
haara. Arvojdrjestysta muodostaessa tarkeita
kriteereitda ovat muun muassa sadun pituus ja
tuttuus. Heti ensimmaiseksi karsin satuvaih-
toehtojen joukosta ne kaikkien tutuimmat

sadut pois, silla haluan opinnaytetydssani
paasta tydskentelemddn puhtaalta pdydalta:
Vain mina ja teksti. Tutut sadut, joista olen jo
lapsesta asti nahnyt erilaisia variaatioita, eivat
anna tahan mahdollisuutta, silla mielessani
takuulla kummittelisivat ne monen jo nahdyt
eri versiot kyseisista saduista. Haluan myds
rakentaa kuvitusprosessista mahdollisimman
todenmukaisen ty6elamdan verrattuna.
Vaikka ty6elamassa satuja kuvitettaessa var-
masti voisi tulla vastaan myds uusia versioita
vanhoista tutuista saduista, aivan uudet sadut
ovat uskoakseni yleisempia kuvituskohteita.
Karsin satuvaihtoehdoista heti pois myds liian
lyhyet sadut. Yhden tai kahden sivun mittaiset
sadut ovat olleet ennen hyvinkin yleisia, mutta
paamadrdanani on nimenomaan paasta kuvitta-
maan pidempaa tekstia jonka juonessa riittaisi
tyOstettavaa.

Lopulta valitsen kuvitettavakseni H.C. Ander-
senin sadun Metsanymfi, joka on kirjoitettu
5.12.1868, ollen viimeinen H.C. Andersenin
kirjoittama satu.



D Teoksen lukeminen ja
sithen syventyminen

Valitsen ty6hon sovellettavaksi John Zeiselin
Suunnittelun spiraalimallin, joka kuvaa suun-
nitteluprosessin putkena, jonka lapi ajatukset
ja ideat kulkevat. Alkuun Iahdetaan tyhjasta
pisteestd, teosta tarkastelemalla voidaan
luoda alkumielikuva, ja teoksen lukeminen
useaan kertaan jalostaa ja muokkaa ideoita.
Syntyvia mietteita vertaillaan ja testataan
koko prosessin ajan uusilla lukukerroilla,

ja kun suunnitteluputki on kuljettu Iapi, on
alkumielikuvasta kehittynyt lopullinen idea.

(Anttila 1993, 98)

Valitsin suunnittelun spiraalimallin omaan tyo-
honi koska satuni on sen mittainen, ettd sen
kykenee lukemaan helposti moneen kertaan.
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Kuva 1. Suunnittelun spiraalimalli sovellettuna omaan kayttooni

i’

Sitd on helppo selata eteen ja taaksepain,
lukea uudelleen ja uudelleen ja antaa sadun
avautua ja paljastaa itsestdaan uusia puolia.
Sovelsin spiraalimallista omaan kayttooni ver-
sion, jota noudatin opinndytetydni edetessa.
Tallainen paperille saatettu suunnitelma myd&s
helpotti tydskentelyd opinndytety6n aikana.

3.1 Ensimmainen lukukerta

Ensimmaisella lukukerralla luen sadun koko-
naisuudessaan lapi alusta loppuun. Kirjoitan
vihreille post it-lapuille yl6snousevia ajatuksia
ja kiinnitan ne kirjan sivuille. Kirjaan yl6s
ajatuksia, ilman etta suodattaisin niita sen
mukaan ovatko ne tarinan tai kuvittamisen
kannalta oleellisia. Ennen kaikkea paamaa-
ranani on kyeta myohemmin tarpeen vaaties-
sa tarkastelemaan ensimmaisia reaktioita mita
satua lukiessani koin.

Olemme matkalla Pariisin maailmannaytte-
lyyn.

Perilla ollaan! Siina oli menoa ja meininkia, jos
ei nyt suorastaan taikuutta. Saavuimme tanne
héyryn tuomina laivoilla ja rautateita pitkin.
Eldmme satujen kulta-aikaa! (Andersen 2007,

65)

Satu alkaa lyhyella prologilla, jossa kirjailija
kertoo omasta nakdkulmastaan Pariisiin
tulostaan ja siitd, kuinka hanen hotellihuo-



neestaan avautuu nakyma aukiolle, jonne juuri

tuodaan kastanjapuuta. Seuraavassa kappa-

leessa hypataan ajassa taaksepain, kertomaan

miten kaikki saikaan alkunsa. Viela pieni,
nuori ja hentoinen kastanjapuu kasvaa suuren
tammen varjossa kirkon vierellg, ja sen sisalla
asuva nymfi kuuntelee satuja, joita pappi
kertoo seudun lapsille tammen juurella.

Satu alkaa niin realistisella Pariisin kuvauksel-
la, etta ensimmainen vaikutelmani on, ettei
kyseista satua ole ensisijaisesti tarkoitettu
lapsille, vaan sen kohdeyleis6a ovat aikuiset.
Toisaalta sadut olivatkin aikoinaan alun perin
tarkoitettu aikuisten viihteeksi, joten Metsan-
ymfi ei siind tee poikkeusta.

Sadun edetessa vastaan tulee lisaa Pariisin
kuvausta ja nimelta mainittuja oikeita paik-
koja, jolloin selvaksi kdy, etta tama on satu
Pariisin maailmanndyttelysta: Osittain satua,
osittain totta. Valilla satu tasta johtuen

tuntuu jopa havyttémalta mainonnalta. Vaikka

saduilla voikin olla realistiset piirteensa ilman,
ettd ne menettavat lapsenomaisuutensa,
Andersenin kuvaus ja sanavalinnat viittaavat
enemman aikuisille suunnattuun teokseen:
”--rauhan ajan sotatanner--"" (Andersen 2007,
72), ’-viettelysten kaupunki--"’ (Andersen
2007, 69), ”Kuollut puu, joka oli tukehtunut
kaasupaastoihin, keitinkaasuihin ja kaikkeen
siihen kaupungin polyyn, mika kasvin tukah-
duttaa--’ (Andersen 2007, Andersen 2007,
78), ”Metsanymfi oli peloissaan, kuin nainen,

joka kylpyammeessa viiltaa ranteensa auki
ja vuotaa verta, mutta vuotaessaan toivoo
saavansa viela eldd.” (Andersen 2007, 98)

Tastakin huolimatta huomaan myds paljon
saduille ominaisia elementteja, erdanlaisia
pehmennyskonsteja, jotka tekevat sadusta
sadun, eika pelkkaa aikuisten kertomusta
Pariisin maailmanndyttelysta. Perinteisia sa-
dun elementteja ovat muun muassa puhuvat
elaimet ja kuusta irtoava kiping, joka muuttuu
olennoksi. Sadussa on myds paljon hienoisesti
ristiriitaisia kuvauksia esimerkiksi nymfin
ulkomuodosta, mutteivat ne itse asiassa
sarahda satua lukiessa korvaan. Sen sijaan ne
tuovat oman maagisen lisansa satuun, ikdan
kuin "’kaikki olisi mahdollista”, kuten saduissa
usein halutaankin kuvitella.

Huomaan myds, ettd sadun luonteesta
johtuen joudun yleissivistamaan itseani
tutustumalla termeihin ja paikkoihin kuten
Champ-de-Mars, Magdaleenan kirkko tai
Mabile-puutarha. Itse metsanymfista teen
myds useita huomioita, joista suuri osa

on negatiivisia. Koen, ettd metsanymfi on
yksinkertainen, naiivi ja helposti harhaan
johdettavissa: Hanen mielikuvansa Pariisista
perustuvat taysin lintujen ja papin kertomuk-
siin, mutta nymfi padttaa poimia niista vain
positiiviset ominaisuudet, ja haaveilee loput-
kin aukot kuvauksissa loisteliaiksi. Nymfilla
tuntuu olevan ihanteellinen ja suorastaan



taivaallinen kuva Pariisista, johon perustuen
han tahtoo hinnalla milla hyvansa paasta
sinne. Hinnalla milld hyvansa han myds haluaa
sadun edetessd kokea enemman ja enemman,
ja lopulta pelkka Pariisiin paaseminen ei riita.
Nymfi haluaa paasta kokemaan Pariisin kaikki
ihmeet henkil6kohtaisesti, uhraten puunsa ja
oman henkensd, saadakseen tilalle vain yhden
yon ihmismuodossa. Nymfin yksinkertaisuutta
ihmetellessa tosin mielessa myds kay, etta
tama voi johtua Andersenin tahdosta kritisoi-
da ihmisten itsensa luonnetta.

Taman lisaksi koen sadun keskella olevan
hieman kummallisenkin pitkia, suorastaan
ylipitkia kappaleita, jotka tuntuvat olevan
jokseenkin irrallaan itse nymfin tarinasta

ja tekevan sadusta kokonaisuutena suun-
nittelemattoman tuntuisen. Ensimmadinen
sellainen on viemariverkostojen rotta-osuus,
jossa rottavaari kertoilee haikailevaan savyyn
menneistad ajoista. Nymfi ei tassa osuudessa
ole kunnolla edes osallisena, kuuntelee vain
- ilmeisesti sitakin vain puolella korvaa, silla
rottaosuuden paatteeksi nymfi vain jatkaa
matkaansa rottavaarin puheita mitenkaan
edes kommentoimatta. Toinen tadllainen tulee
mydhemmin, kun nymfi on Champ-de-Marsis-
sa kala-altailla. Useamman sivun ajan nymfi
on hyvin vahadisessa asemassa, ja osin kyse
on pelkastaan kalojen keskenaan puhelusta
ja ihmisten arvostelusta. Kun tallaista kestaa
useamman sivun verran keskelld muutoin

selkeadlinjaista tarinaa, on se kummallisen
tuntuista, ja rikkoo kokonaisuuden.

Huomaan myds monia tarinassa toistuvia
sanontoja, sanoja ja elementteja: Kulta-aika
mainitaan usein kuvaillessa aikaa, johon satu
sijoittuu, ja perhoset mainitaan my6s useam-
man kerran, toisinaan vain vertauskuvana.

3.2 Toinen lukukerta

Luen sadun jalleen kerran. Otan punaiset post
it-laput kdytt66n ja merkkaan juonen kannalta
oleelliseksi kokemiani asioita yl6s. Tehtdva
kuulostaa helpolta sanottuna: Kun kuitenkin
alan lukea, jaan miettimaan, mita tarkalleen
ottaen ovat nama ”’juonta koskevat huomiot”
joita minun pitdisi yl6s merkata. Satu rullaa
eteenpain ja aluksi tuntuu vaikealta tarttua
selkedsti mihinkaan ja laittaa sormensa juuri
sille riville, missa erityisesti tapahtuu jotain
mullistavaa.

Eparoiden aloitan merkkaamalla yl6s huomion
niin sanotun prologista sadun alussa. Koen
itselleni edulliseksi etta sadussa tosiaan on
selked prologi, silld saan sen merkkaamalla
itseni hieman paremmin kdyntiin, padsen irti
niin sanotusta tyhjan paperin kammosta”.

Lukiessani tarinaa eteenpadin térmaan nope-
asti mainintoihin sadussa my6hemmin eteen
tulevista elementeistad, kuten kultakaloista,
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Maria-hahmosta tai nymfin omasta puusta.
Merkkaan tallaiset elementit yl6s ajatellen,
ettad jos jokin asia on mainittu sadussa useam-
min kuin yhdesti, silla luulisi sadun kannalta
olevan tarkea merkitys.

Merkkaan yl6s kohtia, joissa tallaisia tarkeita
elementteja on muutoinkin mainittu. Yritan
my0s terdvoittaa itselleni juonen kddnnekoh-
tia: Mitka ovat selkeita mullistuksia juonessa,
milla tapahtumilla on juonen kannalta erityi-
sen suuri merkitys. Nditd tapahtumia tuntuu

- ~

Kuva 2. Valokuva kirjasta post it-lappujen kera, kaikkien kolmen lukukerran jdlkeen.

.

olevan erityisen vaikea hahmottaa nopeasti,
vaikka voisi kuvitella niiden olevan itsestaan-
selvyyksid. Merkkaan ylds tapahtumia kuten
suuressa roolissa olevan nymfin puun vieressa
kasvaneen tammen kuoleman ja nymfin puun
yléskaivamisen ja Pariisiin viemisen. Kun nymfi
irrottautuu puustaan ja alkaa vaellella kau-
pungissa, on helppo merkata ylds eri paikat
missa nymfi vierailee: Bulevardi, kirkko, vie-
mariverkostot, suuri Mabile-puutarha. Nymfin
kuolema on tietenkin hyvin olennainen
tarinan kulmakivi. Lopussa satua on eraan-
lainen epilogi, joka liittad sadun lopun sadun
alkuosan niin sanottuun prologiin.

3.3 Kolmas lukukerta

Kolmannen lukukerran tarkoituksena on etsia
sadusta ulkonadllisia ominaisuuksia: kuvauk-
sia paikoista ja hahmoista. Tassa lukukerrassa
ei sinansa ole mitaan erityisen vaativaa tai
erikoista, vaikka aivan tekstin alussa kyselen-
kin itseltani, mita kaikkea tarkalleen haluan
merkata yl6s talla lukukerralla — mika on
tarpeellista ja hyodyllista. Ajattelin ettei naita
keltaisia posti it-lappuja luultavasti tulisi kovin
montaa, mutta lopulta niiden maara nousee-
kin melko korkeaksi, ennen kaikkea Nymfin
jatkuvasti vaihtuvan ulkoasun vuoksi. Pyrin
kuitenkin olemaan liioittelematta, silla nama
posti it-laput olivat ennen kaikkea sita varten,
ettd voisin nopeasti palata jonkun ulkona-
kokuvauksen darelle myéhemmin kuvituksia
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tehdessani, jos haluan tarkistaa jonkun yksi-
tyiskohdan.

Merkkaan nailla post it-lapuilla esimerkiksi
kohtia, joissa on kuvattu tammen ja kastanjan,
Marian, nymfin seka hanen mekkojensa ulko-
nakoa, seka sitda, milta Pariisissa tai aukiolla
ndyttad, tai mita kaikkea Pariisin maailman-
ndyttely sisaltaa eri puolilta maailmaa.

4 Kuvitettavien kohtien
valinta

Kaikkien tahdn mennessani tekemieni
lukukertojen perusteella teen listauksen
juonen kulmakohdista, tarkeista etapeista ja
elamankaanteista, joihin Metsanymfi joutuu.
Lista toimii samalla hyvana tiivistelmana
juonesta, jonka avulla hahmotan sadun ko-
konaisuuden paremmin. Listan tehtyani luen
sita |api useampaan kertaan, aloitan osittain
jo luonnostelun, ja punnitsen mitka olisivat
sadun kannalta olennaisimpia kohtia kuvittaa.
Jos satu oikeasti kuvitettaisiin kirjaksi, ei tata
rankkausta tarvitsisi valttamatta tehda, silla
kuvituksia voisi kirjassa mahdollisesti olla
runsaamminkin.

Numeroin kohtaukset my6hempaa tydsken-
telya helpottaakseni, ndin voin viitata jatkossa
kuvitusten luonnoksiin ja merkintdihin pelkilla
numeroilla, ja hahmotan mista kohden satua
kohtaus on.

1. Prologi: Pariisi ja aukio
2. Tammi ja nuori kastanja + nymfi
Pappi + lapset
Linnut + kertomukset kaloista ja ih

meista
Maria

3. Salama -> Tammen kuolema
Muistopuhe -> Kirkon ympariston

autioituminen
Pariisista haaveilua (Champ-de-Mars)
4. Kuun kipina
5. Ihmiset tulevat -> Pariisiin 1ahto
Matka, maisemia -> Pariisi
6. Aukio
Saapuminen
Tutkiskelu
Tylsistyminen
Toiveet ihmiselamasta
7. Ihmiseksi muuttuminen
Alkuvillitys, juoksentelu ympariinsa
8. Bulevardi ihmeineen: Ihmisig, asioita,

valoja, vareja, musiikkia, ylitsepursua
vuutta

9. Eglise de la Madeleine (Magdalenan
kirkko)

10. Viemariverkostot
Rottien valitus menneista ajoista

11. Mabile-puutarha
Juhlat, ihmismaarat, valot, ihmeet
Kavaljeerin tanssitus
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12. Matka eteenpain ilmojen halki, tornin /
”majakan’ huippu
13. Kalat / akvaariot
Kultakalat
14. Aamun sarastus
Nymfin hiljainen tieto tuhosta
Champ-de-Mars, puutarhan vehreys
15. Tuho
Saippuakuplan varit
Kastanjapuun kukka
16. Epilogi

4.1 Juonenkohtien perustelut

1. Prologi

Prologi on ensimmadinen tarked osa satua, silla
se avaa sadun ja toimii raamina koko tarinalle.
Lisaksi siina mainitaan olennainen osa satua
heti alkuun: Pariisin maailmannayttely. Iiman
prologia ja epilogia sadusta puuttuisi taysin
yksi kerros, joka on kerrottu kirjailijan nako-
kulmasta. Prologi tuo lukijan [dhemmas satua,
silla siina kirjailija sisallyttaa itsensa satuun ja
kertoo Pariisissa olostaan. Lukijana tiedamme
seka kirjailijan etta Pariisin olevan todellisia.

2. Tammi ja nuori kastanja + nymfi

Heti prologin jalkeen hypdtdan esittelemaan
kastanja ja nymfi menneisyydessd, kun kastan-
ja viela oli nuori pieni taimi. Tarinan kannalta
tama on varsinainen aloituspiste. Monia
asioita ja paikkoja mita tarinassa myéhemmin
vastaan tulee, on mainittu heti alussa lintujen

ja papin toimesta. Tallaisia ovat muun muassa
kultakalat. Nama asiat ovat myds ikaan kuin
alkusysadys kaikelle tapahtuvalle, silld niista
nymfi saa innoituksen haaveilla Pariisista ja
sen ihmeiden nakemisesta. Pariisista haaveil-
lessaan han katselee pilvia, ja pilvet ovatkin
nymfin kuvakirja, ollen ndin hanelle myds
tarkeimpia asioita maailmassa.

Melko alussa tarinassa tulee vastaan myds
Maria-tyttonen, jota myéhemmin nahdaan
uudestaan, ja jota nymfi miettii Pariisissa itse
ollessaan.

Maria on itse asiassa kdytanndssa kuin ih-
misversio nymfistd ja hdanen kohtalostaan,
sillda my6s Maria kuvaillaan alussa nuoreksi ja
viattomaksi tytoksi, joka sitten lahtee Pariisiin.
Pappikin voivottelee hanelle huonoa paatos-
ta, jota nymfi ei kykene ymmartamaan.

3. Salama -> Tammen kuolema

Myrskyisa saa ja salama, joka iskee tammeen
tuhoten sen, on tarinan kannalta olennainen
kohta, silla sen voidaan nahda olevan merkki



13

tulevasta synkkyydesta: Suuri puu kuolee ja
pappi pitaa sille muistopuheen. Se on myds
hetki, jolloin nymfin puun ”suojana” ollut suu-
ri tammi kaatuu. Yhtakkia nymfi kastanjansa
kanssa ovat suojattomia, ensimmaista kertaa
elamdssa. Se tosin ei nymfia tunnu surettavan,
kuten ei mydskaan se, kuinka sadussa kuvail-
l[aan myds kirkon jaavan kayttamattomaksi

ja ihmisten lakkaavan kaymasta paikalla. Itse
asiassa nymfi tuntuu vain jatkavan eloaan
samaan tapaan, haaveillen entistdakin suurem-
malla innolla Pariisista. Nymfin ainoa toive
tuntuu olevan paasta Pariisiin.

4. Kuun kipina

Eradna yona kuusta irtoaa kiping, joka leijailee
alas maahan, ja hehkuvana, ihmeellisena
olentona kertoo nymfille hdnen kohtalostaan.
Olento kertoo tulevaisuudenkuvan uhkaavaan
savyyn, hyvin pitkalti kuten pappikin, mainiten
ettd Pariisi tulee koitumaan nymfin kohtaloksi.
Nymfi kuitenkin vain innostuu tasta ennus-
tuksesta. Naen taman kohtauksen tarkeana
tarinan kannalta, koska siihen asti nymfi on
vain itsekseen haaveillut Pariisiin paasemi-
sestd. Nymfi tuntuu pitdvan olennon puheita
totena, uskoen niihin, ja ndin olennon puheet
ndyttaytyvat lukijallekin totena, eivatka vain
mahdollisena ennustuksena. Uutinen onkin
kuin hyvaksymiskirje nuorelle, joka on hake-
nut opiskelemaan jonnekin oppilaitokseen,
konkreettinen ”tdsta se alkaa” virstapylvas.

5. lhmiset tulevat -> Pariisiin 1ahto

Kun ennustukset tulevaisuudesta on saatu,

ne alkavat toteutua. Nymfin kannalta tama

on taydellisyyden alku, silla ihmiset tulevat
vaunuineen, kaivavat kastanjan ylos ja karryil-
I3 kuljettavat Pariisiin. Ajatellen etteivat puut
yleensakaan liiku, vaan kasvavat ja pysyvat
yleensa sinne minne siemen tippuu, on siirta-
minen iso ja ihmeellinen tapahtuma. Sadussa
kuvataan kuinka nymfi on niin innoissaan
[ahdostd, ettei edes muista hyvastella kotiseu-
tuaan, mika tukee nymfista tahan asti nahtya
persoonallisuutta: Hanella on liki pakkomielle
Pariisiin, jolloin han jattda olemattomalle huo-
miolle jopa synnyinseutunsa. Vihdoin nymfi
nakee Pariisin ensimmaista kertaa, paikan,
josta han on haaveillut enemman kuin mistaan
muusta asiasta koskaan.

6. Aukio

Aukio on hetken aikaa hyvin keskeinen paikka
sadussa. Sinne saapuminen on tarkea osa
satua, silla kun kastanja ja nymfi tuodaan ja
istutetaan sinne, siita tulee heidan uusi kotin-
sa. Aukiota kuvaillaan hyvin: Taloissa aukion
ymparilla on parvekkeita, aukiolla on paljon
vield hiirenkorvilla kasvavia muita puita, suih-
kuldhde, ja talojen seinissa mainoksia. Nymfi
tutkailee mielenkiinnolla elamaa ja kuhinaa
ympadrilldan talla aukiolla, ja hetken tuntuu,
etta han on onnensa kukkuloilla — onhan han
nyt paassyt Pariisiin, unelmiensa kohteeseen.
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Pian nymfi kuitenkin tylsistyy, silla han nakee
vain sen mita aukiolla on. Han ei nde kaikkia
niitad asioita mita linnut Pariisista kertoivat,
monumentteja ja ihmeita, eloa ja vilinaa. Lo-
pulta nymfi alkaakin haaveilla ihmiselamasta,
siitd, etta voisi jattaa suojanaan olevan puun
ja hypatd ihmisten sekaan nakemaan ja koke-
maan kaupungin elamaa. Nama kaikki vaiheet
ovat sadun kannalta olennaisia, silla siina
missa nymfin voi hetken ndahda jo saaneen
toiveensa toteutettua, han pian kyllastyy
saamaansa, ja alkaa janota vain lisaa. Tama
haaveilu enemmasta taas johtaa vadjaamatta
seuraavaan asiaan, mika mullistaa nymfin
eldamaa suuresti. Nymfi haluaakin yhtdkkia olla
ihminen. Muutos puusta; kasvista, joka kasvaa
paikoillaan hiljaa ja jarkahtamatta - ihmiseksi;
olennoksi, joka mukautuu ja sopeutuu, liikkuu,
ndkee, kokee.

7. Ihmiseksi muuttuminen

Nymfin toiveet kdyvat toteen, ja han muuttuu
ihmiseksi: vaihtaa pitkan elamansa puun sisuk-
sessa elavana nymfind ihmiseldamaan, jonka
pituus tulee olemaan puolet perhosen elamasta.
Muutos on suuri, silld sen ansiosta nymfi ei ole
enda sidottu puuhunsa. Sadulle tama tarkoittaa
sitd, ettd tapahtumapaikat voivat alkaa vaih-
telemaan suurestikin. Nymfi ei kauaa puunsa
juurella istukaan, kun han jo lahtee juoksemaan
ympadriinsa. Muuttumisen dramaattisuutta
kuvataan loistavasti silla, kun nymfi lahtee
vilistamaan pitkin poikin maisemaa, pysymatta

hetkedkaan paikoillaan. Kaiken aiemman pai-
kallaan pysyvyyden jalkeen nymfin yhtakkinen
nopeus on henkedsalpaavaa ja erilaista.

Han vilisti kuin valonsaie peilissa, jota aurinko
kuljettaa; iski silmaa joka kerta muuttaessaan
suuntaa, heittaytyi hetkessa sinne, toisessa
tanne. Ja kylla han ehtikin nahda kaiken mita
nahtavissa oli, ja voi kuinka ihmeelliselta kaikki
tuntuikaan. Missa ikind han vietti silmanrapa-
yksenkin, hanen asunsa muuttui ja han sopeu-
tui kunkin paikan luonteeseen, kunkin talon

ja kunkin hanta valaisevan lampun mukaan.
(Andersen 2007, 82)

8. Bulevardi ihmeineen: Ihmisig, asioita,
valoja, vareja, musiikkia, ylitsepursua-
vuutta

Bulevardi on ensimmadinen selkedsti nimetty
paikka, jonne nymfi paatyy kaiken alkujuok-
sentelun pdatteeksi. Siita alkaakin hdanen varsi-
nainen tutkimusmatkansa ja etsintaretkensa.
Nymfi yrittaa etsia sita paikkaa, joka tayttaisi
hdnen korventavan uteliaisuutensa ja mista
han oli niin paljon tarinoita kuullut. Bulevardi
tuntuu olevan nymfille ihmeiden pesd, nymfi
ndkee siella ihmisid ja valoja, kuulee musiikkia.
Lukijalle tulee olotila, etta bulevardi on niin
taynna kaikkea, etta se melkein tukkii aistit.
Sadun kannalta tama on olennainen kohta
siind missa seuraavatkin nymfin vierailemat
kohteet, silld naitd kohteita kiertdessaan
nymfi tarkoituksenmukaisesti etsii sita jotain,
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joka tayttaisi hanen uteliaisuutensa ja elaman-
janonsa.

9. Eglise de la Madeleine (Magdaleenan
kirkko)

Magdaleenan kirkko on toinen selkedsti
nimetty paikka, jonne nymfi paatyy. Nymfi ei
ehdi siella kauaa olla, mutta paikkana kirkko
on tarkeg, silld se on melkein bulevardin
vastakohta: Hiljainen, tilava ja variton. Koska
kohteet ovat hyvin erilaisia, niista saa hyvin
kuvan siitd, kuinka nymfi etsimalla etsii sita
”jotain” joka hanen uteliaisuutensa tayttaisi.
Erilaisissa kohteissa vierailleessaan han kar-
tuttaa kokemuksiaan ja rajaa mahdollisuuksia
[ahemmas etsimaansa kohdetta.

10. Viemdriverkostot

Viemariverkosto on jalleen uusi selkeasti
nimetty paikka, jonne nymfi menee. Se on
olemukseltaan sekoitus bulevardia ja kirk-
koa: Toisaalta se pursuaa elamas, silla siella
vierailee paljon turisteja, ja siella elaa paljon
rottia. Se ei mydskdan ole milldan tapaa
hengellinen paikka. Toisaalta se kuitenkin on
hyvinkin pimea ja synkea kohde, ei ollenkaan
niin elinvoimainen, mitd nymfi selvastikin
etsii. Kokemuksena tama on kuitenkin selvasti
vierailun arvoinen, onhan tamakin taas uusi ja
erilainen paikka.

Viemariverkosto-osuuden sisalld tulee myo6s
tekstiosuus, jossa rottavaari valittaa men-

neista ajoista, siitd, kuinka ne olivat parempia
kuin nykyiset. Vaikka naenkin taman osuuden
tarinan kokonaisuuden kannalta suhteellisen
mitattémana juonenpatkana, se on pienend
yksityiskohtana hauska lisa. Koska hauskat
pienet yksityiskohdat usein kiehtovat lapsia ja
rikastuttavat tarinaa ylipaataan, paatan listata
taman kohdan my6s mahdollisten kuvituskoh-
teiden joukkoon. Samalla nden mahdollisuu-
den paasta tekemaan erityyppisia kuvituksia:
Isojen koko sivun kokoisten kuvitusten ohella
pienemmat kuvitukset sivujen laidoilla voisivat
tuoda vaihtelua ja jalleen kerran mielenkiintoa
kokonaisuuteen.

11. Mabile -puutarha

Kaikkien tutkimusmatkojen jalkeen nymfi
alkaa paasta lahemmas etsimaansa, tai ainakin
silta vaikuttaisi: Puutarhassa on eloa ja ihmi-
sia, valoja, nahtavaa, koettavaa, musiikkia.
Itse asiassa ottaen huomioon nymfin toiveet,
tama on jo paikkana melko tdydellinen. Se

ei kuitenkaan tunnu nymfille riittavan, vaan
matka yha jatkuu. Lisaksi tdssa osuudessa
kerrotaan mielenkiintoisesti kuinka kavaljeeri
tanssittaa nymfid. Tama tapaaminen ei kuiten-
kaan jaa pitkakestoiseksi, eika se muutenkaan
ole mikaan tavanomaisin tapaaminen.
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syleillen pelkkaa lapinakyvaa, kaasuntdytteista
ilmaa. (Andersen 2007, 91)

Tama kerrontatapa mielestani kuvastaa hyvin
nymfin olemusta: Se on todellakin alati muut-
tuvainen, se tuntuu olevan kaikkea, olematta
kuitenkaan oikein yhtaan mitaan. Nymfi on
kuin hauras harha, jonka elinajasta ei voi olla
varma.

12. Matka eteenpadin ilmojen halki, tornin /
”majakan” huippu

Tama osuus on sadussa hyvin lyhyt ja hetkelli-
nen. Se kuitenkin kuvastaa hyvin nymfin ajan
vahenemistg, silla osuuden aikana nymfi liitaa
kirjaimellisesti ilmojen halki, ”majakan tornin”
ohi, jolloin paikalla olevien miesten sanotaan
ndkevan vain ohi liitdvan perhosen. Ja koska
nymfi on pitkdan nymfinelamansa vaihtanut
ihmiselamaan jonka pituus on puolet perho-
sen elamadstd, on tama miesten naky loistava
muistutus siitda, mita nymfilla on pian edes-
saan.

13. Kalat / akvaariot

Usean sivun mittainen kohtaus akvaarioilla

ei mielestani ole suurimmalta osin kovinkaan
tarked sadun kannalta. Pitkalti kalat puhuvat
keskendan ja vertailevat ihmisia kaloihin,
ilman ettda nymfi ottaa kantaa tai tuntuisi edes
olevan lasna tilanteessa. Loppupuolella akvaa-
rio-osuutta nymfi kuitenkin ilmaisee olevansa
[asnd tulemalla kommentoimaan kuinka han

tuntee akvaarioiden eri kalalajit. Keskindista
keskustelua kalojen ja nymfin valilla ei heraa,
joten hieman irralliseksi akvaario-kohtaus
siltikin jaa. Tarkein osa kohtausta on se, kun
nymfi [6ytaa kultakalat. Ne tuntuivat olevan
nymfin yksi suurista padmaaristd, mita han
halusi ndhda aina siita asti, kun linnut niista
aiemmin kertoivat.

”Kultakala”, nymfi huokaisi ja ny6kkasi kaloja
kohti. ”Vihdoinkin onnistuin [6ytamaan sinut.
Tunnen sinut. Olen tuntenut sinut hyvin
kauan. Tuulenvire kotipuolessa kertoi minulle
kaiken sinusta. Kuinka kaunis, valkehtiva,
ihastuttava sina oletkaan! Voisin antaa suukon
joka ikiselle. Tunnen mina teidat muutkin. Tuo
paksukainen on ruutana ja sina lienet levea-
suomuinen karppi. Sinut mind tunnen, mutta
sind et tunne minua.”

Kalat moll6ttivat paikoillaan ymmartamatta
sanaakaan, ihmettelivat vain ulkoa sarastavaa
valoa. (Andersen 2007, 95)

Tama kohtaus sitoo tarinaa yhtendiseksi,
sadun alkua sadun loppuun, ja tayttaa nymfin
hartaimpia toiveita ennen taman tuhoutu-
mista, joten koen sen olennaiseksi kuvittaa.
Oikeastaan kultakalojakin tarkeampaa on se
paikka, missa kalat majailevat: Altaissa, jotka
sijaitsevat Champ-de-Marsilla, Pariisin maail-
mannayttelyssa, sielld, missa kaikki maailman
ihmeet on esitelty yhdessa paikassa. Ja missa-
pa voisi eldamdnjanoinen nymfi nahda ja kokea
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enemman kuin tuolla. Nymfi kuitenkin kes-
kittyy vain kaloihin, mika tuntuu itse asiassa
hieman hammentavalta kaiken sen suuren
etsinndn paatteeksi. Tuntuu, etta koko sadun
ajan nymfid on kuvailtu todella vaativaksi sen
suhteen, mitd han haluaa nahda. Nymfi myds
etsi hyvinkin aktiivisesti ja voimakkaasti ’sita
jotain”’, joten satu tuntuu melkein lassdahtavan
taman kohtauksen aikana, kun kaloille anne-
taan ensin usean sivun verran tarpeetonta
monologi-aikaa, ja senkin padtteeksi nymfi ei
tunnu kuin toteavan etta tuntee kalat. Yht-
akkia tuntuu, etta nymfi uhrasi paljon, tahtoi
paljon, muttei lopulta saavuttanut yhtaan mi-
taan. Nymfi ei my6skaan sadussa itse ilmaise
kokeneensa suurta hurmiota tai tayttymysta
kaiken ndakemansa ja kokemansa jdlkeen. Han
tuntuu pikemminkin vain liukuvan kala-altaa-
seen ja liukenevan sielta eteenpain.

14. Aamun sarastus

Nymfi tietaa aikansa olevan lopussa, kun
aamu alkaa sarastaa. Han muistelee kaikkea
ndakemaansa ja kokemaansa, tietden etta
sama elamanmeno jatkuu seuraavanakin
paivand. Ainoastaan han ei olisi lasnd. Nymfi
suuntaakin Champ-de-Marsin puutarhoille,
muistellen kotiseutuaan ja ahmien yhtakkia
ndakemaansa silmillaan. Levottomuus alkaa
hiljalleen vallata nymfin, ja hanen voimansa
alkavat ehtya puutarhan vehreyden keskella.
Eika mikaan hanen voimiansa palauta, ei,
vaikka han pyytaa sita niin keinotekoiselta lah-

teelta, kukilta, kuin tuuleltakin. Nymfia alkoi
vihdoin pelottaa, mika tuntuu olevan uutta, ja
ehkapa hyvinkin tervetta, ottaen huomioon
miten riskialttiisti ja huolettomasti nymfi on
elamansa eldanyt. Satua tama osuus sitoo
loistavasti yhteen, silla nymfi palaa vehreyden
aarelle, muistelee syntysijojaan, raahautuu
kappelin aarelle ja kuulee kirkon sisalta mu-
siikkia, joka laulaa hdanelle samat sanat kuin
pappi aikoinaan Marialle: Kaipuusi on sinut
ajanut sijoiltasi, ja se sinun tuhoksesi koituu,
parka. Pilvet vdrjaytyvat aamuauringossa, ne
samat pilvet joita nymfi lapsuudessaan kaytti
kuvakirjanaan. On aamu.

15. Tuho

Aamun heittdessa ensimmaiset auringonsa-
teet nymfiin, hdn alkaa loistaa sateenkaaren
vareissa, kuin saippuakupla puhjetessaan.
Tama on sadun kannalta mielenkiintoista
[ahinngd, koska nymfin olomuoto on monesti
jo kuvailtu alati muuttuvaiseksi. Sellaisena

se nayttaa pysyvan loppuun saakka. Lisaksi
kuvaus saa kohtauksen kuulostamaan kauniil-
ta, joten se olisi esteettinen kuvitettava.

Nymfi ei kuitenkaan vain poksahda saippu-
akuplan lailla kadoksiin. Nymfia ehditaan ver-
rata vield jopa kastepisaraan ja kyyneleeseen,
joka ensin virkoaa ja sitten kirpoaa. Lopulta
auringon kuitenkin kuvataan paistavan Parii-
sin ylle heleana, ja kastanjapuun kerrotaan
aukiolla kuolleen. Metsanymfi oli havinnyt
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kuin tuhka tuuleen, eika kukaan tiennyt
minne. Taman jalkeen lyhyt virke jattaa viela
viimeisen jdljen nymfista:

Nymfin tarina paattyy tahan, ja se onkin
luontevasti siksi tarkea kuvituskohde, joskin
nymfin tuho on niin monivaiheinen, etta siita
saisi todellakin useammankin kohdan kuvi-
tettavaksi jos niin haluaisi. Seka saippuakupla
vdreineen etta lopulta jaljelle jaava kastanjan
kukka ovat mielenkiintoisia ja erilaisia ele-
menttejd, kuvaten omalla tapaansa nymfin
piirteita ja alkuperaa.

16. Epilogi

Epilogi sulkee sadun viittaamalla prologiin:
Lyhyen kappaleen aikana todetaan, etta nama
tapahtumat olivat tosia, ja etta he (uskoakseni
kirjailija seuralaisineen) nakivat kaiken Pariisin
maailmannayttelyssa vuonna 1867, satujen
ihmeellisend kulta-aikana.

On varsin loistavaa, ettd satu paatetdan tal-
laiseen toteamukseen, varsinkin kun satu jai
Andersenin viimeiseksi. Lisaksi kulta-aika on
termi, joka tulee sadussa usein esille. Koska
prologi ja epilogi muodostivat satuun raamin,
ne ovat molemmat hyvia kuvituskohteita.

Tosin epilogissa ei sindnsa ole paljonkaan
kuvitettavaa, onhan se parhaimmillaankin vain
toteamus siita, ettd tama satu oli totta.

4.2 Sadussa ilmenneitten termien
tarkastelua

Juonenkohtia pohtiessani tarkastan myds tari-
nasta nousseita, itselleni vieraampia paikkoja
ja sanoja, kuten Fata Morgana, Puistokatu,
Mabile ja Magdalenan kirkko. Hdmmennysta
ja yllatyksia riittaa: Selviaa, etta Fata Morgana
ei ollutkaan paikka, vaan kangastusilmio,
Puistokatu ei ollutkaan kadunnimi, vaan
viittasi bulevardeihin, ja Magdalenan kirkkoa
ei ole olemassakaan — Magdalenalle omistettu
kirkko, Eglise de la Madeleine kylldkin. Mabile
-puutarhan oikeasta nimesta en puolestaan
ole vieldkdan varma, kirjoitusasuna myds Le
Bal Mabile, Bal Mabile ja Bal Mabille tuntuvat
olevan kaytdssa. Muut yllatyksista koskettivat
onneksi vasta tulemassa olevaa toteutusvai-
hetta, mutta Fata Morganan paljastuminen
vain kangastusilmioksi pudotti sen tietenkin
pois mahdollisista kuvituskohteista, mihin sen
olin aluksi listannut kun luulin sen viela olevan
paikannimi.

5 Luonnostelu

Kaikkien lukukertojen jalkeen on aika tarttua
kyndan luonnostelumielessa. Ensimmaisend
haluan tulostaa mielestani ulos ne paallimmai-
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Kuva 3. Kastanjan ulkondkéluonnoksia

send mielessa olevat mielikuvat, mita kirjan eri
kohtauksista on syntynyt. Luonnostelen myds
mallikuviksi joitain olennaisia yksityiskohtia
joita en valttamatta entuudestaan tieda: Etsin
esimerkiksi kastanjapuun lehdista ja kukista
kuvia (Karhu, K & Paulavuo, J, katsottu
2.4.2013), jotta tieddn milta ne ndyttavat.
Samoin vilkaisen 1800-luvun lopun vaatetuksia
malliksi ja vinkiksi (Sunesen, E & Bryder, M &

Kuva 4. Vaateluonnoksia

Norregard, K. 86, 88, 89, 90, 91, 92). Myés Pa-
riisin tunnelmakuvia haen mallikseni (Béraud,
J. Katsottu 3.4.2013)

Piirrettyani ensimmaiset mielikuvat, alan jatko
tydstaa niita. Hyvaksyn luonnosten sisallon
melko sellaisenaan, tarkistaen ldhinna kirjasta
sisaltoon liittyvia seikkoja: Mainittiinko jos-
sain kohti joku puu tai rakennus, etten vain
unohda mitadan? En my6skadn halua lisata




Kuva 5. Prologin luonnoksia

vahingossa mitaan tarinan vastaista yksityis-
kohtaa kuviin mukaan, jotain, joka on vain
oman mieleni tuotosta ja aiheuttaa ristiriitoja
sadun kanssa. Muutoin luotan siihen, etta
useat lukukerrat ovat jo hioneet kuvittelemani
kohtaukset kelvollisiksi.

Alkuluonnostelun jalkeen keskityn hiomaan
esitystapaa — mietin esimerkiksi kuvakulmia,
mitka toisivat tarinan olemusta parhaiten kul-
loinkin esille. Suurelta osin sadussa nimittdin
on ihmettelyn tuntua, sita kuinka suurenmoi-
nen ja ihmeellinen maailma ja Pariisi onkaan.
Nymfi tuntuu ajattelevan kaikkea Pariisiin liit-
tyvaa koreiden laatusanojen kanssa: ’Suuren-
moinen”, "ylellisyys”, ”ihme”’, ”kaupunkien
kaupunki”. Paljolti voi kiittaa lintuja ja ihmisia
jotka sadun alussa nymfille tulevat Pariisista
tahan savyyn kertoilemaan, mutta tarinan
aikana myds kay hyvin selvaksi nymfin itsensa
eldamanjano ja ennen kaikkea uteliaisuus.
Tuntematon kiehtoo, ja jotain, mita ei ole itse
koskaan ennen kokenut, on helppo kuvitella
suureksi, mahtavaksi ja ihanaksi, onhan ruoho
aidan takana aina vehreampaa. Nymfi tahtoo
kokea suurkaupungin kuhinan ja elaman.
Taman vuoksi yritdn kuvituksissanikin saada
monet paikat, joissa nymfi vierailee, naytta-
maan mahdollisimman mahtavilta ja suurilta
- niinhan nymfi ne itse kuvittelee ja nakee.

5.1 Hylatyt kohtaukset

En tehnyt lopullista kuvituskohteiden rajausta
ennen luonnostelua, silld halusin kokeilla
muutamia kuvituskohteita luonnostelemalla.
Ikaan kuin varmistaa piirtamalla, olivatko ne
sittenkaan hyvia ideoita. Mielessaan on helppo
kuvitella jonkin ajatuksen olevan hyva ja nero-
kas, mutta paperille sommiteltuna siita [6ytyy
helposti uusia piirteitd. Kun aloin luonnostella
kuvituksia, jotkut niistd paljastuivat heti heikom-
miksi kuin toiset. Joidenkin vaihtoehtojen koh-
dilla valinta oli hyvinkin vaikea, mutta lopulta
onnistuin rajaamaan vain kaikkein tarkeimmat
ja olennaisimmat kuvitukset toteutettavikseni.
Kerron tassa myds lopulta hylattyjen vaihtoeh-
tojen taustoista, ja siita miksi ne hylkasin.

1. Prologi

Prologissa on kaukaisuuden tuntua, ikdan
kuin maisemaa tarkasteltaisiin etdaammalta,
kokonaisvaltaisesti, kertojan tai kirjailijan
asemasta. Koska prologi on ensimmadinen osa
mita sadusta ndytetdadn, se taytyisi suunnitella
hyvin, ettei se kerro sadusta liikaa tai tunnu
oudolta tavalta aloittaa. Ensimmadinen mieliku-
vani tilanteesta olisi kuvata kuinka kertoja sei-
soo parvekkeella katselemassa aukiolle, jonne
kastanja on juuri siirretty. Tallaisena kuvitus
noudattaisi pitkalti prologin sanavalintoja. En
ehdi suunnitella prologin kuvitusta sen pidem-
malle, silld hylkdaan sen pian alkuluonnostelun
jalkeen pois lopullisista kuvituksista.
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Kuva 6. Kuun kipindn luonnoksia

4. Kuun kipina

Kuun kipinaa ei paljon kuvailla. Itse asiassa

se kuvaillaan kolmella sanalla: Ihmeellinen,
hehkuva olento. Koska satu antaa nainkin
vapaat kadet, joudun nojautumaan luonnos-
telussa kahteen muuhun sanaan: Kuun kipina.
Millainen on kuu, millainen on kipina? Kuu on
pyorea ja hohtava, hopeinen tai valkea. Kipina
voi olla variltadn melkein mitd tahansa. Se

on usein pieni ja hohtava myds. Vaikka yritan
miettid ndiden sanojen avulla erilaisia vaihto-
ehtoja, osoittautuu luonnostelu silti yllattavan
vaikeaksi. Mietin myds, kuinka abstrakti tai
inhimillinen hahmon tulisi olla. Mita inhimil-
lisempi se on, sitd paremmin lapset siihen
voivat samaistua. Toisaalta sadussa ei anneta
kuvaa siita, etta hahmo olisi kovin sympaatti-
nen. Se ei myoskaan kesta kauaa maan pinnal-
la, vaan haihtuu olemattomiin pian.

Mietin my06s, miten tata kuvitusta pitaisi kuva-
ta: Lahelta vai kaukaa, juuri irtoamasta kuusta
vai kastanjan vierella kertomassa tulevaisuu-
denennustustaan. Mitd lahempana kuuta
kipina on, sitd vdhemman se viela nayttaisi
hahmolta tai olennolta, mutta sita selvempi
yhteys sillda on. Puhtaasti esteettisessa mieles-
sa tallaisesta voisi myds saada kauniin kuvan
aikaan. Toisaalta kastanjan vierella leijuvasta
olennostakin saisi kaikkine yksityiskohtineen
mielenkiintoista katsottavaa. Juuri silld het-



Kuva 7. Matkaanldhd6n luonnoksia 1

Kuva 8. Matkaanldhdon luonnoksia 2

kelld hahmo on my6s sadun sisallén kannalta
olennaisimmillaan.

5. Ihmiset tulevat -> Pariisiin 1ahto

Nymfin kannalta tdma on hanen siihenastisen
elamansa suurin hetki, silld ihmiset tulevat
hanet hakemaan ja Pariisiin viemaan. Sadussa
ei turhan tarkkaan kuvailla ihmisid, vaunuja tai
mitaan muutakaan siirtoon liittyvaa valineis-
t64, joten olen taas oman mielikuvitukseni
varassa. Sen sijaan [ahtemisestad ja matkasta
kylla kerrotaan: Siita kuinka monet eri kasvit
heittavat nymfille ja kastanjalle hyvastit, ja
kuinka ne matkan varrella nymfin peraan
katselevat. Riipaisevimman kuuloinen kuvaus
on se, kuinka kastanjan kasvupaikkaa ym-
paroivien kasvien kerrotaan kunnioittaneen
nymfia kuin nuorta prinsessaa, joka leikkii pai-
mentyttda — eika nymfi siita huolimatta edes
hyvastele naita kasveja, sen enempaa kuin
kotiseutuaan muutenkaan. Tasta voisi saada
mielenkiintoisia kuvituksia aikaan, mutta
vaikka olen tyytyvdinen luonnoksiini ja ideoihi-
ni, joilla voisin onnistuneesti ndyttaa nymfin
luonnetta kuvina, padadyn hylkadamaan kohdat.
Lopulta usea perakkainen kuvitus olisi tullut
sisaltamaan vain puun seisomassa paikoillaan,
seisomassa karryissa matkalla, seisomassa
karryissa perilld aukiolla, ja seisomassa au-
kiolla. Satu toki meneekin juuri ndin, mutta
kuvituksiksi kaikkea tata puun seisoskelua ei
ole jarkeva muuntaa, silla yksitoikkoisuus ja
samanlaisten, toistuvien kuvien seuraaminen



Kuva 9. Matka eteenpdin-luonnos

ei melko varmasti houkuttele lukemaan
eteenpain.

12. Matka eteenpiin ilmojen halki, tornin /
”majakan” huippu

Tassa kohtauksessa nymfin kuvaillaan liihot-
tavan ilmojen halki eteenpain ohi tornin tai
majakan. Sadussa sanat ovat toisinaan hieman
ristiriidassakin, joten epdselvaksi jdi, oliko kyse
majakan vai tornin huipusta. Yhtakaikki, tornin
[ahettyvilla olevat miehet tuntuivat nakevan
vain perhosen lentavan ohitseen, joten
vaikuttaa hyvalta idealta kuvata nymfi perho-
sena kuvituksessa. Perhonen on muutenkin
sadussa usein mainittu elementti, joten ajatus
vaikuttaa hyvalta ja satua kokoavalta.

Ideoideni kdantopuolena tuntuu olevan se,
milta tallainen kuvitus nayttaisi muiden kuvi-
tusten rinnalla. Kun asettelen luonnoksia rin-
nakkain ja kuvittelen kokonaisuuden, on tama
ainoa kuvitus jossa nymfi on perhosena. Se
siis tuntuu olevan muista kuvituksista selvasti
erilladn. Toki kuvitusten seassa on muitakin,
joissa on pelkkia muita eldimid, mutta ne ovat
omia hahmojaan, ja nymfi itse tulee kuvituk-
sissa esiin vain ihmismuodossaan tai puuna.
Toki my6s sadun tekstiosuus auttaisi lukijaa
ymmartamaan mita tapahtuu, joten minun ei
tarvinne huolehtia tasta epakohdasta liikaa.

14. Aamun sarastus

Aamun sarastaessa nymfin on aika tuhoutua.
Nymfin kerrotaan hohtavan puhkeavan
saippuakuplan vareissa, mista saan useita
ideoita. Sadussa tama on kuitenkin vain hyvin
lyhyt vaihe, joka kerrotaan nopeasti ja mel-
kein yhta matkaa sen kanssa, kun nymfi itse
asiassa varsinaisesti tuhoutuu. Niinpa hyvin
nopeasti paatan yhdistada aamun sarastuksen
kuvaamisen nymfin tuhoutumiseen, ja paatan
luonnostella vain tata yhdistelmakuvitusta.

16. Epilogi

Epilogi on juonen kannalta olennainen osa. Se
ei kuitenkaan tarjoa juuri mitaan kuvittamisen
mahdollisuuksia, silld tiivistettyna sen sisalto
on ”’tama satu oli totta”. Siina ei kuvailla enaa
mitadn paikkaa, asioita eika hahmoja. Siind ei
tapahdu mitaan. Se on vain toteamus. Tallai-
nen teksti ei anna ideoita kuvitukselle, joskin
olisin voinut hyddyntaa prologin ja epilogin
raamimaisuutta, ja piirtaa epilogia varten ko-
konaiskuvaa Pariisista. Kuvaa kauempaa, josta
ei enda voi erottaa missa aukio tai kuollut
kastanja tai kertoja ovat, ja joka taten tuntuisi
tarinasta ulospdin zoomautuvalta hyvalta
lopetukselta.

Padttdessa tarkeimpia kuvitettavia kohtauksia
nama perustelut eivat kuitenkaan riittaneet, ja
hylkasin epilogin kuvittamisen listalta.
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5.2 Valitut kohtaukset

2. Tammi ja nuori kastanja + nymfi

Tarina alkaa varsinaisesti siitd, kun kastanja
ja sen asuinseutu esitelladn. Alusta asti olin
varma, etta tama kohtaus tulee ainakin kuvit-
tag, silla se esittelee hahmot. Tassa vaiheessa
satua kastanja on vield nuori ja pieni, ja sen ku-
vaillaan kuuntelevan papin tarinoita suurella
mielenkiinnolla, kayttden sitten taivaan pilvia
kuvakirjanaan. Koska nymfi puunsa kanssa
on viela pieni, haluaisin paasta korostamaan
kuvituksessa ympardivan maailman suuruut-

Kuva 10. Luonnos alusta, jossa kastanja on viela pieni

Kuva 11. Salaman kuolemanisku-luonnos

ta. Luonnostelen ensin vain maisemaa, jotta
hahmotan missa mikakin sijaitsee: Miten
kaukana on kirkko, miten kaukana tammi
kastanjasta, ja milta maisema nayttdaa. Taman
jalkeen suunnittelen miten teen kuvituksen.
Koska haluan korostaa ympadristdn suuruutta,
kokeilen kuvata maisemaa alhaalta pain, ikaan
kuin nymfin ndkékulmasta. Samalla saan myds
taivaan hyvin kuvaan, silld taivaan pilvet ovat
nymfille tarkeita.

3. Salama -> Tammen kuolema

Tammi kuolee salaman iskuun. Tammi kaatuu
ja sille pidetadan muistopuhe. Vaihtoehtoja
taman kuvituksen sisall6lle riittad, mutta
erityisesti minua houkuttelee juuri se hetki
kun salama iskee. Monet kohtaukset ovat
hiljaisia ja rauhallisia, koska sadussa on pitkalti
kyse puun eldamanvaiheista. Salamaniskusta
saisi dramaattisen ja ndyttavan kohtauksen
aikaan. Luonnostelenkin tammea joka ikdan
kuin rdjahtaa salamaniskusta.



Kuva 12. Aukion luonnoksia

e 6. Aukio

Aukiolla kerrotaan olevan ymparoivien talo-
jen lisaksi mainosjulisteita, ihmisia, kasveja,

puita, lamppuja, elamad, menoa... Aukiolle

pitdisi saada siis mahtumaan kaikenlaista,
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Kuva 13. Ihmiseksi muuttumisen luonnos

se tuntuu paikalta joka on taynna kaikkea.
Toisaalta jaan miettimaan onko tama aukion
ylitsepursuavuus vain nymfin kuvitelmaa,

silla hanhan ei tata ennen ole kuin nahnyt
rauhallista maalaismaisemaa ja istunut puunsa
kanssa siind yhdessa ainoassa paikassa koko
elamansa. Suuri maara yksityiskohtia houkut-
telee, ja niita on helppo luonnostella mukaan,
kun luonnokset ovat viela varsin pienid. Tosin
kaikkien yksityiskohtien muistaminen meinaa
tuntua mahdottomalta, ja joudunkin koko
ajan tarttumaan kirjaan ja tarkistamaan mita
muuta aukiosta on kerrottu. Ensimmaisesta
mielikuvasta piirtamastani luonnoksesta
puuttuukin paljon, silla piirran kastanjan siihen
keskelle aukiota yksin. Sadussa aukiolla kui-
tenkin kerrotaan olevan myds muita puita ja
pensaita, seka suihkuldhde. Talla perusteella
otaksun suihkuldhteen olevan aukion keski-
pisteessad, ja piirran puut kehystamaan sita.
Joudun myds tarkistamaan milta ajan talot
nayttivat, esimerkiksi kuinka suuria ja moni-
kerroksisia ne ovat. Koska aukiolla itsessaan
on paljon sisaltéa, paatan pitaytya hyvin
tavanomaisessa asettelussa ja perspektiivissa
kuvan suhteen, etten sekoittaisi katsojaa
kuvallani liikaa.

7. lhmiseksi muuttuminen

Nymfin kerrotaan sulautuvan ulos puun
keskeltd. Toisaalta seuraavaksi hanet jo kuva-
taan istumaan puun vierelle. Sadusta ei tule
tunnetta, etta nymfi olisi loikannut alas puun



Kuva 15. Kirkon luonnoksia
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keskelta, vaan pikemminkin nama tuntuvat
kahdelta vaihtoehtoiselta tavalta jolla nymfi
irrottautuu puustaan. Itselleni tama tarjoaa
taas vaihtoehtoja kuvituksen suhteen, ja
mietin mika olisi toisaalta selkeinta ja toisaalta
eniten sellaisen kuvan antava, ettda nymfi
todellakin muovautuu irti puusta. lhmisen
ruumis on suora, kuten puunrungonkin. Tama
on ehka tarkein perusteluni sille miksi paatan
lopulta sijoittaa nymfin istumaan puunrungon
viereen ja muuntautumaan irti puusta. Lisaan
nymfin paan ylapuolelle lehtia varisemaan
alas, ensinnakin koska sadussa kerrottiin puun
vavahtelevan sen kuollessa, ja nymfin irrotes-
sa. Toisekseen, koska se saa nymfin ja puun
rajan entista hailyvammaksi.

8. Bulevardi ihmeineen: Ihmisia, asioita,
valoja, vareja, musiikkia, ylitsepursua-
vuutta

Jos nymfi ndki autiolla kaikkea ja ties mitd, niin
bulevardilla hanen aistinsa vasta rajahtavat-
kin. Siella kuvaillaan olevan musiikkia, valoja,
varejd, ihmisid, aivan kaikkea. Musiikki tekee
nymfiin ehka suurimman vaikutuksen, silla se
valittyy kaikkeen mita han nakee. Nymfi jopa
uskoo, ettd jos talot vain voisivat liikkua, jopa
nekin tanssisivat musiikin tahtiin. Nymfi myos
muistelee Maria-tyttda bulevardilla, pohtien
mahtaako Maria kenties olla juurikin samai-
sella bulevardilla. Mielikuvani tasta kohtauk-
sesta ovat runsaammat, mita osaan paperille
luonnostella. Tdma kenties kertookin jotain

siitd, miten vahvoja sanat ja sadut voivat olla.
Aluksi meinaan hylata taman kohtauksen,
silla minusta alkoi tuntua etta piirrettavakseni
paatyy talla tavoin muuten todella monta
perakkaista yksityiskohtien taytteista kuvitus-
ta. En kuitenkaan voinut kiistaa, etteikd tama
olisi ollut sadun kannalta erittdin tarpeellinen
kohtaus, joten muutin mieleni, ja olen tyyty-
vainen paatdkseeni.

Luonnostellessa mietin miten ndyttaa bule-
vardin runsauden. Voisin rajata kuvaan vain
hektisimman osan bulevardia. Voisin my&s
ndyttda bulevardin koko laajuudessaan.
Nymfi itse ei bulevardilla juurikaan muuta tee
kuin ihmettele, joten hdanen lasndolonsa ei
kuvituksessa olisi ehka niinkaan pakollista.
Kuitenkin pohtiessani milla saisin mahdol-
lisimman kiinnostavan kuvituksen aikaan,
keksin asetella nymfin kuvaan etualalle, jolloin
kuvaan saa syvyyttd, kun taustalla bulevardi
ihmeineen kapenee kauemmas. Yritan saada
taustalle mahdollisimman paljon katsottavaa
ja yksityiskohtia, mutten lopulta ole erityisen
tyytyvdinen saavuttamaani yksityiskohtien
maaraan.

9. Eglise de la Madeleine (Magdalenan
kirkko)

Ennen kuin aloitan luonnostelemaan kirkkoa,
tutkin milta kyseinen kirkko todellisuudessa
ndyttda. Yllatyksekseni rakennelma ei vastaa
perinteistd mielikuvaa kirkosta, vaan onkin
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Kuva 16. Rotan luonnoksia

Kuva 17. Mabilen-puutarhan luonnos

antiikin kreikan pylvasrakennelman nakgéinen.
Ehka se niita peruja onkin, minulle tarkeinta
kuitenkin on tietad, milta se ndyttda. Ham-
mennyn aluksi kirkon ulkonadstg, ja tyydyn
luonnostelemaan kirkkoa eri kulmista, jotta
edes tiedan miten se pitaa piirtaa. Sen jalkeen
yritan ryhdistdytya ja vilkaisen miten kohtaus
meni sadussa. Kirkko tuntui olevan nymfille
hieman ahdistavakin paikka, jokin, jonne
hanen ei kuulunut menna. Kirkko ja uskonnol-
lisuus ovat luonnollisesti vieraita asioita nym-
fille, jonka elamdan ei normaalisti kuuluisikaan
muu kuin eldma puun sisalld. Sadusta my6s
valittyy pieni, mutta havaittava uskonnollinen
kannanotto siihen, kuinka nymfin halu irrota
puustaan ja muuttua ihmiseksi yhdeksi yoksi,
oli synnillista. Naita huomioita hyédyntden
halusin kirkosta mahdollisimman uhkaavan
oloisen, ja kaytin taas hyvakseni alaviistoa
kuvakulmaa, joka saa kirkon nayttamaan
entistakin massiivisemmalta.

10. Viemdriverkostot

Viemariverkostoissa riittdisi kuvattavaa.
Voisin kuvittaa viemariverkostojen synkeytta,
”nurinkurista Pariisia” kuten sadussa viemari-
verkostojen maisemaa kuvailtiin: Portaikoita,
talojen kivijalkojen, lyhtyjen, sahkdjohtojen

ja viemariputkien vilinda. Haluan kuitenkin
vaihtelua kuvituksiin, kuvittaa myds joitain
pienia yksityiskohtia. Viemariverkostot
antavat siihen hyvan tilaisuuden, silld niiden
sisalla on my&s rotta-kappale, jossa rottavaari
vikisee menneita aikoja. Vaikkei nymfi paljon
rottavaarin kanssa puhukaan, tulee rottavaari
lukijalle kylla tutuksi ja on hahmona sympaat-
tinen. Nadin ollen paatan siis kuvittaa pelkan
rottavaarin.

11. Mabile-puutarha

Mabilen puutarhassa on my6s kaikkea, mu-
siikkia, valoja, ihmisid. Ennen kaikkea siella
tuntuu nymfin nakékulmasta olevan maagista,
huumaavaa tunnelmaa. Puutarhassa nymfi
ajautuu tanssimaan, ja tuleepa han tuntemat-
tomaksi jadavan tanssikavaljeerin tanssitta-
maksikin. Keskityn tanssikavaljeerin kanssa
tapahtuvaan tanssimiseen, silla se vaikuttaa
mielenkiintoisimmalta. Nymfi ei kovinkaan
usein ole ollut suorassa kontaktissa kenen-
kdan kanssa sadun aikana, vahiten ihmisten.
Tallainen kontakti on uutta, ja se voidaan
ndhda melkein nymfin illan huipentumana.



Kuva 19. Tuhon luonnoksia

13. Kalat/akvaariot

Akvaarioilla oli paljon hahmoja ja elementteja
mainittuna, mutta suurin osa ei edistanyt
tarinaa mitenkaan. Selkeasti tarkein elementti
ovat kultakalat, joiden ndkemistd nymfi tuntui
odottaneen. Voisinkin piirtaa tahan kuvi-
tukseen nymfin ja kultakalojen tapaamisen,
mutta koska haluan vaihtelua kuvituksiin,
mielessani on ajatus pelkista kaloista. Tallaisel-
la ratkaisulla saisin mielenkiintoa kuvituksiin,
kun kaikki eivat olisi selkeita suuria koko sivun
kuvituksia, vaan seassa olisi kevyempiakin
kuvia. Itse kultakalojen luonnostelu ei ole
kovin vaikeaa, silla eldimet ylipdataan ovat
minulle hyvin luonnollisia piirrettavia, olenhan
piirtanyt niita aivan pienesta lapsesta asti.
Kalakuvitus osoittautuukin lopulta kaikkein
miellyttavaksi kuvitukseksi toteuttaa.

15. Tuho

Koska paatin yhdistaa aamun ensisarastuksen
ja nymfin tuhon yhdeksi kuvitukseksi, joudun
suunnittelemaan kuvitusta tarkkaan. Nym-

fin kuvaillaan kituvan viimeisilla hetkillaan
Iahteen ja kasvillisuuden vierelld, ennen kuin
raahautuu kappelille ja lopulta maasta [6ytyy
kastanjan kukka, jonka ihmisen askel polkee
murusiksi. En luonnollisestikaan voi saada
kaikkia elementteja samaan kuvaan, joten
jotain on karsittava. Koska kyseessa on satu
ja kohdeyleisoksi ajattelen lapsia, tuntuisi
kevyemmalta esitelld nymfin haihtuvan pois
lammen rannalla. Jos jatan nymfin vield osit-
tain selkeapiirteiseksi, lukija voi itse kuvitella
kuinka nymfi seuraavassa hetkessa jo nousee
ja meneekin kappelille. Nymfin sateenkaa-
renvdrien on helppo kuvitella muodostavan
kastanjankukan kuvituksen toiseen laitaan, ja
nadin aluksi luonnostelenkin. Vilkaistuani satua
uudestaan, muistan kuitenkin miten kukan
tosiaan sanottiin polkeutuvan ihmisten jalois-
sa murusiksi, joten joudun suunnittelemaan
kuvitukseen kukan alle kivista polkua, jolloin
on ilmeisempaa etta kukan tulee joku viela
tallomaan.

5.3 Lopulliset luonnokset

Luonnostelun jdlkeen piirran itselleni helpo-
tukseksi tulitikkuaskin kokoiset pienoisversiot
tulevista kuvituksista. Koska kirjaa ei oikeasti
tule, oletan kirjan olevan melko normaali
suorakaiteen muotoinen kirja, kuten lasten-
kirjat usein ovat. Jotta kirjassa olisi vaihtelua,
tulee osista kuvituksia pienempia ja osista
kokosivun kokoisia.



Kuva 20. Kaikkien kuvitusten pienoisversiot
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Tassa vaiheessa kuvitusten pitaisi olla lukkoon
lydtyja. Mieltani jaa kuitenkin vaivaamaan
kohta 8. bulevardeilta, joka tuntui hyvin
olennaiselta nymfin seikkailujen kannalta, silla
se oli ensimmainen suurempi kohde johon
han ihmiseksi muuttumisensa jalkeen paatyi.
Samaan aikaan kuvituskohta 12. jossa nymfi
matkaa eteenpadin ilmojen halki tuntuu hie-
man epaolennaiselta bulevardiin verrattuna:
Se tapahtuu my6hemmin sadussa nymfin jo
vierailtua muutamissa muissa kohteissa, jonka
lisaksi se on sadussa vain hyvin lyhytkestoinen
tapahtuma. Lopulta padadyn tekemaan vii-
mehetken ratkaisun ja poistan kuvituksen 12,
korvaten sen bulevardikohtauksella.

0 Toteutus

Suurennan pikkukuvat tietokoneella A4 ko-
koon ja tulostan ne. Kdytan naita rautalanka-
malleina, joita ensin korjailen ja tarkistelen va-
lopdydan avulla nurin perin kdaantaen, jolloin
suurimmat anatomia- ja perspektiivivirheet
tulee huomattua. Korjailtuani luonnokset,
piirran ne valopoydalla lapi vesivaripapereille.
Kaytan piirtamiseen seka 2B ja 4B hiilikynia,
etta lyijytaytekyndaa. Taman jalkeen skannaan
syntyneet piirrokset talteen dokumentoin-
timielessa. Samalla tarkistan koneella kuvat
ympari kaantden vield kerran etta anatomia- ja
perspektiivivirheet todellakin ovat poissa.

Taman jalkeen siirryn maalaamaan kuvia

akvarelleilla. Paperi kdyttaytyy maalatessa
hieman ikdvasti, mika ei sindansa ole odottama-
tonta koska se ei ole huippulaatuista paperia.
Taivaalle ja maahan, kohtiin joiden pitaisi

olla tasaisesti varjaytynytta, ilmestyy ikdvia
varilantteja. Tiedan etta joudun korjailemaan
ndita kohtia maalauksen jalkeen koneella.
Maalattuani tyot akvarelleilla skannaan ne, ja
avaan Photoshopiin. Korjailen ensin varilais-
kat, saadan kontrastin kohdilleen ja kirkastan
hieman vareja. Kuvituksista tuntuu edelleen
kuitenkin puuttuvan jotain, ja paadyn kokei-
lemaan laittaa kuvien paalle uuden layerin
overlay-tilassa, ja maalaan paalle heleampiag,
kirkkaita vareja. Syvennan my®ds joitain varjo-
kohtia, luoden kuviin ylipdataan suurempaa
kontrastia. Pyrkimyksendni on saada kuvista
mahdollisimman herkullisen nakdisia lapsiylei-
s6a ajatellen.
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a seka nymfi-kuvituksen kehityskollaasi

6.1 Valmiit teokset

Valmiita teoksia on yhteensa kymmenen,
joista puolet on koko sivun kuvituksia, ja
puolet puolen sivun kokoon tai pienempaan
tarkoitettuja kuvituksia.



Kuva 23. Tammi ja nuori kastanja seka nymfi-kuvitus



Kuva 24. Tammen kuolema salamaniskuun-kuvitus Kuva 25. Nymfin muuttuminen ihmiseksi-kuvitus



Kuva 26. Aukiolla-kuvitus
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Kuva 27. Nymfi bulevardilla-kuvitus




Kuva 28. Rottavaari-kuvitus

Kuva 29. Kirkko-kuvitus



Kuva 30. Mabile-puutarha-kuvitus




Kuva 31. Kultakalat-kuvitus



Kuva 32. Tuho-kuvitus
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[ Arviointi ja pohdinta

Teokset toteutettuani tarkastelen niiden
onnistuneisuutta, seka omaa onnistumistani
koko opinndytetydn parissa. Kaiken kaikkiaan
prosessi on sujunut odotetusti.

7.1 Tarkistuslukukerta

Toteutettuani kuvitukset luen sadun uudel-
leen lapi, pitden kuvituksia sivulla. Tarkkailen,
miten kuvitukset sopivat sadun kohtauksiin,
ja teen myds viela huomioita, joita en olisi
odottanut kaiken tydskentelyn aikana tehdyn
varmistelun jalkeen I6ytavani. Esimerkiksi
rotta-kuvituksesta huomaan pienen mutta
raikean virheen: Sadussa rotta kuvailtiin
hantdpuoleksi rottavaariksi. Oman kuvitukseni
rotta on kuitenkin rottavaari taysimittaisen
hannan kanssa.

Muutoin kuvitukset soveltuvat mielestani
satuun melko hyvin. Tasapaino hieman karke-
an ja vanhahtavan akvarellijdljen, ja hehkuvien
digitaalisesti lisattyjen savyjen valilla tuntuisi
toimivan. Kysyin mielipiteita myds luokkato-
veriltani ja ohjaajaltani, saaden rakentavaa
palautetta ja kommentteja kuvituksista.
Tekniikka vaikutti heidankin mielestaan sopi-
valta, ja pienet korjailuehdotukset varisavyissa
olivat jarkeenkdypia myds ajatellen sita, jos
kuvitukset pitdisikin painattaa.

Kun vertaan kuvituksiani satukirjoihin yleensa,
voisi kai sanoa, etta tyylini ei ole kaikkein
tyypillisin. Monet satukirjat kuten Sinikka
Nopolan ja Tiina Nopolan Risto Rappaadja, ovat
hyvin tyyliteltyja piirrosjaljeltdan ja tasovari-
tettyja ilman erillisia varjostuksia. Toki my&s
orgaanisempia ja pehmedmpia kuvituksia
[6ytyy, kuten Sam McBratheyn ja Anita Jera-
min Arvaa kuinka paljon sinua rakastan.

Omissa kuvituksissani on ndistdkin poiketen
kuitenkin hyvin vahvaa ja tummaa hiilikynan
viivaa, jotka raamittavat kirkkaita ja heleita sa-
vyja. Akkiseltdan tama voi tuntua lastenkirjaan
erikoiselta valinnalta, mutta toisaalta hiilikyna
tuo esiin sadun vanhaa tunnelmaa, soveltuen
taten satuun sisallollisesti hyvin.

7.2 Itsearviointi

Opinnadytety6 kokonaisuutena tuntui olevan
kaoottinen prosessi. Koska tydskentely oli
itsendista, jai kaikki oman tekemisen ja paat-
tavaisyyden varaan. Motivaatio oli hukassa
suurimman osan prosessin aikana, mutta
loppua kohden sain kuitenkin itseni tekemaan,
ja opinndytetyd valmistui liki ajallaan, vain
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muutaman lisapadivan avulla.
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