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1 JOHDANTO

Historialliset vaatteet ovat aina kiinnostaneet minua ja viimeistaan historiallisen pu-
vun opintojaksolla sain kipinan aiheeseen. Koska opinndytetyon aiheen hankkiminen
alkoi olla hyvin ajankohtaista, sain ajatuksen ottaa yhteytta Artistiasu Oy:hyn, josta
sainkin pian vastauksen. Tarjottavana oli nelja erilaista vaihtoehtoa, joista jokainen oli
kiinnostava omalla tavallaan. Pienen pohdinnan jalkeen paadyin lopulta keskiaikais-
tyylisten pukujen suunnitteluun. Opinnéytetyoni tavoitteena on suunnitella ja valmis-
taa kaksi eri kokoista naisten keskiaikaistyylista pukua ja paahinetta Artistiasu Oy:lle
vuokrauskayttoon. Artistiasu on Keravalla toimiva yritys, joka vuokraa erilaisia tee-

ma-asuja seké suunnittelee ja valmistaa niin esiintymis- kuin hahmopukujakin.

Opinnaytety6tani tehdessa toimin yhteistydssd Artistiasu Qy:ssé tydskentelevien
Minttu Virsusen ja Emmi Kinnusen kanssa. Ensimmaiselld tapaamisella keskustelin
tulevasta opinnédytetyon aiheesta Virsusen kanssa, jolloin sain myos tietdd keskiaika-
henkisille puvuille olevan tarvetta, erityisesti sellaiselle, jossa puvun osia voisi vaih-
della keskendan. Kaymani keskustelun perusteella sain tietda, ettd pukujen suunnite-
luun ei tule vaikuttamaan erityisesti jokin tietty keskiajan jakso tai maa, vaan keski-
ajan nakyminen vaatteessa saa olla hyvinkin viitteellistd. Eniten toivetta oli linnannei-
tomaiselle puvulle, joka henkii mielestani gotiikan aikakautta. Tarkastelen tyosséni
koko keskiajan vaatetusta, jotta saisin itselleni selkedmmaén kuvan siitd, miten pukeu-
tuminen on muuttunut romaaniselta kaudelta myohéisgotiikkaan asti. Gotiikan aika-

kausi kokonaisuudessaan tulee kuitenkin olemaan p&aasiassa suunnitteluni pohjana.

Kaytan tyossani Cosbeyn ym. (2003) visuaalisen analyysin mittaria, jonka avulla sel-
vitdn naisten pukujen piirteitd gotiikan aikakaudelta. Tulosten pohjalta suunnittelen
kaksi naisten pukua. Kaytan kuitenkin suunnittelussa hyvakseni tietoja my6s romaani-
sen aikakauden pukeutumisesta, koska aikakauden erilaiset hihat soveltuvat myds
opinnéytetyoni toimeksiantoon. Vuokrapukuja suunniteltaessa taytyy ottaa huomioon
rakenteelliset ratkaisut, jotta puku kestdd mahdollisimman monta kdyttokertaa ja sopi-

si my6s mahdollisimman monelle erilaiselle vartalolle.



2 NAISTEN KESKIAJAN PUKEUTUMINEN

Keskiajan katsotaan alkaneen Rooman valtakunnan kukistumisen jélkeen eli noin 500
— luvulla. Téssé ajankohdassa on kuitenkin maakohtaisia eroja, esimerkiksi Suomessa
keskiajan katsotaan alkaneen vasta 1100-luvulla. (Langh 2000.) Keskiaika voidaan
jakaa ajallisesti kolmeen ajanjaksoon: varhaiskeskiaikaan, romaaniseen kauteen ja
gotiikkaan. Varhaiskeskiaika sijoitetaan ajallisesti 500-900 luvuille. Romaaninen kau-
si sijoitetaan 900-1200 luvuille. Gotiikan aikakausi jaetaan vield erikseen kahteen
ajanjaksoon: varhaisgotiikkaan 1200-1350 ja myohaisgotiikkaan 1350-1450/1480.
Yleisesti keskiajasta puhuttaessa sen katsotaan alkaneen 900-luvulta, joissakin lahteis-
s& 800-luvulla, mutta omassa opinndytetyossani késittelen naisten pukeutumisesta
yleisimman jaottelun mukaan 900-luvulta, myohéisgotiikan aikakauden loppuun
1480-luvulle. (Koskimies 1983, 51, 59; Langh 2000; Luoma & Luoma-Tuominen
2008, 31.)

Keskiajalla vérit saatiin kasveista ja ne olivat hyvin Kirkkaita ja voimakkaita. Sinisen
eri sdvyt, purppura, punainen ja vihred olivat suosittuja vareja ylhdison keskuudessa.
Myos keltaista, mustaa sekd@ valkoista kaytettiin. Koyhemméan véen vaatteet olivat
usein ruskeita tai harmaan eri savyisia, eri yhteiskuntaluokkiin kuuluminen nakyi vaa-
tetuksessa keskiajalla voimakkaasti. Romaanisella kaudella eri vareja saatettiin yhdis-
tdd samaan asukokonaisuuteen, jolloin aluspuku oli eri véria kuin paallyspuku. Mi-
parti asut, eli puvut, jotka oli jaettu kahteen osaan ja molemmat osat olivat eri vériset,
ilmestyivét pukeutumiseen ensimmaéisen kerran jo 1100-luvulla, mutta varsinaisesti
niitd alettiin k&yttaa varhaisgotiikan aikakaudella. Heraldiset kuviot ilmestyivét vaate-
tukseen varhaisgotiikan aikakaudella ja niitd k&ytettiin my6s naisten vaatetuksessa.
(Kuva 1.) (Koskimies 1985, 55, 62; Langh 2000; Lister 1972, 14, 30, 48; Scott 2004,
22.)



KUVA 1. Mi-parti pukuja, joissa vaakunakoristeluja.

Keskiajalla, erityisesti romaanisella kaudella, vaatteen tehtdva oli suojata kantajaansa.
Kankaat olivat erittdin arvokkaita ja ne kaytettiinkin tarkkaan harkiten. Tarkein vaate-
tusmateriaali keskiajalla oli villa, myds pellavaa ja hamppua kéytettiin vaatetuksessa.
Puuvillaa ei varsinkaan pohjoismaissa kaytetty yleisesti, silla kehraystekniikka ei tuo-
hon aikaan ollut kovin kehittynyt. Silkki oli kalleutensa vuoksi kaytossa ainoastaan
rikkaimmilla naisilla ja heidan puvuissaan varakkuus nakyikin runsaana kankaiden
kayttona ja vaatteiden koristeluna. Turkiksia kéytettiin pukujen péaélla pidettavien viit-
tojen vuoraamiseen ja péallyspukujen vuorauksissa, monissa varhaisgotiikan surcot -
puvuissa kddentiet on reunustettu turkiksella. (Koskimies 1985, 55 - 56; Langh 2000;
Kohler 1963, 141; Thursfield 2001, 63 - 65, Scott 2004, 19.)

Romaaninen kausi

Puvut olivat p&éasiassa paan yli vedettdvia. Naisten pukukokonaisuuden alimmainen
vaatekappale oli paita, jonka pieni halkiollinen p&antie suljettiin soljella. Paidassa oli
pitkat hihat, silla naisen ei ollut romaanisella kaudella soveliasta nayttaa paljaita kési-
varsia. Halkio ja paantie suurenivat myéhemmin ja niita alettiin koristella kirjonnalla.
Tavalliset naiset kéyttivat paidan paalla yhta tai kahta pitkaa pukua, joissa oli hyvin-
kin monimuotoisia hihoja. Puvut olivat pitkid ja joko hiukan vartalonmyotdisia tai
valjia, jolloin ylimaaraistad valjyytta koottiin vyolla vyotardlle. Myéhemmin myos
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vartalonmyo6tdisemmaén puvun kanssa alettiin kayttdd vyota. (Kuva 2.) (Fernald ym.
2006, 24, 25; Koskimies 1983, 55 - 56; Langh 2000; Lappalainen 1985, 34.)

KUVA 2. Palvelusnaisen puku n. 1216. (Peacock 1991, 40.)

Ylhéisonaisten pukeutumisessa oli puolestaan kolme erilaista pukua, cotte, surcot seka
bliaud. Cotte oli pitkahihainen vélja puku, jonka péalle surcot, hihaton péaallyspuku
puettiin. Surcotin muoto vaihteli romaanisella kaudella véljasta kiintedan. Se saattoi
olla valja ja hihaton tai hihallinen p&&llyspuku, jonka ylimadrainen valjyys koottiin
joskus vyolla. Surcotin jotkut muodot olivat myds yldosastaan valjid, jolloin yliméaéa-
rainen kangas muodosti valehihat, jotka saattoivat ulottua puolivéliin kasivartta. Myos
hieman vartalonmy®otdisempi surcot oli kaytossd, jolloin k&dentiet olivat pienet. Ka-
dentiet suurenivat 1200-luvun loppua kohti. Surcot oli joko tayspitké tai aluspukua
Ilyhyempi, jolloin eri vérinen aluspuku nakyi sen alta. Bliaud puolestaan oli muodol-
taan kiinted, runsashelmainen puku, jossa oli kaytetty laskostuksia tai poimutuksia.
Hihoissa oli monia eri muotoja, ne saattoivat leventyd ylhaalta asti tai olla kiinteét
kyynérpééhéan saakka, josta ne levenivét voimakkaasti jatkuen jopa maahan saakka.
Vyotarolle tai lantiolle kierrettiin koristeellinen vy0, jonka pitkat paat saivat roikkua
vapaana. (Kuva 3.) (Fernald ym. 2006, 28; Hunniset 1996, 56, 59 - 60, 65; Koskimies
1983, 56 - 57; Kohler 1963, 141 - 142; Langh 2000; Lappalainen 1985, 34; Lister
1972, 28 - 31; Norris 1999, 40 - 42. Thursfield 2001, 116 - 117.)



KUVA 3. Vasemmalla nainen paalldan kiintedhihainen cotte ja surcot, jossa pie-
net kadentiet n. 1216, oikealla ylh&isonainen paallaan laskostettu bliaud n. 1150.

Varhaisgotiikka

Varhaisgotiikan aikakaudelle ominaista olivat pitkat, laahaavat puvut joilla pyrittiin
korostamaan pituusvaikutelmaa. Helmojen leveys saatiin aikaan kayttamalla kiiloja.
Puvuissa oli laahukset ja pukuja kohotettiin edestd, jotta aluspuku nakyisi alta. Ro-
maanisen aikakauden alusvaatteena toiminut paita oli edelleen kaytossd. Aluspuku
cotten paantie muuttui avarammaksi ja puku aavistuksen vartalonmydtaisemmaksi,
sivussa saattoi olla nyoritys vartalon muotoja korostamassa, vaikka edelleenkin sen
yleismuoto oli véljempi. Cotten véri valittiin sopimaan yhteen paallyspuvun kanssa,
useimmiten kaytettiin kontrastivareja. Surcotin muoto muuttui varhaisgotiikan kaudel-
la hyvinkin paljon. Aikakauden alussa surcot oli vélja& mutta my6hemmin muuttui
kiintedmmaksi, kadentiet olivat pienet, mutta ne suurenivat aikakauden loppua kohti
niin paljon, ett4 ne ulottuivat aivan lantiolle asti paljastaen naiselliset muodot. T&ll6in
niistd kéytettiin nimitystd “helvetin ikkunat”, jotka varakkaammat saattoivat reunustaa
turkiksella. Surcot saattoi edelleen olla aluspukua lyhyempi, jolloin aluspuvun véri
nékyi alta. (Kuva 4.) (Brooke ym. 1993, 10 - 11; Koskimies 1983, 62 - 63; Langh
2000; Thursfield 2001, 117.)



KUVA 4. Vasemmalla naisen puku lantiolle ulottuvilla kadenteilld, oikealla nai-

sen puku laajoilla kadenteilld, joissa nyoritys n. 1307.

Napit tulivat kayttoon 1200-luvulla, jolloin surcot saattoi olla my6s sivusta kokonaan
auki ja se suljettiin napeilla. Tyo6ta tekevilla ihmisill& surcot lyheni jotta litkkuminen
oli helpompaa. Surcot saattoi olla muodoltaan myds hihallinen, jolloin hihat olivat
valjat tai kiintet. Hihat olivat pitkat tai % mittaiset, jolloin hihan takaosa riippuivat ja
paljastivat alla olevan aluspuvun vérin. Erilaiset tarve-esineet riippuivat yleensa alus-
puvun vyolla, jonka takia paéllyspukuihin alettiin tehd& taskuaukkoja. joiden kautta
niitd paastiin kayttamaan. Aikakauden lopulla vaatteisiin alettiin ommella myo6s tas-
kupusseja. (Kuva 5.) (Boucher 1987,180, 182; Brooke ym. 1993, 10 - 11; Fernald ym.
2006, 31 - 34, 36; Hunniset 1996, 64; Koskimies 1983, 62 - 63; Langh 2000; Lappa-
lainen, 1985, 36; Lister 1972, 31 Thursfield 2001, 76, 116 - 117.)



KUVA 5. Naisen taskuaukollinen puku, jossa vajaamittaiset hihat ja riippuvat
hihan takaosat, n. 1350.

MyoOhéisqotiikka

Myohdisgotiikan aikakaudelle tultaessa naisten puvut muuttuivat melko radikaalisti.
Cotte, pitkahihainen aluspuku, ei ollut enda yleisesti kaytossa. 1360-luvulla naisten
pukeutuminen alkoi muuttua kiintedmmaksi, jolloin aluspuvuksi puettiin vartalon-
myotainen kirtle. Kirtled kéytettiin myos yksinaan, jolloin sen kanssa saatettiin kéyttaa
vyOté. Surcotin muoto sailyi 1dhes samanlaisena kuin edelliselld aikakaudella, siind
kéytettiin edelleen turkisvuorauksia, k&dentiet olivat laajat ulottuen lantiolle, etu- ja
takakappale yhdistettiin joskus soljilla tai nauhalla. Helma oli usein leved, jopa laskos-
tettu ja sitd kohotettiin jotta turkisvuoraukset nakyisivat. Helman leveys saatiin aikaan
kiiloilla, joita upotettiin kappaleiden keskelle ja sivuihin. Edustassa kaytettiin koris-
teina nappeja ja ne ulottuivat jopa helmaan asti. My0s kiinteé tai valja, hihallinen sur-
cot oli edelleen kaytossa. 1360-luvulla vaatteiden muoto alkoi muuttua huomattavasti
vartalonmyotdisemmaksi ja kayttéon tuli vartalonmyotdinen kirtle, jota kaytettiin joko
yksin&én tai surcotin aluspukuna. Samoihin aikoihin kayttoon otettiin myos toinen
vartalonmyotéinen vaate, paallyspuku, jota kutsuttiin cotehardieksi. Cotehardien muo-
to oli hyvin vartaloa myo6téileva ja kiinted ja se kiinnitettiin edesta napeilla tai nyori-
tettiin takaa. Lyhyiden hihojen hihansuihin oli ommeltu kangaskaitaleet, jotka riippui-

vat alaspain ja hihat paljastivat aluspuvun varin. Paantie oli usein laaja seka surcotissa
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ettd cotehardiessa. (Kuva 6.) (Fernald ym. 2006, 35; Norris 1999, 229 - 230; Koski-
mies 1983, 67; Thursfield 2001, 85, 128.)

KUVA 6. Oikealla ylhaalta alas napitettu cotehardie, vasemmalla cotehardie,
jossa napitus edessa vyotarolle ja taskuhalkiot.

Houppelande oli vélja, turkisvuorattu puku, jossa oli usein myos kaulus. Kaulusta pi-
dettiin joko taitettuna tai ylos nostettuna. Puku oli keskeltd edesté auki vyotérolle tai
helmaan asti ja se kiinnitettiin napein tai nyorittamalla. Ylimaardinen véljyys koottiin
rinnan alle laskoksiksi pitkéan vyon avulla, vy6 kiinnitettiin takaa soljella jolloin yli-
maardinen pituus roikkui koristeellisena. Houppelandessa oli suuret hihat, jotka ulot-
tuivat aivan maahan saakka, niissé oli koristeellinen turkisvuoraus tai erilaisin koriste-
leikkauksin koristellut hihansuut. Puku oli yleensa niin pitkd, ettd se muodosti pienen
laahuksen. (Kuva 7.) (Boucher 1987, 195, 199; Brooke 1993, 48 - 49; Koskimies
1983, 67; Norris 1999, 394 - 395; Thursfield 2001, 136 - 137.)



KUVA 7. Vasemmalla turkisvuorattu laajahihainen houppelande-puku n. 1423,
oikealla puku vuodelta 1420.

Yleisin myohéisgotiikan kauden puku oli kuitenkin burgundilaispuku, jossa vyotaro
oli houppelanden tapaan korkealla. Aivan rintojen alapuolelle asetettiin leveéd vyo ko-
rostamaan pituusvaikutelmaa, aluksi se oli pitkd mutta lyheni myéhemmin. Puku teh-
tiin todennékoisesti kahdesta osasta, ylaosasta ja hameesta. (Kuva 8.) Yl4osa oli lyhyt,
paantie oli v-muotoinen seka edesté ettd takaa ja ulottui vyotardlle asti jolloin rintoja
peitti erillinen edusta tai aluspuku nékyi paantien alta. Hame oli pitka ja tassakin pu-
vussa laahuksellinen. Hihat olivat kapeat ja tiukasti istuvat tai leveat ja jopa lattiaan
ulottuvat ja niissa oli yleensé turkiksella reunustetut kaanteet. Turkista kaytettiin
myo6s péaéntielld koristamaan harteille asti ulottuvaa kapeaa kaulusta ja usein myos
helmassa. (Kuva9.) (Brooke ym. 1993, 36, 48; Fernald ym. 2006, 37; Koskimies 1983,
66 - 67; Langh 2000; Lister 1972, 47; Norris 1999, 396, 417.)

Front

KUVA 8. Burgundilaispuvun helman leikkaaminen.
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oikealla burgundilaispuku leveammilla hihoilla.

Paahineet

Romaanisen kauden péahineet olivat suojaa antavia ja melko yksinkertaisia asusteita.
Pitkia hiuksia ihannoitiin, niitd jopa pidennettiin palmikoitaessa. Aikakauden paahi-
neita olivat eri tavoin sidotut huivit ja erilaiset hunnut. Paahine oli yksinkertaisimmil-
laan huivimainen pitka ja leved kangaskaitale, joka usein kiedottiin pd&n ympéri ja se
peitti yleensd posket, leuan ja kaulan, sitd kayttivat niin ylhaisonaiset kuin tavallinen
kansakin. Padhineesté on eri lahteissé kaksi nimitystd, couvre-chef ja kerhchief. Kau-
laa saattoi peittad myds erillinen kappale, leukaliina, jota laskostettiin koristeellisesti.
Leukaliina oli suorakaiteen muotoinen tai muotoon leikattu kappale, joka kiedottiin
leuan alta peittden korvat ja kiinnitettiin paassé olevaan erilliseen pantaan neulojen
avulla. (Kuva 10.) (Boucher 1987, 185, Brooke 1993, 10; Koskimies 1983, 64; Langh
2000; Norris 1999, 50, 119 - 120; Thursfield 2001, 197 - 198.)
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KUVA 10. Leukaliina ja sen Kiinnittdminen neulalla.

Leukaliinan kanssa kaytettava huntu oli pyoreé t ai suorakaiteen muotoinen kappale,
joka kiinnitettiin erilliseen pantaan neuloilla. Aluksi huntua pidettiin sellaisenaan mut-
ta mydhemmin sen kanssa alettiin pitda metallista vannetta joka piti paahineen paikal-
laan. Ylhdisonaisten huntujen reunat oli usein koristeltu kirjonnalla tai nauhoilla. Hun-
tujen reunat saattoivat olla myos réyheldin koristeluja ja réyhelét muodostivat joskus
kauniita hunajakennomaisia rakenteita. (Kuva 11.) (Boucher 1987, 184, Houston
1996, 86; Koskimies 1983, 57; Langh 2000; Thursfield 2001, 197 - 198.)

KUVA 11. Rdyheléhuntuja.

Gotiikan aikakausilla p&d&hineet muuttuivat radikaalisti eri suuntaan ja malleja oli usei-
ta erilaisia. Hiukset palmikoitiin taidokkaasti eri tavoin, paété kiertdviksi tai ne asetel-
tiin padn sivuille. Pillerirasiahattu yhdistettynd leukaliinaan oli suosittu pddhinemuoto
varhaisgotiikan aikakaudella, samantyylinen paéhine oli coronette, joka oli korkeudel-
taan vaihteleva pantamainen osa yhdistettyné leukaliinaan. Coronetten kanssa kéytet-
tiin hiuksia peittavad verkkoa tai huntua, jota kutsuttiin crespineksi. N&iden paahine-

mallien lisaksi naiset kayttivat takaraivolla pidettdvaa pillerinrasian muotoista pééa-
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hinettd jonka reunoja kiersi huntu. (Kuva 12.) (Brooke 1993, 24 - 25; Houston 1996,
88; Koskimies 1983, 64; Langh 2000; Norris 1999, 179; Thursfield 2001, 207.)

KUVA 12. Vasemmalla crespine-paahine, oikealla pillerirasiahattu yhdistettyna

leukaliinaan.

Erilaiset sarvia muistuttavat paahineet tulivat myos kayttoon, (Kuva 13.) Pa&hine saat-
toi levitd paan sivuille tai ylospdin ja sarvien varaan aseteltiin huntu. Sarvet saattoivat
olla muodoltaan terévat tai pyoreat, kuten sydamen muotoiseksi kutsutussa paéhinees-
S&, jossa paan sivusta nousi kaarevasti ylospdin sarvimaiset ulokkeet. Erillisia levik-
keitd rakennettiin peittdmaan sivuille palmikoidut hiukset ja levikkeita taytettiin omi-
en hiusten lisdksi myds muilla taytteilld. (Koskimies 1983, 68; Thursfield 2001, 211 -
213))

KUVA 13. Vasemmalla syddmen muotoinen paahine, oikealla hiukset peittéava

korimainen paahine kiinnitettyna erilliseen pantaan.

Gotiikan aikakauden tunnetuin paahine hennin eli korkea kartion muotoinen syyria-
laispaahine oli muodikas myohaisgotiikan loppupuolella. Henninin pd&han aseteltiin
ohut huntu, joka saattoi hulmuta vapaasti tai sitd varten rakennettiin erillinen huntuke-

hikko, jotka olivat hyvin eri kokoisia ja mallisia. Hunnut olivat hennin padhineissa
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joskus myos tarkattyja. Huntukehikkoa kaytettiin myos puolikartion muotoisen paahi-
neen kanssa. (Kuva 14.) (Koskimies 1983, 68; Langh 2000; Thursfield 2001, 205, 213
-215))

KUVA 14. Erilaisia hennin- ja puolikartion muotoisia paahineita, seka huntuke-

hikoita.

Huput ja myssyt kuuluivat myds olennaisena osana naisten paahineisiin ja niistd on
olemassa useita erilaisia muotoja. Hantdhuppu oli koko keskiajan suosittu paahine.
(Kuva 15.) 1300-luvun puolivalissé hanta oli vield lyhyt mutta sata vuotta eteenpdin
sen pituus oli kasvanut jo huomattavasti. Yleensa huppupééhineet olivat edestd avo-
naisia, mutta joskus niissa saattoi olla napitus leuan alla. Huput, kuten muutkin pééhi-
neet, kiinnitettiin neuloilla erilliseen paata kiertdvaan kappaleeseen jotta ne pysyivét
jamaékasti paikoillaan, hiukset piilotettiin hupun alle ja ndin myés hupun muotoa saa-
tiin korostettua. (Boucher 1987, 185; Houston 1996, 10; Koskimies 1983, 64; Thurs-
field 2001, 201 - 202.)
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KUVA 15. Hantdhupun sivukuva, hupussa edessa alhaalla napitus.

Viitat

Pukujen paalla kaytettiin viittoja, jotka romaanisella kaudella suljettiin toiselta olalta
soljella, koska napit eivét olleet tuolloin vield kaytossa. Varakkaampien ihmisten viit-
tojen kiinnityksessa kaytettiin soljen lisaksi myos ketjua, joka antoi sdatémahdollisuu-
den. Viittojen koristelulla ja koristeellisella kankaalla tuotiin esiin yhteiskuntaluok-
kaan kuulumista ja varakkuutta. Viitoissa oli nahtavissa kaksi eri muotoa ja pituutta,
puoliympyrén tai ympyrédn muotoinen lyhyt viitta ja pitkéviitta. (Kuva 16.) Ympyréan
muotoisessa lyhyessé viitassa oli aukko josta se saatiin pujotettua péaélle. Joskus siihen
saatettiin leikata myds halkio, jotta niskaan ei jdisi poimuja. Paahineen avulla peitet-
tiin puolestaan halkio. Puoliympyrédn muotoinen lyhyt viitta suljettiin puolestaan toi-
selle olalle soljella. Pitka viitta suljettiin koristeellisella nauhalla, joka kiersi rinnan yli
puolelta toiselle nydrityksen tavoin. Viitassa saattoi myos olla huppu tai paahineena
kéytettiin huppua joka laskeutui huntumaisesti viitan paalle. (Fernald ym. 2006, 25,
28; Koskimies 1985, 56, 63; Kohler 1963, 136, 145; Langh 2000; Norris 1999, 36,
42.)
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KUVA 16. Puoliympyran muotoinen pitka viitta ja lyhyempi viitta tasoon asetet-

tuna.

Tassa tyossd pukujen ei tarvitse olla autenttisia, joten aion suunnittelussa yhdistaa
tarkastelemieni romaanisen ja gotiikan aikakausien tyylipiirteitd kesken&an. Pukujen
voimakkaat vérit ja yksinkertainen koristelu on mielestdni mielenkiintoista, silla jo
voimakkaan variselld kankaalla puvusta voi saada ylhdiséon kuulumista henkivan.
Koristeluja kaytettiin lahinna paantielld, helmassa ja hihansuissa. Vyon kayttd puku-
jen kanssa antaa hyvin sédatémahdollisuutta ja myds kiinnostavan yksityiskohdan kun

vyOté koristelee.

Mydhdisgotiikan levedhelmainen houppelande — puku kiinnostaa minua suunnittelun
lahtokohtana, silld sen tyyppinen puku antaisi vuokrapuvulle hyvét saatémahdollisuu-
det. Yleisesti puvuissa kiinnostaa se, kuinka paljon ne muuttuvat kiintedmmiksi ro-
maanisen kauden jélkeen ja my6s kuinka véljia valjimmét puvut ovat. Leveiden hel-
mojen leikkaaminen on myos kiinnostavaa, silla materiaalit olivat arvokkaita. Laajoja
hihoja vuorattiin ja vuoraus nékyi niista kauniisti myds ulospéin, mika tekee mielesté-
ni niista vield mielenkiintoisempia. Pelkk& kontrastivérinen kangas voisi olla vuorauk-

sena kiinnostavan nakdinen.
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Nyorityksen kéyttd vaatteessa on myds mielenkiintoista, sen avulla vaatteen kokoa
pystyy muuttamaan ja pukuun saadaan myos kaunis yksityiskohta. Uskoisin nyorityk-
sen olevan my6s hyva ratkaisu vuokrapuvussa, jossa sdddeltavyys on tarkeé asia. Nyo-
ritysta voisi myods hyddyntaa hihojen kiinnityksissa, jolloin eri hihoja voisi kayttaa eri

vaatteissa tai puvusta voisi hihat pois jattaméalla saada lyhythihaisen tai hihattoman.

Pa&hineissa kiinnostavaa on niiden monimuotoisuus, vaihtoehtoja on niin paljon. Eri-
laiset sarvimaiset paahineet kiehtovat minua kaikista eniten, koska niiden avulla koko
pukukokonaisuuden ilmettd pystyy muuttamaan jattdmalla hiuksia hieman verkon alta
nakyviin tai piilottamalla ne kokonaan p&&hineen alle. Viittojen yksinkertaisuus ja
kiinnitystapa ovat mielenkiintoisia, silla yksinkertaisellakin koristelulla tai koristeelli-
sella kankaalla siitd saadaan nayttava asuste. Lyhyen viitan halkion leikkaaminen nis-
kaan on myds kiinnostavaa, silla siitd voisi saada myos kauniin yksityiskohdan aikaan

kun halkiota ei peita paghineella.

3 TUTKIMUSMENETELMAT

Valitsin asiantuntijahaastattelun aineistonkeruumenetelmaksi ja pyrin sen avulla sel-
vittdméaan, mité toiveita toimeksiantajalla on vuokrapuvuille ja millaisia puvuista halu-
taan. Pyrin myds saamaan tietoa, kenelle pukuja ollaan suunnittelemassa ja onko vuo-
krapukujen huollossa tai valmistuksessa joitakin erityisia toiveita. Koska keskiaika on
kuitenkin suunnittelun lahtokohtana, kéytdn myods Cosbeyn ym. (2003) visuaalisen
analyysin mittaria, jota tulen muokkaamaan omaan ké&yttdoni sopivaksi. Visuaalisen
mittarin avulla saan myods paremmin selville, millaisia keskiajan naisten vaatteet to-
della olivat, silla mittari antaa tarkasti tietoa vaatteen ulkomuodosta. Analyysin aineis-

tona kdytan pukuhistoriaa kasittelevien kirjojen kuvia gotiikan ajan puvuista.

3.1 Toimeksiantajan edustajan haastattelu

Asiantuntijahaastattelu on haastattelutapa, jossa haastateltava tai haastateltavat henki-
16t ovat erityisesti valittuja tutkittavaa asiaa varten, heilld on hyva koulutus ja he ovat
oman alan asiantuntijoita. Asiantuntijahaastattelun avulla haastattelija pyrkii saamaan
tietoa haastateltavan erikoistietamyksestd. Haastattelijan onkin hyvé olla tutkittavasta
aiheesta hyvin selvilla. (Anttila 2005, 198 - 199.) Haastattelin Emmi Kinnusta, joka on

tyoskennellyt Artistiasussa nelja vuotta, joista kaksi ensimmaistd vuotta pukuhuoltaja-
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na. Talld hetkella han tydskentelee vuokraamon asiakaspalvelussa, mutta huoltaa
my6s asuja. Emmi Kinnunen on toinen toimeksiantajan edustajista, joka toimii tyds-
séni asiantuntijana vuokrapukujen ominaisuuksiin liittyvissa asioissa. Koulutukseltaan
hé&n on vaatetusalan artenomi, johon han on valmistunut muotoilun koulutusohjelmas-
ta Mikkelin ammattikorkeakoulusta suuntautumisenaan teatteripuvustus. Mielestani
hénen koulutuksensa ja tyokokemuksensa Artistiasussa tekevat hdnesta asiantuntijan
erityisesti vuokrapukuja koskevissa asioissa. Liséksi hanell4 on tietoa vuokraamon

asiakaskunnasta ja sen toiveista.

Teemahaastattelu on haastattelun muoto, jossa ei ole valmiiksi méariteltyj& kysymyk-
sid, vaan haastattelu etenee teemojen pohjalta ja haastattelija esittdd haastateltavalle
avoimia kysymyksid. Teemahaastattelun etuna on se, ettd haastateltava voi maaritella
keskustelun suuntaa ja haastattelija saa aiheesta sellaistakin tietoa, jota han ei osaisi
ehké& suorien kysymyksien avulla kysyd. Teemahaastattelu on hyva muoto keraté tie-
toa silloin, kun haastateltavia on yksi tai muutama henkil6. (Routio 2000, 80 - 81.)
Valitsin teemahaastattelun, koska en tiennyt olisiko, vuokrapuvuilla joitakin erityis-

vaatimuksia materiaaleista tai saumarakenteista.

Tein haastattelua varten rungon (Liite 1), mutta varsinaiseksi teemahaastatteluksi en
haastatteluani voi sanoa, koska minulla oli jo aiempaa tietoa opinnaytetyoni aiheesta
ja pukuihin liittyvistd ominaisuuksista ja esitin myos joitakin melko suoria kysymyk-
sid haastateltavalle. Teemahaastattelu haastattelun muotona sopii tyohoni kuitenkin,
koska suurin osa kysymyksista oli avoimia ja halusin suorien kysymysten avulla var-
mistaa, ettd puhumme toimeksiantajan kanssa samasta asiasta. Haastattelurungon syn-
tyyn vaikutti myos kerddmaéni taustatieto keskiajan pukeutumisesta (ks. Luku 3), kuten
my06s ne asiat, jotka koin itse tarkeiksi kysyd vuokrapuvun suunnitteluun liittyen.
Haastattelun tehtavaksi jéi selvittdd pukujen todellinen tarve, aikarajaus, puvun/ puku-
jen malli sek& vuokrapuvulta vaadittavat ominaisuudet, vaikka niista oli jo jonkin ver-
ran tietoa. Haastattelu tapahtui 10.4.2012 Artistiasun tiloissa Keravalla. Haastattelun
lomassa haastateltavani ndytti minulle varastosta pukuja, jotka ovat olleet monesti
vuokrattuna ja jotka on todettu rakenteellisesti hyviksi tai huonoiksi. Liséksi kat-

soimme kaytettavissa olevia materiaaleja seké tarvikkeita.
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3.2 Haastatteluaineiston analysointi ja tulokset

Analysoin ja jaoin saamani aineiston haastattelurungon pohjalta viiteen sisaltéluok-

kaan: pukujen tarve, aikarajaus, hihat, huolto ja erityistoiveet.

Pukujen tarve
Nykyiset vuokrattavissa olevat puvut ovat pienikokoisia ja niitd on véhan. Tarvetta on

erityisesti suurempikokoisille puvuille. Rajasimme tulevat pukujen koot: toinen puku
tulisi olemaan kokoa 36-40 ja toinen 42-46 riippuen siitd, miten saadettavyys antaisi
mahdollisuutta. Esimerkiksi kun isommat porukat tulevat vuokraamaan pukuja, koot
eivét talloin riitd. Puvut ovat myds vanhoja ja osassa rakenteelliset ratkaisut sen verran
heikkoja, ettd ne alkavat menna rikki tai kaipaisivat perusteellista korjaamista. (Kuva
17.)

--"kannattaa miettid milld lailla esimerkiksi sirkat laittaa, koska ne syovit helposti

kangasta ja ldhtevdt irti, kuten tdssdkin puvussa”—

KUVA 17. Artistiasun varastossa oleva keskiaikatyylinen paallyspuku.

Aikarajaus
Aikarajausta Emmi Kinnunen ei ndhnyt tarpeelliseksi antaa, mutta keskustelun yhtey-
dessd paadyimme kuitenkin romaanisen ja gotiikan aikakauteen toivottujen hihamalli-

en perusteella. Artistiasun asiakkaista kovinkaan moni ei halua autenttista keskiaikai-



19
sen nékoistd pukua, vaan enimmakseen he haluavat olla linnanneitoja tai ritareita ja
monet mieltavatkin sen keskiaikaiseksi. Puvut saisivat olla Kinnusen mukaan gootti-
tyylisia isoilla hihoilla ja leveélla helmalla. Joitakin asiakkaita on, jotka tietdvat aika-
kaudesta enemmaénkin, mutta heille yleensé I0ytyy varastosta sopivia pukuja. Kinnu-
nen naytti haastattelun yhteydesséd yhden vuokratuimman keskiaikatyylisen puvun,

jonka tyyppisen hén toivoi minun suunnittelevan. (Kuva 18.)

KUVA 18. Keskiaikatyylinen linnanneitopuku.

Puvuissa ei erityisesti tarvitse nakya johonkin tiettyyn yhteiskuntaluokkaan kuulumi-
nen, mutta yleensa vuokraajat haluavat kuitenkin puvun, joka henkii ylhaisdon kuu-
lumisesta. Pohdimme yhdessé tassé kohtaa véreja, jotka toisivat esille tat4 vaikutelmaa
ja sainkin mukaani muutamia néytetilkkuja Artistiasulla olevista kankaista, vareiksi

valikoitui téssé vaiheessa tummaa punaista ja ruskeaa.

Hihat

Haastattelussa tuli esille toivomus, ettd olisi jonkinlainen peruspohja, jota voisi muun-
nella asiakkaan toiveiden mukaan. Toimeksiantajat olivat ajatelleet erilaisia hihoja,
joita voisi kiinnittdd pukuun nyoritykselld ja niita voisi myds vaihdella puvusta toi-

seen. Hihoissa tulisi kuitenkin huomioida se, ett& niissé on hyva olla sééatbvaraa erityi-
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sesti kasivarren kohdalla, koska se on monesti hankala kohta vuokravaatteessa. Haas-
tateltavani ehdottikin hihan keskelle nyoritystg, jolla saisi kokoa muunneltua suurem-
maksi tai pienemmaéksi ja samalla pukuun saisi mielenkiintoisen yksityiskohdan.

Huolto

Yleisimmin Artistiasun puvut pestddn +40 asteessa, joitakin pukuja myés +60 ja +30
asteessa. Vaatteet huolletaan itse paikan paall& Artistiasussa, mutta esimerkiksi same-
tista valmistetut vaatteet vieddan pesulaan, jotta nukka ei litistyisi. Lisaksi kaytetaan
ionisointikaappia, jossa vaatteista saadaan ilman pesuainetta hienhaju pois. Kaikki
nauhat ja kankaat, joita puvuissa kéytetadan, kutistetaan ensin. Parasta vuokrapuvuissa
kéytettavad materiaalia haastateltavani ei osannut sanoa, koska lahes kaikki materiaalit
ovat helposti huollettavissa. Tassd kohdassa han kuitenkin muistutti eri materiaalien
yhdistamisesta kuten esimerkiksi nahan ja kankaan. Talldin on syytd miettid, mitka
osat vaatteesta ovat nahkaa ja voiko ne irrottaa pesun ajaksi. Huollon kannalta olen-
naista ovat myos saumarakenteet, silla aivan kaikille standardikokoisilla mitoilla teh-
dyt vaatteet eivat sovi. Saumarakenteiden tulisi olla perussaumoja, joissa on leveat

saumanvarat, jolloin vaatteen muokkaaminen on helppoa.

Erityistoiveet
Emmi Kinnunen toivoi mahdollisuuksien mukaan jonkinlaista keskiajan tyylista pus-

sia, johon asiakkaat saisivat laitettua omat henkilokohtaiset tavaransa tai jonkinlaisia
taskurakenteita vaatteisiin. Koristelusta puhuttaessa hén painotti jalleen huollettavuut-
ta ja nayttikin esimerkin irtokoristeesta, jonka saa pesun ajaksi vaatteesta pois. Avo-
naisessa puvussa rintaliivilenkit ovat hyvat, jotta puku tuntuu varmalta paalld. Laa-
hukselliseen puvun malliin paadyttdesséd sormilenkki on tarked, jotta laahuksen voi
nostaa ylos esimerkiksi tanssin ajaksi. Kysyin Kinnuselta myés mahdollisista aluspu-
vuista, koska yleensa sellaisia kéytettiin keskiajalla. Hanen mielestdén niiden tekemi-
nen ei ole tarpeen, sill& valmistettavia pukuja voisi kayttad4 jo olemassa olevien keski-
aikavaatteiden kanssa. Pukujen kanssa toivottiin viittamaisia paahineitd, jotka kavisi-
vét pukujen kanssa takin asemasta. P&ahineisté olisi tarkoitus tehd& hupullisia, jolloin
hiukset saa peitettya.
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3.3 Visuaalinen analyysi

Sarah Cosbey, Mary Lynn Damnhorst ja Jane Farrel-Beck (2003) ovat kehittdneet
visuaalisen analyysin mittarin ja tutkineet vuosien 1873-1912 naisten vaatetusta muo-
tipiirustusten avulla. Cosbey ym. (2003, 1 - 2) painottavat kuitenkin, ettd mittaria voi
muokata omaan tutkimukseensa sopivammaksi. Mittarin perusidea on tutkia kuvista
vain sitd, mika on nékyvissa ja jattaa kaikki alla oleva huomioimatta. Analysoitavien
kuvien tulee olla edesté ja niista pitdd ndkya vahintadn %4, jotta niitd voisi ylipaataan
analysoida. Alkuperéisessa mittarissa suositellaan korkeintaan kolmen vaatekerroksen
tarkastelua, jolloin joitakin mittarin kohtia ei toista ja kolmatta kerrosta analysoitaessa
tarkastella. Valitsin visuaalisen analyysin, koska halusin perehtya kuvien avulla vaat-
teiden muotoihin seké saada paremman kuvan siita, mitka olivat keskiajan vaatteiden
tyypillisimmat piirteet. Lisaksi saan tarkkaa tietoa valitsemastani aineistosta jopa ly-

hyeltd ajanjaksolta.

Visuaalinen mittari on jaoteltu kolmeen eri osaan. Ensimmaisessd osiossa (Feature
identification) analysoidaan vaatteen eri osien muotoa, esimerkiksi hihan tai kauluk-
sen muotoa tai vaatteessa esiintyvien koristeiden tyylid. Alkuperéisessa mittarissa on
erilaisten hihojen muodoista laadittu kuvataulukko, jonka avulla niitd on helpompi
analysoida. Toinen osio (Body location items) keskittyy vaatteen eri osien leveyksien
ja pituuksien tutkimiseen seké niiden sijaintiin niin kuin ne kuvissa esiintyvat, kuten
esimerkiksi hihan pituuteen ja helman leveyteen. Kolmannessa osiossa (Aesthic and
fit items) kuvaillaan vaatteen istuvuutta vartalolle ja esimerkiksi vaatteessa kaytetyn
materiaalin ominaisuuksia, esimerkiksi materiaalin kiiltoa, kuviointia tai lapinaky-
vyyttd. Mittarissa tarkastellaan seuraavanlaisia ominaisuuksia:

- materiaalin koristeellisuutta tai manipulaatiota (esim. laskokset,

poimutukset)

- materiaalin koristaminen (esim. napit, kirjonta)

- tietyn vaatteen osan muoto (esim. kaulus tai hiha)

- Vvaatteen osan leveys ja pituus (esim. hihan pituus tai leveys)

- vaatekappaleen istuvuus vartalolle

- vaatteen eri osien tai kokonaisuuksien yksityiskohdat (esim. puvun

symmetria)

Mittari ei ota huomioon asusteita, eiké kuvia analysoitaessa kiinnitetd huomiota mah-
dollisiin kuvateksteihin. (Cosbey ym. 2002, 113, 115 - 118; Cosbey ym. 2003, 2.)
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Alkuperédinen mittari on kolmen edelld& mainitun jaon lisdksi jaoteltu kahteen pé&a-
osaan, toinen sisdltda miehustan tai ylaosan ominaisuudet ja toinen alaosan tai hameen
ominaisuudet. (Cosbey ym. 2002, 119; Cosbey ym. 2003, 2.) Jotta analysoiminen olisi
helpompaa, alkuperdiseen mittariin on lisatty vartalonkuvia, joiden avulla aineiston
mittaaminen on helpompaa. Vartalonkuvat on jaettu erilaisiin osiin riippuen siitd, mita
kohtaa vaatteesta ollaan mittaamassa. Esimerkiksi hihan pituutta mitattaessa kasivarsi

on jaettu useaan eri alueeseen joiden avulla pituus on helpompi maarittaa.

Koska mittarin muoto on suunniteltu tekijoiden tarpeiden mukaan, omaa tyotani var-
ten tulen yhdistdm&an molemmista mittareista sopivat analysoitavat kohdat, jotta sai-
sin parhaan mahdollisen tuloksen. Omaan sovellukseeni lisddn keskiajan vaatetusta
kuvaavia vastausvaihtoehtoja, silla niitd ei alkuperdisessd mittarissa ole, sekd muok-

kaan kuvat omaan tutkimukseeni sopiviksi.

3.4 Kuva-aineisto

Artefakti termind tarkoittaa ihmisen teon tulosta, tuotetta. Artefakteiksi mielletdan
usein mika tahansa ihmisen tekema tuotos, esimerkiksi teatteritaiteen esitys tai tanssi-
teos. Myos kuva voi olla artefakti, jolloin sen, kuten minké tahansa artefaktin, valit-
seminen tutkittavaksi edellyttad, ettd siita tiedetddn alkuperd (autenttisuus), se on tyy-
pillinen lajinsa edustaja (edustavuus) sekd kuvan alkuperdinen kayttotarkoitus on tie-
dossa, jotta sitd voitaisiin tutkia (funktionaalisuus). (Anttila 2005, 211, 214- 215.)
Namé kolme artefaktin ominaisuutta, autenttisuus, edustavuus ja funktionaalisuus,

taytyy ottaa huomioon kuva-aineistoa valitessa.

Tarkeimpéna oman tutkimuksen kannalta pidan edustavuutta, silla kuvien taytyy ker-
toa valitsemani ajan vaatetuksesta mahdollisimman tarkasti ja havainnollisesti. Aikai-
semman tiedon pohjalta saan mielesténi tarpeeksi tietoa siitd, onko kuva tyypillinen
oman lajinsa edustaja, jotta saadaan puolestaan luotettavia tuloksia visuaalisen analyy-
sin avulla. Tassd kohdassa on kuitenkin otettava huomioon se, ettd jokaisella teoksen
tekijalla tai taiteilijalla on oma ndkemyksensé aikakauden vaatetuksesta ja ne saattavat
vaihdella hyvinkin paljon. Kuvan alkuperdisen kayttétarkoituksen tunteminen on tér-

kedd, jotta tulokset olisivat luotettavia. Yleensa pukuhistorian kuvateoksien kuvien
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alkuperd on selvill, jos se on teoksen tekijén itsensd piirtdma tai kuvaan on liitetty

tiedot, mista se on lainattu.

Kuva-aineistoa etsiessani paadyin valitsemaan kuvat pukuhistorian kuvateoksista. Osa
kuvista on teoksen tekijan itsensa tai jonkin muun piirtdmia ja osa teoksiin koottuja
taidekuvia. Pukuhistorian kirjat ovat helposti saatavilla ja niista kayvat mielestani ilmi
hyvin aikakauden pukujen yleisimmét piirteet. Toimeksiantajan haastattelussa (ks.
luku 4.2) kavi ilmi, ettd vuokraajat hakevat yleensa puvulta linnaneitovaikutelmaa
autenttisuuden sijaan. Mielestani pukuhistorian Kirjat sopivat tdiman aineiston keraa-

miseen mainiosti.

Tutkin visuaalisen analyysin avulla varhais- ja myohdisgotiikan pukeutumista eli
1200-1450/1480 lukujen valista aikaa. Jaan taman ajan vield 50 vuoden jaksoihin,
viiteen osaan, joista jokaiseen etsin viisi sen ajanjakson asuja kuvaavia kuvia. Kuvat
valitsin keskiluokan ja ylh&ison pukeutumista esittaviksi silla perusteella, ettd ne sopi-
vat parhaiten tavoitteeseeni ja toimeksiantajan toiveisiin. Lisaksi yleisimmin pukuhis-
torian teoksissa perehdytaan ylhaison ja kuninkaallisten pukeutumisen kuin tavallisen
kansan. Kuvia pyrin valitsemaan mahdollisimman laajasti eri tekijoiden teoksista, silla
mielesténi talla tavalla saan kaikista parhaimmat ja luotettavimmat tulokset. On otet-
tava kuitenkin huomioon, ettd eri teosten tekijoilla on omat tyylinsa kuvissa, toiset
kuvat ovat mielestani hyvinkin muotikuvamaisia, kun taas toiset pyrkivét selkeésti

autenttisempaan suuntaan.

Valittu kuva-aineisto sisaltdd sek& mustavalkoisia ettd vérillisia kuvia, koska kaikissa
lahteissa kuvat eivat olleet varillisid. Valitsin kuviksi ainoastaan sellaiset, joissa puku
nékyy kokonaan tai se on kuvattu osittain sivuprofiilista, sill& visuaalisen analyysin
mittarin avulla vaatteita on tarkoitus tarkastella vain edesta. Oletan myds taustatiedon
perusteella, ettd keskiajan vaatteelle tyypilliset piirteet tulevat selville tarkastellessa
vaatetta edestd, joten en nde tarpeelliseksi kehittdd mittaria myos takaa tarkastelevaksi.
Pyrin valitsemaan kuvat mahdollisimman monesta eri teoksesta, jotta saisin erilaista
nakokulmaa analyysiini ja myds mahdollisimman kattavan ja luotettavan tuloksen.

Kaikkiaan kuva-aineistoa paallyspukuja varten on koottu 10 teoksesta.

Paallyspuvun kuva-aineisto



Kuvat aikavaliltd 1200-1250

Medieval costume in England and France1996

Lansimainen puku antiikista nykyaikaan 1991
Historic costume in pictures 1975

Clothes of the medieval world

Kuvat aikavéliltd 1250-1300
Western European costume 1993
The evolution of fashion 1987

Lansimainen puku antiikista nykyaikaan 1991

Medieval costume and fashion 1999

Kuvat aikavalilta 1300-1350

Lansimainen puku antiikista nykyaikaan 1991

Medieval costume and fashion 1999
Dress and decoration of the middle ages 1998
Medieval costume in England and France 1996

Western European costume 1993

Kuvat aikavalilta 1350-1400

Lansimainen puku antiikista nykyaikaan 1991

Costume worldwide 2008
Western European costume 1993
Clothes of the medieval world

Kuvat aikavalilta 1400-1480
Costume worldwide 2008

Historic costume in pictures 1975
A history of costume 1963

Medieval costume and fashion 1987
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1 kuva
2 kuvaa
1 kuva

1 kuva

yhteensa 5 kuvaa

2 kuvaa
1 kuva
1 kuva

1 kuva

yhteensd 5 kuvaa

1 kuva
1 kuva
1 kuva
1 kuva

1 kuva

yhteensd 5 kuvaa

2 kuvaa
1 kuva
1 kuva
1 kuva

yhteensé 5 kuvaa

1 kuva
1 kuva
2 kuvaa

1 kuva

yhteensd 5 kuvaa
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3.5 Visuaalinen analyysi ja tulokset

Cosbeyn ym. (2003) visuaalisen analyysin mittari ei sellaisenaan sovellu omaan kayt-
tooni, silla siind ei ole tarpeeksi keskiajan vaatetusta kuvaavia vaihtoehtoja. Siksi
muokkasin sen itselleni sopivaksi jattamélla joitakin kohtia pois ja lisdédmalla vastaus-
vaihtoehtoja tarkemman tuloksen saamiseksi. Joitakin analysoitavia kohtia olen sovel-
tanut uuteen kayttd6n omassa tyossani. Kaytan alkuperédisen mittarin kuvia sellaise-
naan tai osin muokattuna, jotta analysoiminen ja tulosten lukeminen olisi helpompaa.
Kuvia analysoidessani keskityn paallimmaisiin vaatteisiin, silld vaikka useissa valit-
semissani kuvissa pukujen alta pilkottaa aluspuku tai paita, ei alempaa kerrosta nay
niin paljoa, ettd sen perusteella pystyisi tekeméén tarkempaa analyysia. Uskon saavani
tarpeeksi tietoa aluspuvuista aiemman tiedon avulla, sill& ne olivat usein paallyspuku-
ja yksinkertaisempia. En myo6skaan tutki alusasuja, koska ne eivat ole olennaisia tyoni
kannalta, koska en tule sellaisia valmistamaan. Alusasuista on liséksi vaikea l6ytaa

kuvamateriaalia.

Koska visuaalinen analyysi tehddan kuvia tarkastelemalla, en kaytd kuvateksteja ana-
lyysié tehdesséni. N&in ollen saan myods mahdollisimman hyvan tuloksen. Analyysin
tulokset ovat kunkin vastauskohdan vieressé siten, ettd vasemmalla on 1200-1250
analyysin tulokset ja viimeisena oikealla 1400-1480 analyysin tulokset. Viimeisena on

koko aikakauden 1200-1480 yhteen lasketut tulokset kussakin vastauskohdassa.

Paallyspuvun analyysi ja tulokset

1. Puwvun yleismuoto

1200 — 1250 1250 — 1300 1300- 1350 1350 — 1400 1400- 1480 yhteensd

a.) hieman alaspéin levenevé 3/5 1/5 1/5 35 1/5 9/25

b.) reilusti alaspdin levenevé/kiila 2/5 3/5 4/5 25 4/5 15/25

c.) kellotettu

d.) poimutettu/laskostettu 1/5 1/25
(ilman mahd. vyot4)
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2. Puvun yldosan valjyys rinnan kohdalla

1200 — 1250 1250 — 1300 1300- 1350 1350 — 1400 1400- 1480  yhteensé

kiinted 1 2 3 4 5 valja

1 2/5 1/5 5/5 1/5  9/25
2 1/5 15 1/5 2/5  5/25
3 1/5 2/5 35 2/5 8125
4 1/5 1/5 2125
5 1/5 1/25

3. Vyotérolinja (ks. kuva 19)

analysoi jos vyotaron paikka on selvasti
havaittavissa
1200 — 1250 1250 — 1300 1300- 1350 1350 — 1400 1400- 1480  yhteensa

a.) rinnan alapuoli 1/5 3/5 4/25
b.) normaali vy6tard/ylapuoli 1/5 1/25
c.) vyotaron alapuoli 1/5 2/5 3/25
d.) lantio 1/5 1/25
e.) ei nékyvissa 4/5 35 4/5 15 2/5 14/25

KUVA 19. Vydotaroélinja (sovellus Koli 2012.)
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4. \Vyotardn valjyys

Jos ei merkittya vyotardd, valjyys normaalilta vyotarolta
1200 - 1250 1250 — 1300 1300- 1350 1350 — 1400 1400- 1480 yhteensi

kiinted 1 2 34 5 vélja

1 1/5 4/5  2/5  6/25
2 2/5 1/5 3/25
3 2/5 3/5 3/5 9/25
4 1/5 1/5 15 2/5 5/25
5 1/5 15 225

5. Puvun pituus (ks. kuva 20.)

1200 -1250 1250 — 1300 1300 — 1350 1350 — 1400 1400 — 1480 yhteensé

a.) lantiolinja tai ylapuoli

b.) ylareisi

c.) polven ylapuoli

d.) polvi

e.) pohkeen yléosa

f.) pohkeen alaosa 1/5 1/25
g.) nilkka 1/5 2/5 3/25
h.) juuri lattian ylapuolella 1/5 2/5 3/25
i.) lattiapituus 1/5 1/5 2/5 2/5 1/5 7125
j.) lyhyt laahus 2/5 1/5 2/5 1/5 2/5 8/25
k.) keskipitka laahus 1/5 1/25

l.) pitk& laahus 1/5 1/5 2125



KUVA 20. Puvun pituus (Cosbey ym. 2003, 14.)

6. Puvun kiinnitys

a.) ei Kiinnitysta /ei nakyvissa
b.) nyoritys edessa / sivulla
c.) napit edessé/sivulla

d.) soljet

7. Péaantien muoto

a.) pyorea

b.) nelid

C.) v-paéntie
d.) venepééantie
e.) jokin muu

f.) ei ndkyvissé
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1200 — 1250 1250 — 1300 1300 — 1350 1350 — 1400 1400 — 1480 yhteensé

2/5 4/5 4/5 2/5 4/5
3/5
1/5 3/5 1/5
1/5

16/25
3/25
4/25
1/25

1200 — 1250 1250 — 1300 1300- 1350 1350 — 1400 1400- 1480 yhteensd

2/5 2/5 2/5

3/5 1/5
1/5 3/5

1/5 3/5 3/5
1/5
2/5 1/5

5/25
4/25
4/25
7125
1/25
4/25
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8. Pééntien syvyys (ks. kuva 21.)

1200 - 1250 1250 —1300 1300- 1350 1350 — 1400 1400- 1480 yhteensa

a.) kaulan juuri 2/5 2/5 3/25
b.) kaulan alapuoli 2/5 1/5 35 3/5 1/5 10/25
c.) rinnan yl&puoli 1/5 2/5 1/5 1/5 5/25
d.) rinnan alapuoli 1/5 2/5 3/25
e.) vyotaro/vyotaron alapuoli

f.) ei ndkyvissé 2/5

KUVA 21. Paantien syvyys (sovellus Koli 2012.)

9. Kaédentien muoto

1200 — 1250 1250 — 1300 1300- 1350 1350 — 1400 1400- 1480 yhteensd

a.) ei ndkyvissé 2/5 3/5 3/5 5/5 4/5  17/25
b.) alennettu k&dentie 3/5 3/25
c.) paljon alennettu kadentie, 1/5 2/5 1/5  4/25

“helvetin ikkuna”
d.) jokin muu, esim. sivusta auki 1/5 1/25

e.) istutettu
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10. Hihan muoto (ks. kuva 22.)

1200 — 1250 1250 — 1300 1300- 1350 1350 — 1400 1400- 1480 yhteensd

a.) hihaton 3/5 2/5 2/5 15  8/25
b.) perushiha 1/5 1/5 2/5 2/5 2[5  8/25
c.) alaspain leveneva hiha 2/5 1/5 1/5  3/25
d.) hihan jatke takana 1/5 2/5 1/5  4/25
e.) jokin muu 1/5 2/25

Analysoitavassa aineistossa esiintyi 8 hihatonta ja 17 hihallista pukua. Jos puku on
hihaton, siirry kohtaan 14.

7“\ (M
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KUVA 22. Hihan muoto (sovellus Koli 2012.)

11. Hihan pituus (ks. kuva 23.)

merkitse kohta jossa hiha lyhyimmillaan

1200 - 1250 1250 — 1300 1300- 1350 1350 — 1400 1400- 1480 yhteensa

a.) lyhyt hiha 2/5 14  3/17
b.) kyynarpaapituus 1/3 1/17
c.) kyynarpaan alapuoli 2/3 1/3 2/5 5/17
d.) rannepituus 2/2 1/3 1/3 1/5 3/4 6/17

e.) yli ranteen
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KUVA 23. Hihan pituus (sovellus Koli 2012.)

12.

13.

Hihan symmetrisyys

1200 - 1250 1250 — 1300 1300- 1350 1350 — 1400 1400- 1480 yhteensa

a.) symmetrinen 1/2 1/3 213 25 214 8/17
b.) epdsymmetrinen 1/2 2/3 1/3  3/5 214 9/17

Hihan leveys (ks. kuva 24.)

Tassa kohdassa mitataan hihan leveytta kohdissa a — e asteikon avulla. Mitatessa
otetaan huomioon myds mahdolliset hihansuunkaanteet ja ylipitkien hihojen leve-
ys hihansuussa. Olen koonnut tulokset yhteisesti vuosien 1200-1480 tulokset sa-
maan taulukkoon, jonka jalkeen kokoan vield eniten saaneet tulokset omaan tau-
lukkoon. (Aalto 2006, 45.)

kiinted 1 2 34 5 vilja

1 2 3 4 5
a kasivarren yldosa 6/17 10/17 1/17
b kyynérpaa 3/17 6/17 4/17
c kasivarren alaosa 4/17 3/17 1/17
d ranne 6/17 1/17 1/17

e yli ranteen 1/17



kasivarren ylaosa
kyynarpéaa
kasivarren alaosa
ranne

yli ranteen

KUVA 24. Hihan leveys. (Sovellus Koli 2012.)

14. Puvun koristelu (kaikki puvussa esiintyvét)

a)
b)

c)

d)

9)

h)

)

K)

puku yhdesta materiaalista
puku kahdesta tai useam-
masta materiaalista

puvun koristeet eri
materiaalia kuin puku

yksi tai useampi halkio
yksi tai useampi solki

yKksi tai useampi vyo
taskut/taskuhalkiot
kaulus/pé&éntien reunustus
helman koristelu
rannekkeet tai hihansuun
koristelu

hihattoman kadenteiden koris-
telu

laskokset tai poimutus

g = P NN
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10/17

6/17
4/17
6/17
1/17

1200 - 1250 1250 — 1300 1300- 1350 1350 — 1400 1400- 1480 yhteensd

4/5 2/5
1/5 3/5
4/5 2/5
0/5 1/5
0/5 1/5
1/5 2/5
0/5 0/5
2/5 2/5
2/5 2/5
1/5 2/5
0/8 0/8

3/5

2/5

3/5
1/5
0/5
1/5
1/5
3/5
4/5

2/5

2/8

1/5

4/5

5/5
0/5
0/5
2/5
2/5
4/5
4/5

0/5

0/8

1/5

4/5

4/5
0/5
1/5
3/5
0/5
3/5
3/5

215

0/8

11/25

15/25

18/25
2/25
2125
9/25
3/25

14/25

15/25

7125

2/8
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(ilman vyotd) 0/5 1/5 0/5 0/5 0/5 1/25
m) napit 0/5 0/5 1/5 3/5 0/5 4/25
n) nyoritys sivulla 0/5 1/5 0/5 0/5 0/5 1/25
0) nyoritys edessa 3/5 0/5 0/5 0/5 0/5 3/25

Vaikka varhais- ja myohaisgotiikan aikakausilla kaytettiin hyvinkin erilaisia vaatteita,
on analyysin avulla havaittavissa, etté niista 10ytyy kuitenkin paljon yhteisia tekijoita.
Aineistoa analysoidessani huomasin kuitenkin eroavaisuuksien olevan sen verran iso-
ja, ettd paatin jaotella ne hieman erilleen. Kummankin jaottelun jalkeen olen lisdnnyt
kuvia omasta tutkimusaineistostani, joista mielestani ilmenee padosin aikakaudelle

tyypilliset piirteet.

Varhaisgotiikan puvut, 1200-1350 (Kuva 25.)

Analyysin tulosten mukaan puvut olivat enimmakseen runsaasti alaspéin levenevia.
Oletan, ettd helman leveys on saatu aikaan joko lisddmalla kiiloja tai viistottamalla
kappaleita sivuista. Puvut olivat rinnan kohdalta melko kiinteita tai jonkin verran val-
jia, vyotaron kohdalla valjyytta oli enemman. Suurin osa aikakauden analysoiduista
puvuista oli hihattomia. Hihallisissa puvuissa hihan malli mukaili perushihaa. Aika-
kaudella esiintyi myos ¥ mittaisia hihoja, joiden takaosat jatkuivat pidemmiksi. Hihat
istuvat padosin melko véljasti. Vyotaron paikkaa ei yleisesti ollut merkitty esimerkiksi

vyon avulla, joten arvioin vyotarén valjyyden ns. oikealta vyotarolta.

Kiinnitystapa oli ndkyvissé vain muutamassa kuvassa, joten oletan ettd puvut avataan
takaa, jotta niihin olisi ylipdatddn mahdollisuus pukeutua niiden kiinteyden takia.
Muutamissa puvuissa oletan napituksen toimivan kiinnitystapana. Lattiapituisia puku-
ja oli useita, mutta helma oli kuitenkin p&&osin jonkin verran lattiapituutta pidempi,
jolloin se muodosti pienen laahuksen. Paantien muoto oli usein pyoreé ja paantie ulot-
tui kaulan juureen, mutta monesti myds hieman kaulan alapuolelle. Koristeet oli sijoi-

tettu yleensé helmaan tai paantielle.
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© 1200-1250

KUVA 25. Vasemmalla 1200 luvun alun puku, keskella naisen puku 1280 ja oi-
kealla puku ”helvetin ikkunoilla” 1300 luvulta.

My®ohéisgotiikan puvut, 1350-1480 (Kuva 26.)

Analyysin tulosten mukaan puvut olivat levedhelmaisia ja usein joko lattiapituisia tai

niissa oli pieni laahus. Ne olivat rinnan kohdalta hyvin kiinteitd kuin myods vy6tarén
kohdalta, jonka kiinted istuvuus saatiin usein aikaan vyo6lla. Paantie oli usein vydhon
asti ulottuva v-péantie tai kaulan alapuolelle ulottuva venepéantie. Kiinnitystapaa ei
kuvista ollut nahtavissa, joten oletan ettd puvut on voitu kiinnittadd nyorityksella takaa.
Hihat olivat suurimmaksi osaksi melko kiinteésti istuvia ja rannepituisia, useimmiten
koristelemattomia. Tuloksista ilmeni myds véljempia hihoja, joissa oli laajat hihan-
suut. Aineistossa oli myds pukuja, joiden hihojen takaosat jatkuivat takana pidempina.
Ké&dentien muotoa ei ole useimmissa kuvissa havaittavissa, mink& vuoksi oletan, etta
monessa puvussa oli kimonohiha. Kiintedmmissa puvuissa 1400-luvulla hiha voisi

yhtd hyvin olla myos istutettu.
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KUVA 26. Vasemmalla kiintedhihainen burgundilaispuku ja keskella puku, jossa

valjempi hiha n. 1390, oikealla vuoden 1401 puku pitkilla hihan takaosilla.
3.6 Pukujen kaavoitus

Analyysin tuloksista ilmenee, ettd kadentien muotoa ei ollut p&&osin havaittavissa.
Kiinnostavaa onkin, kuinka vaatteissa kadentie ja hiha on kaavoitettu, joten tarkaste-
len muutaman esimerkin avulla tutkimani aikakauden, 1200-1480 valisen ajan puku-

jen kaavoituksia.

1200-luvulla tyypillisin pukutyyppi oli pitka ja levedhelmainen ja puvusta kaytetaan
nimitysta t-muoto. (Kuva 27.) Hihat olivat vield tdssé vaiheessa valjat. Puku oli yla-
osastaan vélja, mutta 1300 — luvulle mentéessé pukua alettiin tehdd kauttaaltaan varta-
lonmyo6tdisemmaksi. (Kuva 28.) T-muoto puvussa sdilyi, mutta nyt kainaloihin om-
meltiin nelibn muotoiset palat, jotta katta pystyy liikuttamaan. (Houston 1996, 73 -
74)
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KUVA 28. T-muotoisen kiintedn puvun kaavoitus.

T-muoto on varmasti mahdollinen kaavoituslahtokohta varsinkin 1300-luvun puvuis-
sa, jotka alkoivat olla huomattavasti romaanisen kauden pukuja vartalonmyotéisem-
pid. Monissa eri lahteissé viitataan kaavoituksia esitellesséd Herjolfsnesistda Gronlan-
nista 16ytyneeseen pukuun, jonka arvioidaan olevan 1300- ja 1400-lukujen vaihteesta.
(Kuva 29.) Puvussa on kaytetty monia kiiloja helman leventdmiseen ja ké&dentie on
ottanut mallia edellisen vuosisadan hihattomista paallyspuvuista. Pukua pidetd&dn mal-
lina tiukasti istuvalle cotehardielle. (Houston 1996, 77 - 78; Norris 1999, 230.)
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KUVA 29. Herjolfsnesin keskiaikapuku, 1300-1400 lukujen vaihde.

Cotehardie oli pitka puku, jossa oli kiinteat hihat, usein niissé oli napitus. (Kuva 30.)
Cotehardien katsotaan saaneen muotonsa alun perin Herjolfsnesistad 16ytyneesta pu-
vusta. Sitd on muotoiltu vyotaroltd enemmén, jotta puvusta saadaan tiukempi. Myos
hiha on istuvuudeltaan kiinted, mutta k&dentie ei ole mitenkaan pieni. Hihansauma on

siirretty taakse. Olkapé&alla on sauma. (Norris 1999, 230.)

KUVA 30. Cotehardie — puvun ja hihan kaavoitus.

Myo6s Sarah Thursfield (2001, 34) on tehnyt kirjaansa ldhes vastaavanlaisen kaavoi-
tuksen kuin yll& oleva hihan kaava on. Ainoa ero hihassa on, ettd kddentie on kaina-
lossa korkeammalla, jolloin py6rié on matalampi. (Kuva 31.) Han kuvailee hihaa kes-
kiajan istutetuksi hihaksi. Tallaisia hihoja kaytettiin esimerkiksi cotehardiessa, joka
tuli k&yttoon 1360-luvulla. Hanen mukaansa hiha sallii myos kadelle vapaan liikku-

vuuden, mink& vuoksi aion kokeilla tdmé&n hihan toimivuutta omassa tydssani.
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BP

BP

Straight grain
Basic line
Front fine

Upper back seam

KUVA 31. Keskiajan “istutettu hiha”, jossa sauma on kiden takana.
4 ASUKOKONAISUUKSIEN SUUNNITTELU

4.1 ldeointi ja luonnostelu

Tulen valmistamaan puvut Artistiasun varastosta 10ytyvista kankaista ja muista mate-
riaaleista, joista kerdsin haastattelun yhteydessa pienen néytetilkkukortin (Kuva 32).
Aivan kaikista kankaista en naytetta ottanut, silld osa oli samaa materiaalia eri varissa
enkd n&hnyt silld olevan suunnittelun kannalta suurta merkitystd. Otin myods kuvia
Artistiasulla kaytossa olevista lisatarvikkeista, kuten napeista ja soljista, jotta voisin
hyodynté&é niitd myos suunnittelussa (Kuva 33).
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KUVA 32. Naytetilkkukortti.

KUVA 33. Lisatarvikkeita.

Lahdin luonnostelemaan yksinkertaisia pukuja, joissa hihoja olisi mahdollista vaihtaa
nyorityksen avulla, silla toimeksiantajan toiveena olivat erilaiset hihamallit, joita voisi
vaihdella puvusta toiseen (ks. luku 3.2). Toiveena oli linnanneitomainen puku, johon
erilaiset hihamallit sopivat mielestani mainiosti. Haastattelun tulosten mukaan tarvetta

on enemman isommille puvuille, mutta sellaisia en kuitenkaan tulisi toteuttamaan.
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Siksi pdétin suunnittelussa ottaa tdman huomioon, jotta pukua pystyisi sdataméén

my0s isommaksi kuin mité haastattelussa rajattiin.

Luonnostellessani pukuja pidin esilld visuaalisen analyysin tulokset ja kerddmani ku-
vamateriaalin. Luonnokset tein aluksi mustavalkoisina ja eleettéming, silla se on itsel-

leni helpoin tapa aloittaa mallin suunnittelu (kuva 34).

KUVA 34. Esimerkkeja ensimmaisista luonnoksista.

Yritin miettid, miten hihan vaihtaminen olisi hyvé ratkaista ja luonnostelin siitd kaksi
erilaista vaihtoehtoa, jossa toisessa hiha on vaihdettavissa kadentielle ja toisessa vaih-
tokohta olisi kyynadrpaan kohdalla. Luonnostelin myos vaihtoehdoiksi muutaman mal-

lin, jossa hihat ovat kiinted osa pukua eivatka ndin ollen vaihdettavissa, vaikka tiesin
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toimeksiantajan toiveen vaihdettavista hihoista. Halusin Kkuitenkin piirtda erilaisia

vaihtoehtoja, joista valinta olisi helpompi tehda.

Luonnostelin yhteensd 17 erilaista mallia, joista aloin karsia mielesténi toteuttamis-
kelvottomia pois. Olin luonnostellut sellaisia malleja, joista hihoja ei saa vaihdettua,
joten jatin niistd suurimman osan reilusti pois. Jéljelle jaivat mallit, joissa hihoissa oli
muuntomahdollisuus ja muutama malli, joissa hihat olivat laajat ja kiintedsti puvuissa

ilman vaihtomahdollisuutta.

4.2 Pukuvaihtoehdot

Jéljelle jaéneista malleista valitsin lopulta viisi (kuva 35 — 39) ehdotettavaksi toimek-
siantajalle. Naihin malleihin lisasin varia ja maltillisesti myos koristelua, silla toivoin
toimeksiantajalta tdhan enemméan kommenttia ja toivoin myos l16ytavéni toimeksianta-
jan varastosta vield lisad kankaita, jotka olisivat nayttavampia kuin haastattelun yh-

teydessa keradmasséni materiaalikortissa. (ks. kuva 32 $.37.)

Esittelin Minttu Virsuselle tekemani pukuluonnokset, joista keskustelimme yhdessé ja
hén valitsi itselleen mieluisan. Esittelin kaiken kaikkiaan viisi vaihtoehtoa, joista yksi
on kolmeosainen, eli piirsin tahdn malliin rinnakkain kolme erilaista vaihtoehtoa seka
hihan ettd helman suhteen. Piirsin itselleni mieluisasta mallista (kuva 37) kolme vaih-
toehtoa, joissa muutin hihan mallia ja hieman helmaa joko laahukselliseksi tai maahan
ulottuvaksi. Jo pelkallda hihan mallin muutoksella puvuista tuli hyvin eri nakoisia.
Naytin Virsuselle myds muutamaa mustavalkoista mallia, joissa hihat ovat Kiintedsti

puvussa, mutta en uskonut niiden olevan myoskaan hanen mieleensa.

Malli 1 (kuva 35)
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KUVA 35. Malli 1.

Puku on melko kiinte&sti vartalolle asettuva, takana nyorikiinnitys, jolla kokoa pystyy
saatamaan. Helma on leved ja maahan asti ulottuva. Hihojen takaosat jatkuvat pitkiné
ldahes helmaan asti ja hihat kiinnitetddn kédenteille nydrityksen avulla, erilaisilla hi-
hoilla puvusta saa ndin erindkdisen. Materiaaliksi olin ajatellut materiaalikortin (kuva

17) sinistd samettikangasta tai jotakin laskeutuvaa luonnonkuitua.

Tatd mallia Virsunen ei kommentoinut kovinkaan paljoa. Vari miellytti, mutta hihojen
kiinnitys k&denteilta ei ollut hdanen mielestdan paras vaihtoehto. Pohdimme yhdessa,
toimisiko kiinnitys silloin, jos metallisten sirkkojen tilalla olisi kdsin ommellut punos-
pistoreidt, mutta pdaddyimme yhdessé siihen tulokseen, etté ratkaisu ei olisi paras mah-
dollinen istuvuuden kannalta. Hihojen ja puvun malli yksinkertaisuudessaan sen sijaan
muistutti hdnen mielestéan sitd mit4 he olivat ajatelleet. Materiaalivalintaa mietimme
yhdess4, silla sininen sametti oli ilmeisesti alun perin toiminut verhona ja se oli myds
niin tiivistd, ettd puku saattaisi olla hiostava. Kangas oli myos niin jaykkaa, etta hyl-

kasimme sen kokonaan materiaalivaihtoehdoista.
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Malli 2 (kuva 36)

KUVA 36. Malli 2.

Tama malli on samanlainen kuin malli 1, mutta varitykselld ja helman nyorityksell&
yritin tuoda siihen erilaista ilmettd. Helman nyoritystd olin ajatellut sellaiseksi, ettd
silld saa helman pituutta muutettua tarpeen mukaan lyhyemmaksi tai pidemmaksi.
Malli olisi edelleen melko kiinted ja hihat samanmalliset kuin edellisessé mallissa.
Varsinaista materiaalia en pukuun ollut vield ajatellut, mutta jokin laskeutuva luon-
nonkuitu voisi olla hyva.

Virsunen piti ideastani kayttad nyoritysta koristeellisena yksityiskohtana helmassa
kuin myds pidennys- ja lyhennysmahdollisuutena. Mietimme yhdessé sen toimivuutta,
esimerkiksi sité, tuleeko helmaan turhan paljon painoa, kun nydritys on kiinni. Nyori-
tyksen alla oleva kangas voisi my6s olla ohuempaa ja vaikka eri vérista, jolloin pu-
kuun saisi liséd mielenkiintoa. Hihojen kiinnitys k&dentielld ei ollut Virsusen mieleen.
Véritys toi hénelle mieleen ylhdisén pukeutumisen, mutta vyon han koki olevan liian
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yksinkertainen, vaikka palmikointi miellyttikin meitd molempia. Mietimme levedm-

méan vyon yhdistdmistd pukuun, jolloin siihen saisi enemmaéan nakoa.

Malli 3 (kuva 37)

KUVA 37. Malli 3.

Malli on ylhaaltd melko kiinteésti vartalolle istuva, kun taas vyotarolla on valjyytta,
joka kootaan vyolla sopivaksi. Mielestani tamé antaa hyvin sadtomahdollisuutta pu-
vulle, jolta vaaditaan muuntautumista kolmen koon verran. Piirsin samasta mallista
kolme hiukan erilaista versiota vaihdellen hihoja erilaisiksi. Kaikissa hihan kiinnitys-
kohta on kyynérpéaan ylapuolella nydritykselld. Vasemman ja oikean puoleisiin mal-
leihin suunnittelin helmaan nyorityksen, joka toimii koristeena ja silla voi my6s muut-
taa helman leveyttd. Materiaaleiksi olin ajatellut materiaalikortissa (kuva 17) olevaa
punaista ja violettia kangasta, vyon materiaaliksi kuvassa 18 olevaa punosmaista nau-

haa.

Mallin ndhdessaan Virsunen sanoi heti, ettd tdma on juuri sitd, mita asiakkaat hakevat,
eli linnanneitotyylisid pukuja, joten hanen mielestdan suunnittelemani puvut vastaavat
juuri siihen tarpeeseen. Han piti erityisesti oikeanpuoleisen puvun hihoista, silld hén
uskoi asiakkaiden mieltdvan sen eniten keskiaikaiseksi ja tuovan heille tunteen lin-
nanneitona olemisesta. Han mietti jdavatkod hihat asiakkailla hankalasti esimerkiksi
ruokailun aikana riippumaan, jolloin hihaan olisi hyvéa laittaa jonkinlainen Kiinnitys,
jolla sen saisi nostettua ylds. Muutoin hén piti suunnittelemiani hihamalleja hyvina ja
toimivina. Vareista olimme samaa mielt4, eli puvut tulevat olemaan liilaa ja punaista,

jotka henkivat mielestamme ylhdis6én kuulumista, kuten toiveena oli. Virsunen lisési
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vield, ettd Artistiasun varastossa on ns. tunikoita ja muita keskiajan tyylisid vaatteita,

joita voisi yhdistéa esimerkiksi tdhan pukuun.

Malli 4 (kuva 38)

KUVA 38. Malli 4.

Tama oli ainoa malli, jonka esittelin mustavalkoisena. Muutoin se on samanlainen
kuin malli 3, mutta hihat olin suunnitellut puoleen valiin kasivartta ja takana riippuisi
pitkat, 1&hes lattiaan ulottuvat jatkeet kuten varhaisgotiikan aikana joissakin puvuissa.

Tahan malliin sain todella vahan palautetta. Hihoista sité tuli jalleen eniten ja niist4
Virsunen totesikin, ettd monet asiakkaat mieltdvat niiden olevan vaikeat esimerkiksi
syodessd, vaikka han itse ei ndhnyt niissa mitenk&éan suurta kéytdnnon ongelmaa. Itse
hén piti niitd mielenkiintoisina, mutta keskusteltuamme hylkdsimme tdman hihavaih-

toehdon, koska muissa malleissa oli miellyttavia hihamalleja.

Malli 5 (kuva 39)
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KUVA 39. Malli 5.

Tahan malliin suunnittelin sivuille muotoa antavat nyoritykset ja taakse nyorikiinni-
tyksen. Aiemmissa malleissa olin analyysin pohjalta paatynyt paantien pyéreadn muo-
toon, joten tdhan malliin suunnittelin v-pé&éntien. Hihoiksi suunnittelin trumpettimalli-
set hihat, joiden takaosat jatkuvat hiukan pidempind, hihat olisivat samalla tavalla
vaihdettavat kuin mallissa 3. Vériksi valitsin tdéhdn pukuun viininpunaisen, joka loisi

vaikutelman ylhaison pukeutumisesta.

Virsunen ei kommentoinut myoskaan tata mallia kovin paljon. Hihat olivat hanen mie-
leensd ja h&n uskoi myos, ettd asiakkaat pitéisivat niistd. Han piti mallia ehka liiankin

yksinkertaisena ja olisi kaivannut pukuun levedmpéaa helmaa.

Lopuksi keskustelimme malleista ja valmistettavista puvuista yleensa. Virsunen miel-
tyi malliin 3 (kuva 37), jonka tulisin valmistamaan l&hes sellaisenaan. Koska mallit
ovat ldhes samanlaisia pienid eroavaisuuksia lukuun ottamatta, paaddyimme oikean-

puoleiseen malliin, jossa ei ole laahusta. Hihamalleja toteutan niin monta kuin vali-
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tuista materiaaleista saa valmistettua. Virsunen toivoi lisaa koristeluja helmaan, p&éan-
tielle sekd hihoihin, joten niita tulen lisddm&an molempiin toteutettaviin pukuihin.
Edelleenkin han painotti minulle sit4, ettd saan itse valita, mitd teen ja miten paljon,
joten sain todella vapaat kédet. Haastattelussa oli tullut esiin myos, ettd sirkkojen
kiinnitykseen on Kiinnitettdvd huomiota. Siksi kysyin Virsuselta, voisiko sirkat tehda
ké&sin, koska keskiajan puvuissa tatd on kaytetty hyvin yleisesti sirkkojen puuttuessa.
Mielestani késin tehtyné ne toisivat pukuihin kauniin yksityiskohdan. Héan toivoi, etta
huomioisin puvuissa seuraavat asiat:

- hihat véljia kasivarren ympariltd, jotta sopivat isommankin kasivar-
ren ymparyksen omaavalle henkil6lle

- lyhennysmahdollisuus otettava huomioon koristuksia suunniteltaessa

- kankaasta tehtdvan vyon taytyy olla tukeva, ettd se kestda jaméakkana
pesujen jalkeen

- el pééllystunikoita

- hihan vaihto kyynarpaan ylapuolella

- jos pukua kayttaa ilman hihoja, sen taytyy nayttaa siistilta

- hihan sisdpuolen taytyy nayttaa siistilta riippuvissa hihoissa

- metallikoristeiden taytyy olla pesun ajaksi irrotettavia

- puvut saavat nayttad kasintehdyiltd, esimerkiksi sirkat voi korvata
késin tehdyilld punospistorei’illa

- yksinkertainen pussi tavaroita varten, kadessd pidettava tai vyohon

kiinnitettava

Valitsin yhdesséd Virsusen kanssa materiaalit, joista puvut tullaan padosin valmista-
maan: valitsimme violetin sekoitekankaan toiseen pukuun ja toiseen valikoitui ruos-
teenpunainen puuvillasametti. Molemmat kankaat ovat irtonaisia paloja, joita haluttiin
hyodyntéé pois varastosta, joten pukujen leikkaamisen suhteen ne asettavat jonkinlai-
sia rajoituksia. Valitsimme myods yhdessé hihoihin ja huppuihin kaytettavia kankaita.
Koska kankaat ovat yksivarisid, valitsin myos erilaisia koristenauhoja ja muita materi-

aaleja, joiden avulla saan yksinkertaiseen pukuun paljon ilmetta.

4.3 P&aahinevaihtoehdot

Padhineitd 1&hdin suunnittelemaan aikaisemman tiedon (ks. luku 3) ja p&éhineista 16y-

tyneen kuva-aineiston pohjalta. Suunnittelin paahineet erillisind puvuista, koska toive
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paahineista tuli esille vasta haastattelun jalkeen ja halusin ensin suunnitella puvut
omana kokonaisuutenaan ja sen jalkeen mietti& niihin sopivia paéhineitd. Toimeksian-
tajan toiveena olivat viittamaiset huppupéa&hineet, silla monet asiakkaat ovat vuokra-
tessaan toivoneet jonkinlaista takkia puvun kanssa. Toimeksiantajan mielestd huppu-
paahine, joka ulottuisi hieman hartioiden alapuolelle, ajaisi saman asian, joten l&hdin
suunnittelemaan sellaisia. Toimeksiantajan edustaja sanoi myos, etta voisin mielellaan
keskittyd enemman pukujen kuin pa&hineiden toteutukseen. Suunnittelin kaksi yksin-
kertaista, toisistaan hieman poikkeavaa mallia, jotka lahetin toimeksiantajalle kom-
mentoitaviksi. Huppupaahine (kuva 40) ulottuu késivarren puolivaliin ja se Kiinnite-
tadn kahdella soljella. Suunnittelin hupuksi ison takaa pydredn hupun, jonka sivulla
olevat laskostukset antavat lisda kokoa. Mielesténi tallainen malli suojaisi hyvin var-

sinkin isoja kampauksia.

KUVA 40. Luonnos soljella kiinnitettavasta hupusta.

Toinen huppu (kuva 41) on puolestaan keskiajalle tyypillinen huppumalli, eli hanta-
huppu. Suunnittelin aluksi epdsymmetrista Kiinnitystd, mutta paadyin kuitenkin piir-
tamé&an sen keskelle, koska silloin huppu on helpompi kiinnittd4. Toki sivulla se olisi

koristeellisempi ja mielenkiintoisempi yksityiskohta.
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KUVA 41. Luonnos héantdhupusta

Esittelin mallit Minttu Virsuselle ja hdn sanoi heti hantahupun olevan monikayttoi-
sempi heidén vuokrauskayttoonsa, sill& se sopisi myds muunlaisten pukujen kanssa ja
sitd voisi vuokrata myds miehille. Hannédn pituus on luonnoksessa hieman epdaselva,
Virsunen toivoikin, etta tekisin siita keskipitkédn ja hupusta valjemmaén, kuin mité olen

piirtanyt, jotta se sopisi eri kokoisille vuokraajille.

5 ASUJEN ARVIOINTI

Seuraavaksi arvioin pukujen ja hupun (kuvat 42 ja 44) onnistumista sek& omasta etta

toimeksiantajan nakdkulmasta.
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KUVA 42. Pienempi puku edesta ja takaa

KUVA 43. Pienemman puvun materiaalit



KUVA 44. Isompi puku edesté ja takaa
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KUVA 45. Isomman puvun takanyoritys

KUVA 46. Isomman puvun materiaalit
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KUVA 47. Hantahuppu edesta ja takaa sekd hupun materiaali

Toimeksiantajan toiveet vuokrattavien keskiaikahenkisten pukujen ominaisuuksista
tarkeimpid olivat yhdisteltavyys ja koon muuttamismahdollisuus, joten minun taytyi
ottaa ne huomioon suunnittelussa ja pukujen kaavoituksissa. Kaavoitin puvut standar-
dikokoisina ja lisasin kaavoihin perusvaljyyden lisdksi hieman ylimaaréista valjyytta.
Nyoreja saatdmalla kokoa pystyy muuttamaan, koska takana on suojapaneeli. Vyolla
voidaan ylimaaréinen valjyys koota kauniisti laskoksille, mika sopii hyvin varhais- ja
myohaisgotiikan henkeen. Jatin myds sivusaumoihin levedt saumanvarat, joista kokoa
pystyy muuttamaan. Hihat kaavoitin Thursfieldin (2001) keskiajan hihaa (kuva 31)
omaan kayttooni muokaten, jotta sain sauman kohtaamaan puvun sivusauman kanssa.

Puvun pituuden muuttaminen onnistuu helmassa olevan kaitaleen avulla.
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Hihojen véljyyden toteuttaminen onnistui melko hyvin varsinkin pienemméan puvun
kohdalla (kuva 42), johon materiaalien rajallisen maéran takia valmistin tarkoituksella
valjan riippuvan hihan, joka sopisi myo6s henkildlle, jolla on suurempi kasivarren ym-
parys. Toteutusvaiheessa olin miettinyt hihoihin kiristysnyoreja, mutta jatin ne toteut-
tamatta. Kiristysnyorin avulla kasivarren ympérysté olisi voinut muuttaa jolloin hihas-
ta saisi tiukemman ylempaa. Hihojen vaihtokohdan toteutin toiveiden mukaan kyy-
néarpaan ylapuolelle, mika ainakin sovittaessa tuntui toimivan hyvin ja pukuja pystyy
kéayttdamaan myds ilman irtonaisia hihoja. Kasin tehdyt punospistoreiat ovat mielesténi
kaunis yksityiskohta ja ne voi halutessaan koristella vaikka nyorilla. Punospistoreikien
kanssa olisin saanut olla tarkempi, silla kun pujotin nydreja isompaan pukuun (kuva

44) huomasin osan rei’istd olevan hieman eri kokoisia.

Pienemman puvun (kuva 42) riippuvan hihan sisapuoli on mielestani siisti, silla se on
vuorattu toisella kankaalla ja hihaa pystyy myods kayttdméan kumminkin pdin. Olen
tdhan hihaan todella tyytyvainen, silla sitd kadntaméalld pukuun saa erilaista ilmetta.
Olisin kuitenkin voinut ottaa huomioon hihan suurentamisen, silld nyt hiha kdy vain
yhden kokoiseen pukuun ja toimeksiantajan toiveena oli ettd hihoja voisi vaihtaa pu-
vusta toiseen. Toisaalta sain tehtyd isompaan pukuun (kuva 44) kaksi siihen sopivaa
irtohihamallia, joista asiakas pystyy valitsemaan mieleisensé. Trumpettimallisen hihan
saumanvarat on kantattu vinonauhan avulla, jotta hiha on myds sisapuolelta siistin

nakoinen. Kanttaus toimii myods kauniina yksityiskohtana.

Puvun lyhennysmahdollisuuden miettiminen ei onnistunut puvuissa niin hyvin kuin
halusin, sill& tein helmassa olevasta kaitaleesta melko kapean. Pienempé&é pukua (kuva
42) saa kuitenkin lyhennettyd helmakaitaleen ylépuolelta, mutta isommassa puvussa
(kuva 44) tdma ei ole mahdollista, koska neulan jéljet jadvat samettiin nédkyviin. Siksi
isompaa pukua suunniteltaessa olisi pitdnyt tarkemmin miettia koristenauhan sijoitte-
lua sekd helmakaitaleen leveyttd. Kaitaleen saa kuitenkin kaannettya tarvittaessa ko-
konaan nurjalle, jolloin helmaan jaa nakyviin koristenauha. Hihoissa lyhennysmahdol-
lisuus on helpompi, sill riippuvaa hihaa pystyy nostamaan yl6s napilla kiinni ja koris-
telut on isomman puvun hihoissa sijoitettu niin, ettd ne jadvat sopiviin kohtiin vaikka
hihaa lyhentdisi. Mielestani onnistuin hihojen lyhentdmisen miettimisesséd paremmin

kuin itse pukujen.
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Koristelun vahaisyydestd sain kommenttia luonnoksia esitellesséni, mutta en osannut
vieldkaan lisata koristelua tarpeeksi. Olisin voinut perehtyd vield enemman koriste-
luun pukuhistorian avulla. Mielestani puvut (kuva 42 ja 44) ovat kuitenkin yksinker-
taisella tavalla keskiaikaa henkivid, mutta esimerkiksi voita olisi voinut koristella pu-
kujen kanssa samoilla nauhoilla. Suunnitellessani olisin voinut huomioida myés kuvi-
ollisia kankaita, sill& niiden avulla yksinkertaisen mallin olisi helposti saanut naytta-

van nakaiseksi.

Vyo6t valmistin samoista materiaaleista kuin mita kaytin puvuissa. Jatkoin samoja pu-
nospistoreikia vield voissakin, jolloin sain jatkettua samaa linjaa puvun kanssa. Toi-
meksiantajan toiveen mukaan tein voista tukevia ja keskiajan henkeen sopivasti kéytin
metallisia vyonsolkia. Vyot sopivat hyvin kumpaankin pukuun ja niitd voi varmasti

my06s vuokrata muihin asukokonaisuuksiin.

Materiaalivalinnat onnistuivat mielestani melko hyvin, pyrin valitsemaan materiaalit
niin ettd ne henkisivét keskiaikaa ja olisivat myds mahdollisimman helppohoitoisia.
Isomman puvun (kuva 44) puuvillasametti on mielestéani hyvin keskiajan henkinen,
mutta tat4 materiaalivalintaa olisin voinut vield miettid toisin, koska samettipukuja ei
huolleta Artistiasussa (ks. luku 3.2 s.20). En pystynyt tdysin vaikuttamaan materiaali-
valintoihin, silld kankaat valittiin Artistiasun omasta varastosta. Puvut valmistettiin
tietyn mittaisista kangaspaloista, joten muutin kaavoja hieman leikatessa, jotta sain
kappaleet sovitettua kankaalle ja kuitenkin sen helmanleveyden, jota olin suunnitellut.
Olen tyytyvdinen, ettd minun ei tarvinnut muuttaa suunnittelemaani mallia ja ettd kan-
kaat kuitenkin riittivat. Olisin kuitenkin voinut miettid viel& muita vaihtoehtoisia tapo-
ja leikata kappaleet jarkevammin, vaikka kangasta oli rajallinen maara. Toimeksianta-
jan toiveena oli myds mahdollisuuksien mukaan jonkinlainen pussi tavaroille, mutta
materiaalien rajallisuudesta johtuen en saanut niitd valmistettua samoista materiaaleis-

ta kuin puvut ja jatin ne toteuttamatta.

Sin&llaén pukujen valmistus oli hieman haasteellista, koska niitd ei valmistettu mitto-
jen mukaan sopimaan tietylle henkil6lle, vaan niiden tulisi sopia useille erilaisille
henkil6ille ja liséksi toimeksiantajan toiveesta olla my6s helposti muokattavissa. Sovi-
tin pukuja muutamalle henkil6lle, jotka sopivat rajattuihin kokoihin, jotta saisin tarkis-
tettua erityisesti kddentien muodon ja hihan asettumisen. Vaikka puvut istuivat melko

hyvin ndille henkil6ille, eivat ne varmasti kdy kaikille aivan sellaisenaan. Tama seikka
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on kuitenkin hyvaksyttavd tehtdessa vaatteita vuokrauskayttoon standardikokoisilla
kaavoilla. Onnistuin mielesténi kuitenkin kaavoittamaan puvut, jotka sopivat toimek-
siantajan toiveisiin. Haastattelussa esiin tullut toive isommasta puvusta toteutuu, silla
malli on valja ja nydrityksen avulla sen valjyytta pystyy vielé lisdédmaan, jolloin puku
mahtuu isommalle henkil6lle kuin mita rajasimme. Vaatteen valja malli myés helpot-
taa pukemista, silla nyorejé ei tarvitse takaa avata kokonaan jotta puku menisi paalle.
Nyoritys toimii myds kauniina yksityiskohtana puvussa ja sopii mielestani keskiajan

henkeen.

Héntdhuppupéahineen (kuva 45) suunnittelin hartioille ulottuvaksi toimeksiantajan
toiveiden mukaan, mutta jalleen materiaalin rajallisuus asetti omat vaatimuksensa ja
paahine ei ulotu niin alas hartioilta kuin olisin halunnut. Mielestani se on kuitenkin
pukujen henkeen sopiva ja sitd pystyy myos yhdistamédn muiden vaatteiden kanssa.
Kiinnitystapaa olisin voinut miettid mielenkiintoisemmaksi, sill4 eri puvun kanssa
kéytettynd se saattaa olla liian yksinkertainen. Hupun hanté olisi voinut myos olla
pidempi, sill& nyt sitd ei juuri erota hupun takaa. Materiaalivalinnalla onnistuin mie-

lestani tuomaan yksinkertaiseen malliin paljon ilmetta.

Artistiasun puvuston vastaava Minttu Virsunen suoritti arvioinnin, joka oli aikataulun
muuttumista lukuun ottamatta positiivista (liite 2). Hanen mielestdan suunnitelma pu-
vuista toteutui hyvin ja han uskoi my®ds, ettd pukuja tullaan vuokraamaan paljon tule-
vana kesand. Erityisesti pienemman puvun (kuva 42) véritys ja hiha miellytti hanta.
Hé&nen mielestédén se on linnanneitohenkinen ja juuri sellainen kuin oli toivottu. Hiho-
jen vaihtomahdollisuus oli hédnen mielestdén onnistunut ja lisasi pukuihin mielenkiin-
toa. Virsunen oli myds tyytyvdinen hihojen véljyyteen ja hén totesi ettd he voivat itse
lisata hihoihin nyorit kiristdmistd varten jos sellaisia tarvitaan. Pukujen vélja malli
todettiin heti toimivaksi vuokrauskaytossa, koska vyon ja nyorityksen avulla pukuja
pystyy saataméaan. Molemmat puvut mahtuvat myos isommille henkil6ille kuten aluk-
si rajasimme, mika helpottaa myds vuokraamista. Virsunen oli tyytyvéinen, ettd olin
lisannyt samettipukuun ylimaaraista valjyytta, silla sitd ei pysty kuitenkaan suurenta-
maan tai pienentdmaén saumanvaroista. Materiaalivalinnat miellyttivat Virsusta, hé-
nen mielestdén olin valinnut ne hyvin sointumaan variensd puolesta yhteen kummas-

sakin puvussa. Huollettavuudesta han ei antanut mink&énlaista kommenttia.
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--”Puvun malli on just hyva kun sité saa vyon avulla muutettua. Tahanhan voi laittaa

vaikka minkalaisen vyon. Ja tosi kivat noi hihat, niita vois tehda lisaa erilaisia -

Virsunen oli tyytyvadinen valmistamiini pukuihin ja hanen mielestaan ne oli tehty siis-
tisti ottaen huomioon vuokravaatteen vaatimukset. Materiaali- ja varivalinnat miellyt-
tivat hantd ja han uskoi myos asiakkaiden pitavan niistd. Hanen mielestddn pukuja
voisi vuokrata myds samaan tilaisuuteen, sill& niiden varit sopivat yhteen toistensa

kanssa.

6 POHDINTA

Opinnéaytetyoni tavoitteena oli suunnitella ja valmistaa kaksi erikokoista, saddeltavaa
naisten keskiaikahenkista vuokrapukua ja asusteita Artistiasun vuokrauskayttoon. Ai-
heena keskiaika oli mieleeni ja olin iloinen saadessani toteuttaa tdmén vaihtoehdon.
Taustatiedon kerdaminen oli todella kiinnostavaa ja mielesténi sain sen avulla esitettya
keskiajan vaatteiden yleisimmat piirteet. Tosin uskon etta taustatietoa olisi voinut ke-

ratd enemmankin esimerkiksi véreista ja materiaaleista.

Cosbeyn ym. (2003) kehittdma visuaalinen analyysi toimi hyvéna pohjana suunnittelu-
tyolleni ja pukujen analysointi oli mielekéstd ja kiinnostavaa. Oman epavarmuuteni
takia kokeilin analysoimista monta kertaa ja samalla pystyin rajaamaan vastausvaihto-
ehdot entistd tarkemmiksi. Toisaalta tuntuu, ettd vastausvaihtoehtoja olisi voinut olla
enemmankin, mutta nyt niiden lukeminen ja tulkitseminen on helpompaa. Itse analy-
sointi kavi lopulta helposti ja nopeasti, koska mittari oli jo muotoutunut itselle niin
selkedksi. Vaikka pyrin itse valitsemaan kuvat niin, ettd ne edustavat keskiajan tyypil-
lisimpi& piirteitd, en voi yleistadd analyysin tuloksia, silla toisella kuva-aineistolla tu-
lokset voivat olla taysin erilaiset. Sain kuitenkin itselleni tarke&d& ja sopivaa tietoa

suunnittelua varten.

Y hteistyd vuokraamon puolesta vastaavien Minttu Virsusen ja Emmi Kinnusen kanssa
sujui hyvin ja he osoittivat kumpikin kiinnostusta opinndytetyotani kohtaan. Kavimme
yhdessa 1api vuokravaatteisiin sopivia rakenteita ja materiaaleja ja luonnostelun jal-
keen keskustelin niiden toimivuudesta yhdessa Virsusen kanssa. Olisin toivonut Vir-
suselta kuitenkin enemman kiinnostunutta asennetta tyotani kohtaan, silla han ei

kommentoinut esimerkiksi luonnoksiani kovin paljoa.
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Aikataulu pukujen valmistukselle oli liian pitkd, ndin totesimme yhdessd Virsusen
kanssa. Toisaalta h&n ei alun perin asettanut tyolle mitadn takarajaa, miké& olisi helpot-
tanut omaa tyoskentelyani. Virsunen oli kuitenkin tyytyvéinen, ettd puvut saadaan
vuokraamon kayttoon ennen keséa. Olisin toivonut enemmaén palautetta tydstani koko
prosessin aikana sill4 sain varsinkin pukujen luonnoksista palautetta todella vahan.
Myds valmiiden pukujen arviointi jai mielestani hieman hataraksi. Aika-ajoin tuntui
myos, ettd sain lilankin vapaat k&det, mutta p&dasia on kuitenkin, ettd puvuista tuli

toimeksiantajan tarpeisiin sopivat.

Suunnitteluun olisin voinut panostaa paljon enemman, sill&4 se on aina ollut yksi hei-
koimpia kohtiani. Minulla on usein selkedt mielikuvat, mitd haluan tehdd, mutta en
saa niitd paperille. Onnistuin melko hyvin kuitenkin saamaan ajatukseni pukujen
muodoista luonnoksiin, mutta koristeluihin olisi pitdnyt panostaa niissa paljon enem-
méan. Luonnostelun apuna kaytin visuaalisen analyysin tuloksia ja kuva-aineistoa ja
otin huomioon toimeksiantajan toiveet, mutta olisin halunnut ottaa myds taustatiedon
enemman huomioon vareja valittaessa. Toisaalta valitut varit sopivat aikakauden vé-

reihin.

Mielestani paasin kuitenkin tavoitteeseeni, eli sain suunniteltua ja valmistettua kaksi
saéddeltavad keskiaikahenkistd pukua. Kummankin puvun voita pystyy vuokraamaan
toisiin asukokonaisuuksiin kuten myods huppua. Mallit sopivat myds useammalle hen-
kilolle saadeltavyyden ja valjan mallin ansiosta. Pukujen varitysta suunniteltaessa oli-
sin voinut tutkia keskiajan vaatteiden varitysté vield tarkemmin, silld en osannut ottaa
varien vaikutusta huomioon tarpeeksi. Toisaalta varien valintaan vaikutti se, ettd mate-

riaalit valittiin Artistiasun varastosta, enk& pystynyt vaikuttamaan niihin.

Opinnéaytetydstani on varmasti l&hes yhta paljon hydtya minulle kuin toimeksiantajal-
leni, joka sai kaksi pukua erilaisine hihoineen vuokrakéayttoon. Opin tyoni aikana te-
kemddn pientd tutkimustyota ja analysoimaan aineistoa. Erityisen mielenkiintoisena
pidan kaavoitukseen perehtymistd, vaikka se osio jéikin hieman lyhyeksi tydsséni.
Ehka tassa voisi olla jollekin tutkimusaihe, silld kaavoituksia on varmasti paljon eri-
laisia kuin ne, jotka itse 16ysin. Samoin my0s visuaalisen analyysin mittaria voisi ke-
hittdd analysoimaan jonkin muun aikakauden vaatetusta tai vastaamaan vield parem-

min keskiajan vaatetuksen piirteisiin.
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LIITE 1.

Yksisivuinen liite

HAASTATTELURUNKO

Taustatiedot

Pukujen tarve

Aikavalin rajaus

Pukujen mallit

haastateltavan nimi & koulutus
haastateltavan tehtdva Artistiasussa

kuinka kauan olet tydskennellyt Artistiasussa

miksi juuri keskiaikaistyylisia pukuja, miten niiden tarve ilmenee
onko vuokraamossa ennestéan keskiaikatyylisié, jos niin miksi tarvi-
taan uusia

minké& kokoisia pukuja tarvitaan

mille aikavélille puvut sijoitetaan

maa/aluerajaus

halutaanko ilment&a tiettyyn yhteiskuntaluokkaan kuulumista
asiakkaiden toiveet

millaisia vareja pukuihin halutaan

onko jotain, mika vaikuttaa vuokrattavuuden kannalta malliin
muunneltavuus, yhdisteltavyys, korjaaminen

kaksiosaiset puvut

nyoritykset

alusasut

paahineet, kukkarot

Vuokrapuvun yleisid ominaisuuksia

Muuta

pukujen huolto
materiaalisuosituksia/toiveita
rakenteet, suosituksia/toiveita

tarkeimmat vuokrapuvun ominaisuudet



LIITE 2.

Yksisivuinen liite

Opinndytety® arviointi 18.4.2013
Mikkelin ammattikorkeakoulu
Essi Koli

Essi Koli valmisti Artistiasun pukuvuokraamoon opinndytetyona naisten keskiaikaleninkeja seka
irrallisia asujen osia. Asujen suunnittelussa ja valmistuksessa tuli ottaa huomioon vuokraamon
erilaiset tarpeet niin puvun materiaalien, kaavoituksen kuin ulkondénkin suhteen.

Essi hyvaksytti suunnitelmat ja kerdsi materiaalit Artistiasun omasta varastosta.

Asut valmistuivat alkuperdisen aikataulun mukaan hiukan mydhemmin kuin oli tarkoitus.
Valmistumisen mydhastymista lukuun ottamatta yhteistyd sujui hyvin. Essi teki toita itsendisesti
huomioiden saamansa ohjeet, neuvot ja toiveet. Asujen valmistuksen aikana tapahtuneet
suunnitelmien muutokset hyvaksytettiin ensin Artistiasussa. Asuista tuli juuri suunnitelmien
mukaiset ja niilld on tulevaisuudessa paljon kadyttoa.
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Minttu Virsunen
Puvuston vastaava / Artistiasu Oy



