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1 Graafinen esitys kyselyn tuloksista



1 JOHDANTO

Olipa kerran nuori suunnittelijanalku, joka erddnd iltana eksyi Internetin monimutkai-
silla poluilla. Tovin taivallettuaan han I6ysi itsensd seuraamasta nopeatempoista mu-
siikkivideota. Videolla vieraalla kielelld tuntojaan laulava esiintyja kirvoitti huvittu-
neen hymyn pukeutumisellaan. Valikoimasta materiaaleja ja véreja - joita ei koskaan
kenenké&an tulisi yhdistdd hyvan maun kadottamisen uhalla - oli koottu esiintyjan ylle
kokonaisuus, joka jdi toiseksi ainoastaan luonnonlakeja uhmaavasti muotoilulle varik-
kaalle hiuspehkolle. Nuori suunnittelija sulki videon ja jatkoi vaelteluaan. Useita vuo-
sia my6hemmin kokemus toimii merkkina sille illalle, joka toimi alkusysdyksena
upottautumiselle visual keind tunnetun musiikki- ja pukeutumiskulttuurin maailmaan.

My6hemmin se johti myds tdman opinndytetyon tekemiseen.

Opinnaytetyoni tavoitteena on vaatemalliston suunnittelu Japanista l&ht6isin olevan
visual kei -kulttuurin tyylivaikutteita noudattaen. Visual kei on yksi pukeutumisen
alakulttuuri ja se on saanut alkunsa yli kaksikymmenta vuotta sitten Japanissa vaikut-
teinaan muun muassa punk ja lansimainen glam rock. Visual kei -kulttuurin mukaista
pukeutumista harrastavat p&aasiassa musiikkiartistit sekd& muut tyylilajin fanit niin
iddssa kuin lannessakin. Visual kei -artistin lavashow’ssa musiikkiin sopiva teatraali-
suus on usein lasna nayttavan pukeutumisen ohella, oli kyseessa sitten pienimuotoinen
klubikeikka tai tuhansia ihmisia vetava areena. Tyylin pohjalta suunnitellun kahdek-
san eri vaatetta siséltdvan malliston olen suunnannut 15-30-vuotiaille naisille. Kuulun
itsekin kohderyhmé&an. Asut ovat arkikayttoon soveltuvia eivéatkd puhtaasti esiinty-

misasuja.

Suunnitteluprosessia ohjastamaan olen valinnut Jane M. Lambin ja M. Jo Kallalin
(1992) kehittaman FEA-mallin, joka perustuu kéyttajalahtdiseen suunnitteluun ja ottaa
huomioon kayttdjad ympardivan kulttuurin. Se sopii hyvin suunnittelun tueksi, silla
kayttajat ja kulttuuri ovat tiukasti toisiinsa sidoksissa. Opinnéytetydssani kasittelen
suunnitteluprosessia kokonaisuutena seka tutustutan lukijan visual kei -pukeutumisen

menneisiin ja nykyisiin tyylisuuntiin.



2 TIE-SUUNNITTELUMALLI

Yhdysvaltalaisten Jane M. Lambin ja M. Jo Kallalin (1992, 42-47) kehittdma FEA -
malli perustuu kayttajalahtdiseen suunnittelutydhon. Koskennurmi-Sivosen (2000b)
suomennoksessa FEA -mallista kdytetddn nimitysta TIE -malli. Saman nimityksen
olen omaksunut myds omaan opinnaytetyohoni ja sovellukseeni, joka esitell&an tar-
kemmin luvussa 4. Alkujaan TIE -malli on kehitetty erityisvaatetuksen tarpeiden sel-
vittdmisen ja suunnittelun avuksi. Tyypillisia erityisvaatetuksen kohteita ovat liikunta-
rajoitteisten asut, jotka sindlldan saattavat olla toimivia, mutta eivat usein vastaa kéyt-
tajien esteettisyyden tai ilmaisevuuden tarpeita. Samaan kategoriaan voivat myods kuu-
lua erilaiset esiintymisasut ja tyovaatteet. TIE -mallissa eri osa-alueet pyritaan otta-
maan huomioon, jotta saadaan aikaan kéyttajalle mahdollisimman miellyttavé loppu-
tulos. Vaikka malli onkin suunniteltu erikoisvaatetusta varten, sitd voidaan Lambin ja
Kallalin (1992, 46) mukaan hyvin soveltaa l&hes kaikkiin kayttajalahtoisiin suunnitte-
luprojekteihin. Valitsin TIE -mallin ohjastamaan suunnitteluprosessiani, koska suun-
nittelen kohderyhmalle joka on tiiviisti kulttuuriin sidottu. Koin mallin selkeéksi ta-

vaksi selvittad kohderyhman tarpeita ja mieltymyksia.

Mallin (Kuvio 2) keskitssd on kéytt4ja tai kohderyhmd, jota analysoimalla ja profi-
loimalla pyritddn selvittdimadn vaatteelle asetettavat vaatimukset. Naihin kuuluvat
muun muassa kayttajan fyysiset piirteet, persoonallisuus, harrasteet ja mieltymykset.
Mallin tarkoituksena on selvittad kayttajan tarpeet ja halut ottaen samalla huomioon
asun kayttotilanne seka kayttajaa ymparoiva kulttuuri, joka voi vaikuttaa merkitsevasti
vaatteiden ulkoiseen olemukseen ja kayttoon. (Lamb & Kallal, 1992, 42-43.)



KUVIO 1. TIE-malli (Lamb & Kallal 1992, suomennos Koskennurmi-Sivonen)

Kéyttdjad ja kulttuuria ympéroivéat tekijat voidaan méaritella tarkemmin itse tapaus-
kohtaisesti toimivuuden (functional), ilmaisevuuden (expressive) ja esteettisyyden
(aesthetic) mukaan. Naistd kolmesta suunnittelun péakriteerista tulee myods mallin
nimi. (Lamb & Kallal, 1992, 42.)

TIE -mallissa toimivuudella tarkoitetaan sellaisia vaatteen ominaisuuksia, jotka vai-
kuttavat suoranaisesti sen kayttoon. Tallaisia ominaisuuksia ovat muun muassa suo-
jaavuus, istuvuus, liikkuvuus, lampémukavuus sekd kayton helppous. Myos huolletta-
vuuden voi laskea mukaan tdhan kategoriaan. limaisevuuden alle lukeutuvat laheisesti
kayttdjan persoonallisuuteen liittyvét asiat, joita halutaan vaatetuksen keinoin joko
peittad tai tuoda esille. Vaatteissa voivat heijastua kayttdjan omat mielipiteet ja maa-
ilmankatsomus, rooli yhteiskunnassa, kiinnostuksenkohteet seké kayttdjan minékuva.
Esteettisyys puolestaan keskittyy puhtaasti vaatteen ulkon&éllisiin elementteihin. Nai-
t& ovat esimerkiksi vaatteen linjat, varit, muodot, pinnat ja kuviot, joista yhdesséd muo-
dostuu katsojan silm&a miellyttava kokonaisuus. (Lamb & Kallal, 1992, 43.) Usein
kauneuden standardit liittyvat l&heisesti siihen kulttuuriin, jossa eletaan, eivatka ne ole

taysin samoja kaikille yksildille.
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TIE -mallin kolme eri kriteerié eivét sulje toisiaan pois. Jotkin osa-alueet voivat tietyl-
le kohteelle suunnitellessa nousta tarkedmmiksi kuin muut, esimerkiksi esteettisyys
voi nousta toimivuutta tarkeammaéksi tekijéksi. Muutoin kaikki kolme ovat vuorovai-
kutuksessa keskendan. Kéytdnnossd tdma tarkoittaa sitd, ettd suunnitellun vaatteen
tulisi olla toimiva mutta ilmaiseva, ilmaiseva mutta myos esteettinen ja esteettisyydes-
tdan huolimatta myos toimiva. (Lamb & Kallal, 1992, 42-43.)

3 SUUNNITTELUN LAHTOKOHDAT

3.1 Visual kei -kulttuuri ja kayttaja

Kulttuurin kasitteeseen kuuluvat monien muiden osa-alueiden ohella my6ds muoti,
pukeutuminen ja vaatteet (Ruohonen 2001, 63). TIE -mallia kaytettdessa ja tehdessa
suunnittelutyota tietylle kayttdjaryhmalle on tarkedd selvittdd kayttajad ympardivén
kulttuurin olennaisia piirteitd. Tassa tapauksessa kyseessa on visual kei -kulttuuri,
jonka perinteitd ja ominaisuuksia tarkastelen tdssa osiossa pukeutumisen nakékulmas-
ta. Pukeutuminen kattaa kaikenlaisen ulkonadén manipuloinnin vaatteiden, asusteiden,
korujen ja kehon muokkausten keinoin (Koskennurmi-Sivonen 2000a). Katsoin par-
haaksi késitella yhdistetysti kéayttdjaa ja kulttuuria, silla raja ndiden kahden valill& on
hailyva.

Visual kei on syntymastadn asti ollut villi musiikkityyli, joka rakensi itsensa lansimai-
sen glam rockin ja japanilaisten nuorten kapinallisuuden harteille. T&mé& runsaasti
muotoiluja kampauksia, koristeltuja vaatteita ja androgyynisyytta korostava tyyli on
napannut fanien huomion ympdari maailmaa. Toisin kuin muut japanilaiset viihdemuo-
dot, visual kei ei ole kuitenkaan noussut suuren yleison tietoisuuteen - kuten esimer-
kiksi animaatiot ja videopelit ovat tehneet. Jopa synnyinmaassaan Japanissa visual kei
jaa helposti valtavirtaviihteen varjoon. Verrattain pienesta harrastajakunnastaan huo-
limatta visual kei on kuitenkin hyvin elinvoimainen underground-kulttuuri. Visual kei
on kasvattanut suosiotaan vuosi vuodelta lansimaissa ja tyylia edustavat artistit ovat
viimeisen neljantoista vuoden aikana I0yténeet tiensd Japanista muiden maiden esiin-
tymisareenoille. (Pfeifle 2011a, 74-75, 78-79.) Fanit ovat nopeasti ottaneet pukeutu-
mistyylin omakseen. P&&asiallisesti harrastajakunta koostuukin omien kokemuksieni

perusteella esiintyjisté ja heidan seuraajistaan. Internet on mahdollistanut tiedon nope-
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an levidmisen — mik& varmaan on yksi péasyistd, miksi ilmid on levinnyt kotimaastaan

muualle.

J-rock (japanilainen rock-musiikki) ja visual kei liittyvét termeind laheisesti toisiinsa.
Harrastajakunta lansimaissa on pitkélti yhtd samaa joukkoa. J-rock termind kattaa al-
leen monia erilaisia musiikkilajeja popista metalliin. lImeisesti kyseistd sanaa kaytti
ensimmaisend tokiolainen J-Wave -radioasema, josta se sittemmin yleistyi levykauppo-
jen ja harrastajien kaytt6on. Samalla tapaa myds visual kei kattaa alleen monia eri tyy-
leja niin musiikin kuin pukeutumisenkin saralla. Lansimaissa ndiden kahden termin
sekoittaminen toisiinsa on hyvin tyypillistd, vaikka tarkemmin ottaen visual kei on vain
yksi J-rockin monista alalajeista. Englantia ja japania iloisesti yhdisteleva termi “visu-
al kei” tarkoittaa kirjaimellisesti “visuaalista tyylid”. Yhteistd nimittdjaa visual kei -
béndeille on turha etsia musiikkityylista. Visual kei -yhtye voi yhtd hyvin soittaa ke-
vytta poppia tai speedmetallia, mutta japanilainen speedmetalyhtye ei vélttdmétta ole
visual kein edustaja. (Yun 2005, 11-13.)

3.1.1 Tyylin lahteilla — Visual kein kehitys ja variaatiot

Visual kei sai alkunsa Japanissa 1980-luvulla. Tuolloin Japanin populdarikulttuuri ja
muoti alkoivat jalleen kaantaa katseensa omiin perinteisiinsd oltuaan usean vuosikym-
menen ajan lansimaisen kulttuurin hurmiossa. (Steele 2010, 235.) Rock-musiikki kas-
vatti suosiotaan ja teki tietddn viihdemaailmaan, jota aikaisemmin oli vallinnut lahes
yksinomaan kevyempi pop-musiikki (Ishida 2010, 6). Visual kein taustat ovat senaikai-
sessa rockissa, kapinallisessa punkissa seké lansimaisessa glam rockissa. Ensimmaisen
kerran termid kaytettiin vuonna 1983 perustetusta punkahtavasta BUCK-TICK -
yhtyeesta (kuva 1), joka vuosikymmenen lopulla lapimurtonsa my6té tuli tunnetuksi
taivaisiin kurkottavista kampauksistaan ja sekopaisesté k&ytoksestaan. (Yun 2005, 48.)
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KUVA 1. BUCK-TICK vuonna 1988.

Samoihin aikoihin my0s erés merkittavimmistd visual kein edelldkéavijoistd, béandi
nimeltd X (my6hemmin X-Japan) nousi indie-piireistd suuren yleison tietoisuuteen
tehden lopullisen lapimurtonsa vuonna 1989. X-Japan oli Japanissa ensimmainen mo-
dernin rockin edustaja, joka esiintyi kansalle televisiossa ja taytti kolmena perékkaise-
na iltana maan suurimman esiintymisareenan, Tokyo Domen. Vaikka bandin tyylivai-
kutteet tulivatkin glam rockin edustajilta (kuten yhdysvaltalaiselta KISS-yhtyeeltd), se
onnistui luomaan oman, leimallisesti japanilaisen tyylinsd. Siind missa Yhdysvalloissa
1990-luvulla ei endé panostettu lavaesiintymiseen samalla tapaa kuin ennen, Japanissa
ilmid l&hti nousukiitoon. X-Japanin menestys avasi tietd suosioon myds muille rock-
muusikoille. (Yun 2005, 25-26, 126.)

X-Japanin jasenten ulkondkoé oli yhta yksilollistd kuin heiddn musiikkinsakin. Tyyli
vaihteli hiotusta glamour-lookista s&rmikkadmpaan, kulmikkaaseen ulkoasuun. Varsi-
nainen paradoksi oli rumpali Yoshiki, jonka naisellisen herkkd ulkomuoto riiteli voi-
makkaan soittamisen kanssa. (Yun 2005, 126.) Yhtyeesta julkaistujen lehtikuvien pe-
rusteella 1980-luvun lopulta seuraavan vuosikymmenen alkuvuosiin asti X-Japanin
pukeutumistyyliin kuuluivat p&&osin mustasta nahkasta valmistetut, ihonmyotéiset
vaatteet, joita oli koristeltu runsaasti metallisilla soljilla ja muilla yksityiskohdilla (ku-
va 2).



KUVA 2. X-Japan noin 20 vuotta sitten

Valtaisasta menestyksestaan huolimatta X-Japan koki 1990-luvulla myds monia vas-
toinkdymisid ja béandin sisdisia muutoksia. Vuosikymmenen puolivalissd bandin pu-
keutumistyyli vaihtui hillitymp&dn ja modernimpaan, kulkien poispéin siitd mitd visu-
al kei oli alkujaan ollut. Suurimpia muutoksia oli tavaramerkkimaisen pitkan hiustyy-
lin lyhyeksi leikkaaminen. Syksylla 1997 X-Japan ilmoitti hajoavansa ja vuodenvaih-
teessa jarjestettiin massiivinen jaahyvaiskonsertti. Fanien suru kuitenkin syveni enti-
sestdédn, kun yhtyeen kitaristi Hideto Matsumoto (hide) (kuva 3) kuoli yllattden vajaa

viisi kuukautta myohemmin. (JaMe-world 2011.)



KUVA 3. hide

Pinkeista hiuksistaan tunnettu hide oli aiemmin lahtenyt menestyksekkéasti sooloural-
le ja hénen kuolemansa kosketti monia. Visual kei -kulttuurissa hide on eréanlainen
legenda. Viela tandkin paivana hiden musiikkia myydaan ja hanen kappaleistaan teh-
daéan miltei vuosittain erilaisia cover-versioita. (JaMe-world 2011.) Myos hiden lop-
puaikojen varikasta hius- ja pukeutumistyylia jaljitelladn usein eradnlaisena kunnian-
osoituksena kitaristin muistolle, niin tavallisten fanien kuin visual kei-artistien toimes-
ta. Kuluvalla vuosituhannella toimintansa uudelleen aloittanutta X-Japania ja sen jase-
nien — menneiden ja nykyisten — vaikutusta visual kei -kulttuuriin ei mielestani kanna-
ta vaheksyd. Muihin tyylin kehittymiseen vaikuttaneisiin ja ennen vuosituhannen
vaihdetta perustettuihin visual kei -yhtyeisiin lukisin my0s seuraavat yhtyeet: D'ER-
LANGER, LUNA SEA, COLOR, MALICE MIZER ja Dir en grey.

Yhdeksankymmentéluvun loppupuolta kohden visual kein suosio hiipui. Muutaman
vuoden kestanyt huippuaika oli ohi. Tavallaan tyylilaji eli tuolloin erdénlaista murros-
vaihetta, joka maéritti seuraavan vuosikymmenen suunnan. Esiintymisasuista tuli yh-
tendisempid ja yksityiskohtiin kiinnitettiin enemman huomiota. (Pfeifle 2011a, 78.)
Monet visual kei -yhtyeind aloittaneet vaihtoivat tyyliddn enemman suuren yleison
makuun sopivaksi, esimerkkind 1991 perustettu L’Arc~en~ciel (Wong 2012). Yhty-
een alkuvuosien teatraaliset asut muuttuivat kuvien perusteella vuosien saatossa help-
pokayttdisempiin ja pelkistettyihin vaatteisiin (kuva 4). Myos hiustyyli muuttui radi-

kaalisti lyhyempé&én ja vdhemman muotoiltuun malliin.



KUVA 4. L’ Arc~en~cielin tyyli vuonna 1994 ja 2000.

Tyylin vaihtaminen saattaa joskus tuoda mukanaan enemmaén haittaa kuin hyotya.
Monet fanit eivat pidé radikaaleista muutoksista, oli kyseessa sitten bandin jasenien tai
tyylin vaihdos. Jos uusi suunta ei miellytd faneja, he lopettavat yhtyeen fanittamisen.
Toisaalta taas samalla tutulla uralla kulkeminen voi tylsistyttdd ihmisid johtaen sa-
maan lopputulokseen. (Pfeifle 2011b.) Nykypéivanad monet bandit vaihtavat ulkoasu-
aan jokaisen uuden julkaisun tai isomman esiintymisen myoté, joten jasenet saattavat

kéayda lapi useammankin hius- ja pukeutumistyylin vajaassa vuodessa.

Moni nykypdivan visual kei -kulttuurin edustajista kasvoi 1990-luvulla ja jatkoi tyyli-
lajin perinteitd uudelle vuosituhannelle idoleidensa inspiroimana. Uotila (1995, 69)
kertoo pukeutumiskuvan synnyttamisté jaljista, jotka painautuvat kokemuksina ihmis-

ten mieleen ja kulttuurin muistiin. Mielestani samalla tavalla vanhan visual kein vai-
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kutteet ujuttautuvat nykypaivan tyyliin muistoina vanhoista ajoista. Yunin (2005, 12)
mukaan viimeisen kymmenen vuoden aikana visual keist4 on tullut yh& modernimpaa
ja laagjasti muualta vaikutteita ottavaa. Visual kei -bandit ammentavat vaikutteita pu-
keutumiseensa gootti-, punk- ja glamrock-ikonografiasta, mutta myds mangasta ja
animesta (japanilaisista sarjakuvista ja animaatioista), elokuvista, kuvataiteesta seka

eri aikakausien tyylien kulttuureista.

Mielesténi ei ole yhté tdysin oikeaa tapaa edustaa visual keitd. Kulttuurinmukaisen
lookin saavuttaa parhaiten hyvalla hiustyylilla ja mahdollisesti meikilla, joita voi sit-
ten korostaa vaatteilla jotka sopivat omaan persoonaan parhaiten. Tyypillisesti rock-
henkisemmat kayttdjat suosivat vaatteiden pohjana mustaa ja valkoista, joita voidaan
piristda Kirkkailla paa- ja neonvareilld. Useamman varin yhdistely ja villien kuviokan-
kaiden kaytto ei ole sekaan véaarin, painvastoin. Varsinkin eldinkuosit ovat suosiossa
vuodesta toiseen. Asukokonaisuuksia tarkastellessa huomaa usein, ettd tyypilliset vi-
sual kei -vaatteet ovat linjoiltaan melko puhtaita ja yksinkertaisia. Takkien ja puseroi-
den kauluksissa muodolla leikitelladn, mutta paaasiallisesti tyylinmukainen asukoko-
naisuus koostuu niin sanotuista perusvaatteista joita kerrostetaan ja yhdistellaan kes-
ken&an. Varsinaisen sévadyksen tyyliin saa runsailla yksityiskohdilla, kuten nauhoilla,
metalliosilla, pitsilla ja printtikankailla. Perusmallinen kauluspaitakin saa uudenlaisen
viestin, kun siihen lisitdan sarmikkaampia koriste-elementteja. Suunnittelijana minua
viehattadkin visual keissd 1dsnd oleva “tee se itse” -ajatusmalli. Vrivalinnoilla ja kan-
kaiden kuvioiden aiheilla voi my0s tuoda esille minkalaista visual keitd edustaa, silla

tyylisuunnan siséll& on useita variaatioita.
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KUVA 5. Oshare kei-bandi SuG.

Visual kein variaatioihin kuuluvat muun muassa oshare kei, sentai kei (supersankari-
tyyli) ja eroguro (eroottinen ja groteski) seka angura kei (johdettu sanasta under-
ground). Alalajeja on valtavasti, eikd niiden erottelu toisistaan ole kovin hedelmallista
jokaisen yhtyeen kohdalla. (Yun 2005, 12.) Selkeit4 eroja tyylien valilla kuitenkin on.
Niista yleisin oshare kei syntyi vastapainona tummanpuhuvalle, goottimaiselle visual
keille korostaen varikkyytta ja positiivisuutta pukeutumisessaan. Tyylilajin edustajat
kiinnittdvat yht4 paljon huomiota lavaesiintymiseensa ja ulkomuotoonsa kuin visual
kei-artistitkin, mutta kappaleet ovat vauhdikkaampia ja yleissavyltdan valoisampia.
Hyva esimerkki tdmantyyppisesta yhtyeesta on SuG (kuva 5), joka on kuvaillut itse-
néan “Heavy Positive Rock” -ryhmaksi. Yhtyeen asut ovat aina trendikkaité ja tark-
kaan valikoituja, kenties yhtyeen muodin parissa puuhailevan vokalistin ansiosta.
(JaMe-World 2010.) Tamantyyppisten trendikkaiden yhtyeiden tarkastelu on suunnit-
telun kannalta hyodyllista, silla niissé peilautuu hyvin katumuotikulttuuri. Vaikka Su-
Gin kaltaista varikasta yhtyetta ei suoraan kayttaisi mallina tyylille, asuista voidaan

silti poimia muita kiinnostavia elementteja suunnitteluun.
3.1.2 Androgyynisyyden merkitys

Aiemmin mainittu androgyynisyys (sukupuolineutraalisuus) on kenties yksi hdmmen-

tavimpid puolia visual kei-kulttuurissa. Kauneus tai feminiinisyys ei ole naisten etuoi-
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keus (Yun 2005, 22). Valtaosa lavoilla juoksentelevista muusikoista on usein runsaalla
meikilla ehostettuja miehid, joskin aiheeseen vihkiytymé&ton voisi useammankin vil-
kaisun jalkeen luulla toista. Toisinaan jopa harrastajat erehtyvat. Yksi syy siihen miksi
lansimainen yleist saattaa vierastaa visual kei -muusikkoja voi piilla ulkomuodossa.
Toiset kokevat tyylin héiritsevand, vaikka lansimaissa on paljon suosittuja erikoisesti

pukeutuvia esiintyjia kuten Lady Gaga tai Marilyn Manson. (Pfeifle 20113, 82.)

Rock-musiikissa androgyynisyys ei ole uusi ilmid. Se tahtdd hdmartamaéan sukupuo-
lien valisia eroja seka maskuliinisuuden ja feminiinisyyden vastakkainasettelua. And-
rogyyninen pukeutuminen paljastaa sitoutumattomuuden tiettyyn ideologiaan ja ulko-
nékoon. Rockin maailmassa sen keinoin voidaan yhdistad myos runollisuus ja shokee-
raavuus, jota voidaan kayttdd myos markkinoinnissa hyvaksi. Nayttava pukeutuminen
levittaa tyylin sanomaa yleisolle. Vaikka yleiso ei heti innostuisi kokeilemaan tyylia
itse, se todenndkoisesti vaikuttaa heidan ajatteluprosessiinsa ja nakemykseensa siita
mik& on hyvaksyttavaad. Esimerkiksi miesten meikkaamisesta on tullut hyvaksytta-
vampaa viime vuosikymmeninad. (Kaiser 1997, 454, 460.) Siind missa miespuoliset
esiintyjat korostavat kosmetiikalla feminiinisia piirteitdén, naispuoliset visual kei-
artistit hakevat usein miesmaisempad ja sarmikkddmpéa ulkonakod. Lopulta tyy-

lisuuntaus ei vaikuta mielesténi sen enempaa miehiselta kuin naiselliseltakaan.

Niin sanottu ristiinpukeutuminen on kuitenkin ilmiéné kaikkea muuta kuin uusi Japa-
nissa, jonka taiteisiin kuuluu ominaisesti yli neljdsataa vuotta vanha kabuki-
teatteriperinne. Kabuki on tdynn& melodraamaa, upeita pukuja ja lavasteita. Todelli-
suuden ja fantasian rajamailla liikkuvaa kabukia esittivat alkujaan naiset ja nuoret
pojat, kunnes naisten esiintyminen kiellettiin siveettomana vuonna 1629. Tamén jal-
keen kabukissa on naytellyt vain miehid ja tdmé& perinne jatkuu edelleen. Naisten roo-
leihin erikoistuneille miesnéyttelijoille on oma terminsékin: onnagata. Kabukissa
esiintyjat kayttavat usein erilaisia maskeerauksia ja meikki& tuomaan hahmoja esille ja
meikin varimaailmalla voidaan tuoda esille eri merkityksid. Esteettisyys menee usein
realismin edelle. (Evasoja 2008, 53-58.) Kabuki on myds tuotu suoraan visual kein
maailmaan er&dn genren artistin, Miyavin, toimesta vuonna 2008. Miyavi luonnehti
tyyliddn “’kabuki rockiksi”. (Gasperini 2008.) Tyyli yhdisteli perinteisid japanilaisia
kuvioita, vaatteen leikkauksia ja runsaita vareja hip-hop- ja rockvaikutteisiin vaattei-

siin, luoden kirkkaan ja teatraalisen kokonaisuuden (kuva 6).
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KUVA 6. Miyavi ”This Iz The Japanese Kabuki Rock”-kiertueellaan 2008

Vaikka visual kei-yhtyeitd seuraavien ja ihailevien joukko on hyvin naisvoittoista,
naisjasenista koostuvia menestyneitd bandeja on suhteellisen vahan. Joskus taas heita
ei erota miespuolisten vastineidensa joukosta. (Tokyohive 2011.) Tasta ilmidsta hyva-
né esimerkkind on goottihenkisid ja tummia vaatteita suosiva existftrace (kuva 7),
jonka tyyli ei suoranaisesti korosta heidan naisellisuuttaan, muttei pyri sitéd taysin kat-

kemaankaan.



KUVA 7. Vain naisjisenisti koostuva existftrace.

Taman opinndytetyon kannalta tdamé& on mielestani relevantti huomio, silla malliston
suuntaan naisille. Androgyynisyyden piirteiden tuominen suunnitteluun on mielesténi
melko haastavaa. Vaatteita suunnitellessa on kuitenkin aina otettava huomioon vartalon
muodot, halutaan niitd sitten korostaa tai peitelld. Mallistossani haluan kuitenkin
enemman korostaa naisellisia muotoja kuin haivyttad niitd, joten maskuliinisia ele-

mentteja pita4 tuoda esille muilla keinoin, kuin kulmikkailla ja peittavilla ratkaisuilla.

3.1.3 Katumuoti ja tyylin tunnustaminen

Vuosia kestdneen harrastuneisuuteni myotd olen huomannut, ettd visual kei -
pukeutuminen on tiiviisti sitoutunut eri musiikkiartisteihin ja heitd ympardivaan fani-
kulttuuriin. Harrastajien keskuudessa eri tyylivariaatiot kokevat usein erilaisia fuusioi-
ta, kun pukeutumisvaikutteita poimitaan eri tyyleja edustavilta esiintyjilta ja yhdiste-
tadn vain itseé kiinnostavat osiot. Muusikkoja voidaan pitéé eréanlaisina muodin joh-
tajina. He esiintyvét yleisolle korokkeelta samalla tapaa kuin suuret muotitalot esitte-
levat omia nayttavid luomuksiaan naytoslavoilla. Esiintymisasut voivat olla yliampu-

via ja epakaytannollisia eivatka siten arkikdyttoon soveltuvia, mutta niiden elementte-
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ja voidaan kayttaa hyvéksi tavallisempaan kéayttoon soveltuvien vaatteiden suunnitte-

lussa.

Erilaiset tyylit syntyvat usein eri ryhmien valisestd vuorovaikutuksesta. Pukeutumisen
tarkoituksena voi olla my6s halu kuulua ryhmaén ja tulla tunnistetuksi sen jaseneksi.
Ryhmien kukoistaminen on suoraan sidonnainen sen jasenien aktiivisuuteen ja ryh-
mén kasvaessa sen keskindinen kommunikointi usein vaikeutuu. (Kaiser 1997, 360.)
Monille japanilaisille nuorille pukeutuminen on yksi viihteen muoto ja luo yhtenai-
syyden tunnetta ympardivaan alakulttuuriin ja sen jaseniin. Pukeutuminen voidaan
my6s ndhd& keinona irtautua arkipdivastd, tapana jolla astutaan aivan toisenlaiseen
todellisuuteen. Perinteisistd henkilon méarittelevisté tekijoistd, kuten luokasta, suku-
puolesta ja ammatista tulee véhemman tarkeitd maaritelmid ja ne korvataan uusilla,
uniikeilla identiteeteilld. Pukeutumisesta tulee vapauden tavoittelemisen keino. (Ka-
wamura 2010, 210-225.) Jos verrataan visual kei-pukeutumista Japanissa ja lansi-
maissa, niissa ilmenee todennékdisesti enemmaén eroja kuin verrattaessa vain japani-
laisia harrastajia keskendédn. Eri tyyleja yhdistellaan kenties vield huolettomammin,
mutta artistien vaikutus on paljon nakyvampi. Lansimaissa on hankalampaa saada
kasiinsd muotilehtid, joissa tyylié esiteltaisiin, eikd meill& ole samanlaista tunnettua
katumuodin polttopistettd kuten Harajukun alue Tokiossa. L&hin vastine sille ovat
konsertit, erilaiset isommat tapahtumat ja harrastajien itse jarjestamat pienemmét ko-
koontumiset. Muu vaikute tulee todenndkdisimmin tuttavapiiristd ja Internetin yhtei-

sOista.

Varakkaammat harrastajat voivat hankkia vaatevarastonsa h.NAOTOn ja SEX POT
ReVeNGen kaltaisten tuotemerkkien valikoimasta. Punk-henkiset vaatteet ovat suosit-
tuja kayttajakunnan parissa. (Godoy &Vartanian 2008, 148.) Muuten vaatteita yhdis-
tellddn, tehd&an ja muokataan itse tyyliin sopiviksi hyvin samalla tapaa kuin l&hes
nollabudjetilla toimivat aloittelevat muusikotkin tekevét. Erilaisia materiaaleja yhdis-
telld&n huolettomasti ndyttavan efektin aikaan saamiseksi. Toisinaan asut onnistuvat,
toisinaan taas ne ovat yhtd sekamelskaa. Mielestini on k&yttajasta itsestdan kiinni,
kuinka koreasti han haluaa pukeutua ja mink& h&n kokee tyylikkadksi ja kauniiksi.
Yleisesti ottaen katumuoti toimii peilind kulttuurille ja siind missa tavalliset harrastajat
ottavat vaikutteita musiikkiartisteilta, myds ndma artistit ottavat vaikutteita katu-

muodista.
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Usein kéyttajat haluavat korostaa omaa kiinnostustaan visual keihin pukeutumisellaan.
Monet nayttdvat sen pukeutumalla bandi-paitoihin ja kantamalla mukana erilaisilla
béndilogoilla varustettuja asusteita tai muuten vain pukeutumalla kuten idolinsa. Mo-
nilla artisteilla on niin sanottu ”signature look™ eli tyyli, joka on ominaisesti vain hei-
dan. Toisin sanoen miké tahansa vastaava tyyli tuo harrastajille automaattisesti tiettyja
asioita tai henkiloitd mieleen. Tunnetuin esimerkki tastd lienee suositun the GazettE-
yhtyeen (kuva 8) basisti Reita, joka on itsepintaisesti kayttanyt kangaskaistaletta ne-
nénsa peittona viimeisen vuosikymmenen. Téstd asusteesta on tullut niin selked sym-
boli, ettd visual keitd tuntevien keskuudessa vastaavaa kayttamalla henkild julistaa

suoraan yhteytensa kyseiseen rock-yhtyeeseen.
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KUVA 8. Visual kei —bandi the GazettE vuonna 2008.

Keet (2007, 70) puolestaan esittelee teoksessaan kaksi harrastajaa (kuva 9), joista va-
semmanpuoleinen on pukeutunut kuvanottohetkelld Dir en greyn vokalistia jaljitellen.
Toisen tyton pukeutuminen edustaa hdnen omien sanojensa mukaan hénen “jokapai-
vaisté tyyliaan”. Ulkopuolinen tuskin osaisi sanoa eroa tyylien vélilla. Kayttgjille sill&
ei sinéll&éan ole valia, sill4 ulkopuolisten tulkintaa tdrkedmpaa on, ettd ryhmaén jasenet

ymmartévat viestin (Ruohonen 2001, 6).



KUVA 9. Cosplay-henkinen pukeutuminen ja originelli tyyli vierekkain

Vaikka pukeutumisessa usein tarkoituksena on oman luovuuden korostaminen, myds
toisten imitointi on yleista. Japanin kulttuurissa imitoinnilla ei ole samanlaista nega-
tilvista leimaa, joka sill& on lansimaissa. Kyse on sosiaalisesta tapahtumasta, ei mieli-
kuvituksen puutteesta. (Kaiser 1997, 474.) Cosplaylla (Lyhennys termistid “costume

play”) eli pukuilulla voidaan ilmaista omistautumistaan tietylle kulttuurin osalle.
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Cosplay -kulttuurissa on kaksi puolta. Yhdessa henkil6t pukeutuvat animaatio-, sarja-
kuva- tai pelihahmoksi. Toisessa ryhmassa henkil6t pukeutuvat visual kei -artisteja
matkien. He menevét usein konsertteihin puvussaan. Sukupuolirajat hamaértyvat hel-
posti, kun kyseinen pukuilija paljastuu yllattden naispuoliseksi, vaikka esittaakin
enemman tai vahemman onnistuneesti ihailemaansa miesartistia. (Steele 2010, 244.)
Cosplay -asut voivat olla hyvinkin yksityiskohtaisia ja nayttavia. Niistd pyritdan tar-
koituksella tekem&in mahdollisimman samankaltaisia ihailun kohteen kanssa (kuva
10). Malliston suunnittelun kannalta voin kayttada cosplayn periaatteita ottamalla artis-
tien asuista ja niiden yksityiskohdista inspiraatiota, sortumatta kuitenkaan suoranai-

seen kopiointiin.

KUVA 10. Faneja pukeutuneena yhtyetta edustaviin cosplay-asuihin Versailles-

bandin konserttiin Tokiossa.

Oma kohderyhméni rajautuu kaytannollisista syista lansimaisiin kayttajiin. Pfeiflen
(2011, 86) tekeméssa tutkimuksessa todetaan, ettd padosa lansimaisista JaME-
world.com — verkkosivulla kyselyyn vastanneista harrastajista on 15-22-vuotiaita.
Kyselyssa kartoitettiin visual kein kansainvalistymista. Engvistin ja Maukosen (2010,
24) opinnaytetyosta kay ilmi, ettd yksinddn Suomesta japanilaisen musiikin harrastajia
16ytyy useampi tuhat. On kuitenkin huomioitava, etteivat kaikki ndisté ole automaatti-
sesti visual kei -kulttuurin harrastajia tai pukeudu tyylin mukaisesti. Itse rajasin koh-
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deryhméni 15-30-vuotiaisiin naisiin, koska koin ryhman ajatuksiltaan yhtendisem-
maksi ja lukumaaraltdan laajemmaksi. Omien kokemuksieni mukaan visual keista
kiinnostuneita on nykyadn paljon 20-30-vuotiaiden ikaluokassa ja monet heista ovat
olleet harrastajia useamman vuotta. Kohderyhmani henkil6t ovat kiinnostuneita visual
kei-kulttuurista ja siihen liittyvista ilmioistd, vaikka he eivat paivittain pukeutuisikaan

mainittua tyylid seuraten. He myds kommunikoivat muiden harrastajien kanssa.

3.2 Suunnittelun kriteerit

Lambin ja Kallalin (1992, 42-47) TIE -mallin mukaan parhaimman lopputuloksen
saadakseen suunnittelijan tulee ottaa tasapuolisesti huomioon mallin kolme eri osa-
aluetta, eli toimivuus, ilmaisevuus ja esteettisyys. Tiettyjd osa-alueita voidaan kuiten-
kin painottaa tapauskohtaisesti kayttajan tarpeiden mukaan. Tamén opinnaytetyon
suunnittelussa TIE -mallin kolmesta kriteeristé ilmaisevuus ja esteettisyys ovat toimi-
vuutta tarkedmpié elementteja. Iimaisevuus on tarked osa-alue, koska suunnittelu poh-
jautuu ulkondkdpainotteiseen kulttuuriin, jossa tyyli on keskeinen vaikutin. Vaatteiden
tulisi olla kulttuuriin sopivia ja lahettaa oikeanlaista viestia. Esteettisyys siséltda vaat-
teen ulkomuotoon vaikuttavat asiat ja ne arvot, joita arvioin kayttdjan kokevan tarkei-
nd pukeutumisessa mukaan lukien visuaalinen miellyttdvyys. Tarkoituksenani on
suunnitella normaalikéyton kestavia vaatteita, joten TIE -mallin kolmannessa Kkritee-
rissa eli toimivuudessa haluan ottaa huomioon muun muassa huollettavuuden ja puet-
tavuuden. Padtin kuitenkin, etta tarvittaessa voin suunnittelussa joustaa toimivuuden

osa-alueen kriteereistg, jos ne vaikuttaisivat liian rajaavasti ilmaisevuuteen.

3.2.1 Toimivuus

Toimivuus viittaa usein tuotteen hyddyllisyyteen. Lambin ja Kallalin (1992, 42) mal-
lissa toimivuuteen kuuluviin tekijoihin on valittu istuvuus, liikkuvuus, mukavuus, suo-
jaavuus ja puettavuus. Arvioin kayttajan mieltymyksié ja vaatteen mahdollisia kaytto-
tilanteita ja niiden asettamia vaatimuksia. Rajasin vaatimuksia padasiassa omien ko-
kemuksieni ja mieltymyksieni perusteella, silla kuulun itsekin kohderyhmaéan. Méarit-
telin tarkeimmiksi tekijoiksi kayttdmukavuuden, huollettavuuden, puettavuuden, istu-

vuuden ja turvallisuuden.
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Eritoten kayttdmukavuus on vaatteen toimivuuden kannalta tarkead, silla epamukava
vaate on harvoin kayttokelpoinen. Risikko ja Marttila-Vesalainen (2006, 7) mééritte-
levat mukavuuden koostuvan monista eri tekijoistd. Heiddn mukaansa ”ihminen tuntee
olonsa mukavaksi vaatteessa, kun hanella ei ole lilan kuuma tai kylma, eika vaate ra-
joita liikettd, purista tai hiosta”. Tamain lisdksi on otettava huomioon, ettd kayttomu-
kavuuteen kuuluvat myos vaatteen tarkoituksenmukaisuus ja sen esteettinen miellytta-
vyys. Haluan myos ottaa huomioon eritoten liikkuvuuden mukavuuden elementting —

vaatteissa pitaa pystya kumartumaan ja hengittdmé&an normaalisti.

Tahdon mallistoni vaatteiden olevan kayttokelpoisia ja suhteellisen helposti huolletta-
vissa, mika tarkoitti sitd ettd kaikkien kaytettdvien materiaalien tuli olla puhdistetta-
vissa. Huollettavuus toimisi mielesténi parhaiten, jos kaikki tuotteet olisivat kotona
vesipestavissd joko késin tai koneellisesti. Huollettavuus voi pidentaa tuotteen kéyt-
toikaa ja siten lisitd sen arvoa. Todenndkoisesti vaatteen kayttdja ei halua pesettéda
vaatetta aina pesulassa enkd halunnut materiaalivalinnoilla aiheuttaa mahdolliseen
ostopaatokseen negatiivisesti. Taman takia puuvilla on varteenotettava materiaalivaih-
toehto kayttdvaatteille. Puuvilla kestda hyvin pesua, on miellyttavan tuntuinen ja myos
hengittad (Markula 1999, 49-51).

Puettavuus viittaa siihen, kuinka helposti vaate on puettavissa ja riisuttavissa. Vaat-
teen pukemisen ja riisumisen helppous vaikuttaa myos kayttémukavuuteen (Méakinen
1996, 91). Harvalla on toista henkil6a aina avustamassa vaatteen pukemisessa, joten
halusin vaatteiden olevan helppoja pukea ylle. Téstd syysta suunnittelussani pyrin
valttdmaan esimerkiksi runsasta kiinnittimien kayttoa, varsinkin vaatteen selkdpuolel-
le. Lisaksi niiden kaytossa tulee myos ottaa huomioon, ettd ne kestavat samat kasitte-
Iyt ja pesut kuin itse vaatekin (Mékinen 1996, 82).

Vaatteen istuvuuden koen esteettisyyden kannalta tarkeéksi kriteeriksi. Hyvin istuva
vaate on tasapainoinen, siledsti laskeutuva, linjoiltaan selked ja vastaa kayttotarkoitus-
taan (Anttila & Jokinen 2000, 13). Nain istuvuus vaikuttaa mielestani kayttémuka-
vuuden liséksi myos turvallisuuteen, sill& huonosti istuva vaate saattaa hiertad kaytta-
jan ihoa ja aiheuttaa ongelmia. Hypoteettisella tasolla voidaan ajatella, ettd kayttaja
haluaisi pukeutua vaatteisiin esimerkiksi rock-konserttiin tai muuhun kulttuuriin liit-
tyvaan tapahtumaan, jossa on paljon ihmisida. Konserteissa tyypillisesti myds liikutaan

aktiivisesti musiikin mukana. Tuolloin esimerkiksi liiallisten roikkuvien osien ja ras-
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kaiden yksityiskohtien kayttod pitaa vélttdd suunnittelussa jotta turvallisuuskriteeri
toteutuu. Liialliset lilkkuvat osat saattaisivat luoda vékijoukossa vaaratilanteita. Kayt-
tajan turvallisuus on otettava huomioon liikkeen aikana. Visual kei -vaatetuksessa,
eritoten esiintymisasuissa, on tyypillisesti monenlaisia roikkuvia osia, mutta vaatteen

kayttomukavuuden ja turvallisuuden takia rajoitan niiden kéyttoa.

3.2.2 llmaisevuus

IImaisevuus on suoraan liitettavissa vaatteen symboliikkaan ja siihen, millaista viestia
vaate valittdd ja miten kaytt4jad haluaa itsensd nahtévan. Usein kayttajat etsivatkin
vaatteita, jotka korostaisivat heiddn persoonaansa ja kiinnostuksenkohteitaan. II-
maisevuuteen kuuluvat esimerkiksi erilaiset arvot, roolit, statukset ja itsetunto. (Lamb
ja Kallal 1992, 42-43.) Omaan ty6honi valitsin ilmaisevuuteen roolin liséksi materiaa-

lit, vérit ja tyylin.

Rooleilla tarkoitetaan kayttajan suhdetta erilaisiin ryhmiin ja tiettyjen odotusten mu-
kaista (tai niiden vastaista) kayttaytymista. Roolia voidaan luoda ja tukea tietynlaisella
pukeutumisella, kuten esimerkiksi teatterissa tehd&an. Roolit ovat kiinted osa yhteis-
kuntaa ja ihmisten vélista vuorovaikutusta. (Tampereen yliopisto 2011.) Nykypaivana
varsinkin naisilla on useita monitasoisia rooleja, jotka voivat muuttua tyylinvaihdok-
sen mukana (Suojanen 1996, 15-16). Perinteisten sukupuoliroolien raja-aitojen rik-
kominen pukeutumisen keinoin on rock-musiikkikulttuurissa tavallista ja usein tah-
donmukaista (Ruohonen 2001, 129). Itse tulkitsisin tdamé&n ilmion tietyn roolin tavoit-
teluna. K&yttdja siis haluaa vahvistaa omaa rooliaan ja tuoda esille kuulumistaan visu-
al kei -kulttuuriin. Tavoitteen saavuttamisen keinoina pidan visual keissa tyypillisen
muuntautuvuutta ja androgyynisyyttd. En kuitenkaan suunnittele mallistoa taysin su-
kupuolineutraaliksi. Kohderyhmana ovat 15-30 —vuotiaat naiset ja se saa nakya. Kos-
ka mallisto on suunnattu selkeésti naisille, haluan tasapainottaa vaatteiden feminiini-

syytta tuomalla esiin myds miehistd sarmaa materiaalivalinnoillani.

Materiaalit ja niiden yhdistely ovat oleellinen osa mallistoani. Oikeiden materiaalien
valinta on avain onnistuneeseen suunnitteluun. Niiden avulla suunnittelija voi tuoda
parhaiten omaa nédkemystaan esille. Erityyppisten kankaiden valille taytyy kuitenkin
I0ytdd oma tasapainonsa, silld lilan monen materiaalin ja varin kdyttd voi johtaa seka-

vaan kokonaisuuteen. Malliston pitdisi ndyttdd yhtendiseltd. Kuitenkin liian véhainen
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ja yksitoikkoinen materiaalien ja vérien kéyttd voi luoda tylsén yleiskuvan. (Jones
2002, 96, 106). Koen materiaaleista muun muassa nahkan ja metalliset yksityiskohdat
rock-henkiseen visual kei -kulttuuriin kuuluviksi, yhdistettyna yksivarisiin seké kuvi-

ollisiin kankaisiin.

Vaérit vaikuttavat ihmisiin niin esteettisestd, fyysisestd kuin psykologisestakin néko-
kulmasta. Ne kertovat kayttdjansa luonteesta. (Anttila & Jokinen 2000, 38.) Eri varej4,
niiden sévyja yhdistelemalld ja voimakkuutta vaihtelemalla saa aikaan erilaisia vaiku-
telmia. Niilla voi vaikuttaa objektin tasapainoon Vérien keskindisilla suhteilla ja nii-
den maarilla on vaikutusta siihen, mité silma lopulta nékee. (Feisner 2000, 68-69.)
Talla periaatteella kirkkaamman vérit voivat paéastd paremmin esille jos niitd yhdiste-
tdan tummaan pohjaan, kuten visual kei -kulttuurille on tavallista. Materiaalivalinto-
jeni liséksi haluan ilmaista myos véreilla sitd mihin kulttuuriin suunnittelen. Varit ote-
taan huomioon my®os esteettisyyden ndkokulmasta. Koska padinspiraationi tulee kult-
tuurin tummempaa pukeutumista suosivalta puolelta, ei pastellisdvyjen ja hempeiden
variyhdistelmien valitseminen ole hedelmallista. Tilanne olisi toinen jos malliston
yleinen linja ottaisi inspiraationsa valoisammasta oshare keistd, josta voin kuitenkin
ottaa vaikutteita yksityiskohtiin ja linjoihin. Malliston vériteemat pohjautuvat viimei-
sen parin vuoden sisdisiin varitrendeihin kohderyhmaéni kulttuurissa. Keradmieni I&h-
dekuvien pohjalta rikas punainen ja syva sininen nousivat voimakkaimmin esille. Ta-
maé on sinansd mielenkiintoista, silla Hibin (2000, 8, 26) mukaan eritoten japanilaises-
sa kulttuurissa punainen vari symboloi intohimon liséksi pyhyyttd. Se on mahtaileva ja
arvokas véri, siind missa sininen taas on tavanomainen ja rauhallinen. Niiden keski-

néinen vuorovaikutus luo mielenkiintoisia jannitteita.

Tarkein elementti ilmaisevuudessa on téssé tydssé kuitenkin tyyli. Tyylin lyhyt maéri-
telmd on “aikakauteen, yhteis6on tai henkiloon liittyva tapa toimia ja pukeutua”
(Lindfors & Paimela 2004, 190). Késitteend omaa tyylia ja tyylitajua pidetddn usein
tarkeind ihmisistd saatavassa kokonaisvaikutelmassa ja siihen liitetddn useita ominai-
suuksia, kuten yksilollisyys, persoonallisuus, yleinen olemus ja kokonaisuus. Pelkés-
tddn vaatteista puhuttaessa tyyliin voidaan liittdd varit, vaatteiden malli ja muoto.
(Honkavaara 2000, 282.) Tyylissé yhdistyvét kaikki edella mainitut ilmaisevuuden
kriteerit. Suunnitellun malliston tulisi jollain tavalla ottaa huomioon kaikki nuo kritee-

rit ja ilmentaa inspiraation lahteend toimivaa kulttuuria.
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Tassa tyossa tyylin mééritteet tulevat suoraan kulttuurista. Koska visual kei -kulttuurin
tyyli kuitenkin on suhteellisen laaja ké&site eri alalajeineen, katsoin parhaaksi rajata
inspiraationi kohdetta hieman. Téhan vaikuttavat omat kiinnostuksenkohteeni suunnit-
telijana ja asiat jotka koen kiinnostaviksi. Visual kein tyylisuunnista minulle vaikutta-
vimmat ovat linjoiltaan siistit, tehostevareja mustaan ja valkoiseen yhdistelevat asu-
kokonaisuudet yksityiskohtineen, joten Sadien (kuva 11) ja aiemmin t&ssé tyossa mai-
nitun the GazettEn (kuva 8) kaltaisten yhtyeiden edustama tyyli saa enemman paino-
arvoa tyossani kuin kulttuurin vanhemmat tyylivaikutteet. Arvioin tyylia myés katu-
muodin perusteella. Vaikka voin kéayttdaa visual keitd kokonaisuutena historioineen
kaikkineen inspiraationa, haluan malliston olevan ajanmukainen ja kuvastavan omaa

ké&sitystani tyylista.

KUVA 11. Sadie

3.2.3 Esteettisyys

Esteettiset nakdkohdat viittaavat ihmisten kauneudenkaipuuseen ja siihen mika heidan
mielestddn on kaunista. Vaatetuksessa esteettisid seikkoja voivat olla muun muassa
linja, muoto, vari, tekstuuri ja malli. Kuluttajat reagoivat vaatteisiin sen mukaan mikéa

on heidan kulttuurilleen ominainen kasitys kauneudesta. (Lamb & Kallal 1992, 43.)
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Kaikki yhteis6t muodostavat jonkinlaisen késityksen kauneudesta. Tdmanlaiset kési-
tykset yleensd vahvistuvat yleisen mielipiteen mukaan. (Jones 2002, 58.) Pukeutumi-
sen estetiikka on monimutkainen késite, mutta pukeutumisen kuvaa arvioidessa arvi-
oidaan yleensd kohteen visuaalisia ominaisuuksia niiden esteettisen arvon kannalta.
Puku voidaan kokea leikkaukseltaan, variltdan tai malliltaan kauniiksi. ”Kaunis”™ ter-
min& on madrittelijastaén ja kohteesta riippuvainen, eik& se ettd jonkin kauniiksi koe-
tun teoksen kauneus takaa toisen teoksen kauneutta. K&ytdnnossa se tarkoittaa sité,

ettei vaate ole valttamatta kaikkien ihmisten péaéalla kaunis. (Uotila 1995, 25.)

Tassé opinndytetydssa esteettisyys viittaa suoraan visual kei-kulttuurin ja suunnitteli-
jan nédkemykseen siitd mik& on kaunista. Téhan vaikuttavat myods Risikon ja Marttila-
Vesalaisen (2006, 7) mainitsemat mukavuuden Kriteerit, silla usein kayttaja haluaa
vaatteen olevan myos esteettinen. TIE -mallissa tdma on mielestani hyvin huomioitu
kolmen péaakriteerin (toimivuus, ilmaisevuus, esteettisyys) vuorovaikutuksella. Tassa
ty0ssa esteettisyyden kriteereiksi olen valinnut muodon, tekstuurin, materiaalit ja yksi-
tyiskohdat.

Muoto on yleiskuva vaatteesta. Se siséltda vaatteen siluetin ja sen linjat, rytmin ja
leikkaukset. (Jones 2002, 76-80.) Muodon osatekijoihin laskisin my6s toimivuuden
kriteereissd mainitun istuvuuden. Arvioin muotoa kokoamieni ideataulujen perusteella
(kuvat 12 ja 13). Mielesténi yleiskuva visual keistéa on rock-henkisen rento, muodol-
taan 10ysia vaatteita yhdistelladn tiukempien ja rajaavampien yla- tai alaosien kanssa.
Muotoa voidaan ajatella myds malliston yhteensopivuuden kannalta, eli eri vaatekap-
paleita voisi pystya kayttdméan yhdessé ilman, ettd se vaikuttaa negatiivisesti kaytto-

mukavuuteen.

Tekstuuri kuvaa vaatteen materiaalia. Kankaan pintaa voidaan manipuloida painamal-
la siihen kuvioita, tekemalld esimerkiksi laskoksia tai lissaméll& siihen toista materi-
aalia. Se on vaikuttavimpia visuaalisen ilmaisun elementteja vaatetussuunnittelussa ja
toimii usein inspiraation ldhteend. (Jones 2002, 77.) Materiaalit ja niiden yhdistely
ovat tarkedssa osassa, silla koen niiden tarjoamat mahdollisuudet kiinnostaviksi. Iso
osa malliston ideoinnissa pohjautuikin erilaisten materiaalien yhdistdmiseen. Materi-
aaleiksi lasken kaikki, mistd vaate muodostuu. Naihin havainnoin my6s kuuluvaksi
erilaiset yksityiskohdat, kuten erilaiset korostetut pinnan manipuloinnit, napit, metal-

liosat ja vastaavat lisdkkeet. Vaatteiden suunnittelussa yksityiskohdat ovat aina olleet
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mielesténi kiehtovia, mikd varmaan on yksi syistd miksi visual kei pukeutumiskulttuu-
rina viehattda minua, silla erilaisia yksityiskohtia kaytetd&n runsaasti. En kuitenkaan
halua lisata ylenpalttisesti yksityiskohtia esteettisyyden hinnalla. Yksityiskohtien tulee
olla tasapainossa mallistossani, puhumattakaan siita kuinka runsaat yksityiskohdat

helposti kohottavat vaatteiden valmistuskustannuksia.

4 VISIOISTA VAATTEIKSI

Heti alusta lahtien minulla oli jo jonkinlainen kasitys siitd, minkalaisia vaatteita halu-
aisin nahda ja suunnitella mallistooni. Minulla oli jo ennen tutkimustyon aloittamista
paljon tietoa kulttuurista, silla kuulun itsekin kohderyhmaan. En kuitenkaan halunnut
suunnitella vaatteita pelkéstaén itselleni, joten tiedonkeruu tuli tarpeeseen. Ohjaajien
neuvosta paatin suunnitella vain ylaosia. Prosessin edetessa ja tutustuessani enemman
kulttuuriin ideat muovautuivat ja synnyttivat lopulta kahdeksan erilaista ylavartalon
vaatetta.

KUVIO 2. TIE-mallin sovellus (Jenni Pitkanen 2013)
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Ennen suunnittelutydn aloittamista laadin kohderyhman profiloinnin ja kulttuurin poh-
jalta oman sovellukseni TIE-mallista (kuvio 2). Suunnittelutydlleni taytyi asettaa rajo-
Ja, jotta tyoskentely olisi tarkoituksenmukaista eiké mielivaltaista. TIE -mallini kritee-
rit toimivat ohjenuorana suunnittelulleni ja arvioin myds lopullisen malliston onnis-

tumista kriteerien tayttymisen mukaan.

4.1 Ildeointi ja luonnokset

Malliston vaatteiden on tarkoitus vastata mahdollisimman hyvin kéyttajan tarpeisiin.
Heti alusta toimivuus asetti suunnitteluun useita rajoitteita, jotka vaikuttivat myos
esteettisyyteen ja ilmaisevuuteen. Esimerkiksi huollettavuus on yksi niisté syista, joi-
den takia paatin kayttdd mallistossani muun muassa keinonahkaa oikean nahkan si-
jaan, silla valitsemani materiaali sieti vettda paremmin kuin aito nahka mutta antoi silti
ulkonadllisesti vastaavan vaikutuksen. Aluksi ajatus jonkinlaisen korsetin suunnitte-
lusta viehatti minua, mutta paadyin hylkddman idean, silld se osittain soti aiemmin
maarittamiani kayttomukavuuden Kriteereitd vastaan. Tiukassa korsetissa kayttdja ei
kykene liikkumaan ja hengittdmaédn vapaasti ja visioin vaatteiden olevan pédéasiassa

rentoja.

Lahdin havainnoimaan tyylia kuvien avulla. Kerasin sadoittain lahdekuvia tyypillises-
td kulttuurinomaisesta pukeutumisesta ja kokosin kiinnostavimmista kuvista kaksi
ideataulua. Ideataulu 1 (kuva 12) esittelee visual kei -musiikkiartistien tyylia sek& va-

riteemaa, jonka koin inspiroivaksi ja mallistooni sopivaksi.



KUVA 12. Ideataulu 1 — Varit, mallit ja materiaalit

Ensimmadisen ideataulun perusteella valitsin malliston paavéreiksi syvan punaisen,
tummansinisen sek& kullan. Liséksi valitsin pohjiksi mustaa, valkoista ja harmaata.
Mielesténi niiden valiset kontrastit tuovat esiin haluamaani sarmaéd. Kuvia tutkimalla

tulin siihen lopputulokseen, ettd asujen yleisilme on nykypdivana varsin rento. Materi-
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aalit ovat hyvin laskeutuvia. Erilaisilla jakuilla ja takeilla tyyliin saadaan ryhdikkyytta.
Malliston yhdisteltdvyyden kannalta koin jarkevaksi valita monia erilaisia ylaosia ku-
ten mekkoja/tunikoita, lyhyt- ja pitkahihaisia paitoja sek& jakkuja — vaatteita, joita

kayttaja voisi halutessaan pukea kerroksittain.

Ideataulussa ndkyy monenlaisia eri materiaaleja. Suunnittelun kannalta materiaalit
olivat rajaava tekij, silla joitain materiaaleja voi olla hankala saada ké&siinsa. Tama oli
otettava huomioon jo luonnosteluvaiheessa. Olisin halunnut suunnitella todella nayt-
tavidkin kokonaisuuksia mielenkiintoisista materiaaleista, mutta jouduin palauttamaan
itseni maan pinnalle ja hyvaksymaan rajallisen budjettini. Tiesin jo alusta alkaen, ettd
tulisin valmistamaan kahdesta neljaan mallia opinnaytetyén puitteissa. Kustannuksia
leikatakseni oli edullisempaa suunnitella malleja, joissa voisin kdyttaa hyvakseni pit-
kalti samoja materiaaleja. Niin sanottu “vdhdn tuota ja vdhédn tdtd” -mentaliteetti ei
oikein toimi, kun koettaa asetella kaavoja kankaalle mahdollisimman kustannustehok-
kaasti. Aikaakin saastyy, kun ei tarvitse jatkuvasti asetella uutta kangaspakkaa leik-
kuupoydalle. Nain saatoin myds kuvainnollisesti tappaa kaksi karpasta yhdella iskulla,
silla kayttamalla muutamaa materiaalia monipuolisemmin saisin myds kaipaamaani
yhtendisyyttd mallistoon. Kankaiden leikkuussa séastetyn ajan voi niin ikaan kéyttaa
erilaisten yksityiskohtien tekemiseen ja vaatteiden viimeistelyyn.

Toiseen ideatauluuni (kuva 13) valikoin kuvia muutamista kulttuurin katumuodin
edustajista seka erilaisista yksityiskohdista. Téssakin taulussa punainen ja musta ovat
hallitsevia véreja. Eritoten pidin erilaisia nauhoja ja metalliosia inspiroivina, silla niil-
14 saisi yksinkertaisempaankin malliin enemman s&rméa. Pitsi taas henkii enemman
pehmeyttd mutta myos jonkinlaista eroottisuutta. lIdeataulua kootessani olin entista
varmempi siitd, ettd haluaisin yhdistad metallisia niittej& jotenkin mallistoni vaattei-

siin.
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KUVA 13. Ideakollaasi katumuodista ja yksityiskohdista

Aloitin malliston luonnostelun hahmottelemalla itselleni, millaisia linjoja haluaisin
mallien noudattavan. Halusin asujen olevan helposti yhdisteltavissé asukokonaisuuk-
siksi. Tdman takia takkimallisten vaatemallien alle tulevien vaatteiden tuli olla muo-

doltaan niukempia muttei kuitenkaan Kiristavid. TIE -malliin valitsemani istuvuus ja
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turvallisuus oli otettava huomioon jo tassa vaiheessa. Tuumailin, ettd pidemmét mek-
komaiset mallit voisivat levitd helmaa kohden. Pidin myds suorista linjoista ajatukse-
na, silla niita olisi helpompi valmistaa kuin enemmé&n muotoa omaavia. Piirsin kym-
menid eri luonnoksia, joista sitten rajasin liian toisiaan muistuttavat mallit pois. Me-
koissa ja hihattomissa ylaosissa minua kiinnostivat erilaiset laskokset. Visioin monen
vaatteen materiaaliksi trikookankaan ja se vaikutti huomattavasti luonnosteluuni. Pit-
kistd malleista ja hihattomista puseroista valitsin kahdeksan kiinnostavinta jatkokehit-

telyyn (kuva 14).

KUVA 14. Ensimmaisi& luonnoksia mekoista ja hihattomista puseroista

Hylkasin miltei heti mekkomallit #1 ja #2 niiden liian yksinkertaisuuden vuoksi. En
kokenut, ettd saisin malleista kehiteltyd mitd&dn mallistoon sopivaa. Muista mekko- ja
hihattomista malleista sen sijaan pidin, joskin ne kaikki tarvitsivat viel& paljon jatko-
kehittelyd. Hihattomista malleista #6 ja #7 muistuttivat hieman toisiaan, mutten viela
tassa luonnosteluvaiheessa osannut sanoa syntyisikd kummastakaan itseani miellytta-
vaa mallia. Samalla tapaa mallit #5 ja #8 tapailivat samaa ideaa suurella kaulusmallil-
la. Olin nahnyt paljon runsaita kauluksia monissa visual keitd esittelevissa kuvissa,

joten niilld oli perustellusti oma paikkansa luonnoksissani.
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Puseromalleissa koin paljon enemmaén turhautumista, silla en pitanyt kovin paljoa
yhdestékaan piirtamastani mallista. Ne tuntuivat liian sievistelevilta. Alustavista puse-
roluonnoksissani kenties suurin ansio oli se, ettd ne tapailivat suunnilleen haluamaani

muotoa, vaikka muuten koin mallit darettéman tylsiksi (kuva 15).

/
N

KUVA 15. Ensimmaisia luonnoksia puseroista

Mallit #1 ja #8 muistuttivat minusta liikaa puseroita, joita on tarjolla yleisimmissa
vaatekaupoissa. Malli #2 taas jaksoi kiinnostaa minua vain lyhyen hetken ajan ja jou-
tui pian karsituksi. Kimonomallista inspiraationsa ottavat hihat sen sijaan kiehtoivat
minua, vaikka epéilin niiden k&ytannollisyyttd. Katumuotikuvia tutkiessani olin néh-
nyt monia erilaisia suurihihaisia t-paitoja, joten arvelin vastaavien soveltuvan hyvin

mallistooni.

Halusin ehdottomasti sisallyttad mallistoon myos yhden tai kaksi takkimallista vaatet-
ta, silla kokemukseni mukaan ne ovat suosittuja vaatekappaleita visual kei -
kulttuurissa. Yhdistelevyyden lisdksi niilla voidaan mielestani luoda aikuismaisempaa
vaikutelmaa. Luonnostelu oli melko vaikeaa. Alitajuisesti rajoitin itsedni melko paljon
suunnittelussa, silla jokaisen mallin kohdalla sen valmistuksen helppous oli itselleni
oleellinen seikka. Rajasin kaikista takkiluonnoksistani kuusi mallia jatkokehittelya

varten (kuva 16).
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KUVA 16. Luonnoksia takeista

Mallissa #1 pidin sen yleisesta linjasta, mutta se kaipasi mielesténi jotain erikoisem-
paa kuin pelkat koristeet kauluksessa. Malli #2 yhdisteli useampaa materiaalia, mutta
sellaisenaan olisi ollut liian kallis valmistaa, joten jouduin hylkddmaan sen. Malli #3
taas tuntui vahan liian rouvamaiselta. Neljannessé mallissa paallysmateriaaliin oli yh-
distelty pitsikuviointia. Pidin tastakin suunnitelmasta, mutta syysta tai toisesta se jai
luonnoskasan pohjalle eiké lopulta paatynyt valituksi. Malleissa #5 ja #6 leikittelin
erilaisilla kauluksilla. Jatkokehittelyssa yksikaan malleista ei sellaisenaan tullut vali-
tuksi.

4.2 Mallien jatkokehittely

Jatkokehittelyssa paadyin piirtdmaan malleja monta kertaa uusiksi. Yhdistelin aiempi-
en luonnoksien ideoita ja pohdin mahdollisia materiaaleja (kuva 17). Materiaaleilla oli
suuri osa kehittelytyossa, silla ne antoivat ideoita ja rajasivat osan suunnitelmista ko-
konaan pois. Jouduin ottamaan huomioon materiaalien pesuominaisuuksia, ja miten

eri materiaalien yhdistdminen vaikuttaisi niiden toimivuuteen ja esteettisyyteen.



KUVA 17. Malliston materiaaleja. Ylarivi: harmaa tafti, valkea puuvilla, musta

joustopitsi, kuvioitu polyesterivuorikangas. Alarivi: musta keinonahka, musta

puuvillatrikoo, kuvioitu sininen puuvilla, kuvioitu punainen puuvilla.

Olisin halunnut leikitelld enemman kuviollisten vuorikankaiden kanssa, mutta niiden
saatavuus oli huono. Pidin eritoten mustan keinonahan ja puuvillatrikoon yhdistelmés-
t4, sill4 keinonahka oli kiiltdvamp&a ja sopi hyvin yhteen mattapintaisen puuvillan
kanssa. Yhdistelmassa oli tavoittelemaani rock-henked. Tumma ja yksinkertainen poh-
ja toisi myos paremmin esiin mahdollisia metallisia yksityiskohtia. Alkujaan olisin
valmistuksen helppoutta ajatellen halunnut hankkia keinonahkaa suoraan kankaana.
Paadyin kuitenkin hankkimaan kirpputorilta hyvékuntoisen keinonahkaisen vaatteen
ja leikkaamaan sen osiksi. Materiaali oli edullinen ja noudatti kierratyksen periaatteita.

Puuvillan valitsin padmateriaaliksi sen kestavyyden ja pehmedn tunnun takia. Vaikka
sitd normaalisti pestaisi 60 °C:n ldmpotilassa, se voidaan pesta myos alhaisemmissa
lampotiloissa jos tuotteen toinen osa sitéd vaatii. (Boncamber 2011, 114) Ennen lopul-
listen mallien valintaa kokeilin eri kankaiden ja materiaalien yhteensopivuutta esteet-

tiseltd kannalta (kuva 18).



KUVA 18. Materiaalikokeiluja

Testasin pinnanmuokkausta kerrostamalla puuvillatrikoota ja pitsid. Kahden erilaisen
mustan kankaan yhdistelméa vastasi hyvin aiempia mielikuviani ja olin etenkin sen
valmistukselliseen helppouteen tyytyvdinen. Kuvioitu sininen puuvilla aiheutti p&an-
vaivaa, silla materiaalin kullanvariset kuviot itsessaan olivat jo kokonaisuutta hallitse-
via. Olin alun perin ajatellut korostavani vaatteiden reunoja koristenauhalla, mutten
onnistunut 16ytdmaan oikeanlaista nauhaa. Kaikki tuntuivat olevan riittaméattémia ku-
viollisen kankaan rinnalla. Kullan eri sdvyt eivat mielesténi soveltuneet riittavan hyvin

yhteen, joten hautasin idean.

Paadyin valitsemaan luonnoksistani kahdeksan vaatteen mallistooni kaksi pidempéa,
mekoksi tai tunikaksi soveltuvaa mallia, kaksi hihatonta mallia, kaksi takkimallia seka
yhden lyhyempihihaisen mallin ja yhden liivin (kuva 19). Kahteen malliin suunnittelin
myos oman printtikuvion. Malleista tuli lopulta paljon yksinkertaisempia kuin mita
olin opinndytetyon alkutaipaleella visioinut, mutta valmistukselliselta kannalta olin

niiden rakenteeseen tyytyvainen.
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KUVA 19. Valittujen mallien viimeiset luonnokset

TIE — mallin sovellukseeni verratessa luonnokset noudattavat melko hyvin asetettuja
kriteereitd. Toimivuuden kriteereista ne tayttivat kaikki. llmaisevuuden kannalta mal-
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lien arviointi oli luonnosteluvaiheessa hankalaa, silla luotin p&dasiassa omaan vahvaan
nékokulmaani. Sen onnistuneisuuden voisin havaita vasta muiden k&yttdjien kom-
menttien perusteella. Olin silti materiaalivalintoihini tyytyvéinen ilmaisevuuden ja

esteettisyyden nakokulmasta, vaikka kehitettavaa aina loytyikin.

4.3 Visual Insanity -mallisto

Valmiiseen mallistoon kuuluu kahdeksan erilaista yldosan vaatetta, jotka jokaisen ni-
mesin visual kei -yhtyeiden laulujen lyriikoista poimimillani sanoilla. Malliston muo-
dostavat “Pulse”, ”Secret”, ’Glimmer”, ”Shiver”, "Harmony”, "Monochrome”, ”Ren
ja ”Cherry Panther” (kuvat 20-27). Malliston nimi ”Visual Insanity” tarkoittaa visu-
aalista hulluutta ja kuvastaa mielestani hyvin suunnitteluprosessiani, joka oli tahdil-

taan hyvin intensiivinen.

Paatettyani lopulliset mallit valitsin néista nelja toteutettavaksi. Valmiista asuista otin
valokuvat mallin pédalla. Henkilon péalle puettuna vaatteet ovat kuitenkin aina elavéi-
sempié kuin pelkan mallinuken ylla. Ideaalia olisi ollut valmistaa kaikki kahdeksan
mallia, mutta seka ajallisesti ettd rahallisesti en siihen opinndytetyon puitteissa pysty-
nyt. Malleista, joita en valmistanut, piirsin suuntaa antavat esityskuvat (kuvat 24-27).
Piirsin CorelDRAW-ohjelmalla kaikista malleista tarkemmat viivapiirrokset (kuvat
20-27), joissa nakyvat leikkaukset ja yksityiskohdat. Julkaisin malliston Internetissa
omassa julkisessa blogissani huhtikuussa 2013. Panin kaksi valmistamistani vaatteista

my0ds myyntiin.

Ensimmainen malli (kuva 20) on nimeltdén ”Pulse”. Se on valmistettu mustasta puu-
villatrikoosta seka mustasta joustopitsistd, molemmat materiaaleja jotka joustavat ja
helpottavat vaatteen paélle pukemista. Pitsin materiaali on polyesterin ja polyamidin
sekoitus. Vaatteessa on kaksi kangaskerrosta, niistd alimmainen pitsid joka nékyy
paéllepdin puuvillamateriaaliin tehdyista viilloista. Ndiden aukileikkausten ansiosta
vaate saa hieman rosoisempaa nékoa. Vaate on tavallaan vuoritettu pitsikankaalla ja

helmassa kangaskerrokset on ommeltu yhteen pukemisen helpottamiseksi.



KUVA 20. Malli Pulse.

Omasta mielestani mielenkiintoisin ominaisuus tassa hihattomassa paidassa on sen
suuri kaulus, jota voi monipuolisesti sdatdd oman mielen mukaiseksi. Kauluksen voi
joko asetella huivimaisesti alas, nostaa ylos hupuksi tai vetdd sen alaspéin, jolloin
vaatteeseen muodostuu pienet hihat. Puuvillatrikoo materiaalina on miellyttava paalla
ja pitsikin oli pehmeén tuntuinen eiké karkea tai kutittava, kuten alun perin pelkasin.
Se on myos helposti huollettavissa, helppo pukea péélle ja kaulus muistuttaa keréa-
missani ideakuvissa esiintyneité piirteita. Tyylillisesti se on hyvin yksinkertainen vaa-

te, mutta siind on samalla omat pienet jujunsa ja mielenkiintoiset yksityiskohtansa.

Toinen malli (kuva 21) on nimeltddn ”Secret”. Materiaaleiksi valitsin mustan puuvil-
latrikoon ja kierrédtetyn keinonahkan (polyuretaania), yksityiskohtina toimivat kullan-
variset metalliset niitit edessa sekd metallinen vetoketju takana. Mallissa on kapeat
mutta rennot pitkat hihat ja A-linjainen miehusta, joka levenee vyotaréltd helmaa koh-
den. Vaatetta ei ole vuoritettu. Takana oleva vetoketju on toimiva ja se on avattava,
ettd vaatteen saa vedettya paan yli. Vetoketjun alla on suojalista suojaamassa ihoa
viiledltd metallilta. TIE -mallissa olin valinnut materiaalin ilmaisevuuden ja esteetti-

syyden kriteeriksi. ”Secret” edustaa erilaisten materiaalien yhdistelyd mutta myds yk-
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sityiskohtia. Vaikka vaate on péaasiallisesti musta, eri materiaalit tuovat erilaiset vai-

kutelmat.

KUVA 21. Malli Secret

Kehitettavad mallissa on sen pituus. Tekisin helmasta aavistuksen pidemman, etta sita
voisi kayttda paremmin mekkona. Téllad hetkella vaate on enemman pitkd paita tai
tunika ja sen kayttaminen ilman peittévid housuja alla vaatii vahan seikkailullisemman
kayttajan. Vaatteen kuvaushetkelld minulla ei my6skadn ollut saatavissa oikeanlaisia
pyramidimallisia niittejd, joten jouduin kayttdmé&an pienempid vastaavia eivatka ne
siksi nouse kuvissa vaatteesta esille niin hyvin kuin halusin. Vaihdoin ndmé pienet
niitit myéhemmin vastaavan vérisiin 9 mm:n niitteihin, jotka toimivat paljon parem-
min. Kaikki niitit kiinnittyvat k&&nnettavilla hakasilla, joten materiaaliin ei tarvitse
tehd& erikseen suurta reikaa eika kiinnityssysteemi ndy péallepdin kuten ommeltavissa
niiteissé. Jouduin tekeméaan prototyyppikappaleeseen myods sauman keinonahkaosaan
keskelle eteen, silla muuten materiaali ei olisi riittdnyt. Takana olevat saumat olivat
muodon kannalta vélttdmattomiad. Jalkeenpéin olen pohtinut, kannattaisiko tamén
tyyppinen keinonahka kenties tukea jollain, sillda se muotoutuu aika helposti kayt0ssé.

Tukikangas voisi pitda sen kuosissa kauemmin.
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Kolmas malli on nimeltddn ”Glimmer” (kuva 22). Se on linjoiltaan suora ja materiaa-
leina toimivat valkea kukkakuvioinen puuvilla, musta keinonahka sek& kullanvariset
kartiomalliset akryyliniitit. Kummallakin olkapéélld on koristeena 30 niittia ommeltu-
na kasin kiinni keinonahkaan. Pitkittdissuunnassa mallissa on saumat vain sivuilla,
mika nopeuttaa huomattavasti ompelua. Vaate on ddrimmaisen helppo pukea péaalle ja
sopii kerrostettavaksi muiden kanssa. llman alle tulevia vaatteita sitd tosin voinee
kayttdd vain todella seikkailumieliset kayttajat, silla materiaali ei lapikuultavuudes-

saan peitd paljoa.

KUVA 22. Malli Glimmer

En ole tdysin tyytyvdinen vaatteen keskietureunaan ja vaatteen yleiseen muotoon.
Vaikka malli on todella yksinkertainen, kaavassa on silti hieman kehitettavad. Toden-
nékoisesti oikaisisin etureunan tyystin kaartamisen sijaan. Eteen olisi ehk& voinut ke-
hittdd myods jonkinlaisen kiinnityssysteemin, joskin liivi toimii ihan hyvin ilmankin
sitd. Satuin myos ihastumaan valkean kankaan kuviointiin materiaaleja hankkiessani
ja kokeilumielessa valitsin sen tdéhdan malliin pddmateriaaliksi. Kuviollisuus oli ehdo-

ton plussa, silld se liséd mielenkiintoa ja herkkyyttd vaatteeseen. Se ei kuitenkaan ole
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yhté laskeutuvaa ja helppoa kuin aluksi kaavailemani trikoo. Vérivalintaani olen kui-
tenkin todella tyytyvdinen, sill4 puhdas valkea tuo kaivattua raikkautta kokoelman
yleisilmeeseen. Liivi on myds monikéyttdinen, silla se kdy monien eri vaatteiden paal-
le. Kaikista valmistamistani prototyyppivaatteista tdma oli leikkuun ja valmistuksen

kannalta nopein tehda.

Neljas malli (kuva 23) ”Shiver” on kenties suosikkini kaikista suunnittelemistani mal-
liston vaatteista. Mielestani siina Kiteytyy parhaiten visual kei-henkisyys, paaasialli-
sesti materiaalien ansiosta. Kayttdmani pantterin turkin kuviointia imitoiva vuorikan-
gas (polyesteria) on l&hes taydellinen valinta, sill4 eldinkuosit nayttavat olevan suun-
nittelun pohjana olevassa kulttuurissani iso hitti. Alkuun epéilin materiaalien ja eri-
laisten kuosien yhteensopivuutta, mutta jalkeenpdin olin tyytyvadinen, kun yhdistin
tdman kuviollisen vuorikankaan sinipohjaisen painokuvioisen puuvillan kanssa. Mo-
lemmissa on miltei samaa kullanhohtoa. VVuorikangas toimii myos kivana yllatyksena,
silla paalla ollessa se ei jatkuvasti ndy, ellei helmaa kaanna ylospain. Tahan olisi ehka
voinut kehitelld jonkinlaisen kiinnikeratkaisun, jotta vaatteesta tulisi entistda monikéyt-

tdisempi ja toimivampi.

KUVA 23. Malli Shiver
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Myos kaavoituksellisesti koin tdman mallin mielenkiintoisimmaksi. Yksinkertainen
kaulus on myos valmistuksellisesti helppo tehd&d. Tekonahkaiset kaarrokkeet kaden-
teillé tuovat ryhtid ja muotoa vaatteeseen. Helman muotolaskoksetkin toimivat samal-
la koristuksina, eivatkd vain vélttdmattomyyksind muodon kannalta. Toimivuuden
kannalta talla lyhyella jakulla on hyvét ja huonot puolensa. Se on monikéyttdinen,
sopii mielestani moniin tilanteisiin ja on helppo pukea, mutta huollettaessa se on pes-
tava késin, ja materiaalin silittdminen voi vieda aikaa. Tassd mielessd toimivuuden

Kriteereistd on jouduttu joustamaan.

Viides malli (kuva 24) on nimeltddn "Harmony”. Sen pdamateriaali on musta puuvil-
latrikoo. Mallista voisi toki olla muitakin vérivaihtoehtoja, mutta paadyin kayttamaan
samaa materiaalia kuin parissa aiemmassa vaatteessa. Malli on epdsymmetrinen ja
jattaa toisen olan paljaaksi. Vastakkaisella olkap&alla on muovinen varikas vetoketju
ja edessé painatuskuvio. Hihoissa on helmaa kohden leventyva kellomainen muoto ja

ne yltavét hieman kyynarpaiden alapuolelle.

KUVA 24. Malli Harmony
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Painatuskuvion suunnitteluun en ole taysin tyytyvainen eika se tule kuvissa hyvin esil-
le. Se on mielestani liian sievé ja tavanomainen. Pelké&n painatuksen kehittelyyn olisin
tarvinnut huomattavasti enemman aikaa, kuin kéytettavissa oli. llmaisevuuden kannal-
ta se ei heijasta visual keitd kovinkaan paljoa, joskin asusteisiin oikein yhdistettyna
siitd saisi enemman irti. Vaatteen voisi my6s tehda ilman painatusta ja jostain val-

miiksi kuvioidusta kankaasta, jolloin se voisi olla mielenkiintoisempi.

Kuudes malli (kuva 25) on "Monochrome”, lantion alapuolelle ulottuva harmaa jakku.
Edessa on kolme nappia seka toimivat kannelliset taskut. Hihoissa on pitkittaissuun-
taiset leikkaukset ja hihojen keskiosassa on kiinniommeltuja keinonahkasuikaleita.
Samanlainen muokkaus 16ytyy myo6s pystysuunnassa taskujen kansista. Jakussa on
edessd muotolaskokset ja takana kolme pitkdad saumaa. Mallissa on myds herrain-

kaulus ja kolme nappia edessa.

KUVA 25. Malli Monochrome

Halusin materiaaliksi t4han malliin jotain tummempaa harmaata hieman siniseen viit-
taavaa kangasta. Harmikseni l&hin varillisesti vastaava kangas, jonka onnistuin 16yta-
maéan, oli tummanharmaa hohtava tafti (polyesteria). Jollain tapaa se kuitenkin viehét-

t44 minua leikkien jossain hienon ja mauttoman vélimaastossa. Hienoinen hohto kan-
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kaassa kuitenkin toimii. Vuorikankaaksi visioin mustaa. Pitkén jakun huoltaminen voi
olla hankalaa, mutta tdméantyyppista vaatetta en muutenkaan miell& jatkuvasti pesta-

vaksi. Muilta ominaisuuksiltaan se vastaa toimivuuden kriteereita.

Seitsemds malli (kuva 26) on mustavalkoinen ja pitkdhihainen mekko, ”Ren”. Materi-
aalina tassakin mallissa on puuvillatrikoo, toinen yksivarinen ja toinen painokuviolli-
nen. Hihojen linja muistuttaa satulahihan mallia. Malli jatt44 olkap&at paljaaksi ja
ulottuu puolireiteen. Kellotettu helma levenee runsaasti alaspéin. Eteen on ommeltu
kiinni kolme erimittaista kullanvaristd ketjua. Ketjut voisi my0s jattaa irrotettaviksi,
jolloin koko vaatteen voisi huoletta pestd pesukoneessa eiké tarvitsisi huolehtia ketju-

jen kulumisesta. Irrotettavuus mahdollistaisi my6s muokattavuuden.

KUVA 26. Malli Ren

Kahdeksas ja viimeinen malli (kuva 27) on nimeltdén ”Cherry Panther”. Malli noudat-
taa pitkalti perinteisen kauluspaidan mallia siluetiltaan, mutta on hihaton ja siind on
pitkittaisleikkauksia sekd V-mallinen muoto etuhelmassa. Malli on edest4 napitettava
ja siten helppo pukea. YlIhaalla edessa on laskostuksia. Kauluksessa on myos yksityis-

kohtana kullanvarisia kartiomallisia ja kevyita akryyliniittejd. Kangasmateriaaleiksi on
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valittu musta sek@ punainen kuvioitu puuvilla. Tyylillisesti se noudattaa mainiosti

visual kei — kulttuurille tyypillisia piirteita.

KUVA 27. Malli Cherry Panther

4.4 Hinnoittelu ja myynti

Koska valmistin mallistostani vain nelja vaatetta, otan vain ne huomioon laskiessani
tuotteille hintoja. Ayvérin (2000, 67) mukaan hinta on erittain tarkea kilpailukeino ja
sen muutokset vaikuttavat suoraan myyntituottoihin. Korkealla hinnalla myyminen
voi johtaa vdhemp&an myyntiin, mutta my0ds suurempiin myyntituottoihin, kun ei tar-
vitse myydé& niin montaa kappaletta saadakseen parempaa tulosta. Omalla kohdallani
hinnoittelu ja myynti toimivat enemman harjoitusluontoisena kokeiluna kuin varsinai-

sena projektin padmaarénd. Hinnoittelu on silti hyvé taito osata tulevaisuutta ajatellen.

Asettamalla tuotteelle hinnan myyjé ehdottaa sille jonkinlaista arvoa. Jokaisella asiak-
kaalla on oma késityksensa arvosta, jonka mukaan han tekee ostopaattksia. Erittdin
huokea hinta voi johtaa epailyksiin tuotteen laadusta. (Ayvari 2000, 67—-68.) Omalla

kohdallani tuotteiden hinnan médrittely nojaa pitkalti tietdmykseeni omista kyvyisténi
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ja siitd, kuinka hyvin ja nopeasti pystyn tuotteen valmistamaan. Prototyyppeja valmis-
taessa kuitenkin menee aina enemman aikaa kuin yleens, sill4 valmistuksen ohessa

tapahtuu tuotekehittelyd. Kaikki myyntiin tarkoitetut kappaleet olivat prototyyppejé.

Olen laskenut tuotteiden myyntihinnan kulutettujen tyétuntien ja kustannuskulujen
mukaan, mik& on Johnssonin (1999, 97) mukaan yksinkertaisin tapa hinnoitella. Kos-
ka en ole perustamassa yritysta tai toiminimed, koen tdman tavan hinnoitella itselleni
parhaaksi. Tyotunteihin kuuluu kaikki vaatteen leikkauksesta sen ompeluun ja vii-
meistelyyn. Tyétunnit ovat hieman ylékanttiin arvioituja, sillé tarkkaa tyotuntimaéraa
on vaikea selvittdd valmistamatta useampaa tuotetta. Myo6s kustannukset on pyoristet-
ty yl6spéin tasaluvuiksi pienen voittolisan saamiseksi. Lopulliseksi tuntipalkaksi tyos-
td tulee 13€/tunti. TyGtunneista syntyvddn summaan on lisdtty kustannukset (taulukko

1).

TAULUKKO 1. Hinnoittelu

Tuote Tyotunnit | Kustannukset Myyntihinta Kate
Pulse-paita 5h 25¢ 90€ 65€
Shiver-jakku 8,5h 11€ 120€ 109€
Secret-mekko 7h 20€ 115€ 95€
Glimmer-liivi 4h 7€ 60€ 53€

Koemyynnin suoritin lisdaméallad kaksi tuotteistani, Pulse-paidan ja Shiver-jakun
myyntiin taitomaa.fi-sivustolle. Kahden muun tuotteen koin tarvitsevan vield kehitte-
ly4, joten en halunnut asettaa niitd viela myyntiin. P&&asiallisesti mainostin tuotteiden
myyntié blogissani ja jakamalla linkki& erilaisissa sosiaalisissa medioissa. Viikon ai-
kana myyntisivustolla paitaani oli katsottu 42 kertaa ja jakkua 34 kertaa. Kumpaakaan
tuotteista en saanut myytya, vaikka sainkin Shiver-jakkua koskevan tiedustelun. Asia

ei kuitenkaan edennyt kauppoihin asti.

5 ARVIOINTI

Arvioin malliston onnistuneisuutta peilaamalla sitd soveltamani TIE -mallin kriteerei-

den tayttymiseen. Mielesténi noudatin hyvin alussa rakentamaani ohjenuoraa ja otin
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kriteerit huomioon eri vaiheissa. Toimivuuden kriteereistd huollettavuus on ainoa jon-
ka ominaisuuksista jouduin materiaalien takia tinkimaan. Kaikki vaatteet ovat kuiten-
kin jollain tapaa huollettavissa kotona, vaikkei ehka silla helpoimmalla tavalla jos
helppouden kriteerina pidetdan sitd, ettd vaate voidaan huoletta panna pesukoneeseen.
Kéyttajaa ajatellen kaikki vaatteet ovat helposti puettavissa itse. llmaisevuuden osalta
onnistuin mielestani hyvin. Toin mallistossani esille visual kei -kulttuurin vaikutteita,
varsinkin Shiver -jakussa nakyy kulttuurin piirteitd. Kulttuuria olisi kuitenkin voinut
ilmentéé vield selkedmmin muissa malleissa. Esteettisyyden nakdkulmasta koen on-
nistuneeni, silla olen malleihin tyytyvéinen ja ne miellyttavat silméa. Materiaalit sopi-
vat hyvin yhteen. Malliston lopullisesta varimaailmasta tuli melko hillitty ja mielesta-
ni tarkoituksenmukainen. Ne noudattavat kulttuurille ominaisia vérejé ja ovat ajanmu-

kaisia.

Arvioin tyotani myos kohderyhman eli potentiaalisten kayttajien reaktioiden perus-
teella. Perustin julkistamista varten Internetiin uuden blogin selkeyden takia. Minulla
on useita muita omia sivuja eri sivustoilla, mutta yksik&an niista ei kasittele selkedsti
vain muotia eivétka ne ole kaikille julkisia. Mainostin uutta blogia ja malliston sisél-
tavaa osiota monipuolisesti omilla sivustoillani ja suosituilla nettisivuilla, joissa tiesin
lansimaisten visual kei-harrastajien k&yvan séannollisesti. Viikon aikana mallistoani
kévi katsomassa yli 200 henkil6a ympari maailmaa. Olin esittelytekstissani pyytanyt
ihmisia jattdmaan kommentteja mallistosta. Muutamat heista tekivatkin ndin ja sain
oikeastaan vain positiivista palautetta. Koska tiesin, etteivat laheskaan kaikki mallis-
toa katsovat kommentoisi, lisasin kuvien loppuun pienen aanestyksen jotta saisin lisaa
tietoa kayttdjilta. (Liite 1) Kyselyssé tiedusteltiin kiinnostavinta ja véhiten kiinnosta-
vaa mallia. Kiinnostavinta mallia oli &4anestanyt 40 henkil64, joista 30 % valitsi suosi-
kikseen Shiver-jakun, 23 % Pulse-puseron ja 20 % Glimmer-liivin. Kyselyn ja kom-
menttien perusteella Shiver-jakku ja Pulse-pusero olivat onnistuneimmat tuotteet.

’

"Shiver nousi omiin suosikkeihin, koska malli ja materiaalit oli néyttdvid.’

“...my favorite is Shiver. The gold and blue combination really makes it special and
the faux leather makes me think of VK.”
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“I think that they way that you combines different materials like cotton and faux
leather, really gives the clothing a visual kei inspired look without getting too exclu-

sive when it comes to wearability.”

Toiseksi suosituimmaksi malliksi valittu Pulse -pusero vakuutti muunneltavuudellaan
seka pitsin ja trikoon yhdistelméalla. Myds Secret -mekossa parhainta oli materiaalien
kaytto.

“Tykkddn tosi paljo tosta Pulse topista. Se paljastaa musta kivasti ton pitsin kanssa
ihoa sopivasti, eikd tarvitse olla ylitsepaasemattoman laiha kayttdakseen. Sit mun

mielesta se huppu/kaulus-juttu on nerokas!”

”Secretissa on kiva tuo kangasyhdistelma ja nuo niitit tuo kivan yksityiskohdan.”

Vahiten kiinnostavaa oli adnestanyt vain 31 henkil64, joista 42 % oli valinnut vahiten
kiinnostavaksi malliksi Harmony -puseron. Toiseksi tullut Monochrome -jakku sai
19 % aénista ja kolmanneksi tullut Glimmer sai 16 % aanistd. Vaikka aanestykseen
vastasi vain harva blogissa vierailevista henkiloisté eivatka heistd kaikki adnesténeet
molempiin kohtiin, sain kuitenkin suuntaa-antavaa tietoa siitd mika malleista miellytti
kohderyhméa ja miké ei. llmeisesti Harmony -puseron tavanomaisuus ei vakuuttanut
kuluttajia. Vaikka pidan itse kyseisen vaatteen vetoketju-yksityiskohdasta, kokonai-
suus vaatisi vield kehittelyd. Ymmarrettavasti myos tuotteiden esillepano blogissani
vaikutti danestyksen tulokseen. Kayttjan on helpompi kuvitella tuote ylleen, jos na-
kee siitd valokuvan kuin jos han nékee siit4 vain piirroksen. Kommenttien perusteella

koko mallisto kuitenkin otettiin hyvin vastaan.

“These are so beautiful! I love how they can be wore everyday but still, have a certain

elegance to them making the person stand out.”

“...the materials you used are very comfortable which is very important for me. All in

all, the designs are gorgeous and I really like your choosing of materials and colors.”

“Ndin visual kei tyylistd pitavand on tosi hyva nakosial Ei mee liiallisuuksiin, et voi

kéyttid ihan arkenakin ihmisten ilmoilla. Sit myos tietty vaikka keikoillakin!”
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“Jos mietitddn vkei kautta, niin nédkisin kyl et vkeistd tykkddvdt ihmiset vois hyvinkin

pitad naitad! Mina mukaan lukien. ”

Yksi kommentoijista myods arveli Cherry Panther -puseron soveltuvan sellaisenaan
eréan visual kei-yhtyeen vaatekaappiin. Kaiken kaikkiaan olin hyvin tyytyvéinen saa-
maani palautteen madraan ja sen laatuun, varsinkin kun mallisto oli ajanpuutteen takia

vain viikon ajan nahtavilla.

6 POHDINTA

Opinnaytetyon tavoitteena oli syventéa tietdmystani vaatetussuunnittelusta, kehittaa
ammattitaitoani ja toteuttaa mallisto, jonka inspiraation ldhtokohdat sek& aihepiirin
valitsin ensimmadista kertaa kokonaan itse. Opinnéytetyd on koko opintojen ajan ollut
minulle jonkinlainen tulevaisuudessa haariva peikko, mutta tyon aloittamisen lahesty-

essé siita tuli vain yksi muista projekteista joilla tdydentad ammattiosaamistani.

Pitk&&n aikaan minulla ei ollut aavistustakaan, minkalaista projektia l&htisin opinndy-
tetyond tekemadn. Epardin myods aiheen valitsemista itselleni rakkaan harrastuksen
parista, silla en halunnut suhtautua kevytmieliseen visual kei -harrastukseeni liian
ryppyotsaisesti. Lopulta kuitenkin péaadyin valitsemaan visual kein maailman aiheek-
seni ja suunnittelemaan mallistoa itselleni. Koska olin varannut koko prosessille niin
vahan aikaa (vajaan puoli vuotta), minusta oli my6s paljon helpompaa tyoskennell&
omalla aikataulullani ja ilman toimeksiantajaa. Ajattelin, etta saisin kerrankin suunni-
tella erikoisemmalle kohderyhmadlle ja siind samalla kéyttda opiskeluaikaani harras-
tukseni tutkimiseen. Se oli lopulta erinomainen paatos, silld aito kiinnostus opinnayte-
tyota kohtaan auttoi yli my6s hankalammissa kohdissa. Tutkimustyota tehdesséni ha-
vaitsin, ettei visual kein varsinaisesta pukeutumispuolesta ole julkaistu paljoa teoksia.
Miltei kaikissa kulttuuria késittelevissa teoksissa pukeutuminen oli huomioitu vain
muutamalla kappaleella. Voisin siis sanoa, ettd opinndytetyoni tuli tarpeeseen, ei vain

itselleni mutta my6s muille harrastajille.

Suunnittelijana - varsinkin k&rsiméttoména sellaisena — sitd haluaa usein hypéaté kai-
ken vdhemman kiinnostavan teorian yli ja aloittaa mallien luonnostelu ensimmaisten
mielikuvien pohjalta. Opinndytetydssani jouduin kuitenkin pidatteleméén itseéni.
Vaikka minulla oli jo kattava ymmarrys kulttuurista ja siihen kuuluvista henkil6isté,

en ollut ajatellut kohderyhman tarpeita kovin tarkkaan. Téassa TIE -malli auttoi huo-
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mattavasti ja oli selkedsti oikea valinta malliston suunnittelun avuksi. Se myds opetti
minua ajattelemaan vaatteita useammalta eri puolelta. Kun olin sisaistanyt suunnitte-
lumallin teorian paremmin, myos tydskentely helpottui. Palasinkin useassa vaiheessa
projektia takaisin TIE -mallin sovellukseeni. Jos ajatukseni jumittui luonnostellessa,
katselin kerddmidni ideakollaaseja ja TIE -mallia kysyen itseltani, mitd luonnostelun
alla oleva mallini tarvitsee ollakseen paras mahdollinen. Tein myods paljon puoli-
aivotonta luonnostelua ja annoin vain ajatuksen lentéa, etten rajoittaisi itsedni liikaa ja
jumiutuisi lopullisesti. Taysin ongelmitta projektini ei edennyt, painvastoin. Ongelmia
tuli eritoten materiaalien hankinnan kanssa. Vaikka olin mielesséni ajatellut kayttavani
niin sanottuja “perusmateriaaleja”, monet kaupat tarjosivat silti ’ei oota”, sikamaisen
kalliita metrihintoja tai viikkokausien toimitusaikoja. Minulla taas ei ollut pohjatonta
budjettia ja ylettomasti luppoaikaa. Jossain vaiheissa mutisin vastaan ja toisissa tote-

sin, ettd on vain pelattava niilla korteilla, jotka saa.

Valmistus oli varmaan koko prosessista mielekkain vaihe. Kun olin saanut mallit
suunniteltua ja materiaalit hankittua, kaikki sujui suunnitelmien mukaan satunnaisia
epatoivoisia vetoketjun metsastyksia lukuun ottamatta. Valokuvasin mallit vain pari
paivaa niiden valmistumisen jalkeen, mik& oli antoisa kokemus. Mielesténi vaate to-
dellakin saa henkensa siin& vaiheessa kun se puetaan péalle ja sen ndkee liikkeessa.
Olen tyytyvainen valmistamiini malleihin, vaikka ainahan niissé jotain korjattavaa
nékee, kun tarpeeksi kauan tuijottaa vaatetta. Tyonjalkeni oli kuitenkin mielestani
siistid. Valmistamatta jadneihin neljaan malliin en saanut samalla tavalla yhteytté kuin
muihin malleihin ja ne jaivét vahan vieraiksi, vaikka ne itse suunnittelinkin. Materiaa-

lin tuntu ja valmiin vaatteen ndkeminen on minulle silld tavalla tarkeaa.

Jos jotain haluaisin tehda toisin koko opinnédytetydprosessissa, se olisi kirjallisuuden
hankinta ajoissa. Kaikkiin loytamiini kirjoihin en ehtinyt lyhyiden laina-aikojen ja
kiireen takia syventya niin hyvin kuin olisin halunnut. Eniten harmaita hiuksia aiheutti
se, kun Kirjoja ei saanut ajoissa kasiinsa, koska ne olivat jonkun toisen kaytossa. Visu-
al kei-kulttuurista ei ole kirjoitettu kovin paljoa painettua tekstia ja yleensakin se mai-
nitaan lahinnd sivuviitteend yhdelld sivulla muutaman kuvan kanssa. Lahes kaikki
pukeutumista koskevat lahteet olivat ulkomaisia ja sahkoisessa muodossa, joten niiden
etsimiseen meni tovi jos toinenkin. Yksinkertaisesti sanottuna olisin toivonut koko
ty6lle niin paljon enemman aikaa. Toisaalta taas tiukka aikataulu pakotti tekemaan

paatoksia ja kaikki osaset olivat tuoreina mielessé koko ajan.



o1

Mallistosta tuli kuitenkin kohderyhmén kommenttienkin perusteella onnistunut. Toi-
voisinkin tulevaisuudessa voivani suunnitella jonkinlaista jatkoa mallistolle. Jatkotut-
kimuksena suunnittelussa voitaisiin keskittya enemman materiaalilahtdisyyteen. Eri
yhdistelmi& ja niiden toimivuutta voisi kokeilla paljon rohkeammin ja kattavammin.
Nyt tuntuu lahinné silta, etta tuli raapaistua vain pintaa ja ettd aihepiirista 10ytyy viela

paljon uutta tutkittavaa.
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LIITE 1.

Graafinen esitys kyselyn tuloksista

Kiinnostavin malli? | | Most interesting model?
Selection Votes
Pulse D 3% 9
Secret . 10% B
Shiver 30% 12
Glimmer EE—— 20% 8
Ren . 3% 1
Monochrome Il s 3
Harmony 0% 0
Cherry Panther 8% 3
40 total

Vahiten kiinnostava malli? | | Least interesting model?

Selection Votes
Pulse I 10% 3

Secret. .. 3% 1

Shiver! 0% 0

Glimmer E— 16% -
Renl 6% 2
Monochrome S 15% 6
Harmony 42% 13
Cherry Panther 3% 1

31 total







