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Figurer/Figures

Figur 1. Hur distributionen gér framét med start frin produktionsbolaget



1 INLEDNING

Det hér arbetet ér en fallstudie pé filmatiseringarna baserade pd Lars Sunds romaner Co-
lorado Avenue och Lanthandlerskans son samt Kjell Westds Finlandiaprisbelonta ro-
man Ddr vi en gdng gdtt. Biograffilmen Colorado Avenue hade premiér 1 september
2007 och den tredelade tv-serien med samma namn hade premidr pa den inhemska tv-
kanalen FST 1 april 2009. 1 oktober 2011 hade filmen Ddr vi en gang gdtt premidr pa

biograferna och knappa tvd manader senare visades en sexdelad serie pd FSTS.

1.1 Bakgrund

Det dr ofta svért att ndrmare ange varifrdn man fatt idén till ett forskningsprojekt. Det
kan vara saker man tankt pa lange, som man har last, sett eller hort talas om. (Widerberg

2002:33)

Jag har valt att ta en ndrmare titt pd produktionerna av dessa tva filmatiseringar pa
grund av att jag forst och framst som producent ir intresserad av varfor man valt att
gora bade en langfilm och en tv-serie pa en sd liten som den finska film- och tv-
marknaden. Jag vill ta reda pa hur producenterna har resonerat och vilka som varit de
avgorande faktorerna i beslutsprocessen. Jag vill ocksa fa en bredare syn pa hur finansi-
eringen och distributionen av film sker ute 1 ”den riktiga filmvérlden”, och hur den till-
lampats 1 produktionerna av Colorado Avenue och Ddr vi en gang gdtt.

Efter fyra ars studier har jag producerat en handfull projekt, men kénslan av att det mes-
ta gjorts ”pa lek” och med latsatsbudgeter far mig att vilja veta mera. En annan orsak till
mitt val av projekt dr min forkérlek till finlandssvensk litteratur, speciellt dd handlingen
utspelar sig pd just den eran dessa bocker beror, ett tiotal ar fore och efter Finlands

sjalvstandighet.



1.1.1 Forfattarna

Lars Sund ar en finlandssvensk forfattare fodd i Jakobstad ar 1953. Han studerade sprik
och litteratur vid Abo Akademi och bosatte sig efter studierna i Uppsala dér han jobbade
som journalist och forfattare. Ar 1991 utkom den forsta delen i Siklax-trilogin Colorado
Avenue och 1997 utkom den fristdende fortsdttningen Lanthandlerskans son. Den sista
och avslutande boken, Eriks bok, utkom 2003. Alla tre bocker har vunnit olika littera-
turpriser och samtliga nominerats till Finlandiapriset. Lars Sunds bocker har blivit Gver-
satta till bland annat finska, tyska, estniska och danska och bdde Colorado Avenue och

Lanthandlerskans son har filmatiserats. (Schildts & Soderstroms)

Kjell Westo ér en finlandssvensk forfattare fodd &r 1961 1 Helsingfors. Westo har skrivit
bade dikt- och novellsamlingar, men han dr mest kénd for sina romaner och har erhallit
flera litteraturpris under sin karridr. Till Westos mest kidnda verk hor romanerna Dra-
karna over Helsingfors och Ddr vi en gang gatt. Westd mottog Finlandiapriset for ro-
manen Ddr vi en gang gatt ar 2006. Boken har, forutom till finska, dversatts till bland
annat norska, franska, tyska, holldndska och spanska. S&vél Drakarna over Helsingfors

som Ddr vi en gang gatt har filmatiserats. (Schildts & Soderstroms)

1.1.2 Romanerna

Colorado Avenue ér ett episkt drama vars hindelseforlopp tiacker artionden med start pa
1880-talet. Vi foljer med hiindelserna i den fiktiva byn Siklax i Osterbotten och ménni-
skorna som bor dir. Huvudpersonen Hanna ldmnar ett liv som piga bakom sig och dker
till Amerika for att soka lyckan. Tio ar senare atervdnder hon till byn med sina tva barn
efter att hennes man 1 Amerika blivit skjuten 1 en demonstration. Dollar-Hanna kdmpar
med att rentvd skamflicken som orsakats av hennes fordldrars ohederliga leverne och
Oppnar en handelsbod i byn. Hon blir snabbt en central person i det lilla samhéllet och

kind for sin rittvisa och laglydighet.

De historiska hindelserna i borjan pa 1900-talets Finland lagger en mork skugga over
hela byn och ménniskor tampas med sina egna inre strider frdn det forflutna. Vi lir oss

om livet under forbudstiden och foljer med skirgardslivet i det svenska Osterbotten.



Dollar-Hannas son, Otto, far en allt storre roll 1 slutet av boken d& han blir spritsmuggla-
re, kdnd som Kanisterkungen. Lanthandlerskans son ar Ottos berittelse om vad som
hinde pa 1930-talet da han var spritsmugglare och maste fly fran Finland pa grund av

smugglingen och det faktum att han var missténk for mord.

Ddr vi en gdng gatt ar en roman om Helsingfors och en grupp ménniskor som bor 1 sta-
den under 1900-talets forsta hilft. Personerna i boken kommer frén olika samhéllsklas-
ser och vi far folja med hur deras liv knyts samman och paverkas under en period pa
cirka fyrtio ar. Vi liar kéinna dem som unga personer vid tiden for nationens fodelse, ge-
nom finska inbordeskriget dédr de kastas in 1 strider de knappt begriper men som kom-
mer att pragla dem for alltid. Nér kriget ar 6ver tar det lang tid for dem att hitta tillbaka
till jdmvikt och lugn igen. Vi foljer med personerna i deras jakt pa ett bra liv efter kri-
get, vissa klarar sig fint och andra mindre lyckat. Berittelsen gir genom értionden och
foljer hur tiden, platsen och samhaéllsklassen bdde forenar ménniskor och driver dem

ifran varandra.

1.1.3 Filmatiseringarna

I september 2007 hade den tva timmar langa filmen Colorado Avenue viarldspremidr i
Nykarleby och 1 april 2009, ett och ett halvt dr senare, borjade den tredelade tv-serien
sdandas pad den inhemska kanalen FST. Tv-seriens delar var cirka en timme ldnga och
resulterade 1 en slutprodukt pa tre timmar. Som regissor for produktionerna fungerade
Claes Olsson och for produktionen stod hans produktionsbolag Kinoproduction Oy i
samproduktion med svenska Filmlance International Ab och i1 samarbete med FST och
SVT. (Kinoproduction Oy) Biograffilmen var pa tionde plats av de tjugo populéraste
finldindska filmerna under &r 2007. P4 fyra manader hade filmen 56 073 tittare och in-

takterna for biljetterna gick pa 422 763 €. (Finlands filmstiftelse C:4)

I oktober 2011 hade filmen Ddr vi en gang gatt premidr pa biograferna i Helsingfors. I
december samma ar hade den sexdelade tv-serien premidr med sitt forsta avsnitt pa tv-
kanalen FST5. Filmen varade cirka tvd timmar (120 minuter). Tv-seriens avsnitt dr cirka
50 minuter langa, vilket resulterar i en slutprodukt pa 300 minuter. Som regissor for re-
spektive produktioner fungerade Peter Lindholm. Bakom produktionerna stod ett av

landets ledande produktionsbolag inom 1dngfilm, Helsinki-filmi, 1 samarbete med bland
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annat YLE och FST5. (Helsinki-filmi) Ddr vi en gang gatt hade premidr 28 oktober och
kom dven den pa tionde plats av de tjugo mest populdra inhemska filmerna under ar
2011. Pa tvd ménader hade filmen 44 848 dskddare och biljettintdkterna gick pa 391 470
€. (Finlands filmstiftelse B 2012:20)

1.2 Syfte och fragestallning

Syftet med mitt arbete dr att konkret utreda varfor det gjorts bade en film och en tv-serie
ndr romanerna Colorado Avenue och Ddr vi en gang gdtt filmatiserats. Hur I6nsamt kan
det ha varit pa en sa liten som den finska film- och tv-marknaden, eller var det alls 16n-
samt? Samtidigt kartligger jag tre omraden i1 den finska produktionsprocessen som in-
tresserar mig och jAmfor hur dessa omraden tillampats, och ifall det fanns anmérknings-

vérda skillnader 1 de tva olika produktionerna.

1.3 Avgransning

Jag har valt att avgridnsa mitt omrade genom att mest fokusera pa beslutsprocessen och
olika faktorer som bidragit till att det producerats bade film och tv-serie péa dessa tvé
filmatiseringar. Jag kommer édven att titta pd finansiering och marknadsforing dels for
att fa veta hur de vanligtvis skots pa den finska marknaden och dels for att se hur det

skottes 1 just dessa projekt.

1.4 Tidigare forskning

Det har forskats mycket i hur en filmproduktion gér till i olika lander. Stora delar av ti-
digare forskat material kan dock inte anpassas till den finska marknaden eftersom skill-
naderna lander emellan dr sa otroligt stora. Redan skillnaden mellan marknaden i Fin-

land och Sverige ir stor, for att da inte tala om storre europeiska ldnder eller USA.
Det finns véldigt lite tryckt media géllande produktion av finsk film. Marknaden dndras

hela tiden sa det anses vél inte ldngre &ndamaélsenligt att trycka upp bocker som snabbt

ar ”’foraldrade”.
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Det finns en del internetsidor som behandlar produktion 1 Finland och jag har markt att
manga, till exempel examensarbeten handlar om att kartldgga olika tillvigagangssatt
eller delar av produktioner. Dessa arbeten &r sdkerligen ocksd skrivna pa grund av att
det finns sé lite tidigare tillgénglig information om hur det gér till nufértiden hemma

hos oss.
Enligt vad jag vet har det inte gjorts ett examensarbete motsvarande mitt, det vill sédga

en kartlaggning av ndgra specifika aspekter inom produktion 1 samband med en fallstu-

die pé hur dessa aspekter skotts under tva specifika inhemska produktioner.
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2 TEORI

I detta kapitel presenteras arbetets teoretiska referensram med fokus pé de delar av pro-
duktionsprocessen som jag anser vara vasentliga for denna studie. Forst presenteras pro-
cessen for hur en produktion sdtts igang, sedan finansieringsmdojligheter och till sist dis-

tribution.

2.1 Fran idé till verklighet

Manusprocessen 1 en film kan fédas pa manga olika sétt. Oftast dr det en manusforfatta-
re som erbjuder sitt fardigt skrivna manuskript till en producent. Manuset kan ocksa
vara ett av producenten bestéllt arbete som baserar sig pa en specifik historia, en person,
pjas eller kdnd roman. Manuset bearbetas efter hand och pa samma géng efterstravar
man att gallra bort bland annat onddiga, dverflodiga och produktionstekniskt svara och
dyra scener. (Pirild & Kivi 2010:59) Ett intressant, fungerande och vilskrivet manus
garanterar inte alltid en bra film. Etablerade manusforfattare kan jobba 1 flera ar pa ett
och samma manus och dnda kan det hdnda att filmen aldrig nar vita duken. (Pirild &
Kivi 2010:64)

Mycket hdnger pa en evaluering av projektets lonsamhet. Man maste tdnka pa kostna-
derna, varifran mojlig finansiering kan fas och huruvida det finns en 16nsam marknad
for projektet. En eventuell marknad och efterfrigan dr en véldigt viktig faktor 1 hur 16n-
samheten berdknas. Huruvida kostnaderna for projektet dterbetalas och en skélig vinst dr

mojlig ar visentligt 1 planeringen av budgeten. (Gates 1999:4-5)

D4 @mnet till en film och forsta idén till den fastslagits &r det dags att sdtta hjulen 1 rull-
ning. Produktionen av en film borjar och slutar 1 producentens hinder och att ordna fi-

nansieringen hor till en av manga viktiga arbetsuppgifter. (Pirild & Kivi 2010: 36)

2.2 Finansiering

For inhemska produktioner &r de naturligaste finansidrerna Finlands filmstiftelse,
AVEK (Audiovisuaalisen kulttuurin edistdmiskeskus), filmernas distributorer samt tele-

visionskanaler som koper visningsrétten for filmerna. Beroende pé filmernas @mne och
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malgrupp finns det ocksa mgjlighet att f4 finansiering av till exempel olika fonder och
stiftelser. Vid internationella samarbetsproduktioner kan medel utéver den finska finan-
sieringen fas av bland annat ndgot utlindskt produktionsbolag, internationella televi-
sionskanaler samt utlindska fonder och stiftelser. (Pirild & Kivi 2010:35-36) De in-
hemska tv-kanalernas och distributorernas forhandsfinansiering for produktion av film
har under de senaste aren sjunkit, och det gér den fortfarande. Samtidigt har den interna-
tionella finansieringsandelen av inhemska filmer under de senaste aren stigit frdn 13 %
till 20 %. (Finlands filmstiftelse D:4) Rundradion (Yle) dr en av de viktigaste distributo-
rerna inom filmsektorn 1 Finland och har en véldigt betydande roll sdvil som finansiér,

kopare och producent for den finska filmkonsten. (Finlands filmstiftelse D:8)

Oftast blir det sé att 5 - 20 % av budgeten péd en produktion saknar en sjilvklar betalare
och di dr det bésta sittet att fa thop pengarna genom att forsoka géra samproduktioner
med andra ldnder. Alternativet dr att produktionsbolaget tar en risk och finansierar gapet
sjalv, men risken for att g& i konkurs om produktionen inte bér sig dr da relativt stor.

(Sucksdorff:2013)

Enligt Finlands Filmstiftelse (B 2012:13) gick budgeten pa en inhemsk langfilm ar 2011
1 medeltal pd 1,5 miljoner euro. Budgeten delades 1 medeltal mellan sju olika finansidrer

och procentenheterna ség ut enligt foljande:

Finlands Filmstiftelse 32 %
Utléndsk finansiering 18 %
Produktionsbolag 12 %
Distributionsbolag 12 %
Televisionsbolag 11 %

Annan inhemsk finansiering 10 %

NFTF, Eurimages, Media 5 %
Alla finldndska produktioner anvédnder sig av sa gott som samma finansieringskanaler,

och basen for finansieringen byggs upp av tre olika delar. Dessa tre delar dr Finlands

filmstiftelse, distributéren och tv-kanalen. (Varsanpédd 2012:20)
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De vanligaste nyckelfinansidrerna 1 finlandssvenska produktioner ir foljande:

Finlands filmstiftelse — Stoder och framjar den finska filmbranschen genom att bevilja
olika understdd for produktion av finsk film och dess spridning utomlands. Sjélvstiandig

stiftelse. (Finlands filmstiftelse A)

Yle - Kommunikationsbolag med staten som huvudégare. Bedriver heltickande televi-
sions- och radioverksamhet pa de inhemska spradken. YLES (tidigare FST5) 4r en helt
svensksprikig tv-kanal. (Yle)

Svenska kulturfonden — Stoder och framjar den finlandssvenska kulturen, det svenska
spriket och finlandssvensk kulturverksamhet i Finland. Ags och forvaltas av Svenska

litteraturséllskapet. (Svenska Kulturfonden)

Foreningen konstsamfundet — Forvaltar framlidne Amos Anderssons formogenhet och

stoder med hjélp av den bland annat finlandssvensk kultur. (Konstsamfundet)

Nordisk Film & TV fond — Fond, vars framsta uppgift dr att stdda film- och tv-
produktion i1 de nordiska ldnderna. (Nordisk Film & TV fond)

2.3 Distribution

Marknadsforing och publicitet dr tvd saker som gér hand 1 hand d4 man planerar filmens
distribution. Marknadsforingen hénvisar till hur du séljer din produkt till distributorer
och allminheten, publicitet dr spridning av promotionsmaterial som dverhuvudtaget far
distributorer och allménheten medveten om din film och ddrmed framkallar intresse och

storre forsdljning. (Ryan 2010:351)

Vid planering av filmens marknadsforing krivs det ett visst speloga av distributdren.
Kritikernas ord viager mycket, men det dr ocksa véldigt viktigt att pd forhand fa en sa

bred och positiv publicitet som mojligt. Detta fas med hjdlp av bland annat mycket syn-
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lighet 1 tidningar, television och promotion av skddespelare samt inspelningar. (Pirild &

Kivi 2010:103)

I Finland véljer distributionsbolaget vilka produktionsbolag och vilka filmer de vill fi-
nansiera. Oftast maste producenterna vara aktiva och presentera sina kommande projekt
och ofta gors ett paketkontrakt pa till exempel de tre kommande filmerna. Om till ex-
empel en av tre filmer &r en potentiell publikframgang, en av dem é&r en liten konstnérlig
film som kanske inte véntas ga sa bra och den tredje dr ndgot ddr emellan tar distribu-
tionsbolaget gérna in alla tre for att minimera risken for sig sjdlva.

Produktionsbolaget kan ocksa vélja mellan buden de far fran olika distributionsbolag,
till exempel pa basen av bésta marknadsforingsplan, tron pa stor satsning fran distribu-
torens sida och till exempel finaste idén for planschen.

I ett land som har sa liten marknad som Finland planerar distributéren oftast marknads-
foringen tillsammans med producenten. Distributéren deltar 1 finansieringen 1 form av
en "MG” det vill sdga en minimigaranti, som betyder att distributéren ger pengar i for-
vig som de sedan tar tillbaka da filmen kommer upp pé bio. I Finland 4r denna summa
ganska hog och kan rora sig kring 300 000 - 400 000 euro.

For distribution till utlandet ansvarar oftast en “’sales agent”, det vill sdga ett slags for-
sdljningsbolag som &r specialiserat pé att sdlja filmer till utlindska distributorer. Pa sto-
ra filmfestivaler som till exempel de 1 Cannes och Berlin ordnas en marknad dir pro-
duktionsbolagen triffar dessa forsdljningsbolag och forsoker f4 dem att intressera sig for

och ta sig an filmer som de vill att ska distribueras utomlands. (Sucksdorft:2013)

De internationella filmfestivalerna dr véldigt betydande dd man exporterar filmer till
utlandet. Lanseringen och promotionen sker péd festivalerna, men nufortiden kan man
ockséd nd publiken och marknadsféra filmen via till exempel sociala medier. (Finlands

filmstiftelse D:11)

En stor fordndring inom distributionsmiljon héller som bést pa att ske, d& distributionen
kommer att digitaliseras 1 alla former. Bland annat digitaliseringen av biograferna
kommer att ge ett méngsidigare utbud pa filmer, dven sma biografer pa till exempel

landsbygden har mojlighet att halla premiédrer samtidigt som de stora stiderna. (Ols-
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son:2013) Nu dr 30 % av teatrarna digitaliserade och fordelarna i projektet syns redan.
Den traditionella tekniken 1 teatrarna ersitts med béttre och méngsidigare teknik.

Forestillningarna utgdrs av en bitestrom, vilket innebdr stora besparingar for distributo-
rerna och producenterna, filmkopior for forevisning och distribution behdvs inte mera
da allt sker elektroniskt. I Finland hoppas man att alla biografer ska ha digitaliserats se-
nast &r 2013, Finlands filmstiftelse bevilja digitaliseringsstod till biograferna, framst till

biografer pd medelstora och smé orter 1 landet . (Finlands filmstiftelse D:7)
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3 METOD

I detta kapitel gar jag igenom valet av intervju- och analysmetoder for mitt arbete. Forst
presenteras den kvalitativa forskningsintervjun och sedan analysmetoden for den fardiga

intervjun.

3.1 Kvalitativ forskningsintervju

Den kvalitativa forskningsintervjun genomfors med hjélp av en intervjuguide som be-
handlar vissa teman. Intervjun dr halvstrukturerad vilket betyder att den varken ar ett
Oppet samtal eller ett fardigt strukturerat frageformulér. Intervjun spelas in pa band och
skrivs ut som stod for senare tolkning och analys av det insamlade materialet. (Kvale
1997:32) Helst ska man inte beréra for ménga teman 1 sin intervjuguide eftersom de
véldigt ofta overgar till alltfor forberedda fragor. Diaremot kan man 1 forvédg tdnka ut
nagra frigor per tema som fungerar som introduktion till de olika &mnena man vill dis-

kutera. (Jacobsen 1993:133)

Intervjuarens fragor bor vara korta och enkla. En inledande frdga kan gélla en konkret
situation. (Kvale 1997:123) Da man koncentrerar sig pé att ha korta och enkla fragor
blir det lattare att vara uppmérksam pa det som sidgs. Da man ér tillrackligt uppmairksam
finns det tid for reflektion péa det sagda och en mojlighet for foljdfragor 6ppnar sig. (Ja-
cobsen 1993:64) Dessa frdgor som dven kallas 6ppna fragor gor det mojligt for nya och
kanske inte tidigare pétinkta aspekter att komma fram under intervjuns géng. (Jacobsen
1993:19) Ju flera svarsmgjligheter det finns pé en frdga, desto Gppnare dr den. (Jacobsen

1993:99)

Det dr nodvéndigt att lyssna till de direkta uttalandena och beskrivningarna som sker
under intervjun men ocksa viktigt att kunna forstd vad som sidgs mellan raderna av det
sagda. Det virdefulla 1 den kunskap som frambringas i en kvalitativ forskningsintervju
beror pé 1 vilket sammanhang kunskapen ingar och hur den anvinds. (Kvale 1997:36)
Genom den kvalitativa intervjun fangar man pa ett unikt sitt den intervjuades erfarenhe-
ter och tankar ur personens egna perspektiv. Metoden dr kénslig och kraftig eftersom
den intervjuade med egna ord kan formedla situationer ur sin vardagsvérld. (Kvale

1997:70)
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3.2 Analysmetod

Beroende pé det insamlade materialet bestimmer man vilken sorts analys man vill gora.
Uppldggningen av intervjun &r ju i sig redan en sorts fortlopande analys, man har tidiga-
re bestdmt infallsvinkar och vilket tillvigagingssitt som dr mest andamaélsenligt for ens
forskning. Trots detta dr det bearbetningen av det insamlade materialet som man oftast

associerar med begreppet analys. (Widerberg 2002:133)

Materialet fran den kvalitativa intervjun skrivs ut och intervjuaren borjar tolka materia-
let. Texten gors mer tillgdnglig for analys genom att eliminera overflodig text som till
exempel upprepningar och avvikelser frdn dmnet 1 friga. Ovésentligheter och avvikelser
bestdms pé basis av undersokningens ursprungliga syfte. Genom analysarbete kartldgger
forskaren den intervjuades uppfattningar och fir en bredare syn pd sin forskning. (Kvale

1997:171)

Malséttningen med en kvalitativ analys &r att identifiera okénda eller otillfredsstéllande

kénda foreteelser, egenskaper och inneborder. (Starrin & Svensson 1994:21)

Det finns fem olika analysmetoder att vdlja mellan for tolkning av mening 1 den kvalita-
tiva forskningsintervjun. Metoderna dr meningskoncentrering, meningskategorisering,
narrativ strukturering, meningstolkning samt att skapa mening genom ad hoc -metoder.

(Kvale 1997:171)

Genom att inte anvinda ndgon standardmetod for analysen kan intervjuaren véxla fritt
mellan olika analystekniker for att skapa en mening av materialet. Denna metod heter ad
hoc och dr den vanligaste formen av intervjuanalys. Genom att anvinda olika taktiker
kan man finna betydande meningar i en intervju som pa det forsta 6gonkastet saknar en

koncentrerad innebord. (Kvale 1997:184)

Resultatet av en analys genom ad hoc -metoder kan presenteras i en kombination av ord,

siffror, flodesscheman och figurer. (Kvale 1997:175)
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4 INTERVJUER OCH ANALYS

I detta kapitel presenterar jag mina kvalitativa forskningsintervjuer. Férst motiverar jag
valet av mina intervjuobjekt, ddrpa foljer en presentation av intervjuobjekten, redovis-
ningar pa sjdlva intervjuerna och till sist en analys i1 form av jamforelse pd det samman-

stallda materialet.

4.1 Motiv for intervjuobjekt

Enligt Kvale (1997:97) ska man 1 en kvalitativ forskningsintervju intervjua sa manga

personer som behdvs for att & svar pa det man vill veta.

For de tre teman jag ville berdra 1 min intervju insag jag att jag maste intervjua produ-
centerna som stod for produktionerna av Colorado Avenue och Ddr vi en gdng gatt.

Colorado Avenue producerades av Kinopoduction Oy och hade tvd producenter, Leila
Lyytikédinen och Claes Olsson. Ddr vi en gang gatt producerades av Helsinki-Filmi och

hade ocksé tvd producenter, Annika Sucksdorff och Aleksi Bardy.

Jag bestimde mig for att forst intervjua en av bdda produktionernas producenter och
senare — om jag tyckte det behovdes — intervjua de tva resterande. Claes Olsson funge-
rade dven som regissor for Colorado Avenue sa jag ansdg att han sédkert sitter pa mest
information géllande produktionen, for att inte tala om sjdlva filmbranschen, pd vilken
han varit aktiv sedan borjan av 1970-talet. Géllande Ddr vi en gang gatt bokade jag in
en intervju med Annika Sucksdorff och fick veta att producenterna jobbat hierarkiskt
sida vid sida, det vill sdga att de gjorde alla beslut tillsammans och att ingen av dem va-
rit sa att sdga junior eller senior producent, sd jag ansdg det vara tillrdckligt med att in-

tervjua bara den ena.
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4.1.1 Claes Olsson

Claes Olsson dr fodd 1948 i Helsingfors. Efter att han tog studenten visste han att han
ville gora filmer, men ville inte slésa manga ar pd nidgon filmskola eftersom han tyckte
att han redan kunde hantverket, s& han borjade studera filosofi vid Helsingfors Universi-
tet. Filosofi ansdg han vara ett bra val d& man tdnker pd vad for redskap en regissor be-
hover for att till exempel analysera och bryta ner manus for inspelningar. Olsson borja-
de producera filmer som privatperson men insag ganska snabbt att det skulle vara kloka-
re att grunda ett bolag, sa 1977 gjorde han det med sin bror. Bolaget hette forst Kinotuo-
tanto Oy men da internationella samproduktioner blev aktuella bots namnet ut till Kino-
production Oy. Olssons filmer har vunnit flera inhemska och internationella priser.

(Olsson:2013) (Kinoproduction Oy)

Olsson fick nyligen Svenska folkskolans vinners stora kulturpris for sitt langvariga ar-
bete inom film pé svenska 1 Finland, och for sin insats som mentor for unga filmarbetare

pa branschen. (Filmjournalen 2013:4)

4.1.2 Annika Sucksdorff

Annika Sucksdorff har studerat vid Svenska handelshogskolan (Hanken) i Helsingfors
och ér till sin utbildning ekonomie magister. D4 hon fore hon skulle skriva sin avhand-
ling pa Hanken é&kte pd utbyte till USA kom hon via sina studier 1 kontakt med film-
branschen for forsta gdngen. Hon maérkte att hon tyckte om branschen och insdg att hon
kunde passa ganska bra 1 branschen. Hennes huvuddmne vid Hanken var foretagande
och foretagsledning och da hon sedan skrev sin avhandling handlade den om ledarskap
inom filmproduktion. Via undersokningen for avhandlingen fick hon jobb som bitra-
dande producent pi ett bolag som kopte in underhéllning. Dér jobbade hon i tre &r.

Ar 2006 borjade hon jobba pi Helsinki-Filmi och har med &ren avancerat i hierarkin.
Frén bland annat arbete som produktionskoordinator och junior producent har hon job-
bat sig uppét och dr nu producent samt vice vd for produktionsbolaget. Dér vi en gang
gatt var hennes forsta langfilm som huvudproducent vid Aleksi Bardys sida. (Sucks-

dorff:2013)
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4.2 Redovisning av intervjuerna

For mina kvalitativa forskningsintervjuer med producenterna hade jag planerat tre te-
man géllande produktionerna som jag ville berdra. Dessa tre teman dr de samma som

varit genomgaende 1 hela arbetet.

* Fréan id¢ till verklighet
* Finansiering

e Distribution

For varje tema hade jag forberett ndgra inledande frdgor och lit sedan producenterna
beritta. Sucksdorff var ett vildigt tacksamt intervjuobjekt eftersom hon fritt delade med
sig av erfarenheterna kring produktionerna och dven allmént berdttade om hur delomra-
dena oftast behandlas 1 Finland. Med Olsson diskuterade jag forst produktionerna och
sedan en del om hans syn pa den finska, framforallt finlandssvenska marknaden 6verlag,

samt hur han tror att den kan se ut i framtiden.

I foljande tva delkapitel redovisar jag fritt utgaende fran mina intervjuer hur delomride-

na skotts under produktionerna av filmatiseringarna f6r Colorado Avenue och Ddr vi en

gdng gdtt.

4.2.1 Colorado Avenue

Fran idé till verklighet

Olsson ér en ivrig bokmal och storsta delen av hans filmer baserar sig pd finlandssvens-
ka eller andra litterdra verk. D& han ldste Lars Sunds bok fastnade han direkt for histori-
en och for det faktum att boken delvis var skriven pé dsterbottnisk dialekt. M§jligheten
att jobba med olika dialekter kdndes lockande och intressant for honom.

Rattigheterna till Colorado Avenue var redan uppkopta av ett svenskt bolag som plane-
rat att spela in filmen, och da Olsson horde att det projektet inte blivit ndgot kopte han
upp réttigheterna for férsta boken i trilogin av dem. Rittigheterna till Lanthandlerskans

son kopte han sedan separat av forfattaren Lars Sund.
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Colorado Avenue hade tidigare satts upp som pjds Wasa Teater och blivit en jéttesuccé.
For Olsson kédndes det naturligt att kontakta Erik Norberg som vildigt lyckat dramatise-

rat skdespelet och be honom att bearbeta om manuset till ett filmmanus.

Olsson visste redan fran borjan att han ville géra bade en film och en tv-serie. Den
storsta orsaken till detta var att berdttelsen om Dollar-Hanna gick 6ver tva romaner och
det krdavde ett visst utrymme att f4 den att rymmas, si beslutet om att gora en kortare
version och en lingre kindes bra fran borjan. En annan orsak var att det vore ekono-
miskt gynnsamt att gora bada eftersom tv-kanalerna, FST och SVT, var mer intresserade
av tv-serien. Eftersom tv-serien &r langre dn filmen och har en bredare handling betydde
det ocksa att man fick lite mer finansiering av kanalerna &n om man bara hade gjort fil-
men. Den 1 timme ldngre tv-serien ger mera tid at birollerna och gar ocksd langre in i
tiden @n vad filmen gor, den fortsédtter med andra ord ldngre in 1 den andra boken och

beréttar en bredare historia om bland annat Dollar-Hannas son Otto.

Eftersom den ursprungliga tanken varit att géra bdde filmen och serien planerades ma-
nusen och inspelningarna direkt utgdende fran detta. Allt som allt var det 60 inspel-
ningsdagar och pa grund av att produktionen lyckats samla in tillrdckligt med stéd kun-
de tv-serien filmas med samma teknik som filmen, 35mm film. Att ha rad att anvinda
samma teknik var véldigt séllsynt 1 Finland pé den tiden och resulterade 1 en otroligt bra

bildmissig kvalitet pa tv-serien. (Olsson:2013)

Finansiering

Finansieringen for Colorado Avenue gick till som de flesta andra produktioner 1 Fin-
land, grundpelarna 1 finansieringen kommer néstan alltid fran Finlands filmstiftelse, den
nationella tv-kanalen, 1 det hdr fallet FST, och distributéren. P4 grund av att filmatise-
ringarna gjordes pa svenska fick man ocksd stdd fran bland annat Kulturfonden, Konst-
samfundet, Sveriges television och Nordisk Film for att ndmna néagra. Det speciella med
just denna produktion var anknytningen till Osterbotten och det faktum att den spelades
in dér, sd bidrag kom ocksd fran diverse Osterbottniska fonder och samfund. Bland de
sterbottniska finansieringskillorna fanns bland annat Mediekommissionen for Oster-
botten, Svensk-Osterbottniska samfundet, Harry Schaumans stiftelse och Kulturdsterbot-
ten. Under produktionen anstélldes Osterbottniska filmstuderande som praktikanter och
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en stor del av de mindre rollerna 1 filmatiseringarna hittades via det tita amatorteaters-
nitet i Osterbotten. Skadespelarna kunde forst och frimst uttala den ritta dialekten och
pa grund av att de var lokala skiddespelare sparade produktionen pengar pa att inte be-

hova bekosta skaddespelarnas resor och uppehélle under inspelningsdagarna.

Enligt Olsson spelar det finansméssigt egentligen ingen roll om du gor pé finska eller
svenska 1 Finland vad giller stoden, och han menar att man till och med kan gora lite
dyrare filmer pd svenska dn pa finska dd man genom det far tillgang till de finlands-
svenska fondernas och samfundens stdd. Olsson fick bland annat extra stod av Kultur-
fonden mitt 1 produktionen, detta for att han kom pé att han maste f4 med nédgra extra
scener om Amerika och behdvde finansiering for att kunna &ka till Spanien for att spela

in dessa scener.

Totalbudgeten for Colorado Avenue gick pa cirka 2,7 miljoner euro, vilket var en ritt
stor budget pé den tiden, speciellt di det gillde en fiktiv berittelse pd svenska i Finland.
Négon jittestor ekonomisk succé blev det filmen inte, men budgeten holl och produk-
tionen gick 1 varje fall lite pd plus. For att vara en finlandssvensk film hade den bra med
tittare och enligt Olsson lever filmen fortfarande idag. Eftersom den ar baserad pa ett
litterdrt verk kommer det hela tiden forfragningar om filmen. Det ir till exempel véldigt
vanligt att man skolundervisningen vill anvénda filmen som st6d da eleverna ldst bock-

erna. (Olsson:2013)

Marknadsforing och distribution

Marknadsforingen for Colorado Avenue skotte Kinproduction Oy i enlighet med hur de
gjort tidigare, 1 titt samarbete med distributdren som i detta fall var Sandrew Metrono-
me Distribution i Norden. Tillsammans satsade de mycket pa att frimst marknadsfora 1
Osterbotten, med baktanken att d& den slir igenom bra dir och ryktet sprider sig, vicker

den ocksa reklam och intresse dven 1 sodra Finland.

Virldspremidren for filmen holls 1 Nykarleby, som fick mycket uppmarksamhet pa ko-
pet. Fordelen med att marknadsfora en film som baserar sig pd en bok, i det har fallet
tva, dr att dven bokforlagen och forfattaren kan delta 1 marknadsforingsturnén. Bade So-
derstrom och Otava, forlaget for den finska versionen, var med pé turnén i1 Finland som
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gick av stapeln 1 bade bokhandlar och biografer. Sjdlva boken lanserades som nyutgéva
med filmens affisch som parm och den sdlde bra, vilket betyder att filmen véckte intres-
se och lockade tittarna att gé till ursprungsverket. Olsson tror att det ar véldigt viktigt att
det finns ett litterédrt verk att basera en filmproduktion pa sé att bada delarna, ursprungs-
verket och filmen, kan ta stod av varandra i marknadsféringen. Han poédngterar att han
girna skulle se att det gérs mera fiktiv film baserade pa originalmanus pa svenska i1 Fin-
land, men att det for det forsta dr svart att hitta sddana projekt och for det andra ér svért

att fa sddana projekt finansierade.

Nu, med facit 1 handen, medger Olsson att de borde ha satsat mera pd marknadsfoéringen
dven 1 sodra Finland, intresset blev ndmligen inte lika stort som de hade hoppats pd. En
delorsak till detta dr givetvis att beréttelsen kan kdnnas frimmande for ménniskor som
inte kinner till Osterbotten och trakterna historien utspelar sig i, och dven dialekten kan

kdnnas frimmande om man aldrig hort den tidigare. (Olsson:2013)

4.2.2 Dar vi en gang gatt

Fran idé till verklighet

D& Aleksi Bardy hade list Kjell Westos bok Dar vi en gang gatt hade han ganska snabbt
kontaktat Westé och kopt optionen, det vill sdga rittigheterna till filmen. Det tog véldigt
lange innan nagot konkret borjade hinda och mest bollade man idéer kring hur man bést
skulle forverkliga beréttelsen 1 filmform. Ganska snabbt konstaterade man att en tv-serie
ar det enda ritta eftersom det finns sa mycket att berdtta, det hander s mycket 1 boken
och berittelsen dr sé fin. Déarefter var sprakvalet for filmatiseringen det stora beslutet
som maste fattas. For att vara ursprungsverket troget bestimde producenterna att serien
skulle goras pé svenska, fastidn de visste att det medforde en risk i form av finansiering.
Faktum 4r ndmligen att da ndgot gors pa svenska 1 Finland fér det mycket férre tittare dn

om det skulle goras pa finska.

Eftersom det 1 Finland dr omojligt att finansiera en tv-serie enbart som en tv-serie pa
grund av att det inte finns tillrdckligt med finansieringsmekanismer, bestimde man se-
nare att en film dven maste goras vid sidan om. Bristen pa pengar var alltsi den storsta

orsaken till att filmen kom till.
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Tv-manuset bearbetades 1 nistan tva ar med hjilp av manusforfattaren Jimmy Karlsson,
som bland annat skrivit manuset till Klaus Hards De bdsta av modrar (2005). Manuset
bearbetades ldnge och i ett onddigt sent skede insdg man att en film ocksa maste goras
for att ro projektet 1 land. Filmens manus blev sedan ett projekt for sig, skrivandet pé-
borjades om fran borjan, men givetvis anvindes ocksd scener som skulle inga i1 tv-

serien.

Filmen skulle d&ven kunna héllas boken trogen och péd grund av finansiella skél skulle
scener fran tv-serien dven anvédndas i filmen. Manusbearbetarna som var involverade
forsokte fa filmen att bli en egen helhet och en skild historia, inte bara en rasande for-
kortning pd den ldnga tv-serien. Eftersom tv-serien var huvudprodukt ér det sjdlvklart
att den innehaller en stor méngd material som inte finns i filmen, men filmen innehaller
ocksa material som inte syns i tv-serien. Pa sa sétt skapades tva skilda verk frén samma

utgangspunkt, det vill siga boken.

Fastin tv-serien var den sa kallade huvudprodukten maste filmen ha premiér fore tv-
serien skulle sdndas pd FSTS5. Orsaken var att den skulle kunna bringa in sd mycket
pengar som mojligt innan tv-serien skulle finnas till allméint beskadande, gratis. Fastin
filmen och tv-serien ar tva skilda verk fungerar de flesta manniskor sé att de inte betalar
for att se en film pd bio om de redan sett ’samma” produkt pa tv, dessutom i liangre
format. Eftersom produktionsbolaget redan kommit 6verrens med FSTS nédr tv-serien
skulle sdndas méste de “kldmma in” filmens premiér en tid fére det. Filmen hade premi-
ar ganska exakt tvd manader fore tv-serien visades och hade garanterat hunnit himta

mer pengar om tiden mellan premidrerna varit lite ldngre.

Juridiskt sett har forfattaren av boken inte mera ndgonting att sdga da réttigheterna salts
till och dgs av produktionsbolaget, och manga vill inte ens involvera sig 1 filmprocessen
av sina verk eftersom det dr en sd annorlunda version av konst.

Kjell Westo var dock ganska involverad 1 projektet eftersom han &r stor expert pa Hel-
singfors, urban kulturhistoria och dialekter. P4 grund av sin mikrokunskap om Helsing-
fors historia laste Westd igenom manusen och kommenterade och gav manusbearbetar-
na insikter, som de inte sjdlva kommit att tinka pa.
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Valet av regissor for filmerna var en stor fraga for producenterna, forst akte de utom-
lands och letade och funderade pd nagra stora svenska namn men insag ganska snabbt
att en finlandssvensk skulle vara bra for projektet. Storsta orsaken till detta var att det
kravdes stor Helsingforskdnnedom, men ocksa for att projektet skulle vara sa stort, langt
och tidskrdvande att en lokal regissor skulle vara léttare att arbeta med. Peter Lindholm
som bland annat ocksa regisserat filmatiseringen av Westds bok Drakarna éver Helsing-
fors (2001) valdes sedan till regissor for projektet. Lindholm ansags 1amplig av manga
olika orsaker och bland de viktigaste var att han bott och levt i Helsingfors hela sitt liv,
spelat fotboll som &r en viktig del 1 filmen och dven gitt 1 skola i Norsen som dven hela

”Brunnsparkengénget” i boken gor. (Sucksdorff:2013)

Finansiering
Orsaken till att Dir vi en gang gétt filmatiserades 1 tva olika former var ekonomin eller

rattare sagt bristen pa pengar.

Finansieringen for tv-serien och filmen var ganska olika. Forst hade finansiering bevil-
jats av diverse instanser for tv-serien och sedan dd man maérkte att pengarna inte racker
till och att filmen méste goras, ansokte man om mera stod och de flesta stora finansié-
rerna bidrog med ytterligare en liten summa.

Bland finansidrerna for tv-serien fanns bland annat YLE, det vill sdga ddvarande svens-
ka tv-kanalen FSTS, Filmstiftelsen, Svenska Kulturfonden, Konstsamfundet, Sveriges

television och flere andra utldndska tv-kanaler.

Fastdan FSTS5 later forstd att tv-serien Dér vi en gang géatt r dess storsta satsning genom
tiderna var det en blygsam insats d4& man riknar vad produktionsbolaget fick av tv-
kanalen per avsnitt. Cirka 10 minuter av 50 per avsnitt kan klassas som betalda av
FSTS5. Ursprungsplanen var att FSTS skulle bidra med cirka 400 000 euro, men slutligen
beviljades bara cirka 300 000 euro.

Da tv-seriens finansiering var aktuell fanns det ocksd ett sddant system att Svenska Kul-
turfonden 1 regel beviljade samma summa som FSTS5 och att Konstsamfundet direfter
beviljade 50 % av den, sd i och med att FSTS beviljade mindre stod dn tinkt ’forlorade”
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serien en betydande summa pengar. Numera ér detta system avskaffat eftersom fonder-
na troligen upplevde att deras bidrag togs for givna och fonderna numera sjélva vill fatta

finansieringsbesluten utgdende fran specifika projekt.

Den storsta skillnaden 1 finansieringen dr den att tv-serien fick ett mindre belopp av
Filmstiftelsen dn vad filmen fick och att filmen &ven finansieras av distributéren medan

tv-serien inte har ndgon direkt distributor utan en séndningskanal.

Distributionsbolaget for filmen valdes helt och héllet pd ekonomiska grunder, dvs. i
brist pa pengar, eftersom det bolag som produktionsbolaget valde erbjod den storsta
summan. Minimering av en finansiell katastrof var med andra ord beskrivande for valet

av distributionsbolag.

Filmatiseringarna av Dar vi en gang gatt gav ett vildigt stort minus. Budgeten
overskreds, minga saker blev mycket dyrare dn tédnkt och en stor finansiir, som produk-
tionsbolaget rdknat med, drog sig ur da inspelningarna redan pagéatt i ndgra dagar. Bola-
get stod 1 valet och kvalet att avsluta hela produktionen, men bestdmde sig for att fort-
satta eftersom en stor summa pengar redan anvénts och 1 sd fall likval gétt till spillo.
Produktionsbolaget tinkte att de gér produktionerna sa bra att de fér tillbaka pengarna 1

ett senare skede, men det gjorde de aldrig.

“Fastidn projektet i sig var bra och har gett mycket glddje kom den glddjen inte fran eko-

nomiska aspekter”. (Sucksdorftf:2013)

Marknadsforing och distribution

Helsinki-Filmi hor till de fa bolag i Finland som é&r helt fria da det géller val av distribu-
tionsbolag, bolaget fér fritt védlja vem som skoter distributionen av deras filmer. De fles-
ta av produktionsbolagets konkurrenter dr delvis dgda av nagot distributionsbolag vilket

resulterar 1 att distributionen automatiskt gér till dem.

Som tidigare ndmnts valde man distributionsbolaget for Dér vi en gédng gatt av ekono-
miska orsaker och valet foll pa Scanbox Finland. Dér vi en ging gatt blev bolagets for-
sta inhemska film att distribuera. (Sucksdorff:2013)
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4.3 Analys

Utgéende frdn de kvalitativa forskningsintervjuerna gillande filmatiseringarna av Colo-
rado Avenue och Ddr vi en gang gdtt och standardpraxisen pa hur vissa delar av en pro-

duktion 1 Finland skots, kan foljande sammanstillas.

Idén till bdde Colorado Avenue och Ddr vi en gang gatt kom fran producenterna pa
produktionsbolaget. Olsson pa Kinoproduction Oy hade redan fran start klart for sig att
Colorado Avenue skulle goras bdde som film och tv-serie for att ge tillrdckligt med ut-
rymme for den breda berittelsen. Gillande Helsinki-filmis Ddr vi en gdng gatt sa var
ursprungsplanen att bara en tv-serie skulle goéras, men pd grund av den finska markna-
den och svarigheter att fa tillrdckligt med finansiering for bara en tv-produktion bestdm-
de producenterna Bardy och Sucksdorff att d&ven en langfilm méste goras for att projek-

tet ska kunna forverkligas.

Enligt Sucksdorff far en produktion som gors pd svenska inte lika stora stod frdn alla
instanser som den kunde fé ifall produktionen gjordes péd finska, medan Olsson menar
att den far det och att man till och med kan gora dyrare filmer pd grund av de extra stod
man kan fd frdn de finlandssvenska fonderna. Olsson medger att spraket har en stor be-

tydelse, men att det pa inga sétt &r avgdrande.

Berittelserna utspelar sig pa samma tidsepok och har en del gemensamma faktorer, en
stor faktor dr det finska inbordeskriget och hur det padverkar méanniskorna pé olika stt.
En annan gemensam punkt dr klasskillnaderna 1 samhaéllet och grdnserna mellan dem.
Trots detta &r historierna totalt olika, Colorado Avenue utspelar sig pa den Gsterbottnis-
ka landsbygden medan Ddr vi en gdng gdtt utspelar sig 1 Helsingfors och huvudstadsre-
gionen. Bida producenterna pépeka att historierna intresserat lokalbefolkningen mest,
vilket dr naturligt d& man tinker pé skillnaderna att se pad nagot du kidnner igen, nagot

som hor ihop med din egen identitet och din egen hembygd.

Olsson siager ocksé att konkurrensen hela tiden blir tuffare pa grund av att flera bolag
som traditionellt jobbar pa finska har lart sig att soka stod dven fran de svenska fonder-

na pa grund av att till exempel Finlands filmstiftelse och dven andra méste goéra stora
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besparingar. Pengarna fés inte lika latt langre och ju fler borjar soka stod dven utanfor
de “normala” grianserna. Samtidigt blir det hela tiden dyrare att gora film s miljon har
definitivt blivit hardare pé sista tiden. Olsson pdpekar dock att detta d&ven géller interna-

tionellt, inte bara 1 Finland.

Produktionerna av Colorado Avenue och Ddr vi en gang gatt hade cirka fyra &r mellan
sig. Colorado Avenue gick pd vinst medan Ddr vi en gang gatt gick pa forlust. Bada
produktionerna hade sd langt som samma finansidrer, forutom det tilldgg Colorado Ave-

nue fick in via de Osterbottniska kallorna.

Produktionsbolaget sdljer sin film till ett distributionsbolag som dérefter skdter mark-
nadsforingen och forhandlar med teatern dér filmen ska visas. For forsdljning utomlands
sdljer produktionsbolaget filmen till ett forséljningsforetag “sales agent”, som speciali-

serat sig pa att sdlja vidare till utlandska distributorer.

\
Produktionsbolag

l Sales agent
\
Distributor l
Distribution i
utlandet
Teater \
(inhemsk)

Figur 1. Hur distributionen gar framdt med start fran produktionsbolaget.

Distributionen av produktionerna skdttes 1 bada fallen som ett samarbete mellan distri-
butions- och produktionsbolaget. I marknadsforingen av Colorado Avenue satsades det
hart pa att centrera marknadsforingen till Osterbotten och 4ven halla premiiren dér, me-

dan Ddr vi en gang gdtt hade premiér 1 Helsingfors.
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5 SAMMANFATTNING

Syftet med mitt arbete var att ta reda pd varfér man gjort bade en film och en tv-serie
under produktionerna av filmatiseringarna baserade pa de finlandssvenska litterdra ver-
ken Colorado Avenue och Ddr vi en gang gdtt. Jag ville ta reda pa hur producenterna
fungerar och ténker dd de gor sina val och hur 16nsamt det kan ha varit pa en sé liten
som den finska film- och tv-marknaden. Samtidigt ville jag kartldgga tre omraden 1 den
finska produktionsprocessen som intresserade mig mest och som skulle fungera som

stod for min fallstudie Colorado Avenue och Ddr vi en gdng gatt.

De tre omraden i den finldndska produktionsprocessen jag ville undersdka nirmare var
hur en idé till en produktion f6ds och forverkligas samt finansieringen och distributio-

nen av produktionen.

Jag borjade med att kartldgga hur situationen for dessa delmoment ser ut 1 Finland, och
stotte ndstan genast pa problem da jag fann det svart att hitta material for min teoretiska
referensram. Det finns otaliga bocker som handlar om filmproduktion, men oftast dr de
pa engelska och handlar nédstan uteslutet om filmproduktion 1 mycket stérre filmlédnder
an Finland, som till exempel Storbritannien och USA. Marknaden dér ser helt annorlun-
da ut och ér flera gdnger mer invecklad och storre pd alla sétt &n 1 Finland, s jag ansdg
att jag fér fel bild av processen om jag anvéinder for mycket litteratur som inte beror
smaskaliga produktioner. Trots detta anser jag att jag av den litteratur jag hittade fick en
tillrackligt bra bild av hur de omraden jag ville kartligga fungerar. Mina intervjuer med
Claes Olsson och Annika Sucksdorff forstarkte ocksa till en del min uppfattning om hur

marknaden 1 Finland fungerar 1 praktiken.

D& det kommer till syftet med att konkret ta reda pd varfor bade en tv-serie och en ldng-
film av filmatiseringarna producerats pa den lilla finska marknaden fick jag tvéd olika
svar. Colorado Avenue filmatiserades pa tva olika sétt for att fa en sa vid bredd pé histo-
rien som mdjligt. Visst fanns dér ocksa ekonomiska skél, men de var klara for produk-

tionsbolaget frin borjan.
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Gillande de bida filmatiseringarna av Ddr vi en gang gdtt kom det fram att det egentli-
gen inte fran borjan var planerat att gora tva. For att {2 tillrackligt med finansiering for
tv-serien maste man dd hjulen redan var i rullning fatta ett beslut om att goéra en film
ocksd, annars hade pengarna inte rackt till for att gora ndgondera. Svaret pa hur 16nsamt

projektet kan ha varit var klart, det var synnerligen olonsamt. Ekonomiskt.

Idén om att lokalbefolkningen i1 det omrade som filmen utspelar sig 1 har det storsta in-
tresset for att se filmen och tv-serien kan man anta att Colorado Avenue drog det langre
striet, eftersom den svenska befolkningen i Osterbotten &r storre in den svenska befolk-
ningen p& huvudstadsregionen. A andra sidan kanske man inte behdver anta si mycket,
Colorado Avenue gick helt enkelt battre an Ddr vi en gang gatt eftersom den gick pa

plus medan Ddr vi en gang gdtt gick pa minus.

Jag forundras 6ver hur délig situationen i1 Finland kan vara da det géller att fa finansie-
ring. Det kinns pa ndgot sitt inte sirskilt vettigt att man for att goéra en tv-serie baserad
pa en vildigt kénd, Finlandiaprisbelont bok med bra beréttelse och fin historia ocksa blir
tvungen att gora en film, bara for att fi tillrdckligt med pengar for att forverkliga den

forsta idén, och sedan konstatera att inte ens det rackte till.

De fyra aren som fanns mellan produktionerna av Colorado Avenue och Ddr vi en gang
gatt verkar ha varit avgorande for den finlandssvenska filmen och stéden man kan fa for
att forverkliga den. Precis som Olsson sade sa tror jag ocksa att konkurrensen bara blir
kraftigare och vérre for varje ar som gar. Pa grund av besparingar och samtidigt storre
kostnader ser jag helt enkelt inte snart mera ndgon framtid for den finlandssvenska fil-
men. Eftersom spréaket hela tiden stir 1 marginalen och eftersom dven de finska produk-
tionerna borjar fa problem med finansiering kan det resultera i fler engelska produktio-
ner, vilket ju 1 och for sig dr bra med tanke pé att dd ha en storre internationell spridning
pa det som produceras. Problemet hér ar dé att det lilla st6d de svenska produktionerna
fatt sdkerligen kommer att falla bort helt och héller pa 14ng sikt, och dé blir produktioner
av fina filmer baserade pa véart modersmal bara kvar som ett minne om en tid som for-

svunnit.
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Ekonomiska succéer eller inte sa anser jag personligen att det dr valdigt viktigt att kim-
pa for den finlandssvenska sidan in 1 det sista. Vi finns fortfarande hér, vi vill 14sa bock-
er pa svenska och vi vill se de litterdra verken forvandlas till film pd svenska. Med vi
menar jag 1 forsta hand mig sjdlv, men dr garanterat inte den enda. Precis som Olsson
sade sa skulle jag girna ocksd se mera finlandssvenska produktioner baserade pé origi-
nalmanus, och undrar var dessa manusforfattare finns. Kanske fiktiva familjefilmer i
nutid pd svenska dr nagot som kunde forverkligas? Enligt Olsson borde finlindarna an-
nars ocksé helt allmént borja gora mera nutida filmer eftersom de ar sépass mycket bil-
ligare att producera &@n historiska beréttelser. En familjefilm kunde funka pa grund av att
malgruppen dé blir sd otroligt mycket bredare dn for till exempel barnfilmer respektive

filmer som &r forbjudna f6r barn.

Genom arbetets gang lyckades jag hélla mig fokuserad pa det jag ville veta, hélla mig
till mina tre teman genom hela arbetet och fa en tillrdckligt bra bild av processen 1 sig.
Som jag redan i inledningen ndmnde fordndras marknaden stidndigt och jag inser att man
maste hdnga med konstant for att ha en chans att begripa den kolossala processen som
utgor filmproduktion 1 dagens ldge. Jag hoppas att Finland lyckas ta ett stort steg framét
och ut 1 vérlden i1 och med digitaliseringen, ska det bli spdnnande att se hur stor skillnad
den kommer att utgdra. Man kunde ju 1 varje fall 6nska att resurser som tidigare lagts pa
film- och distributionskopior 1 framtiden delas ut till de omradden som tidigare tycks ha

blivit lidande.

En stor brist 1 mitt arbete ar det att jag inte 1 tillrdcklig grad kunde analysera och sam-
manstélla finansieringar och totalbudgeter pa produktionerna. Bl&6gd som jag var trod-
de jag att jag skulle fa ta del av olika summor, vem som finansierat vad och hur stora
summor det rérde sig om. Det fick jag emellertid inte sé till en viss grad fér jag bara lita

pa att det producenterna berittat for mig stimmer.

En mera omfattande utredning hade jag ocksé fatt genom att till exempel svénga pé pro-
jektet och undersoka hur de olika arbetsskedena ser ut eller vilka skillnaderna dr hos dis-
tributionsbolagen respektive tv-kanalerna. Jag kunde ha tittat pa vad de baserar sina be-
slut pa, hur de motiverar dem, hur de ser pa riskerna och vilka val de gor da de bestdm-
mer sig fOr att finansiera ett projekt. Synnerligen intressant skulle det ha varit att fé ta
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del av Rundradions budgeteringar, som ju tyvérr inte verkar fungera sa bra. Finlands
filmstiftelse har som tur 1 sitt mélséttningsprogram for finsk film 2011-2015 poéngterat
bristerna 1 detta och vill se att lagen om Rundradion ska fortydligas, en tillracklig finan-

siering maste upprttas for att trygga den inhemska filmmarknaden.

Den storsta insikten jag fick av att gora detta arbete dr 4ndd den att den finska film-
marknaden &r alldeles for liten. Om inte en filmatisering, for att inte sdga tva, pa en vél-
digt kiinda, prisbelont romaner kan fa ihop tillrdckligt med finansiering for att gora eko-
nomisk succé, ar det inte da ett tecken pa att det &r nagot fel 1 finansieringsmekanismer-
na som finns till férfogande? Internationaliseringen av marknaden kan bringa nya finan-
sidrer fran till exempel Ovriga Europa, men dd man specifikt talar om finlandssvensk
film ser jag inte hur de storre filmlédnderna skulle bli sd pass intresserade att de skulle
vara villiga att investera, de har ju sina egna berittelser, bocker och filmer. Olsson pa-
pekade ocksa att det for stora utlaindska investeringar maste erbjudas ett perfekt paket,

den bista producenten, den kéndaste regissoren och det bdsta manuset.
Ett intressant &mne for fortsatt forskning skulle kunna vara att géra en bred och detalje-

rad 6versikt géllande alla finansieringsmgjligheter som finns till férfogande just nu, och

dérefter forska 1 hur nya och innovativa finansieringsmdjligheter skulle kunna uppnés.

33



KALLOR

Filmjournalen. 2013, Finlandsvenskt filmcentrum r.f., nr 1, 35 s.

Finlands filmstiftelse A. [www]

Tillgénglig: http://ses.fi/etusivu/ Himtad: 19.4.2013

Finlands filmstiftelse B. 2012, Elokuvavuosi 2011 — Facts and figures. 35 s. Tillganglig:
http://ses.fi/fileadmin/dokumentit/Elokuvavuosi 2011 Facts  Figures.pdf
Hamtad 15.1.2013

Finlands filmstiftelse C. Suomen elokuvasdcdtio — Tilastoja — 2007. 15 s. Tillganglig:
http://ses.fi/fileadmin/dokumentit/Tilastot 2007.pdf Hé&mtad 13.5.2013

Finlands filmstiftelse D. Mdlsdttningsprogram for finsk film 2011-2015. 13 s. Tillgéng-
lig:  http://ses.fi/fileadmin/dokumentit/Maalsaettningsprogram_foer finsk film 2011-
215.pdf Hamtad 23.5.2013

Gates, Richard. 1999, Production management for film and video. Oxford: Focal Press,
167 s.

Helsinki Filmi. [www]
Tillgénglig: http://www.helsinkifilmi.fi/ Himtad: 2.4.2013

Jacobsen, Jan Krag. 1993, Intervju — Konsten att lyssna och fraga. Lund: Studentlittera-
tur, 219 s.

Kinoproduction Oy. [www]

Tillgédnglig:  http://www kinoproduction.fi/fi/coloradoavenue/sve/sve.html ~ Hémtad:

13.5.2013
Konstsamfundet. [www]
Tillgénglig: http://www.konstsamfundet.fi/om Hémtad: 19.4.2013

Kvale, Steinar. 1997, Den kvalitativa forskningsintervjun. Lund: Studentlitteratur, 306 s.



Nordisk Film & TV fond. [www]

Tillgénglig: http://www.nordiskfilmogtvfond.com/index.php/about-us/ Hémtad:
19.4.2013

Olsson, Claes. 2013, [muntl.] Intervju 15.5.2013

Pirild, Kari & Kivi, Erkki. 2010, Eldvd kuva — eldvd ddni. Kolmas osa, Teos. Helsinki:

Like, 163 s.

Ryan, Maureen A. 2010, Producer to producer: a step-by-step guide to low-budget in-
dependent film producing. Studio City, CA: Michael Wiese Productions, 395 s.

Schildts & Soderstroms. [www]
Tillgénglig: http://www.sets.fi/Author.php?id=187 Hamtad: 1.4.2013
Tillgénglig: http://www.sets.fi/Author.php?id=444 Hamtad: 20.5.2013

Starrin, Bengt & Svensson, Per-Gunnar. 1994, Kvalitativ metod och vetenskapsteori.

Lund: Studentlitteratur, 211 s.

Sucksdorff, Annika. 2013, [muntl.] Intervju 13.4.2013.
Svenska Kulturfonden. [www]

Tillgénglig: http://kulturfonden.fi/sv/om/ Himtad: 18.4.2013

Varsanpidd, Sara. 2012, Kartldggning av filmproduktionsprocessen i Finland och Tysk-

land. Examensarbete, Helsingfors: Arcada, Mediekultur. 41 s.
Widerberg, Karin. 2002, Kvalitativ forskning i praktiken. Lund: Studentlitteratur, 232 s.
Yle. [www]

Tillgénglig: http://yle.fi/yleisradio/om-yle/yle-ar-till-publiken Himtad: 19.4.2013



BILAGOR

1. Intervju Annika Sucksdorff 13.4.2013
2. Intervju Claes Olsson 15.5.2013

Bilagor tillgdngliga pé forfrdgan frén lillemor.c.soderlund@gmail.com



