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1 INLEDNING

Sagor har funnits i alla tider. De vacker var fantasi och konkretiserar abstrakta saker.
Genom sagorna kan den &ldre generationen férmedla normer, varderingar och visdomar.
Bade barn och vuxna fascineras av sagor. Inom smabarnspedagogiken ar sagan ett naturligt
pedagogiskt instrument. Genom sagan kan pedagogen lattare méta barnet pa den kunskaps-
och erfarenhetsniva som barnet befinner sig pa. Forutom att den ar ett ypperligt satt att
uttrycka svara saker bidrar den aven till att gora larandet lustfyllt. Torén (1999, s.24)

framhaller att ’gladje éppnar sinnena och gor inldrningen léttare”.

I den inriktning som vi har utbildat oss inom, smabarnsmusikpedagoger, har vi upptéackt
hur viktig sagan ar i pedagogisk avsikt. Vi har valt att géra vart lardomsprov i form av ett
laromedel bestdende av musiksagor med ett edukativt och interaktivt syfte, och med
forhoppningen att materialet kunde anvandas av smabarnspedagoger. | arbetet namner vi
genomgaende pedagogen som sagolasaren, men materialet kan forstas ocksa anvandas av

icke utbildade pedagoger.

Idén till detta arbete kom fran uppfattningen att det kéandes svart att bygga upp en
intressant lektionsplan for barnen. Det var problematiskt att under lektionen smidigt 6verga
fran en programpunkt till en annan. Med sagornas hjalp anser vi det vara lattare att hitta
ord for en edukativ beréattelse och samtidigt halla en rod trad genom lektionen. Via sagorna
far barnen aktivt lara sig musikens grundelement pa ett roligt och interaktivt sétt med hjalp
av fantasin. Genom sagorna implementeras ocksa etiska normer hos barnen, till exempel

att man inte fr mobba andra.

| kapitel tva ger vi en beskrivning av musiksagans betydelse i undervisningen inom
smabarnspedagogiken. Vi diskuterar nyttan av att anvanda sagan i undervisningen
utgaende fran teorier kring barns kognitiva utveckling, sociala fardigheter samt etiska

varderingar.

| det tredje kapitlet diskuteras valet av forskningsansats. Aven syftet och analysfragorna
presenteras. Analysen av sagornas larandemal utgar fran hermeneutisk ansats dar

tolkningen utgor instrumentet.

Laromedlet bestar av 10 musiksagor som vi sjéalva skrivit. Dessa kan man lasa i kapitel

fyra. Lasaren méter Ugglan och far félja med honom pa olika aventyr. Sagorna innehaller



sanger, rorelselekar, instrumentspel, ramsor, improvisation och lyssnande pa musik. Vi har
valt att presentera varje saga i relation till analysen av sagan, sa att lasaren forst far ta del
av sagan och sedan av analysen av sagan. Vi lyfter fram larandemalen i de producerade
sagorna for att tydliggéra deras pedagogiska syfte och underlatta den pedagogiska

anvéandningen.

Alexandra har skrivit och analyserat de fem forsta sagorna och Paulina de fem sista. Vi har
valt att inte analysera varandras sagor, eftersom sagoskrivaren sjalv bast kanner till sagans
syften. | Ovrigt har vi skrivit lardomsprovet tillsammans. Arbetet avslutas med en

sammanfattande diskussion.




2 MUSIKSAGANS BETYDELSE I UNDERVISNINGEN INOM
SMABARNSPEDAGOGIKEN

| detta kapitel redogor vi for musiksagans betydelse inom smabarnspedagogik. Varfor
anvands sagan inom smabarnspedagogik? Vilka fordelar hittas? Vilket mervarde ger sagan
till musikundervisningen? Vi inleder kapitlet med att diskutera barns kognitiva utveckling

utgaende fran Piagets teorier.

2.1 Barns kognitiva utveckling

Barn undervisas pa ett annat satt dn vuxna. Jean Piaget forskade i barns kognitiva
utveckling. Han noterade att barn genomgar fyra stadier i sin utveckling mot abstrakt
tankande. De fyra stadierna ar det sensori-motoriska stadiet (0-cirka 2 ar), det
preoperationella stadiet (cirka 2-7 ar), det konkret operationella stadiet (cirka 7-11 ar) och
det formellt operationella stadiet (cirka 11 ar och aldre) (Svedberg 1997). Enligt Piaget
(Cronlund 2000, s. 44ff) utvecklas manniskan fran att vara egocentrisk till att vara
sociocentrisk. Barnet utgar fran sig sjalv och sina erfarenheter. Hon mognar som ett
resultat av aktivitet och genom denna aktivitet forsoker hon skapa ordning i det kaos som
varlden utgor. For att kunna skapa ordning maste vérlden goras begriplig. Sagan ar ett
medel for att underlatta for barnet och hjalpa det att ta in ny kunskap genom att spegla den
mot sin egen erfarenhetsvarld. | sagan har barnet ratt att fantisera utifran sin varldsbild och
da blir abstrakta teman konkreta och mera lattfattliga. Sociocentrism betyder att vi kan se
nagot ur en annan synvinkel och Iar oss att andra kan kanna pa ett annat satt &n vi gor.

| det preoperationella stadiet ar magiskt tdnkande, animism och artificialism typiska drag.
Enligt Piaget befinner sig barnet da i symbolbildningsstadiet och logiska tankeoperationer
ar inte mojliga for dem. | 2-4 ars aldern uppfattar barnet varlden animistiskt, det vill saga
de tror att allt, dven féremal, ar levande. I den har aldern anvander sig barnen av magiskt
tankande, alltsd barnet tanker att det far de saker som det onskar sig. (Piaget, 1971)
Artificialism betyder att nagon har skapat allt och att det &r till nytta for manniskan
(Gustavsson 2006). Barnen i musiklekskolan &r i det preoperationella stadiet, och har ett
animistiskt och artificialistiskt tankande, vilket gor att sagorna passar bra som

undervisningsmetod.



2.2 Sagan som undervisningsmetod

Det finns manga fordelar med sagan som undervisningsmetod bade for pedagogen och for
barnen. Pedagogens fordelar med sagan &r att man skapar en positiv undervisningsatmosfar
samtidigt som man far barnen att koncentrera sig langre och battre. Genom aktiviteterna
som vi inkluderat i sagorna blir barnen sjélva delaktiga i undervisningen. Dessutom kan
pedagogen med hjalp av sagorna forenkla och hjélpa barnen att forstda svara saker.
Musiksagorna hjélper ocksa pedagogen i dennes pedagogiska uppgift att fa barnen att

umgas och kommunicera pa ett naturligt och utvecklande satt (Bjorkstrand 2002, s.29).

Om sagan ér tillrackligt spannande och pedagogen berattar den med inlevelse fangas
barnens uppmarksamhet. Nufortiden har allt fler barn svarigheter att lyssna. Barnen &r
dverstimulerade av TV- och videobilder och det maste handa ndgot extra spannande for att
barnen skall orka lyssna. Genom sagan far barnen ldra sig att lyssna och trana sin
koncentrationsformaga. Sagoberattaren Helén Dejke (Ekelund 2007, s.187-188) ger ett bra
tips ifall man upptacker att nagot barn har koncentrationssvarigheter. Genom att for en

stund vanda sig direkt till det barnet kan man locka in honom eller henne mer i sagan.

I boken Musiklekis skriver Christina Andersson, Matts Norman och Sdren Oscarsson
(1984, s.13) att man behdver trana att verkligen lyssna aktivt. Eftersom bade barn och
vuxna ofta lever i en ganska bullrig miljo far det konsekvenser for barnen som kan visa sig
i rastléshet och koncentrationssvarigheter. Ett barn som kan lyssna och koncentrera sig har

givetvis battre forutsattningar att ta till sig undervisning och forsta.

| boken Musikalisk utveckling i forskoledldern skriver Hammershgj (1997, s.77-78) att de
allra flesta barn gdrna vill spela pa instrument, men att en del barn har svart med
koncentrationen, inte bara dd de spelar utan i alla situationer. Detta innebar att de vissa
ganger kanske bara kan spela i fem minuter innan de blir distraherade och trétta. Andra

ganger kan de orka spela i 20-25 minuter.

Nar man forsoker na kunskapsmalet med hjalp av sagor sker inlarningen pa ett mera
spontant satt och pa barnens villkor, sd som Piaget menar, att barnen utgar fran sin
erfarenhetsvarld. Genom sagorna uppmuntras barnen att pa ett aktivt satt delta i
inlarningsprocessen, och ges en mojlighet att utga fran den egna erfarenheten. Sagolédsaren
anvander alltsa konstruktivism som pedagogisk undervisningsmetod. Barnens fordelar med

sagan ar att de far lara sig kunskapsmal pa ett spannande satt. Forutom de musikaliska
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malen lar de sig sociala och etiska fardigheter samt far utveckla sitt sprak, sin fantasi och

kreativitet. Nedan kommer vi att diskutera dessa dimensioner mera ingaende.

2.3 Edukativa malsittningar med sagan som undervisningsmetod

Vi inleder med att presentera de musikaliska malen och den sprakliga utvecklingen
eftersom de kan réaknas till de kognitiva malen i musiklekskoleundervisningen. Sedan
évergar vi till de sociala och etiska fardigheterna och diskuterar aven vikten av fantasi och

kreativitet i barnets larandeprocess.

2.3.1 Musikaliska mal och spraklig utveckling

Genom att sagan inkluderar musik, sdng och rorelse far barnen utveckla en mangd saker
enligt Granberg. Hon skriver sahar i sin bok Smabarnsrytmik: ’Rytmikens kombination av
musik och rorelse utvecklar alltsa hela barnet: de musikaliska, sociala, kansloméssiga,
estetiska och motoriska kvaliteterna starks, uttrycks- och kommunikationsformagan
utdkas.” (Granberg 1994, s.37)

Christenssen och Ggssel (Sundin 1995, s.74.) har utvecklat en pedagogik som grundar sig
pa rytm och improvisation. De menar att i vastvarlden far inte barn, genom kulturen, den
naturliga relationen till det rytmisk-motoriska omradet. Till exempel &r det inte vanligt att
man spontant far dansa pa en konsert. Barn har en naturlig rytm i kroppen och en viktig del
av det pedagogiska arbetet &r att bevara denna. Christenssen och Ggssel talar i sin
pedagogik om att man inte ska begransa sig till musik och rorelser i fast tempo. Darfor &r
det viktigt att lata barnen improvisera och rora sig till musiken sa som de vill.

Genom sanger och sagor utvecklas ocksa barnets sprak. Att hora sagor och beréattelser ar
lustfyllda och effektiva satt att lara sig det talade, men ocksa det skrivna spraket. Barnet
marker snabbt att en saga i form skiljer sig fran vardagligt prat. | forskolan Nyckelpigan i
Goteborg har man upptéckt att sprakutvecklingen gar bra eftersom man dar kontinuerligt
och malmedvetet arbetar med berattelser. Desto samre utgangslage man har i ett sprak,
desto storre blir den positiva effekten av att hora beréttelser och sagor. (Ekelund 2007 s.
172, 181)

2.3.2 Sociala firdigheter

Genom sagorna far barnen trana sina sociala fardigheter vilket ar viktigt, eftersom barnen i

den preoperationella perioden &r egocentriska enligt Piaget (Svedberg 1997). Bjorkstrand
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(2002, s. 27) refererar andra forskare (Bjorkvold 1991, Sommer 1999, Vygotskij 1987) och
podngterar i motsats till Piaget att ”barnet fods till varlden som en social individ med
kompetenser pa det sociala planet. Dessa utgor grund for barnets fortsatta sociala
utveckling som sker i inspirerande miljéer med stéd av vuxna och andra barn.”
(Bjorkstrand 2002, s. 28)

Oberoende vilket perspektiv man valjer att tro pa sa ar den sociala utvecklingen viktig i
dagens samhalle. Vi blir till i motet med andra manniskor (Buber 1993). For att utveckla
den sociala fardigheten &r det viktigt att atmosfaren ar gynnsam. | en trygg relation laggs
grunden for tillit, vilket gor att barnet vagar uttrycka sina kanslor (Kerola, Kujanpaa och
Kallio 2012) Ojanen (1980, s. 40-41) skriver att sagostunden bor vara 6msesidig och en
trevlig stund tillsammans. Det ar viktigt for barnets psykiska utveckling att han eller hon
vagar komma fram med illusioner som sagan fott, utan att omgivningen anklagar
illusionerna. Den vaxelverkande miljén bidrar dessutom till att stunden blir kreativ genom
att bade sagolasaren och barnen kan komma fram med sina associationer som fotts under

sagostunden.

Brudal skriver i boken Sagan och det omedvetna spraket att sagostunden “skapar en social
situation dér kénslan av gemenskap féar utvecklas och starkas” (Brudal 1986 s.84). Speciellt
ar sagorna till nytta for de blyga barnen som har svag social bakgrund och ett litet
ordforrad. Dessa barn ar inte vana att lyssna, vilket kan bero pa deras hemférhallanden.
Sagorna utvecklar dessa barns uttrycksformaga och ger dem mod att tala och berétta.
(Ojanen & Lappalainen & Kurenniemi 1980, s. 125.)

Till de sociala fardigheterna hor aven formagan att respektera varandra. | sagornas varld
far barnen bekanta sig med individer av olika karaktarer, och far 6va sig i att respektera
och forstd olika personligheter. Barnen far den viktiga lardomen; alla &r olika. Torén
(1999, 5.28) har en fin tanke: ”Om vi kan ldra véra barn att forsta och respektera varandra,
aven om vi ar olika, ser olika ut och har olika forutsattningar, ar jag dvertygad om att var

varld kommer att bli mindre ond.”

Sagor kan ocksa ge en storre virldsbild och forebygga rasism. Med vérldsbild menas en
persons uppfattning om sig sjdlv, minniskan, samhillet, naturen och kulturen. En
utvecklad vérldsbild kan ge goda forutséttningar till samverkan med andra ménniskor.
(Juhela & Rautanen 2010.) Anna Rastas (2007) skriver 1 sin avhandling Rasismi lasten ja
nuorten arjessa (sve. Rasism 1 barns och ungas vardag) om hur barn kan ha rasistiska drag

i sig redan fore skolaldern. Dessa drag kom speciellt fram i gralsituationer.
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Forutom att sagorna kan bidra till en storre vérldsbild sd bidrar den &dven till
jagutvecklingen. En gynnsam jagutveckling och en god sjidlvkénsla gor dessutom att man
har littare for socialt samspel. Bettelheim (1977) anser att sagofigurerna och sagornas
symbolik talar till det undermedvetna hos barnet. Darfor har sagorna en betydelsefull
funktion for jagutvecklingen. I sagorna och sagornas symbolik kan man lyfta fram det
mellanminskliga; tillgivenhet, virme, gemenskap och 6msesidig respekt. Sagan hjélper till
att skapa en god atmosfiar, att uppmuntra och stoda till egen fantasi och egna initiativ.
Nyfikenhet, drommar och visioner, som kan uppstd genom sagorna, sporrar dven till god

sjdlvkinsla och utveckling av det egna jaget.

Empati ar ocksa en del av de sociala fardigheterna. Bergman (2002, s. 4) skriver att det ar
en forutsattning att kunna forsta kanslor, avsikter och beteenden for att kunna vara
tillsammans med andra méanniskor. Rédsla for att visa sina kanslor kan leda till att barnet

blir blygt och tillbakadraget, eller sa kan barnet fa ett aggressivt och asocialt beteende.

Bristen pa empati &r idag ett stort problem i var vérld. Med sagornas hjalp kan man betona
varderingar och attityder, man kan gora verkligheten tydligare och lara barnen att skilja
mellan ratt och fel. Darigenom utvecklas ocksa barnens empati och inlevelseférmaga.
(Torén 1999, s.17)

2.3.3 Etik och moral

| vara sagor har vi inkluderat en del etiska normer och regler, att lara barnen skilja mellan
ratt och fel. Barnen far omedvetet lara sig dessa saker. Ojanen m.fl. (1980 s. 18-19)
hanvisar till @ystein Parmann om sagans stimulerande inverkan pa utvecklingen av en

moralisk hallning:

“Det hjdlper foga att predika moral for barn, det blir bara ndgot utvindigt, abstrakt som
tillhor den vuxna varlden. Nar barnen gar in i sagorna tvekar de aldrig om de moraliska
kvaliteterna. De upplever kampen mellan det goda och det onda, de upplever hur det goda
alltid segrar till sist, men forst efter tunga prévningar och nederlag. Och de upplever
framfor allt att vi som manniskor inte ar ensamma i varlden utan att vi har goda hjalpare

och foljeslagare.”

Parmann tillagger att man inte behdver kommentera eller férklara sagorna for barnen. Det
kan till och med forstora uppfattningen. Ojanen forklarar att det ar viktigt att barnet far
tanka pa sagan i lugn och ro efter lasningen och pa sa satt bearbeta kanslorna som sagan
kan ha vackt, utan att nagon vuxen kommer och tolkar sagan for barnet. Sagan reflekterar
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vérlden sa som den ar, men patvingar inte rad eller lardomar om hur man ska bete sig i
varlden. Sagan ar pa det sattet ett ypperligt pedagogiskt instrument for att den inte tvingar
fram lardomar, utan later barnet genom sagan sjalv hitta I6sningen till sina problem.
(Ojanen, m.fl. 1980, s. 18-19)

Vi tycker att ett viktigt etiskt budskap ar att inte mobba andra. Pa websidan koulurauha.fi
beskriver den svenska forskaren Dan Olweus mobbning sa har: ”Mobbning ir nér en eller
flera individer upprepade ganger och dver en tid blir utsatta for negativa handlingar fran en
eller flera individer. De negativa handlingarna féranleder obehag och har for avsikt att
tillfoga en annan skada.” Websidan koulurauha.fi skriver ocksa hur man kan forebygga
mobbning. Genom att prata med barn om mobbning och satsa pa férebyggande arbete
sasom gruppdynamik och trivsel kan man forebygga att barn blir mobbade.

(www.koulurauha.fi)

Enligt Jari Sinkonen (2011) &r avundsjuka nagot som hor till méanskligheten. Avundsjuka
kan ofta vara en orsak till mobbning. Genom att lyfta fram avundsjuka kan man ocksa
motarbeta mobbning. Det hander att man blir avundsjuk, men man far inte lata
avundsjukan utmynna i mobbning. Den moraliska hallningen &r saledes ocksa en viktig del

av de sociala fardigheterna.

2.3.4 Fantasi och kreativitet

Slutligen vill vi daven ta upp fantasi och kreativitet som en viktig dimension i sagan som
pedagogiskt instrument. Sagostunden kan vara en skon och avkopplande stund for barnen
att sitta ner och fa anvanda sin fantasi utan bilder. (Torén 1999 s.18) Man skulle ocksa
kunna kalla vara musiksagor for fabler. Torén beskriver fabler som en kort historia med
moralisk lardom. Fabler har anvénts i alla tider for att formedla ett visst budskap. (ibid,
5.40)

Med hjilp av en saga kan ett barn bearbeta problemen i sin uppvéxtprocess, alltsd barnet
kan komma igenom problemen med hjédlp av fantasin. Psykoterapeuten Sinikka Ojanen
berdttar om hur ett av dessa problem till exempel kan vara barnets rddsla att skiljas fran
hemmet, vilket borjar ungefar i 3-ars aldern. Barnet kan da relatera sina besvikelser till
nagot 1 sagan och pa si sétt kan barnet hjélpas frin att ha skuldkénslor. (Ojanen 1980, 27-
29.)

Kreativitet och fantasi dr naturligt for barn. Piaget lyfte fram barnets behov av magiskt

tankande. Leken dr barnets arbete och dd behdver forutsédttningarna 1 undervisningen vara


http://www.koulurauha.fi/

sadana att de stimulerar till lek, fantasi och kreativitet.

Sammanfattning

| detta kapitel har vi fokuserat pa barnets kognitiva utveckling och redogjort for sagan som
undervisningsmetod dar vi beskrivit fordelarna for bade pedagogen och barnen. Vi har
diskuterat hur barnets musikaliska och sprakliga fardigheter kan stimuleras via musiksagor.
Dartill har vi fokuserat pa sociala fardigheter och diskuterat hur sjalvkansla,
empatiférmaga, etiska och moraliska normer och att respektera andra kan formedlas via
sagor. Vi dvergar nu till att presentera sagorna och sagoanalyserna. Vi inleder med att

diskutera forskningsansats och presentera vara analysfragor.
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3 ANALYSFRAGOR OCH FORSKNINGSANSATS

| detta kapitel redogdr vi for hur vi har gatt tillvaga nar vi har skrivit och analyserat vara
sagor. Eftersom syftet med vart arbete &ar att producera ett laromedel tankt for dem som
arbetar med smabarnsgrupper blir ambitionen har att genom analysen underlatta
anvandandet av sagorna i didaktiskt och pedagogiskt hanseende. Laromedlet bestar av 10
musiksagor som vi sjélva skrivit. Varje saga har ett tema och musikaliska mal. | analysen

har vi utgatt fran foljande fragor:

Vilka etiska normer kan barnen reflektera kring genom sagan?

Vilka musikaliska mal finns i sagan och pa vilket satt stimuleras utvecklingen av de
musikaliska fardigheterna?

Hur stimuleras barnens sociala fardigheter?

Hur stimuleras utvecklingen av barnens psykomotorik?

Hur passar sagan in tidsmassigt i lasaret och i den enskilda lektionen?

Hur lockas barnens fantasi och kreativitet fram?

Vi har valt att inte svara pa alla fragor i alla analyser, utan utgar fran de mest vésentliga i

sagan.

| detta slutarbete tar vi fasta pa de kvalitativa egenskaperna i var forskningsanalys. Det
kvalitativa presenteras enligt Kierkegaard av det som ar mojligt att uppleva, men inte kan
kvantifieras och maétas i siffror och tabeller (Backstrom-Widjeskog, 2008, s.147). |
analysen har vi anvant oss av vara egna erfarenheter som vi fatt i var utbildning till
smabarnsmusikpedagoger samt kallmaterial for att lyfta fram pedagogiska aspekter och

larandemal. Vi utgar fran en hermeneutisk ansats i var analys.

Hermeneutik handlar om tolkning och forstaelse. Att tolka innebéar att vi ger betydelse,
eller tilldelar inneborder, enligt Odman (1979, s, 55). Genom att tolka vara sagor tydliggor
vi vara intentioner med sagorna och lyfter fram deras inneborder. Enligt Wadenstrom
(Backstrom-Widjeskog 2008, s. 159) ar tolkning och forstaelse relaterade till det
sammanhang, den kultur och det sprak vi ar en del av. *Var forstaelse ar unik genom att

den sammanhé&nger med var bakgrund och vara erfarenheter som individer ” (ibid, s. 160).

Det judiska ordspraket vi ser inte saker som de &r utan som vi ar (egen oversattning, ibid,
s. 147) uttrycker just detta att fenomen i var varld alltid tolkas utgaende fran den egna

erfarenheten. Eftersom vi sjalva ar forfattare till sagorna vi tolkar kan vi pasta att vi har en
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god forstaelse for sagornas innebord och deras djupare dimensioner. Utmaningen blir da att
satta ord pa det som for oss kan te sig sjalvklart, utgadende fran var forforstaelse, men som
for en utomstaende inte &r lika tydligt. En annan utmaning ar att kunna hoja oss over var
eget arbete och se dimensioner som vi kanske varit blinda for, men som kan te sig tydliga
for andra.

Var forstaelsehorisont é&r, tillsammans med de teoretiska kéllorna vi har tillgang till,
utgangspunkt vid varje forsok att tolka och forsta, samtidigt som den sager nagot om vad vi
ar kapabla att forsta (ibid, s. 162). Darmed blir analysen annorlunda i den bemarkelsen att
vi tar hjalp av teorier for att styrka tolkningen. De blir ett slags kvalitetssékring. De hjalper

oss att diskutera och redovisa det relevanta samt gora rimliga tolkningar.

De teoretiska kallorna hjalper oss att forsta historien och vidga vara perspektiv sa att vi kan
lyfta fram innebdrder som fran borjan tett sig dunkla. Teorin hjalper oss att blottlagga det
forgivettagna och att forhalla oss kritiska och ifragasattande till vara egna tolkningar (ibid,
s. 165). Teorin hjalper ocksa att starka oss i tolkningar som utgar fran var egen
forforstaelse. Vi hittar stod i teorierna for vara tolkningar. Att hanvisa till teorin i var
analys Okar validiteten, det vill saga trovardigheten. Darfor véljer vi att i analysen ocksa
relatera till teorier. Daremot erbjuder hermeneutiken inga exakta tolkningar, vilket betyder
att vara tolkningar inte beh6ver vara de enda och de absolut sanna. Vi 6vergar nu till att

lata sagorna tala och varvar dem med vara analyser.
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4 LAROMEDEL: SAGOR OCH ANALYS

Nedan far ni folja med Ugglan pa hans aventyr. Alexandra har skrivit och analyserat de
fem forsta sagorna medan Paulina har skrivit och analyserat sagorna sex till tio. Vi har valt
teman som vi tycker om och tagit upp saker som vi vill lira barnen. Efter rubriken har vi
skrivit de viktigaste musikaliska malen i sagan. Siffran inom klammer betyder att nagon
slags aktivitet foljer. I slutet av sagan finns en beskrivning pa hur man utfor aktiviteterna.

Vi har nimnt varifran sangerna kan hittas och gett forslag pa musik som kan anvindas.

Sagorna innehaller sanger, rorelselekar, instrumentspel, ramsor, improvisation och
lyssnande pa musik. Sagornas langd varierar, de kan racka mellan cirka 15 och 30 minuter.
Varje saga har ett tema och innehaller musikaliska mal. Teman &r allt fran att resa jorden
runt till att vistas pa bondgarden och i skogen. Musikaliska mal innebér att barnen far lara
sig musikaliska féardigheter. Vi anvédnder oss av motsatspar som solo-tutti, svag-stark,
langsam-snabb, lang-kort, hog-lag, vals-marsch eftersom motsatspar &r ett bra pedagogiskt
satt att lara ut musikens grundelement for smabarn. Andra musikaliska mal kan vara att

barnen far trana pulsen, rorelseimprovisation och att uppfatta ABA-formen i sanger.

Var ambition &r att sagorna kunde anvéandas av musiklekskolelarare, dagvardsskotare,
forskolelarare, dagklubbsledare och andra som jobbar med smabarnsgrupper. Sagolasaren
bor forbereda sig genom att lasa igenom och memorera sagans innehall i stora drag, samt ta
fram nodvandigt material, som t.ex. CD-spelare, instrument och dylikt. Det &r bra att ha
tillgang till ett stérre utrymme med tanke pa rorelselekarna. Tanken &r att sagolasaren sjélv
deltar i aktiviteterna tillsammans med barnen. Sangerna och aktiviteterna i sagorna &r

enbart forslag, sagolasaren far sjalv utga fran sitt eget material och 6nskemal.

Laromaterialet ar tankt som ett hjalpmedel for dem som jobbar med smabarn. For att
barnen bast ska kunna lara sig olika fardigheter behdver det ske pa ett intressant och roligt
satt, anser vi. | musiklekskolan brukar vi ofta bygga upp lektionen som en saga eller
berattelse. Det hjalper barnens intresse att hallas vid liv och de orkar koncentrera sig battre.
Smabarn lar sig genom lek och det forverkligar vi genom de aktiviteter som finns i
sagorna. Vi tycker att sagor &ar ett bra pedagogiskt satt att lara smabarn. Samtidigt
innehaller de automatiskt den roda traden som bor finnas i varje lektion. Som en rod trad

genom alla sagor har vi anvant oss av samma sagofigur: Ugglan.
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4.1 Den musikaliska familjen solo-tutti

En hostmorgon vaknade Ugglan tidigt. Algen Alvar hade berittat for honom att en ny
familj skulle flytta in till Sagoskogen just idag. Dérfor vaknade Ugglan sa tidigt. Han
tyckte det skulle bli roligt att trdffa den nya familjen. Sa snart Ugglan hade atit morgonmal

gav han sig ivdg for att se om de hade kommit dnnu. [1]

Ugglan hade inte kommit I&ngt d& han fick syn pa dem. Han skyndade sig fram till dem.
”Vilkomna hit till Sagoskogen! Vad trevligt att triffa er! Jag heter Ugglan” sa han. “Tack
sa mycket! Jag ar herr Trumma, det hir dr fru Xylofon och vara barn froken Triangel och
froken Rytmégg.” ”Ja”, fortsatte froken Rytmagg, “mitt namn kommer fran att jag r sé bra
pa att spela rytmer! Ingen kan spela rytmer som jag! Vill du lyssna dé jag spelar, Ugglan?”
Ugglan hann inte svara, for froken Rytmégg borjade genast spela solo. [2]

”Nej, nu far det ricka!” avbrot plotsligt froken Triangel argt. ”Du har ju ingen klang
Rytmigg. Lyssna pa mig istdllet, ingen kan spela med en sa vacker klang som jag.” Och sé

borjade froken Triangel att spela sitt solo. [3]

Fru Xylofon klappade i hianderna. ”Ni dr duktiga flickor, men ingen av er kan spela nagra

melodier. Lyssna pa min vackra melodi nu!” Och fru Xylofon bérjar spela for dem. [4]

”Du kan ju inte hélla takten!” utropade herr Trumma. Ingen av er kan hélla takten! Lyssna

pa mig!” Herr Trumma borjade trumma med taktfasta trumslag. [5]

Herr Trumma hann inte trumma lange forrdn froken Triangel avbrot honom irriterat. Vi
orkar inte hora pd dig...” Ugglan slog vingarna for 6ronen. Han orkade inte hora pa deras
prat. De fortsatte att grdla om vem som var bést. Alla var ju bra, tyckte Ugglan, de var bara

bra pa olika sétt. Hur skulle Ugglan fa dem att forsta det? Plotsligt fick han en idé.

”Har ni provat att spela tutti ndgon gang?” Ugglan avbrot dem mitt i deras grél. "Tutti?” sa
fru Xylofon forvénat. ”Vad ér det for nadgonting?” Hela familjen sig fragande pd Ugglan.
”Har ni aldrig hort talas om tutti? Det betyder att alla spelar tillsammans! Ni spelar sa bra
allihop, men det skulle lata dnnu béttre om ni spelade tillsammans. Jag kan vara er

dirigent.”

Herr Trumma, fru Xylofon, froken Triangel och froken Rytmigg sédg pa varandra. Vi kan
val prova!” sa herr Trumma till sist. Och det gjorde de. [6] Det lit fantastiskt fint. De blev

forvanade over hur fint de spelade tillsammans. ”Att spela tutti dr nog det finaste jag
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ndgonsin hort!” utbrast fru Xylofon glatt och alla holl med henne. ”Det roligaste ocksa”

tillade herr Trumma och alla skrattade.

Den nya familjen fortsatte att spela tutti varje dag och Ugglan hérde dem aldrig mera grila

om vem som var bést. For de hade dntligen upptéckt att de var bést tillsammans. [7]

[1] Rorelse: promenad genom skogen till musik, t.ex. fran CD:n Limusiini nr. 1.
[2] Spela: en elev spelar en valfri rytm med ett rytméigg.

[3] Spela: triangel.

[4] Spela: xylofon.

[5] Spela: trumma.

[6] Spela: alla spelar tutti. Har man flera elever dn det finns instrument i denna saga, kan

flera elever spela samma instrument.

[7] Séng: "Tillsammans”. Hittas t.ex. i boken Da Capo.

4.1.1 Analys av Den musikaliska familjen

Sagan om den musikaliska familjen handlar om da Ugglan traffar en familj bestdende av
instrument. Dessa familjemedlemmar vill garna visa sina speltalanger for Ugglan, men

borjar snart grédla med varandra om vem av dem som spelar bast.

Det etiska budskapet i denna saga kunde sammanfattas till ”vi dr bést tillsammans”. Alla
har sina styrkor och svagheter, men tillsammans kan vi komplettera varandra. Samtidigt
hoppas jag ocksa att barnen genom sagan féar lara sig lite “vett och etikett” och sociala
fardigheter, att vara vanlig mot andra, visa respekt och att inte avbryta mitt i en annans
solospel. | sagan hander det gang pa gang, bade att sagofigurerna &r ovanliga mot varandra
och att de avbryter varandra. Jag relaterar hér till Torén (1999), Rastas (2007) och
Bettelheims (1977) diskussioner och sagans formaga att lyfta fram det mellanméanskliga sa

som gemenskap och dmsesidig respekt.

De musikaliska huvudmalen &r att barnen skall fa kdannedom om begreppen solo och tutti.

De far bekanta sig med de olika instrumenten som sagan handlar om i punkterna 2-6;
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trumma, xylofon, triangel och rytméagg. Sa som Hammershgj (1997) framholl kan vissa
barn bli trotta redan efter korta spelstunder. 1 sagan om den musikaliska familjen spelar

barnen sa korta pass att ocksa de som har koncentrationssvarigheter borde orka spela.

Genom att spela pa instrumenten tranas de psykomotoriska fardigheterna, samtidigt tranas
ocksa pulsen genom spelandet och genom att man gar till den taktfasta musiken fran CD:n
i punkt 1. Inte minst tranas ocksa det sociala samspelet och min férhoppning ar att
gemenskapen i gruppen stéarks speciellt genom den sista sangen som handlar om att vi har
det bra tillsammans (punkt 7). Som vi tidigare ndmnde starks gemenskapen genom
sagostunden tillsammans, enligt Brudal (1986), men jag tror att den ytterligare forstarks

genom sanger med samma budskap.

Denna saga kan gdrna anvandas i slutet av en lektion. Eftersom sagan har ett lyckligt slut
ar min tanke att lektionen ocksa far ett lyckligt slut. Eftersom den inte handlar om nagon

sarskild arstid kan den anvéandas nar som helst under laséret.
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4.2 Prinsen och prinsessan langsam-snabb

Det var tidigt pa morgonen. Ugglan satt och sov i sitt hus uppe i triddet nir han plotsligt
vaknade av ett gndggande ljud. [1] Han tittade yrvaket ut genom fonstret och fick se en
prins med vackra klider komma ridande pa en hist. Plotsligt stannade de rakt under
Ugglans hus. Prinsen verkade inte ha upptickt att det fanns ett hus uppe i trddet. Ugglan

kikade pad honom genom sitt fonster.

Prinsen sag vildigt ledsen ut. Ugglan bestdmde sig for att flyga ner och fridga om nigot var
pa tok. ”Halla diar” sa Ugglan. ”Varfor ser du s& dyster ut, &r nadgot pd tok?” Prinsen blev
forskrackt, han hade aldrig hort ndgon uggla prata forut. Men efter en stund svarade han.
”Det har hiant nagot forfarligt! Den elaka grottkungen som bor bland grottorna 1 bergen har
rovat bort prinsessan! Jag vet inte hur jag ska kunna radda henne. Dessutom é&r det brattom,
for imorgon ska vi gifta oss, prinsessan och jag. Vi har stillt till med en stor brollopsfest

och det kommer méinga gister. Men hur ska jag hinna rddda henne?”

Det var verkligen en délig nyhet. Ugglan funderade hur han kunde hjélpa till? ”Kan du visa
mig var grottkungen bor? Kanske jag kan hjdlpa dig” sa Ugglan. Prinsen ség forvanad ut.
”Det &r ett otrevligt stille. Grottkungen har vakter utanfor alla dérrar. Om nagon kommer
dit blir han satt i en fangelsehdla. Men visst kan jag visa dig om du vill. Men vi maste vara
forsiktiga sa att inga vakter ser oss!” Ugglan satte sig framfor prinsen pa héstens rygg och

sa red de 1 vig mot grottorna i bergen. [2]

D4 de nidrmade sig grottorna stannade prinsen. ”Nu végar jag inte rida ndrmare.” Ugglan
tittade mot grottorna. Ténk om han kunde komma in genom négot fonster? “Jag tror jag
ska flyga lite ndrmare.” sa Ugglan. Prinsen sig rddd ut. ”Gor det om du vill, men var

forsiktig! Jag stannar hér och héller utkik.”

Ugglan flog sakta, ndrmare och ndrmare. Han kunde se vakterna utanfor dorrarna. De hade
klader av jirn. Det maste vara forfarligt obekvamt, tdnkte Ugglan. En av vakterna fick syn
pa honom! Ugglan 6kade farten och flog vildigt fort dver till andra sidan av grottan. [3]

Da han kommit till andra sidan upptédckte han att det fanns manga fonster. Han sag sig
omkring &t alla héll, men kunde inte se nigra vakter. Tank om han skulle smyga sig fram
och kika 1 fonstren? Kanske han skulle fa syn pa prinsessan? D& skulle han kunna flyga
tillbaka och berdtta for prinsen var hon fanns sé att de kunde befria henne. Ugglan flog

forsiktigt mot ett av fonstren. Det var s morkt dir inne att han méste flyga dnda fram for
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att kunna se nigot. Forsiktigt 6ppnade han fonstret och kisade for att se in. Just da kénde

han att ndgon tog tag i honom!

Ugglan tittade forskrackt upp och mairkte att han satt i hdnderna pa en stor vakt. ’Vad ér du
for en liten uggla? Nu maste jag nog ldsa in dig. Grottkungen har bestdmt att alla som
kommer hit maste lasas in!” Vakten bar ivdg Ugglan bort fran fonstret. Ugglan var valdigt
rddd, han kunde inte flyga eftersom vakten holl tag om hans vingar. Vakten gick genom en
lang gang inne i grottan. Till sist stannade han framfor ett rum, slappte in Ugglan och laste

dorren.

Vad skulle Ugglan gora nu? Han blev véldigt arg. Han var arg for att vakten hade last in
honom. Han gick runt i rummet och knackade hart i viggarna. [4] Plotsligt mérkte Ugglan
att det 14t annorlunda pé ett stille 1 viggen. Da sag han att ddr fanns en dorr! Han maste ha
hittat en hemlig utging! Ugglan forsokte knuffa upp dorren, men det gick inte. Han
knuffade &nnu hardare, men den verkade vara fastlimmad. Han tog sats och sparkade i den

allt vad han orkade, och da flég den dntligen upp.

Ugglan skyndade sig ut och tittade sig omkring. Det var ganska morkt, men han kunde se
en lang géng framfor sig. Alldeles nédra den 6ppna dorren fanns en likadan doérr. Vad kunde
finnas bakom den hér dorren d&? tinkte Ugglan. Just da horde han ett ljud. Det 14t som om
nagon grit pa andra sidan dorren. Det maste vara prinsessan! tinkte Ugglan. Han tog sats
och sparkade péd den hir dorren ocksd, och den flog genast upp. Dér satt mycket riktigt

prinsessan!

Hon blev vildigt forvdnad da hon fick se Ugglan std dédr. "Kom, skynda dig!” viskade
Ugglan. Prinsessan skyndade sig ut efter Ugglan. De sprang vidare i gangen. De hade
sprungit en lang stund da de pldtsligt fick se en utgdng. Ugglan saktade av pa stegen. Tank
om det fanns vakter utanfor den hir utgangen! Ugglan och prinsessan smog pé ta sa tyst de
kunde.

Men ingenstans kunde de se nigra vakter. Da borjade de springa igen. [5] De sprang sé fort
de kunde énda tills de kom fram till prinsen som fortfarande stod och vintade med sin hést.
Gissa om han blev glad att se dem! Tillsammans red de till slottet pd prinsens hést. Dir

blev det stort brollop, och Ugglan var forstas bjuden!

Sen levde de lyckliga i alla sina dagar!
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[1] Lyssna: gnidggande hést. Finns t.ex. pd CD:n Olin 3 nr. 23.

[2] Rorelselek: rid i olika tempo till sdngen “Forst rider vi sa stilla”. Hittas t.ex. i boken

Musikporten.

[3] Rorelse: langsam-snabb flygtur. Pedagogen trummar, eleverna flyger runt i rummet i

samma tempo som trummans slag.
[4] Rorelselek: knacka mot latsasvaggar.

[5] Rorelse: gé och spring till musik, t.ex. fran CD:n Olin 1 nr. 23.

4.2.1 Analys av Prinsen och prinsessan

| sagan om prinsen och prinsessan traffar Ugglan pa en olycklig prins. Hans prinsessa har
blivit bortrévad av en elak grottkung och prinsen vet inte hur han skall kunna radda henne
fore deras brollop som planerats till foljande dag. | slutdndan blir det Ugglan som réddar

den tillfangatagna prinsessan.

De sociala nyckelorden i denna saga ar empati och hjalpsamhet. | borjan av sagan beskrivs
prinsens kanslotillstdnd, sd som Ugglan uppfattar den. Detta vacker en empati och vilja att
hjalpa hos Ugglan. Férhoppningsvis fordjupas ocksa barnens formagor att vara empatiska
och hjalpsamma. Sa som vi konstaterade i teoridelen &r det viktigt att kunna férsta kanslor,

avsikter och beteenden for att kunna vara social. (Bergman 2002 s.4)

Samtidigt handlar sagan ocksa om problemlésning, om att det ar okej att be om hjalp nar
man behover det. Sagan visar att ocksa prinsar, som ofta beskrivs som modiga hjaltar i
manga sagor, kan vara radda. Denna prins vagar inte rida dnda fram till grottorna, men han

far hjalp av Ugglan. Det ar okej att be om hjalp, &ven om man rakar vara prins.

Sagans musikaliska mal ar att barnen skall uppfatta tempovaxlingarna langsamt/snabbt.
Detta tranas genom rorelselekar pa olika satt. Barnen far rida tillsammans med Ugglan och
prinsen 1 olika tempon till sangen “Forst rider vi sa stilla” (punkt 2). Senare i sagan far
barnen flyga tillsammans med Ugglan i takt med l&rarens trumslag (punkt 3) och i slutet av

sagan gar/springer de till musik fran CD:n (punkt 5).

Bade barnens sociala fardigheter och deras psykomotorik stimuleras framst genom de
aktiviteter som de gor tillsammans, d.v.s. rorelselekarna som jag beskrev ovan, samt i

leken da de knackar pa véaggarna till det latsasrum som de befinner sig i (punkt 4).
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4.3 Tomten som korde vilse lang-kort

Det var julaftons kvill. Stora snoéflingor foll ner frdn den molniga himlen. [1] Tomten
Nisse hade precis lastat in manga paket 1 sliden. Renen Runar, som skulle dra sldden,
gndggade 1vrigt. Det var forsta gdngen han skulle fa vara med och fora ut julklappar 1 ar.
Nisse klappade Runar pa mulen och hoppade upp i sldden. Runar borjade genast skutta

framat. [2]

Nisse var glad, julafton var den bésta dagen pa hela aret, tyckte han. Han satte sig tillrdtta 1
sldden och borjade sjunga en sdng som han alltid brukade sjunga da han skulle dela ut

julklappar. [3]

Det hade kommit mycket snd. Nisse och Runar tog vigen genom skogen. Dir var det lite
lattare for Runar att springa, eftersom det inte var lika mycket snd pad marken mellan
trdden. Nisse gidspade, 4ven om han tyckte allra bist om julafton sa blev han alltid sa trott
da. Det hade varit mycket arbete med alla julklappar den senaste tiden. *gédsp* (Beréttaren
géispar ljudligt). Rétt som det var s somnade Nisse 1 sldden. *snark* (Beréttaren latsas

sova med ljudliga snarkningar). [4]

Plotsligt vaknade han med ett ryck. Nisse tittade sig yrvaket omkring. Var ndgonstans var
de? Vart han 4n tittade sdg han bara trdd. De borde ju ha kommit ut ur skogen vid det hér
laget. Var fanns husen med alla barn som skulle fa julklappar? Hur skulle han nu hinna dela
ut alla julklappar i tid? Det hade redan blivit alldeles morkt. Nisse sdg sig omkring. Han
mdste ropa pd hjilp, kanske ndgon skulle héra honom om han ropade riktigt hogt.
"HALLA, HALLAA, KAN NAGON HORA MIG?” Ingen svarade. Nisse borjade kiinna
sig olycklig, han fick néstan lust att grata. Vad skulle han nu ta sig till? Han bestimde sig

for att forsoka ropa lite till.

Ugglan kikade ut genom fonstret i morkret. Han tyckte precis att han horde nadgon ropa
utanfor. "THALLA!” Nu horde Ugglan igen nigon som ropade. Vem kunde det vara som
stod dér ute och ropade, mitt pa sjdlvaste julafton? Ugglan skyndade sig ut. “Halld, halld!”
ropade han tillbaka. Samtidigt fick han syn pa Nisse och Runar med julklapparna. ”Nej
men, vad har hiant? Har du akt vilse, tomten?” Ja, det kan man nog sdga” svarade Nisse.
Han sag ledsen ut. ”Jag vet inte hur jag ska hitta ut ur den hér skogen och inte vet jag hur

jag ska hinna dela ut alla julklappar ikvill. Jag somnade visst i sldden.”

”Men jag hittar nog ut ur skogen!” sa Ugglan. ”Det var bra” sa Nisse och sig valdigt lattad
ut. ”Tror du att du skulle kunna hjilpa mig att dela ut julklapparna ocksa?” Ugglan
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funderade en stund. Det ldt som en rolig idé, men han var ju ingen tomte. ”Tja, jag skulle
nog girna hjilpa dig, men jag &r ju ingen tomte precis!” sa Ugglan. ”Det gor inget. Jag tror
nog att barnen blir glada fastdn det kommer en juluggla ocksa! Forresten har jag en extra

tomteluva som du kan sitta pa dig.”

Ugglan hoppade upp i Nisses sldde och visade vagen ut ur skogen. Tillsammans delade de
ut julklapparna till alla barnen. Det var stora paket och smé paket. Nagra var mjuka och

andra var harda. [5]

Till slut var alla julklappar utdelade. Ugglan f6ljde Nisse genom skogen igen sé att han inte
skulle kora vilse. ”Tack for all hjélp, Ugglan! Kanske vi ses igen ndsta ar! Ha en riktigt god
jul!” ropade Nisse innan Runar sprang vidare. ”Det var bara roligt. Jag kommer gérna nista
!,,

ar igen!” sa Ugglan innan Nisse forsvann utom synhall.

Ugglan log for sig sjilv. Det var den roligaste jul han nagonsin varit med om. Ténk att han

hade fatt dela ut julklappar tillsammans med en riktig tomte!

[1] Rorelse till musik: snoflingor. Musik t.ex. fran CD:n Limusiini nr. 15.
[2] Lyssna: berittaren klingar med en bjéllra.

[3] Sanglek: sjung sdngen Bjéllerklang och alla far klinga med bjdllror. Sdngen hittas t.ex. i

boken Julsanger.
[4] Lyssna: lugn musik, t.ex. fran CD:n Olin 1 nr. 18.

[5] Rorelselek till musik: hjélp Ugglan att béra julklappar. Musiken beréttar om paketen dr
latta eller tunga. (G& med korta/langa steg.) Pedagogen kan sjilv skapa musiken genom att

spela korta/langa ackord pa ett piano.

4.3.1 Analys av Tomten som kérde vilse

Tomten som kdrde vilse ar en julsaga. Den trotta tomten &r pa vag att dela ut julklappar nar
han plétsligt somnar pa sin fard genom skogen. Nar han vaknar ar han helt vilse. Han
borjar da ropa och Ugglan som rakar bo alldeles i narheten hor honom och skyndar sig ut.
Ugglan far sedan hjalpa till bade med att visa vagen ut ur skogen och att dela ut julklappar.
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”Var hjilpsam!” #r det etiska budskapet ocksa i denna saga. An en gang far Ugglan hjalpa
en okand figur som dyker upp utanfor hans hus. Ocksa barnen far vara konkret delaktiga i
att hjalpa tomten genom att bara de osynliga julklapparna. Sagan formedlar ocksa kanslor,
fran gladje till den olyckliga kansla som tomten far da han inser att han kommit vilse i
skogen. Har ar det igen fraga om den sociala fardigheten empati. Férhoppningsvis hjalper
sagan barnen att forestalla sig en annan manniskas kanslor vilket ocksa stimulerar barnens

sociala fardigheter.

De musikaliska malen i sagan &r att barnen ska fa kannedom om skillnaden mellan langa
och korta toner. Detta kan lararen stimulera genom att spela langa/korta ackord pa t.ex. ett
piano. Barnen far rora sig i takt med musiken samtidigt som de bér de tunga/latta paketen
(punkt 5). Samtidigt ar det ocksa en 6vning for deras psykomotorik.

Genom sagan far barnen trana sig att lyssna aktivt, fraimst under tiden da tomten sover och
barnen far lyssna pa den lugna musiken fran CD:n (punkt 4), men ocksa vid tillfallet da de
far agera snoflingor (punkt 1). Som Andersson, Norman och Oscarsson (1984) framhaller
ar det viktigt att barn kan lyssna eftersom de da givetvis har béttre forutséttningar att ta till

sig undervisning.
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4.4 Varen da nagot var pa tok i Sagoskogen hog-ldg

Det var en solig vardag. Snon hade néstan smélt bort. Flyttfaglarna hade kommit tillbaka
frén sin langa sdodernresa. De sjong fran morgon till kvill i Sagoskogen dar Ugglan bodde.

Ugglan var ute pa sin morgonflygtur medan han lyssnade pa deras vackra sang. [1]

Men det var ndgot som inte stimde. Nagot var pa tok, det visste Ugglan. Han kunde bara
inte komma pé vad det var. Han flog sakta medan han funderade och funderade. Vad var

det som var pa tok i Sagoskogen egentligen?

Just d& métte han Algen Alvar. “Hej Alvar! Vad roligt att se dig! Jag flog just omkring hir
och funderade. Det kdnns som att ndgot &r pa tok hédr i Sagoskogen, men jag kan inte

komma pa vad det dr. Har du mérkt nagot sérskilt?”

”Pa tok? Jag tror jag vet vad det dr. Bjornfamiljen och igelkottfamiljen har inte vaknat ur
sin vintersomn dnnu, fastin det snart 4r maj! Det mdste vara det som &r pa tok”, sa Alvar.
”Att jag inte tdnkte pd det! Du har rétt Alvar!” sa Ugglan. “Ja, jag kan inte fOrstd varfor
goken Gosta inte har vickt dem i1 var. Han brukar ju alltid vicka dem da véren kommer

med sin glada sang.”

”Ténk om nagot har hint honom! Vi méste dka och hélsa pa honom, Alvar! Kom sa far vi
nu genast!” sa Ugglan. Sagt och gjort. Alvar vankade fram pa sina langa ben, Ugglan flog
bredvid. [2] Efter en l&ng stund var de framme vid goken Gostas hus. Ugglan knackade pé

dorren och klev in.

“Halld Gosta! Ar du hemma?” ropade Alvar. *host host* *host host* (Berittaren l4tsas
hosta). Gosta satt 1 sin sdng och hostade. "Hej!” sa Gosta hest. “Trevligt att ni kom!”
*host*. "Men kira nén vilken hosta du har fatt Gosta!” utbrast Ugglan. “Ja, jag har inte
*host* kunnat vicka igelkottfamiljen och bjornfamiljen som jag brukar goéra. Jag kan inte

sjunga alls i var.”

”0jda, det var besvérligt. De brukar inte vakna forrdn de hor din sang. Téank om de sover
hela sommaren!” sa Alvar. Gosta sdg bekymrad ut. Ugglan ténkte efter en stund. "Tédnk om
vi kunde vicka dem Gosta! Jag ska forsoka om jag kan sjunga som du” sa Ugglan och sé

satte han genast i1 gdng. Ko-ko, ko-ko, ko-ko” (lagt tonldge). Det lét inte s bra.

Alvar forsokte han ocksd. ”Ko-ko, ko-ko, ko-ko” (vildigt lagt tonldge). Det ldt inte alls
bra. Plotsligt horde de att froken Mus ocksa hade stdmt in sdngen utanfor fonstret. Ko-ko,

ko-ko, ko-ko” (véldigt hogt tonlége). Det 14t inte alls som gokens séng.



23

Och de sovande familjerna vaknade inte heller. De brukade alltid komma springande da
goken borjade sjunga. ”Nej, det hér gar inte” sa Alvar dystert. ”Nej, vi kan nog inte sjunga
som du, Gosta. Men jag har en 1d¢, vinta hir en stund!” sa Ugglan och sa flog han snabbt
ut genom dorren. Han kom just pa att han hade en flaska med hostmedicin hemma 1 sitt
hus. Att han inte hade tankt pa det tidigare! Goken Gosta skulle sékert bli frisk bara han

drack lite av Ugglans hostmedicin.

Ugglan hade ritt. S& snart Gosta hade druckit av hostmedicinen provade han att sjunga.
Forst var han lite hes, men det gick béttre och béttre. Snart 14t han som vanligt igen. Da

horde de nagon komma springande. [3]

Alla djuren samlades utanfor Gostas hus. ”Antligen har det blivit vér p4 riktigt!” sa Ugglan
glatt. Alla holl med honom, for nu hade alla djur som sovit pd vintern vaknat. D& var det

dags att sjunga och leka, och det var just vad de gjorde. [4]

[1] Lyssna: fagelkvitter. Finns t.ex. pA CD:n Olin 3 nr. 8.

[2] Rorelselek: musik fran t.ex. CD:n Tassutellen ja tanssien nr. 33-34. Flyg som Ugglan

till den hoga melodin, vanka fram pa golvet som élgen Alvar till den laga melodin.

[3] Lyssna: pedagogen kan spela en enkel melodi med ljusa/morka ackord pa piano. Lat

barnen gissa om det dr igelkottfamiljen eller bjornfamiljen som kommer springande.

[4] Séng- och rorelselek: ”Vartecken”. Hittas i boken Musikportens kantele.

4.4.1 Analys av Varen da nagot var pa tok i Sagoskogen

Sagan om varen da nagot var pa tok i Sagoskogen borjar med att Ugglan ar ute pa en
flygtur och marker att det ar nagot som ar pa tok. Det visar sig att det tokiga ar att tva
djurfamiljer &nnu inte vaknat upp ur sin vintersomn fastén det ndrmar sig maj. Orsaken till
det ar att goken Gosta alltid brukar vacka de sovande familjerna med sin sang da varen
kommer, men nu har han fatt en saddan hosta att han inte kan sjunga alls. Ugglan, élgen
Alvar och froken Mus forsoker harma gokens sang, men det lyckas inte sa bra och
I6sningen blir till sist en flaska hostmedicin som Ugglan plétsligt kommer ihag att han har

hemma.
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Sagan handlar om omtanke, Ugglan och &lgen Alvar har inte hort sin van goken Gosta
sjunga som han brukar varje var. Alltsa far de for att kolla sa att inget har hant med honom.

Det handlar ocksa om problemldsning, och aterigen, om att hjalpas at att 16sa problemet.

Den har sagans musikaliska mal ar att barnen skall uppfatta skillnaden mellan hdga och
laga tonldgen. Detta stimuleras genom att de far rora sig ”flygande” som Ugglan till hdga
toner och vankande pa alla fyra som dlgen till laga toner (punkt 2). Dessutom far de aktivt

lyssna dé lararen imiterar de olika djurens ’ko-ko” i olika tonldgen.

Genom rorelselekarna da man ror sig som Ugglan och dlgen samt da man tillsammans
sjunger och leker ”Nu har varen kommit” (punkt 4) stimuleras de musikaliska och de
sociala fardigheterna, och de motoriska kvaliteterna starks, som vi redan namnde da vi
citerade Granberg (1994).

Som redan rubriken beréattar ar detta en saga for varens arstid. Den kan gérna tas med som
en del av en lektion i samband med ett tema dér man tar upp djurens vaknande efter

vintersémnen.
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4.5 Aventyret i Paris hég-lag

En dag bestimde sig Ugglan for hélsa pa sina kusiner. De bodde 1dngt borta i en stad som
heter Paris. Ugglan visste att han inte skulle orka flyga hela den l&nga vigen sd han akte

forst med tag, sedan med bat, och den sista biten red han pa en gris! [1]

Framme 1 Paris moétte han sina fem kusiner; Sparven, Mésen, Goken, Trasten och
Bofinken. De tog en lang promenad genom den stora staden, och Ugglan sag manga
spannande saker. Plotsligt fick han syn pé ett vildigt hogt torn, han hade aldrig forut sett

nagot torn som varit sa hogt. Hans kusiner beréttade att det var Eiffeltornet.

"Har ni varit uppe i Eiffeltornet ndgon gang?" fragade Ugglan. "Jada, flera ganger! En
gdng hade vi en tdvling om vem som kunde flyga snabbast ner dirifran", berittade
Sparven. "Jasa, vem var det som vann d4?" undrade Ugglan. Sparven sdg fundersam ut.
"Det kommer jag faktiskt inte ihag, men jag vet vad vi gor, vi har en ny tavling!" Alla
tyckte det 14t som en rolig idé, alla utom Ugglan. Ugglan var nimligen hojdradd. Visst
kunde han flyga, men han gillade inte alls att flyga sadar hogt upp i luften. Men det vagade

han inte séga till sina kusiner.

Sparven var forst i tur. Han flog sakta upp och landade hogst upp pa toppen. Ugglan kunde
knappt se honom frén marken, sa hogt upp var han. Trasten tog fram sitt tidtagarur s att de
skulle kunna mita hur snabbt Sparven flog. Han flog vildigt snabbt. Sedan var det Gokens

tur, han var néstan lika snabb. Alla kusinerna fl6g i tur och ordning. [2]

Till sist blev det Ugglans tur. Han satte pa sig flygarglasogon och flog sakta, nira
Eiffeltornets viggar s att han skulle kunna ta i viggen ifall han blev trétt. Han vagade inte
titta nerdt mot marken. Tornet blev smalare och smalare ju hogre upp han kom och snart

var han @nda uppe pa toppen.

Nu var Ugglan véldigt rddd. Benen skakade da han forsokte hdlla balansen. Han tittade sig
forsiktigt omkring, han kunde se néstan hela staden Paris dér han stod. Hur skulle han vaga
flyga ner? Han knep ihop 6gonen och da horde han sina kusiner ropa pa honom nere pa
marken. "Kom dé& Ugglan, varfor flyger du inte?" "Skynda dig Ugglan, vi vintar!" "Ar du
radd for att flyga?" Ugglan svarade inte. "Haha, Ugglan dr rdadd for att flyga, Ugglan ér

radd for att flyga!" Hans kusiner borjade retas med honom.

Ugglan tyckte inte att det var roligt. Han blev faktiskt lite ledsen. Han bestdmde sig for att
han maéste viga flyga. Forsiktigt lutade han sig fram for att se hur hogt det var. Plotsligt

forlorade han balansen och foll framat 1 en rasande fart! "Hjddlp!" skrek han sa hogt han
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kunde. Han flaxade med vingarna for att bromsa farten, men det gick alldeles for fort. Han
landade med en hard duns rakt pd en grasmatta. Det gjorde forfarligt ont 1 hans ena vinge,

den som han landade pa.

Kusinerna kom rusande. De markte att det var ndgot fel pa Ugglans vinge. Han kunde inte
boja den. Trasten ropade efter en taxi, och snart satt de alla i en bil pé vig till sjukhuset. [3]
Pé sjukhuset fick Ugglan ldgga sig ner pa en sdng. En doktor gav honom tabletter sé att det
inte skulle gora ont i vingen. Han satte ocksa gips over hela vingen, for den var bruten. Sen
fick Ugglan dka darifran, men han fick inte flyga pa fem veckor eftersom vingen var bruten

och behdvde vixa ihop.

Ugglan var lite arg pa sina kusiner for att de hade retat honom. Men de blev snart véinner
igen. Kusinerna sa forlat till Ugglan och lovade att aldrig mera retas for att han var

hojdradd. Innan Ugglan akte hem igen sjong de sin favoritsang om glada faglar. [4]

[1] Sanglek: Till Paris”. Hittas t.ex. i boken Musikporten. Melodin kan ackompanjeras
med bastonerna D och A, t.ex. pa tonboxar. Sdngen har flera verser sa barnen kan spela

turvist.

[2] Rorelselek: barnen fér flyga i tur och ordning till musik. Musik hittas t.ex. pA CD:n

Tassutellen ja tanssien nr. 36.
[3] Rorelselek: kor bil till musik fran t.ex. CD:n Limusiini nr. 1.

[4] Sang- och rorelselek: glada figlar. I boken Musikporten finns en sdng som heter Glada
dlgar”. Man kan enkelt byta ut "dlgar” mot "figlar”.

4.5.1 Analys av Aventyret i Paris

Denna saga handlar om da Ugglan reser till Paris for att hélsa pa sina kusiner. De har en
tavling om vem som kan flyga snabbast ner fran Eiffeltornet. Ugglan &ar hojdradd, och hans
kusiner borjar snart retas med honom da han inte vagar flyga ner. Han bestammer sig for
att han maste vaga, men nar han lutar sig fram for att se hur hogt det ar forlorar han
balansen, faller ner och bryter vingen. Kusinerna lar sig en laxa, ber om forlatelse och alla

blir vanner igen.
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Det etiska budskapet i denna saga ar att man inte ska mobba andra. Manga barn blir
mobbade idag. Aven om det var en engdngshindelse i sagan, kan man prata om vad som
hant ifall Ugglans kusiner fortsatt att retas. Man kan pa det sattet satsa pa forebyggandet av
mobbning sa som websidan koulurauha.fi beskrev. Jag hoppas att sagan stimulerar barns
sociala fardigheter genom att de lever sig in i Ugglans kanslor, hur han kanner sig da hans
kusiner borjar retas med honom. Dartill hoppas jag att de skall inse att ett sadant beteende
kan fa otrevliga konsekvenser. | det har fallet leder det till en olycka da han ramlar ner och
bryter vingen. Hade han inte blivit retad hade han kanske istéallet vagat klattra ner och saga

att han inte vagar gora detta och fatt behalla vingarna hela.

De musikaliska malen &r att barnen far uppleva skillnaden mellan hoga och Iaga tonlagen
genom rorelse till musik. Samtidigt stimuleras ocksa psykomotoriken. De sociala
fardigheterna stimuleras genom att man far vanta pa sin tur, alla flyger i tur och ordning
(punkt 2). Dessutom far barnen forhoppningsvis lara sig att om man sarat nagon ska man

saga forlat.

Sagan ar inte arstidsbunden och réacker inte heller en hel lektion. Lararen kan sjalv avgora
nar den passar att anvandas, men ett forslag ar att den kunde anvandas om det uppstar en
mobbningssituation. Férhoppningsvis oppnar det mobbarens dégon for vad hon eller han

haller pa med.



28

4.6 Batresan till den konstiga staden svag-stark

En dag hade Ugglan trakigt. Han flog runt i Sagoskogen och sag sig omkring for att hitta
nagot roligt att gora, men alla andra djuren tog sig en tupplur. Snart bestdmde sig Ugglan
for att flyga utanfor Sagoskogens gréns, fastdn hans mamma hade forbjudit honom. ”Man
far inte flyga ensam ut frdn Sagoskogen”, brukade hans mamma sdga. Men Ugglan hade
trakigt, sd han tinkte att han flyger bara en liten bit och tittar hur det ser ut utanfor

Sagoskogen. [1]

Plotsligt hade Ugglan flugit sd langt att han var vid havet. Ugglan tittade pa havets vagor,
ibland var de stora och ibland sma. Vid stranden fanns en liten bat med tva aror. “Jag

"’

hoppar i baten och ror en bit!” tdnkte han och sé& borjade han ro. [2]

”Men vad dr det diar?” ropade Ugglan, nir han fick syn pd en 6 med en skylt dér det stod:
Den konstiga staden. ”Dit vill jag ga” sa Ugglan och rodde med snabba tag till 6ns strand.
Efter att ha hoppat ur bdten och bundit fast den, tittade han sig omkring. Han hade faktiskt
kommit till en mycket konstig stad. Dédr fanns konstiga férger, konstiga ljud, konstiga
byggnader; ja allting var helt annorlunda &n 1 Sagoskogen. ”Det hdr &r nog ett intressant

stille” tinkte Ugglan. [3]

Plotsligt horde Ugglan konstiga ljud, det var som om nigon tassade riktigt tyst och som om
nigon trampade riktigt hart. Ugglan gick nidrmare ljudet. Da fick han se varifran ljudet
kom. Det var en katt och en jitte! ”Hejsan! Vem ar du och varifran kommer du?” fragade
de. ”Jag heter Ugglan och jag har kommit hit frdn Sagoskogen”, svarade Ugglan. ”Vad kul,

kom med och trampa och tassa med oss!” sa katten och jatten och det gjorde Ugglan. [4]

Vi brukar ocksé leka en annan lek, den heter Tjombaj”, fortsatte katten och jatten. Ugglan
tdnkte for sig sjélv att har &r allt verkligen konstigt - en katt och en jitte dr vanner och de
leker konstiga lekar som Tjombaj. Men Ugglan tyckte att det var spannande s han deltog i
leken. [5]

Katten och jitten var intresserade av hur det sdg ut i Sagoskogen och Ugglan berittade allt
han kunde om sitt hem. Nir Ugglan beréttade om sin kdra Sagoskog borjade han lingta
hem. ”Nej, nu dr det nog dags for mig att ro tillbaka” sa Ugglan. ”Men Ugglan, ser du inte
att det har blivit storm pa havet, du kan inte ro hem i det hiir vidret”, sa jitten. ”Ah nej, vad
ska jag nu gora?” tinkte Ugglan. "Min mamma kommer att bli sd orolig och jag langtar sd
mycket hem till henne! Jag borde ha lyssnat pd henne och inte flugit 6ver Sagoskogens

grins.” [6]
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Ugglan borjade snyfta. Han ville verkligen komma hem igen. S& kom katten pad en sak:
”Hér 1 Den konstiga staden finns det trolldukar som svévar i luften ibland. Om man ligger
riktigt tyst och stilla kan en trollduk komma och réra vid en och da far man 6nska sig vad
som helst. Det dr ganska svért, men vi kan forsoka” sa katten. ”Oj, da skulle jag genast
Onska mig att jag skulle 4 vara hemma igen”, sa Ugglan. Alla tre lade sig p4 marken och
vantade riktigt tyst och stilla med 6gonen stingda. De onskade alla att Ugglan skulle fa
fara hem. [7]

Ugglan kunde inte tro sina 6gon nér han 6ppnade dem igen! Han lag hemma 1 sin séng och
Ugglemamman stod i koket och lagade mat. ”Drémde du nagot min kéra lilla Uggla?”
frigade Ugglemamman. "Jag tyckte att du pratade i somnen. Du pratade bland annat om en
katt och en jatte”, sa hon. Ugglan visste inte vad han skulle sdga. Han var bara sa lycklig
over att f4 vara hemma i Sagoskogen igen och 1 den stunden bestimde han sig for att aldrig
ndgonsin mera flyga ensam dver gransen. Men var det en drom eller inte? Det fick Ugglan

aldrig veta.

[1] Rorelse/flygning fritt runt 1 rummet till musik frén t.ex. CD:n Olin 1 nr. 8.

[2] Sjung sédngen "Béten gungar”. Hittas t.ex. 1 boken Musikporten. Ro parvis pa golvet.

Hall i kompisens hénder och ha fotterna mot varandra.
[3] Lyssna pa ndgon konstig” och invecklad musik t.ex. frain CD:n Limusiini nr. 19.

[4] Sjung sangen “Katten och jitten”. Hittas t.ex. i boken Musikporten. Anvénd en djembe
trumma. Trumma nér det sjungs om jitten och tassa med fingrarna pa trumman nér det

sjungs om katten.

[5] Gor en ringlek till singen Tjombaj. Hittas t.ex. i boken Hjulen pa bussen. Ringlek kan
goras pd foljande sitt: A-del: gd runt i ring, B-del: g indt i ringen, C-del: klappa 1

hénderna pé stillet.
[6] Lyssna pa sorglig musik fran t.ex. CD:n Olin 1 nr. 22.

[7] Avslappningsévning. Pedagogen gar runt med en duk som ibland r6r vid barnen.

Barnen ligger pa golvet med 6gonen staingda. Musik frin t.ex. Olin 1 nr. 18.
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4.6.1 Analys av Batresan till den konstiga staden

I sagan “Batresan till den konstiga staden” flyger Ugglan utan lov utanfor sagoskogens
grans. Han hamnar till en konstig stad dér allting dr annorlunda &n i hans hemskog. Han
har det trevligt for att han far trdffa nya vénner och leka konstiga lekar. Allt &r bra tills han
far veta att det &r storm péa havet och att han inte kan komma hem samma vig tillbaka.
Ugglan blir orolig, men till slut ordnar allting upp sig och han fir komma hem till

Ugglemamman igen.

Denna saga kan man sidga dr en ganska typisk saga. Det uppstar en problemsituation nir
Ugglan inte kan komma hem och han blir darfor radd. Till slut blir allt bra och sagan slutar
lyckligt. 1 teoridelen hinvisade vi till Ojanen (1980) som framholl att sagan kan hjilpa
barnet att 16sa sina problem. Genom denna saga kan barnet till exempel bearbeta
problemen 1 sin uppviaxtprocess. Barnen kan ocksa leva sig in 1 Ugglans kénslor och pé sa

sdtt kdnna empati, s& som Bergman (2002) beskrev.

Barnen fir anvinda sin fantasi i flera av sagans aktiviteter. Vi skrev om Toréns (1999)
tankar kring fantasi i analysdelen. Speciellt nir barnen far lyssna pa musik far de i lugn och

ro fantisera for sig sjdlva, vilket de far gora i punkt 3 och 6.
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4.7 Tagresan runt varlden Pulsbvning

En kylig dag bestdmde sig hela ugglefamiljen for att dka pa en tdgresa. De hade dnnu inte
bestdmt vart de ville resa, det enda de ville var att fi tuffa ivig nagonstans med ett tdg. Nar
familjen kom fram till tagstationen fanns det flera tag att vélja mellan. Men ett tag var
speciellt. Det var ndmligen farggrant och hade bara nagra vagnar. En konduktor stod
utanfor tdget och Ugglepappan frigade av honom: ”Vart ar detta tdg pa vag?” Konduktoren
svarade skrattande: ”Det dr en hemlighet. Men det kan jag berétta att detta tag tuffar snabbt
for att det har sa fa vagnar. Hoppa in sa far ni se vart ni kommer! “Det hér later
spannande!”, tinkte hela ugglefamiljen s de hoppade in 1 det farggranna taget. ”Fa se vart

det far.” [1]

Taget kom fram till den forsta stationen. Ugglefamiljen steg ut ur tiget och sig sig
omkring. Det sdg ungefar likadant ut som hemma, tyckte familjen. Dér fanns likadana trad
och hus och lika kyligt var det ocksa. Plotsligt kom tre gummor traskande pa vigen.
Ugglemamman ropade a4t gummorna: ”Ursédkta, men vad &dr det hir for ett stidlle?” Alla tre
gummorna stannade samtidigt och ropade: ”Det hdr dr staden Nora i Sverige. Men nu

hinner vi inte prata med er, vi ska till marknaden for att ha roligt. F6lj med oss!” [2]

”Tuut tuut!”, visslade taget. Taget fortsatte sin resa. ”Nu hann vi inte folja med gummorna
till marknaden”, sa Ugglan besviket. Hela familjen hoppade snabbt pa tiget sa de inte
skulle bli kvar 1 Sverige. [1]

Nu var de framme vid den andra stationen. Ugglefamiljen steg ur tdget igen for att se vart
de nu hade kommit. Har var det hett och soligt. Det fanns apelsin- och citrontrdd och
ménniskor som dansade med kastanjetter 1 hdnderna. Ugglefamiljen skyndade sig dit sd att

de ocksa skulle hinna prova spela pa kastanjetterna. [3]

”Tuut tuut!”, visslade taget och kastanjetterna fick bli kvar i Spanien medan ugglefamiljen

fortsatte sin resa. [1]

Det tog inte ldnge forrdn tdget stannade vid den tredje stationen. Nar ugglefamiljen steg ur
holl de ndstan pa att svimma for att det var si hett. De hade kommit till djungeln 1
Kenya. ”Sa gront och fint det dr hér”, tyckte Ugglan. Plotsligt hordes ett konstigt 1jud bland
triden. Ugglefamiljen gick ndrmare for att se varifran ljudet kom. "Men vad &r det som
hiander hér!”, sade Ugglepappan. Det var en stor grupp apor som dansade till rolig musik.

Ugglefamiljen skyndade sig med i dansen for att det sdg sa roligt ut. [4]
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“Tuut tuut!”, taget fortsatte. [1] Snart stannade tdget vid den fjdrde stationen. Nér
ugglefamiljen steg ut ur taget fick de se flera ménniskor som smog tyst med mockasiner pa
fotterna. De hade dessutom fjadrar pa huvudet och de hade mélat sina ansikten med olika

farger. Ugglorna smog forsiktigt in bland ménniskorna. [5]

En man med langt har kom fram till ugglefamiljen och presenterade sig som Svarta Hoken.
Han berittade att de var indianer och att ugglefamiljen nu befann sig i Sydamerika. “Tack
Svarta Hoken for att vi fick vara med, men nu hor jag att tdget visslar, s& vi maste skynda

oss sa att vi inte blir forsenade”, sa Ugglepappan och familjen skyndade sig till taget. [1]

Taget stannade vid den femte stationen. Nar familjen steg ur taget var det redan morkt.
Manen lyste klart pd himlen. En man kom fram och berittade: ”Ni ar 1 Kina. Hér finns en
flod som kallas for Hoangho. Jag har en liten bét och jag tidnker ro ut pa floden”, sade

mannen. [6]

”Tuut tuut!”, hordes det igen. ”Nu maste vi fortsétta sa att vi hinner hem fore det blir natt”

sa Ugglemamman. [1]

Nér ugglefamiljen steg ur taget blev de glada for nu hade tadget kommit hem tillbaka.
Familjen var trott men lycklig efter den roliga tdgresan. De hade fétt se och ldra sig
mycket. ”Tack konduktoren for den fina resan!”, sa hela ugglefamiljen.”Det var verkligen

en spannande resa!”

[1] Sjung Tuff tuff tdget”, finns i Musikporten. G4 efter varandra i ko.

[2] Sjung sédngen “Tre smd gummor” och gor en ringlek till den. Sangen hittas t.ex. i boken

Barnens svenska sangbok.

[3] Sjung sangen ’Spanien”, finns i Musikporten. Spela puls med kastanjetter.
[4] Fri rorelse: Cd: Tassutellen ja tanssien nr. 4.

[5] Sjung sangen “Folj ledaren”, finns i Musikporten. Smyg efter varandra.

[6] Sjung sdngen “"Hoangho”, hittas t.ex. i Musikporten. Ta fram s&ngens moll-tonart t.ex.

med att demonstrera hur kantelen later i moll.
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4.7.1 Analys av Tagresan runt virlden

”Tagresan runt viarlden” handlar om ugglefamiljen som stiger pa ett tag. Taget for dem till
olika stéllen runt i1 vérlden; Sverige, Spanien, Kenya, Sydamerika och Kina. P4 tigresan far
de triffa olika médnniskor och djur samt delta i lekar och andra aktiviteter. Som en rdd trad
genom sagan ir en rorelselek med sangen “Tuff tuff taget” som aterkommer varje gang

ugglefamiljen ska aka till nésta stélle.

Ett av sagans syften &r att barnen ska fa en stérre uppfattning om vérlden. Syftet ar inte att
barnen ska komma ihag eller ldra sig namn pa vissa stdllen, utan att de far en bild av sin
omgivning och den jord de bor pd. Som sagoldsare kan man gidrna ha fram en jordklot s&
att barnen pa samma gang far en visual bild av jorden. Juhela och Rautanen (2010)
poédngterade att en storre vérldsbild kan ge goda forutsittningar till samverkan med andra

manniskor.

I sagan triffar ugglefamiljen bland annat p& méinniskor som dansar och spelar pd
kastanjetter samt indianer. Meningen &r inte att ge barnen fordomar om ménniskor som bor
i vissa ldnder. Syftet dr att 1dra barnen att forstd att alla ménniskor inte ar likadana till
utseendet eller beteendet. Barnen kan ldra sig att 1 vissa kulturer och religioner har man
egna vanor och sitt att leva. Sagan kan alltsd forebygga rasism och s& som Rastas (2007)
skriver, kan rasism forekomma redan i tidig &lder. Att ldra barnen respektera alla

mainniskor s& som de &r, ser jag som en av de viktigaste sakerna att l4ra barnen.
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4.8 Den arga talgoxen Rorelseimprovisation

En vacker dag flog Ugglan runt i Sagoskogen och njot av det vackra véadret. Han kidnde hur
vinden blaste mot ansiktet. Ugglan stingde 6gonen for att kunna njuta riktigt ordentligt av

dagen. [1]

Plotsligt kdnde Ugglan att nagot flog med full fart rakt i hans vinge. [2] Ugglan snurrade
runt ndgra varv i luften av dunsen. ”Vad haller du pd med din idiot!”, horde Ugglan
plotsligt ndgon ropa. Framfor sig sdg Ugglan en liten talgoxe som sdg jittearg ut. "Du flog

"7

rakt 1 mig! Ugglor som du borde inte fa flyga alls, din dumskalle!”, tnos talgoxen. 7Oj,
ursdkta mig” sa Ugglan. ”Jag sag dig inte alls, forlat s& mycket. Men du borde inte kalla
andra for dumskallar”, sa Ugglan ledsamt. Talgoxen svarade argt: ”Jag far kalla vem som
helst for vad som helst och nu kallar jag dig for dumskalle. Jag hinner inte std hér och prata
med dig, for jag maste ivég till forskolan. Ur vigen!” Talgoxen knuffade undan Ugglan och
flog med full fart ivig mot forskolan. ”En sddan oartig och elak liten fagel”, tidnkte

Ugglan. ”Undrar om talgoxen ménne &r lika elak &t alla djuren i1 skogen?” Ugglan

bestaimde sig for att folja efter talgoxen till forskolan. [3]

Nir Ugglan kom fram till forskolan kikade han in genom klassrummets fonster. Dér sag
han att en lérare stod framfor tavlan och forklarade nigot och eleverna satt vid pulpeterna.
Diér satt ocksa talgoxen. Han hade vingarna i kors och sag sur ut. Han horde att lararen
pekade pé tavlan och fragade: “talgoxen, kan du berdtta for mig vad 2 + 2 &r?” talgoxen
svarade snabbt: "Nej, jag kan inte beritta, for att jag bryr mig inte!” Lararen sdg forvdnad
ut. ”Sadir far man inte svara. Nu far du nog talgoxen borja uppfora dig lite béttre”, sa

lararen. D& ringde klockan och eleverna fick ga ut pa rast. [4]

Ugglan fortsatte att folja med eleverna da de var ute och lekte. Han sag att de satt i en ring
pa griasmattan och lekte en lek som kallades for Min lilla krakséng”. [5] Talgoxen var inte
med 1 leken, utan han satt ensam pa trappan. De andra ropade at talgoxen: ”Kom med och

',,

lek med oss!” Talgoxen tittade bara bort och latsades som om han inte hérde dem. Eleverna
fortsatte att leka och talgoxen satt bara pé trappan. Nu borjade Ugglan fundera; vad var det

pé tok med talgoxen?

Ugglan gick fram till talgoxen och satte sig pa trappan bredvid honom. ”Ar allting bra lilla
talgoxe?”, frigade Ugglan. ”Ga bort din dumskalle, jag vill vara ifred!”, fnds talgoxen.
Ugglan brydde sig inte om fast talgoxen inte ville ha honom dir. Han bestimde sig for att

inte ge sig. Han var sdker pé att ingen hade tinkt pa att faktiskt fraga talgoxen om han
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madde bra. Han frdgade en ging till: "Hur mar du?” Da brast talgoxen plotsligt 1 grit. Han
grit linge och Ugglan forsokte trosta honom. Efter en stund borjade talgoxen prata. ”Jag
har det s& tungt ddr hemma. Min mamma och pappa ar alltid pa jobbet och jag &r alltid
ensam hemma. Jag maste skota mig sjélv, laga mat och gi och ligga mig sjéalv pa kvillen.
Det ar sa ensamt ibland. Darfor &r jag sd sur och elak mot andra, fast jag inte menar nagot
illa.” Ugglan kramade om talgoxen och sa: ”Kom, nu gér vi in och beréttar det hér for din

larare, jag ar sdker pa att hon kan hjilpa dig.”

Sa gjorde de och ritt som det var, ville lararen lyssna och hjdlpa talgoxen. Lararen sa till
Ugglan: "Tack sa mycket for att du lyssnade pa talgoxen, vi andra forstod inte att det var

nagot pa tok. Du ar faktiskt en hjdlpsam Uggla!”

Ugglan tog farvél av ldararen och talgoxen och borjade flyga ivdg hemét, ibland lite
langsammare och ibland lite snabbare. Han var glad over att han hade kunnat hjélpa och

tdnkte att han aldrig mera skall tdnka att ndgon dr elak med avsikt. [6]

[1] Fri dans/rorelse till lugn musik, t.ex. Vivaldi: ”Vintern”, andra satsen. Hittas t.ex. pé

CD:n 100 Best Relaxing Classics.
[2] Pedagogen slar ett slag pd trumman.

[3] Flyg runt till snabb musik, t.ex. Saint-Saéns: ”Piano konsert nr. 2 op. 227, tredje satsen.
Hittas t.ex. pa CD:n Pianokonsert Nr. 1 & 2.

[4] Pedagogen gor en klockringning med t.ex. en bjéllra.
[5] Sjung och klappa séngen "Min lilla krdksang”. Hittas t.ex. i Musikporten.

[6] Rorelse efter varandra till musik med varierande tempo, t.ex. frdn CD:n Olin 1 nr. 23.

4.8.1 Analys av Den arga talgoxen

Sagan ”Den arga talgoxen” beréttar om en talgoxe som &r véldigt sur och elak. Det gar inte
bra for honom i skolan och han har inte lust att leka med andra barn. Ugglan f6ljer med
talgoxens dag och han fér snart reda pa varfor talgoxen ar sa sur. Talgoxen beréttar att han
inte mar sd bra, for att han ar s ensam. Hans fordldrar dr aldrig hemma och han maéste

skota om sig sjdlv. Dérfor tar Talgoxen ut sina kénslor pd andra. Tillsammans med Ugglan
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berittar de allt for ldraren, som hjélper dem.

I denna saga finns ingen “gdmd” lardom, som sagorna vanligtvis har, utan jag har valt att
ga ganska rakt pa sak. Nufortiden har fordldrarna brattom och hinner inte spendera tid med
barnen. Min avsikt dr inte att skylla pd fordldrar; det dr inte sa latt i dagens virld att
balansera mellan familj och arbete. Jag tror &ndé att ménga barn kan kénna igen talgoxens
kénslor i denna saga. Barnen kan genom sagan forstd ensamhetens kénsla och kanske fa

ord for sina tankar.

Genom sagan vill jag fa fram att ett barn inte behdver vara ensam med sina tankar och
kanslor. Allting blir béttre ndr man térs 6ppna sig for andra och berétta om sina kinslor. En
grund for barnets kénsloliv &r att barnet far umgas och vara i kontakt med minst en vuxen
person. S& som vi framholl i teoridelen (se exempelvis Kerola, Kujanpdi och Kallio, 2012)
ger en trygg och élskad relation en grund for tillit, vilket gor att barnet kan utrycka sina
kénslor. Oftast dr forstds fordldern en sddan person, men jag tycker att ocksaé till exempel
en smébarnspedagog kan vara en palitlig vuxen for barnet. Dessutom finns det barn som
inte har en vuxen som faktiskt har tid att lyssna och di kan smébarnspedagogen bli en

viktig person i barnets liv.

I sagans punkt nr. 1 &r det fri rorelse for barnen, alltsa improvisation. Lasaren sétter pa
musik och barnen fér sjélv rora sig till musiken. Det &r bra om l4saren later barnen rora sig
till musiken sjélv, for att undvika att barnen inte hirmar den vuxna. Ndgot som vi lagt
marke till tillsammans med mina pedagogkolleger dr hur man bor anvénda ordet “dansa”.
For vissa barn kan ordet ”dansa” betyda att man inte far rora sig som man vill och detta har
jag markt speciellt med pojkar. Dérfor dr det bast att anvédnda ett annat ord. Viktigaste &r att

barnen lyssnar pa musiken och att de ror sig sa som det kidnns allra bast

S& som Sundin (1995) beskriver Christenssens och Gessels pedagogikutveckling ér det
viktigt att lata barnen improvisera. Jag héller med och dessutom tycker jag ocksé att fri

rorelse och improvisation ofta gloms i var mélprioriterade undervisning.
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4.9 Den konstiga kdanslan i magen ABA-form

En snoig vinterdag bestamde sig Ugglan for att aka skidor. Han ville inte dka ensam sa han
ringde sin kompis haren Harry for att friga om han ville f6lja med. ”Jag vill gidrna f6lja
med for att dka skidor”, sa Harry. ”Dessutom har jag fatt nya fina skidor till julklapp sa det
ska bli roligt att fa prova dem”, fortsatte han. Efter att Harry hade sagt att han fétt nya
skidor, fick Ugglan en konstig kénsla i magen. Han visste inte vad det berodde pé, men det
kidndes som om han inte ldngre ville dka skidor med Harry. Ugglan forsokte glomma den
konstiga kdnslan och gick och hdmtade sina skidor. Han gick ut och dér véntade redan

Harry pa honom. De gav sig sjungande ivdg mot backen.[1]

Nar de kom fram till backen satte vinnerna ner sina skidor i snén bredvid varandra. Ugglan
tittade pd Harrys skidor och jamférde dem med sina egna. Harrys skidor var fina och
blankande medan ugglans var slitna och gamla. Ugglan fick den konstiga kinslan i magen
igen. ”Kom, nu aker vi skidor”, sa Harry och det gjorde de. Nér de akte ned for backen
gled Harrys nya skidor mycket snabbare &n ugglans gamla. Nir Harry redan kommit dnda

ner, var Ugglan bara halvvégs. [2]

”Jag tycker inte om att dka skidor, jag vill gd hem!” sa Ugglan plotsligt. ”Varfor det? Vi har
bara hunnit aka en gang ”, sa Harry ledsamt. ”Jag gar hem nu”, sa Ugglan och det gjorde
han. Harry blev véldigt hdpen och till och med lite ledsen pd ugglan. Han blev ensam kvar

vid backen och fortsatte att aka for sig sjilv.

Nar Ugglan kom hem beréttade han for Ugglemamman om dagen. Han berédttade att han
hade fatt en konstig kédnsla i magen ndr han sett Harrys fina blinkande skidor. Han
berdttade ocksa att han inte lidngre ville &ka i backen, for att Harrys skidor gled mycket
snabbare dn Ugglans. ”Vet du Ugglan vad den konstiga kinslan i magen var?” frigade
Ugglemamman. ”Nej, vad var det?” undrade Ugglan. Ugglemamman berittade: ”Du blev
avundsjuk pd Harrys nya skidor. Ibland kan man bli det och det gor inget. Men du ska
forsoka tdnka istdllet pd hur roligt det ar att din kompis far 8ka med sé fina skidor.
Dessutom kan du fraga av Harry om du far prova hans fina skidor ndgon gang”. Ugglan
tdnkte for sig sjidlv en stund. Den konstiga kénslan i magen var alltsd avundsjuka. Den

kénslan hade Ugglan aldrig haft forr.

Ugglan bestimde sig for att snabbt springa tillbaka till backen for att se om Harry
fortfarande var kvar dir. Nér han kom fram sig han att Harry var dér. Ugglan sprang fram

till honom och sa: ”Forldt Harry att jag gick hem sa plotsligt. Det var ndmligen sé att jag
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blev s& forfarligt avundsjuk pd dina fina skidor”. D& svarade Harry glatt: “Det gor
ingenting, huvudsaken dr att du ar hér igen! Nu gor vi sa att vi byter skidor s& far du prova
mina. Jag dr dessutom trott pa att aka sa snabbt. Det skall bli roligt att for omviaxlings skull
fa aka lite langsammare i1 backen”. S gjorde de och Ugglan blev vildigt glad av att fa
prova de nya skidorna. Den konstiga kénslan i magen var borta och Ugglan ténkte hur
lycklig han var nédr han hade en sa god vén med sa fina skidor. Sa &kte vdannerna i backen

hela dagen. [3]

[1] Sjung sdngen “Rati riti ralla”, hittas t.ex. 1 Musikporten. Ta fram sangens A-B-A-form

med att t.ex. klappa puls pa A-delen och ordrytm pa B-delen.

[2] Rorelse fritt i rummet som snabb skidakning och langsam skiddkning. T.ex. Cd Olin 1
nr. 23.

[3] Sjung sangen “Vad det dr bra att jag har dig”. Hittas t.ex. frdn websidan:
http://www.youtube.com/watch?v=7WYBsat1M3w

4.9.1 Analys av Den konstiga kdanslan i magen

Sagan ”Den konstiga kénslan i magen” beréttar om Ugglan och hans vin haren Harry. De
skall &ka tillsammans for att dka skidor och haren Harry har fatt nya skidor att dka med.
Ugglan fér en konstig kédnsla 1 magen alltid ndr det handlar om de nya skidorna. Till slut far
Ugglan léra sig att kinslan 1 magen ar avundsjuka. Istillet for att vara avundsjuk, ska han

forsoka att vara glad for sin kompis skull.

Psykologen Jari Sinkkonen (2011) berdttar att avundsjuka &r nagot som hor till
méinskligheten. ”Jag vill ocksa ha” tankesittet finns i oss alla redan i daghemsaldern. Det
4r fordldrarna som skall tygla dessa tankar och vaga siiga nej. Aven om avundsjuka hor till
varje minniska, tycker jag det dr viktigt att redan 1 tidig &lder 1dra barnen att material och

ting inte dr det viktigaste. Barnen maste fa veta att de dr viardefulla sd som de ar.

Nagot som jag ocksa ville ta fram med denna saga, dr férmagan att vara glad for en annans
skull. Det dr ndgot som jag har mérkt att fattas bland manga vuxna idag. Jantes lag, alltsa
att ingen ska tro ndgot om sig sjélv, rader starkt i vart land. Detta har att goéra med
formagan att vara glad for en annans framgang eller lycka. Som uppfostrare, kan vi lira

barnen att ge positiva ord at varandra. S& detta handlar sdledes om bade sociala och etiska



fardigheter.

39



40

4.10 Bondgarden Vals-marsch

En dag skulle Ugglemamman laga pléttar, men hon hade ingen mjolk. Lilla Ugglan, du far
vara sa sndll och gd till bondgérden for att hdmta mjolk at mig”, sa
Ugglemamman. “Hamta bara mjélken och kom sedan genast hem tillbaka”. Ugglan ville

gédrna ga till bondgérden, sa han gav sig ivig. [1]

Nar han kom fram till bondgarden kom katten Max springande. "Hej Ugglan! Kan du vara
sa sndll och hjilpa oss? Min kompis katten Doris har fastnat med tassen i en musfilla och
fillan gar inte att Oppna utan en hemlig kod. Vi vet inte vad koden &r men vi har provat
flera olika. Kunde du ocksd komma och préva en kod?” Naturligtvis ville Ugglan hjilpa

till. De gick till katten Doris och provade sla in olika koder med hjélp av taktpinnar. [2]

”Jippii, mustfillan 6ppnades!” ropade katten Max och katten Doris fick loss sin tass ur

fallan. Tack for hjilpen”, sa Doris. Ugglan fortsatte att traska vidare.

Naér han gick forbi honsgarden, kom honan Hans fram till Ugglan och sa: ”Snilla Ugglan,
vi har 6vat en fin 14t hela veckan med var honsorkester, men ingen har tid att lyssna pa oss.
Kan du komma och lyssna hur fint vi kan spela?” Det kunde Ugglan visst gora. Han satte

sig ner pa en bink och lyssnade nir honsorkestern borjade spela. [3]
”Vad fint ni spelade”, sa Ugglan och appldderade for orkestern. Sedan fortsatte han att ga.

Nér han gick forbi en dker sdg han att bonden holl pa att lasta ho i en kdrra. Han var svettig
och sg trott ut. Ugglan tyckte synd om bonden, for att han maste arbeta ensam. ”Behdver
du hjélp?” frigade Ugglan. ”Vad snéllt av dig att erbjuda hjélp! Det &r bara den hér dkern
kvar och sedan ér det fardigt” sa bonden. Ugglan tog tag 1 en hogaftel och borjade hjilpa
till. [4]

Ugglan och bonden fick arbetet fardigt och Ugglan kunde fortsitta sin fard. Men plotsligt
horde Ugglan nigot konstigt ljud, det 1dt precis som om nagon darrade och fros. Han
tittade bakom ett trdd och dér var musen Miina, alldeles genomblét. ”Vad har hint dig
musen Miina?” frdgade Ugglan. ”Jag ramlade 1 en vattenpdl och nu fryser jag for att jag ar
sé vat”, sa Miina. ’Kom med mig”, sa Ugglan. Vi gér till lammen och fragar om de har
lite ull att ge dig sé att du blir varm igen”. Musen Miina och Ugglan gick med raska tag
steg till ladan dir lammen bodde. [5]

Lammen hade hur mycket ull som helst att ge & musen Miina si att hon blev varm

igen. "Tack for hjilpen”, sa Miina och Ugglan kunde igen fortsétta att ga.
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Men efter en stund stannade Ugglan. Vad 1 all sin dar var det som han kom hit till
bondgirden for? Vad skulle han gora hédr? Eller skulle han ha nagot hirifrdn? Ugglan
tdnkte och tidnkte men han kunde inte komma ihag orsaken till varfér han kommit till
bondgarden. Dessutom bdrjade det bli sent, s& Ugglan ville springa hem fore det blev {for

morkt.

Nér Ugglan kom hem var Ugglemamman i koket. “Fick du mjolk frdn bondgarden?”
frdgade hon. Det var ju forstds mjolken han skulle ha! Ugglan hade hjilpt sa minga vid
bondgérden s& han hade totalt glomt bort att han skulle ha mj6lk at Ugglemamman s& hon
kunde laga plattar. Ugglan berittade for Ugglemamman om alla de som han hjélpt vid
bondgirden. Hon forstod honom och blev inte alls ledsen. Istdllet bestimde sig

Ugglemamman for att baka och Ugglan hjilpte forstas till. [6]

[1] Rorelse till musik. Ga efter varandra som en kedja. Musik t.ex. fran CD:n Olin 1 nr. 13.

[2] Sjung sangen “Lyssna, hor nu pa”. Hittas t.ex. i Musikporten. Anvénd t.ex. taktpinnar

och hitta turvist pa egna olika koder for att f4 upp musfallan.
[3] Lyssna pa orkestermusik fran t.ex. CD: Olin 1 nr. 17.

[4] Rorelse till vals och marschmusik. Lasta ho pa kérran i valstakt och kor framat med

traktorn 1 marschtakt. Cd: Olin 1 nr. 26.
[5] Sjung sangen B4, ba vita lamm”. Hittas t.ex. i Musikporten. Klappa pulsen péa knéna.

[6] Ramsa ”Baka, baka”, hittas t.ex. i Musikporten.

4.10.1 Analys av Bondgarden

Mammaugglan skickar 1 vdg Ugglan till bondgirden f{or att hamta mjolk, i
sagan "Bondgarden”. P4 sin fard traffar Ugglan flera djur och minniskor som har problem
med olika saker. Ugglan hjilper forstas till med problemen sé att alla blir glada igen. Till
slut har Ugglan glomt varfor han kommit till bondgarden. Nér han kommer hem, berittar
mammaugglan for honom att det var mjolken han skulle himta. Fast mjélken glomdes, var
mammaugglan och Ugglan dnda glada. Huvudsaken var att Ugglan hjilpte dem som

behovde hjélp.

Forutom att barnen far ldra sig att man skall hjdlpa till, har jag 1 denna saga som
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musikaliskt mal velat ta fram pulsen pd olika sétt. Detta tas fram bland annat som
klappning pa knéna, rorelselekar och ramsning. Hammershgj (1997) konstaterar i sitt
kapitel Rytm och synkronitet att flera vuxna saknar kidnslan av grundpulsen. Han har kunnat
konstatera detta i olika situationer, dir vuxna skall foljas at i samma rytm. En del vuxna
har inte ovat eller musicerat tillrdckligt for att fa en rytmkénsla. Hammersheoj beréttar att
barn 1 fyra-femérsadldern har de neurologiska forutsittningar som behdvs for att foljas at i
samma grundrytm. Han tar fram att det krdvs mycket 6vning for att kunna synkronisera
sina rorelser eller rost med andra. Jag har sett att vissa barn har en naturlig grundrytm i sig
och inte behover 6vning i det, medan vissa barn kan sakna det. D& &r olika puls-och

rytmdvningar i grupp ett bra sétt att fa Gvning.

Barnen fér gora saker tillsammans i sagans aktiviteter. De fér alltsa ldra sig att socialt och
gemensamt med andra gora saker, som till exempel rora sig samtidigt i marsch takt samt

ramsa samma ord rytm. Detta skrev vi om 1 analysdelens Sociala féirdigheter.
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5 SAMMANFATTANDE DISKUSSION

Syftet med vart arbete var att producera ett liromedel for dem som arbetar med
smabarnsgrupper. Vi har skrivit tio musiksagor med 6vergripande musikaliska mal och
lardomar for livet. Vi har ocksa i detta arbete lyft fram vad vi hoppas att barnen fér ldra sig
genom vara sagor. Detta arbete dr séledes inte ett traditionellt forskningsarbete, utan en

produkt, vilken vi har analyserat 1 pedagogiskt hanseende.

I teoridelen har vi forskat 1 musiksagans betydelse 1 undervisningen inom
smabarnspedagogiken. Vi har lyft fram vilka fordelar det finns med sagan som
undervisningsmetod samt hur barnen kan utveckla sina sociala fardigheter, sjdlvkénsla,
fantasiformaga, koncentrationsformaga, sprakkunskaper samt ldra sig att respektera andra,

ha empati for andra och fa etiska och moraliska lardomar.

I sagoanalysdelen har vi berittat om vara egna sagor och tagit fram viktiga syften. Vi har
utmanats att fora en metadiskussion kring sagorna och lyfta fram deras edukativa och
interaktiva syften. I analysen har vi varvat var egen kompetens med teorierna och lyft fram
de centrala aspekterna i varje saga. Var forhoppning &r att sagorna och analyserna

underléttar for pedagoger att enkelt bygga upp en lektionsplanering.

Med detta liardomsprov har vi fatt anvdnda véar fantasi vilket behdvs som
sméibarnsmusikpedagoger. Lisaren har fétt f6lja med Ugglan pa hans dventyr. Eftersom vi
har forskat kring musiksagor har vi nu storre forstaelse for dem och kan motivera varfor de
ar bra att anvanda i musikundervisningen. Vi har ocksé fatt lara oss viktiga saker om barns

utveckling.

Som fortsdttning pa detta arbete kunde vi testa véra sagor i undervisningen och observera
hur barnen mottar sagorna och deras budskap. Det vore ockséd intressant att intervjua
pedagoger som har anvint sig av vart material for att se hur de uppfattar detta och vilken
effekt sagorna haft i musikundervisningen. Vi anser att sagan édr en bra pedagogisk metod
som hjélper pedagogen att méta barnen utgéende fran deras fOrutsittningar och som
sporrar barnen till att utveckla for livet relevanta kunskaper, fardigheter och formagor. Var

forhoppning ér att savil pedagoger som sagoldsare har nytta av virt material.
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