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Johdesanat

Todellisuuden kudelma levittiytyy eteemme eloisana kaaoksen ja jarjestyksen leikkikenttini. Naemme
sen heijastukset silmiemme verkkokalvoilla, kuulemme sen virihtelyt korvissamme, maistamme sen
maut, haistamme sen hajut ja tunnemme sen kosketuksen ihollamme, luissa ja ytimissimme. Todellisuus
avautuu eteemme jarkahtimattémaind, kuin maailman valtavimmat vuoret, armottomana kuin valtamerien
hurjimmat myrskyt, uhkaavana kuin universumin suurimmat mustat aukot, kirkkaana kuin avaruuden
energisimmit tihdet ja salaperdisend kuin materian pienimmit siikeet. Samalla my6s loputtomuus
levittaytyy ymparillemme: eteemme ja taaksemme, yllemme ja allemme — ikuisuus: aika ja tila ilman alkua tai
loppua; ddrettomyys. Ja tuon darettomyyden keskelld seisomme me: kaksijalkaiset, kidelliset ihmisolennot
huolettomina, pelokkaina, rakastuneina, yksindisind, rohkeina, jaarapaisind, viisaina ja typertyneind. Osana
sitd kaikkea. Omien todellisuuksiemme kulminaatiopisteissd koemme maailman ja pyrimme ymmartimain

kokemamme, seki kasittimaian sen merkityksen itsellemme.

Koko olemassaolonsa ajan on ihminen pohtinut kokemaansa. Ei ainoastaan omaa henkilokohtaista
elimainsa ja siithen liittyvid tapahtumia ja tarinoita, vaan myds itse kokemistaan: sitd mitd tima todellisuus

on ja mikd on kaiken tuon olevaisen todellinen, perimmainen luonne.

Onko olemassa kokemuksemme ja aistiemme ylittavaa ulottuvuutta, jiako meiltd jotain piiloon maailmasta?
Onko olemassa ulottuvuutta fyysisen aistein havaittavan ulottuvuuden jilkeen, tai sitd ennen? Sisaltyyko
fyysiseen aistein havaittavaan maailmaan metafyysinen taso, vai onko niin, ettd fyysinen maailma on

itseasiassa vain osa metafyysisti ulottuvuutta?

Filosofiaa joka pohtii niitd kysymyksida on Aristoteleen ajoista alkaen kutsuttu metafysiikaksi, joka
sananmubkaisesti tarkoittaa jalkeen fyysisen. Kysymykset ulottuvuudesta, joka on ennen tai jilkeen fyysisen
ulottuvuuden, ovat ehki kaikkein perustavimmanlaatuisia ihmisen kysymyksista. Siihen sisdltyvit myos
kysymykset Jumalasta ja sielusta, seka kysymykset elimasti ja kuolemasta. Tétd kysymystd ovat pohtineet eri

muodoissa lapi historian niin uskonnot ja filosofit, kuin my6s ihmis- ja luonnontieteetkin.

Tissa kirjoituksessa jatkan ndiden kysymysten pohdintaa taiteiden, kuvataiteiden ja erityisesti maalauksen

nikokulmasta.



Puhdas ja outo ulkoinen, fyysinen ulottuvuus

Fyysinen, aistein havaittava, todellisuuden ulottuvuus levittiytyy eteemme kirkkaasti. Aistimme sen, ja
kehomme ja aivomme tulkitsevat nuo aistimukset, ja synnyttavit kokemuksen ja tietoisuuden, jossa olemme

osa tuota todellisuuden fyysistd ulottuvuutta.

Tédma prosessi on ndenndisesti yksinkertainen ja se tapahtuu ilman, ettd meidin tarvitsee sitd erikseen miettia
tai yrittad. Prosessin yksinkertaisuus ei kuitenkaan tarkoita sitd, ettd syntyvi sisiinen kokemus olisi puhdas
tai ulkoista ulottuvuutta vastaava, eiki siti, ettd me kaikki kokisimme tuon ulkoisen ulottuvuuden samalla

tavalla.

Syntymistimme ldhtien pyrimme lihes automaattisesti ymmirtimdin maailmaa. Apunamme tissd
kehityksessd on kasvattajamme ja ympar6iva yhteiso. Merkitykset ja kisitteet oppiessamme tulemmekin
samalla my6s osaksi maailmaa ja osaksi yhteisod, joka kisittdd asiat jokseenkin samalla tavalla. Oppiessamme
ja kasvaessamme sisiin tihin yhteisoon aistimuksemme ja kokemuksemme maailmasta virittyvit
merkityksilld ja kisityksilld, jotka ovat tuolle yhteis6lle ominaisia. Alamme prosessoida aistimuksemme lapi

kaiken kokemamme ja oppimamme. Niin tehdessimme, samalla my6s tavallaan varjddamme nuo aistimukset.

Toisin sanoen ulkoinen puhdas ulottuvuus nayttiytyy meille koko ajan kirkkaasti silmiemme edessd, mutta
huomaamattamme varitimme tuon aistimuksen merkityksilla, assosiaatioilla ja aikaisemmilla kokemuksilla,
sekd myos peloilla ja toiveilla, jotka kaikki ovat lahtoisin kasvattajiltamme ja yhteisoltimme oppimistamme
merkityksista ja kasityksista. Ja lopulta ndemme tuon ulkoisen ulottuvuuden ainoastaan kokemuksemme

kautta. Puhdas ulkoinen ulottuvuus katoaa ja vaistyy sisdisen viritetyn kokemuksen tielta.

Puhdas ulkoinen ulottuvuus se/laisenaan olisi ihmiselle tuntematon outo kisitteeton autiomaa jossa
mihinkdin itsestimme ulkoiseen asiaan ei liittyisi mitaan merkityksid, ajatuksellisia ulottuvuuksia,
numeroita, sanoja, ksitteita eika kisityksid, ei muistoja, ei aikaa, ei mitddn. Se olisi ulottuvuus ilman

ihmismielen kosketusta.

Thmismieli ei siis voi ikind paasta kisiksi, eikd ymmartaa tuota outoa puhdasta ulkoista ulottuvuutta, silla
tuo itse kisittdimisen ja ymmartimisen prosessi, on ristiriidassa puhtaan ulkoisen ulottuvuuden kanssa.
Heti, kun luulemme ymmartaneemme puhtaan ulkoisen ulottuvuuden, olemmekin jo virjanneet sen omalla

kokemuksellamme siiti.

Ihmisen kokemus ei siis ikind voi olla yhtd puhtaan ulkoisen ulottuvuuden kanssa, vaan sithen on aina
sckoittuva kokemuksellinen, yksilollinen, yhteisollinen ja subjektiivinen ulottuvuus. Vaikka kuinka
pyrkisimme pakenemaan merkityksia ja kisityksid, olemme silti aina niiden kahleissa. Olemme toisin sanoen

aina oman kokemuksemme, yhteisomme ja omien kisitteidemme vankeja.



Ainoa mahdollinen todellisuus: metafyysinen ulottuvuus

Jos ihminen ei voi kokea puhdasta ulkoista fyysistd ulottuvuutta, miki on se ulottuvuus jonka ihminen
itseasiassa kokee ja josta kisin ihminen itseasiassa tarkastelee maailmaa? Tuo ulottuvuus on merkkien,
assosiaatioiden, sanojen ja kielen, numeroiden, kisitteiden, objektien, abjektien sekd subjektien ulottuvuus.

Se on ihmisen sisdinen, metafyysinen ulottuvuus, joka sananmukaisesti alkaa jilkeen fyysisen.

Sisdisessd metafyysisessd ulottuvuudessa ulkoinen fyysinen ulottuvuus virjaytyy merkityksilld ja kasiteeilla.
Metafyysinen ulottuvuus myos aktiivisesti v4rjdd puhtaan ulkoisen ulottuvuuden kokemuksemme. Tiésta
seuraa vaistimittd kysymys: voimmeko olla missdin mairin varmoja fyysisen ulkoisen ulottuvuuden

luonteesta, tai ylipaatdin olemassaolosta?

Emme mitenkain voi tietdd, ettemme esimerkiksi itseasiassa ole juuri nyt syvissd unessa, esim. koomassa
kytkettyind elintoimintoja yllipitivdain koneeseen. Emme my6skdin voi tietdd onko kaikki, vanhan
sanonnan mukaan, vain Jumalan unta. Emme voi tietia onko kaikki minka luulemme todeksi, kaikki minka
aistimme, elimi jonka olemme elineet, muistot itsestimme ja omat itsemme vain jonkinlaista harhaa josta

emme osaa heriti.

Niistd ajatuksista hitadntyneend otamme vasaran kiteen ja lyomme silli polveemme yrittden herittaa
itseamme unesta. Aistimme aktivoituvat, aivoissamme tapahtuu sihkokemiallisia reaktioita ja parahdamme
kivusta. Mistian emme edelleenkiin voi kuitenkaan olla varmoja, ettei kaikki tuossakin tapahtumaketjussa

ollut vain sisdisen metafyysisen ulottuvuutemme luomaa harhaa.

Jos ihmiselld ei voi olla todisteita siitd, etta ulkoinen fyysinen ulottuvuus on missdin midrin todellinen,
jos emme voi koskaan tietdd mihin ulkoinen ulottuvuus paittyy ja mista sisiinen alkaa, niin ainoa mista
oikeastaan voimme olla varmoja on nimenomaan juuri metafyysisen ulottuvuuden ja oman sisdisen

kokemuksemme todellisuudesta.

Voimmeollavarmojaainoastaansiit, ettiaistimaailmanylittava, sielullinen, mielellinen eli henkil6kohtainen
sisiinen ulottuvuus on jokaiselle yksilolle todellinen. Kaikesta huolimatta, voimme olla sen itsensd
todellisuudesta varmoja. Kokemus- ja merkitysmaailmamme ovat niin todellisia, kuin todellinen voi olla.

Ulkoisesta ulottuvuudesta emme voi koskaan olla yhti varmoja.

Ihmisen on siis mahdotonta kokea puhdasta ulkoista todellisuutta sellaisenaan, mutta hin pystyy aina
venyttimdin ja kasvattamaan kisityskykyaan siitd. Vaikka olisimmekin metafyysisen ulottuvuuden,
yhteison ja kasvattajiemme luoman kisitemaailman vankeja, sen vankilan porteilla seisovat loppujen lopuksi

ainoastaan omat kisityksemme sen vartijoista.

Ihminen pystyy ainaluomaan uusia merkityksid ja kasitteitd, sekd nakokulmia ulkoiseen fyysiseen maailmaan,
joilla on suoria vaikutuksia ihmisen omaan todellisuuteen. Purkaakseen vanhoja kahleita ja luodakseen
kokonaan uusia merkityksii ja kisitteita on ihmiskunta siunannut itselleen filosofian, uskontojen ja tieteen

lisaksi myos taiteen.



Kuvataiteen rooli merkitysten kisittelijini ja luojana

Kuvataiteen historia ulottuu luolamaalauksiin asti, vanhimpien I6ydettyjen luolamaalauksien ollessa useita
kymmenia tuhansia vuosia vanhoja. Ihmiset ovat luultavasti siis tehneet kuvia lihes koko olemassaolonsa
ajan. Ensimmiiset 16ydetyt kirjoitettuun kieleen viittaavat merkit taas ovat ainoastaan joitain tuhansia
vuosia vanhoja. Tamin perusteella voisikin epailla, ettd kuvataide on alkukantaisempi ilmaisun muoto, kuin

kirjoitettu kieli, ja etté se on edeltinyt sitd.

Loydetyt luolamaalaukset ovat hyvin taidokkaasti tehtyja ja pitkalti tyyliteltyja. Tyyliltian ne ovat melkeinpa
kuin moderneja taideteoksia. Niissd nakyvit tuon ajan ihmisten arki: metsistys, yhteisollisyys, juhlinta, seka
seksuaalisuus, kuolema ja elima. Luolamaalauksista on my6s loydetty abstrakteja teoksia sekd shamanistisiksi

tulkittuja merkkejd, joiden ei kuitenkaan uskota olevan kirjoitusta.

Luolamaalauksista asti ihmiset ovat siis pyrkineet maalauksen ja kuvataiteen avulla kuvailemaan niin
ulkoista, ettd sisdistd ulottuvuuttaan. Myohemmin antiikin ajoista asti kuvataide on taas palvellut mm.
uskontoja, poliittisia agendoja, mystiikkaa, eliittid, mutta my0s toisaalta kansannousuja ja vallankumouksia.
Historian lehtiin mahtuu my6s ikonoklasmin aikoja jolloin kuvaa on pidetty jumalallisena ja sen teko on

kielletty ihmisilta.

1800 luvulla syntynyt realismin taidesuuntaus asetti kuvataiteen nayttimolle arjen ja normaalin tyoliis-
ja maalaisihmisen. Tétd suuntausta seurasi taiteen vallankumous: modernismi, jonka edellikavijat Paul
Cezanne ja Vincent van Gogh muiden muassa syrjayttivit nayttamoltd kuva-aiheen ja asettivat sen estradille

taiteilijan sisdisen nakyman ja itse kuvan tyoston.

Paul Cezanne ja Vincent van Gogh aloittivat taiteessa vallankumouksen, joka ei enii pyrkinyt todentamaan
maailmaa yhteisen sopimuksen nimissd, vaan tuomaan esille henkilon subjektiivisen kokemuksen
maailmasta. Sanotaan, ettd van Gogh oli ekspressionisti ennen ekspressionismia, taidesuunta joka vaihtoi
painopisteen ulkoisen ulottuvuuden toistamisesta, sisdisen ulottuvuuden esilletuomiseksi. Van Gogh ja
ckspressionismi ei siis endd pyrkinyt toistamaan fyysistd ulkoista ulottuvuutta, kuin se paljaalle silmille
ndyttaytyi, vaan ekspressionismi ja van Gogh kdintyivit katsomaan sisaanpiin — tai paremminkin van Gogh
katsoi syvemmaltd sisaltd ulos ja ndytti miten ihminen itse subjektiivisesti tunsi, naki ja koki maailman.
Tehdessdan niin kuvataiteen paino siirtyi entistd pidemmille metafyysisen sisdisen ulottuvuuden kuvailun
puolelle. Taimi johti lopulta my6s koko kuva-aiheen hylkiimiseen (siind miirin missi se on mahdollista) ja

abstraktin taiteen syntyyn.

Toki jo ennen modernismia on kuvataide aina kertonut tiedostamattaan, tai tiedostaen jalkipolville jotain
itse tavastamme havainnoida maailmaa. Kuvataide on ulkoisen ulottuvuuden toistamisen lisiksi pyrkinyt
myos aina kertomaan jotain maailman sisiisestd ulottuvuudesta. Ja kun yksittiinen kuvataideteos on paissyt
lahelle jotain tunnistamaamme metafyysistd sisdistd asiaa, tai vastannut johonkin sisdiseen kysymykseemme
todellisuudesta, on kansat kollektiivisesti nostaneet tuon taideteoksen jalustalle symboloimaan ja
edustamaan sitd mistd se kertoo. Olemme niin ottaneet tuon kisitteen omaksemme ja alkaneet havainnoida

fyysista ulkoista ulottuvuutta sen kautta.



1900 luvun puolivilissi syntynyt kisitetaide ottikin tehtivikseen pureutua suoraan itse kisitteisiin, jattien
itse teoksen tyostimisen toissijaiseksi. Tama herdttdd edelleen ristiriitaisia kysymyksia ihmisissd: eiko
juuri teoksen tyostiminen ole itse kisitteen tyostamistd, eihdn voi ylipditain olla teosta ilman kisitteita!
Vaikka kisitetaiteesta olisi miti mieltd, on taiteista kiinnostuneen siltikin tunnustettava esimerkiksi
Marcel Duchampin ensimmiisen maailmansodan aikana taidendyttelyyn viemin pisoaarin "Fountain”:n

taidehistoriallinen merkittavyys.

Toisaalta, tuo taideteos jossain méirin alensi kaiken kuvataiteen arvokkuutta vain ollessaan esilld samassa
kasitteellisessa taiteen tilassa esimerkiksi renessanssin ja barokin ajan mestareiden kanssa, mutta toisaalta
se oli juuri sen tarkoitus. Tuoda esille juuri tuo taiteen nimenomainen elitismi, sekd henkil6palvonta ja

tarkkaan miiritelty "hyvin maun” valta. Tamin ready-made taideteoksen voidaankin nihdi vapauttaneen

taiteen kaikkien nautittavaksi taiteen diktaattoreiden vallan alta.

Marcel Duchamp - Fountain
Taiteella tulee olla siis myos oikeutus kidntyi sisaanpiin ja tutkia itseddn ja keinojaan vaikuttaa ihmiseen,
kuten tekee Duchampin pisoaarin lisdksi myos erds toinenkin kisitetaiteen merkkiteos, jossa kuvattuna on

yksinkertainen piippu.

Surrealisti René Magritten maalaus vuodelta 1928-29 "The Treachery of Images”, suom. “Kuvan kavaluus”



Ceci nest nos une fufle .

MagHide

on kuva piipusta, jonka alle on kirjoitettu ranskaksi "Ceci n'est pas une pipe.”, suom. ” Tdmi ei ole piippu’, on
yksi kisitetaiteen merkkiteoksista. Teos joka yksinkertaisuudessaan avaa koko kuvataiteen kisitteellisyyden,
sekd kuvataiteen metafyysisen jafyysisen representaation idean. Magritte maalasi hyvin tunnistettavan piipun,
melkein kuin piipun prototyypin ja kirjoitti sen alle, kuin muistuttaakseen katsojaa hyvin yksinkertaisesta

asiasta, "' Tdma ei ole piippu’, sind katsot nyt kuvaa: illuusiota, jonka joku on luonut eteesi.



Kuvan illuusio

Kuvaa katsoessamme sen illuusiot harhauttavat meitd perustavanlaatuisesti ja niin nopeasti, ettemme
valttimittd edes tajua niin tapahtuneen. Horisontaali musta maaliviiva valkoisella pinnalla muuttuu
horisontiksi: taivas ja maa jakautuvat. Pari hassua pensselin pyoraytystd ja katsojan eteen on ilmestynyt
hahmo joka seisoo aavassa tyhjissa tilassa. Ymmarramme nikemadmme hetkessi ja jidmme katsomaan kuvaa.
Tunnemme sympatiaa hahmoon, ja hetken olemme tuolla aavalla tyhjilld tasangolla, hetken olemme ehka
jopa tuo aava tyhji tasanko. Liuta asioita valkenee meille intuitiivisesti: tyhjyys, avaruus, ehki ilman raikkaus,
kuvittelemme ehkd kylméin tuulenpuuskan ihollamme, tulkitsemme maan valkoisuuden ehka lumeksi tai

tyhjyydeksi, tai ehki joksikin aivan muuksi mille emme 16yda sanoja.

Kuvaa katsoessamme mielemme tulkitsevat maaliviivat joksikin muuksi kuin maaliviivoiksi ja ndin otamme
osaa myos maalauksen viimeistelyyn: maalaus tulee osaksi meitd ja me osaksi maalausta. Fyysinen maaliaine

muuntuu joksikin muuksi, se saa metafyysisen, sisdisen ulottuvuuden



Fyysinen maaliaine ja sen metafyysiset ulottuvuudet

Kuvaa tehdessi, ja erityisesti maalausta tehdessd, jotain alkemiallista tapahtuu, jotain miltei kasittimatonta.
Kaikessa vaivihkaisuudessaan ja hiljaisuudessaan, melkeinpa varkain maaliaine muuttuu joksikin muuksi
kuin mitd se sellaisenaan on. Muutoksen rajoja ja sitd milloin muutos oikeastaan tapahtuu on vaikea

mairitellA.

Periaatteessa jo siind vaiheessa, kun maaliaine tehddin, kun esim. pigmentti hierretddn pellavadljyyn,
alkaa maaliaineen jakautuminen fyysiseen ja metafyysiseen ulottuvuuteen. Oikeastaan jo pigmentilld ja
pellavadljylli sellaisenaan on metafyysisia ominaisuuksia. Toisaalta valmistettu maaliaine laitetaan pois
tulevaa kiyttod varten ja sen merkitys méiritelldan vasta tulevassa kontekstissa, se on siis sindnsd vield

passiivinen, sitd ei ole aktivoitu mihinkain tarkoitukseen.

Maaliaineen joutuessa maalipinnalle sen olemassaolo pelkkind maalina kuitenkin yhtikkia ja yllittden
loppuu. Johtuen ehka siitd valosta jossa taulut ja maalaukset ovat vuosituhansien saatossa opittu nikemain,
tai sitten jostain vield paljon alkukantaisemmasta ja intuitiivisemmasta syysti, aloittaa maaliaine elimin
jonain muuna. Kun maali siirtyy siveltimestd, tai mistd tahansa vilineestd maalipinnalle, vaikka vain
roiskaisuna suoraan purkista — jotain tapahtuu. Mieli alkaa katsoa maalia eri tavalla, se asettuu tavallaan
jalustalle ja perspektiivimme sithen muuttuu. Jos sama maaliroiske 16ytyy lattialta emme kiinnita sithen
samalla tavalla huomiota. Seinillikin roiske voi olla vain jonkinlaista likaa, jonkinlainen virhe, tai
sattuma, toki esteettinen sellainen, jos sitd silld mielelld haluaa katsoa. Mutta, kun maalia siirretdan sille

nimenomaisesti tarkoitetulle pinnalle sen merkitys muuttuu valittomasti.

My6s siind tapauksessa, ettd kehystaisimme maalildiskin lattialla, tai seinilld ja tavallaan irroitaisimme sen
muusta maailmasta tilla tavalla — sama tapahtuma ilmenisi, ja se tapahtuma ja itse maalildikkd muuttuisivat

joksikin muuksi kuin mita ne sellaisenaan olisivat, ja se jokin, olisi taidetta.



Taiteen maarittely

Taiteen madrittely on hankalaa, koska se perusluonteeltaan ja olemukseltaan pakenee mairityksia ja on
jossain mielessd aina askeleen padssa madritysten ulottumattomissa. Jos kuitenkin haluaa méiritelld taidetta
edes joltain mahdollisimman laajalta kantilta, voisi tilloin sanoa, ettd taiteessa on kyse irrottamisesta. Taide,
ja nimenomaisesti kuvataidezeos, irroittaa maailmasta tai todellisuudesta tai jostain sen ulottuuvuudesta

jotain fyysisin keinoin, fyysiseen todellisuuteen havaittavaksi, aistittaviin, esille.

Taide asettaa representaation avulla tuntemattoman tunnistettavaksi. Se tuo metafyysisestd, subjektin
kokemusmaailmasta, aisteille tuntemattomasta ulottuvuudesta jotain jonkinlaiseen valitilaan fyysisen ja
metafyysisen rajamaille. Vilitilaan, ei fyysiseen, eikd metafyysiseen ulottuvuuteen, silld teokset eivit ole
fyysisesti todellisia olentoja, eikd objekteja — vaikka ne toisaalta sijaitsevatkin fyysisessd todellisuudessa —

vaan ne ovat illuusioita ja representaatioita jostain muusta kuin itsestiin.

Samanaikaisesti sijaitessaan fyysisessd ulottuvuudessa, aistittavissa ja koettavissa taideteokset myos viittaavat
toisaalle, metafyysiseen ulottuvuuteen ja pyrkivit vaikuttamaan sithen. Taideteos on samaan aikaan siis
lasna fyysisessd ulkoisessa ulottuvuudessa aistittavissa objektiivisesti, mutta samaan aikaan se koskettaa
yksilon sisaistd subjektiivista ulottuvuutta ja kdy vuoropuhelua sen kanssa. Niin tehdessddn taideteokset
muuttuvatkin oudoiksi aktiivisiksi epdolennoiksi, anomalioiksi, ei eldviksi, ei kuolleiksi, jotka ovat

jonkinlaisessa vilitilassa fyysisen ja metafyysisen ulottuvuuden vélissa.



Metaftyysisen tyostiminen fyysisin keinoin

Yksilon tyostiessa maalausta siirtyy jotain sisdisestd maailmasta muiden tarkasteltavaksi, nakyviin, itsen
tarkasteltavaksi ja itsen, ja muiden zydstettaviksi. Tama toteutuu vaikka pyrkisi ja onnistuisi toistamaan
ulkoista ulottuvuutta nanomillin tarkkuudella, tilldinkin vain oma kokemus siiti toistuisi. Maalatessa
valittdd ja viestii siis jotain minkd mind nikee, mutta samalla my0s #ydstid jotain metafyysista fyysisessd
ulottuvuudessa. Maalari ei siis ainoastaan toteuta toisintoa jostain ndysta sellaisenaan vaan myos tydstid
tuota nikyd maaleilla, ohenteilla ja pensseleilld, ei sanoilla, ei d4nill, ei hajuilla, ei mauilla. Maali kankaalla
voi toki viitata ja usein viittaakin myos muihin aisteihin ja viestinnan muotoihin - sanat, sekd muut aistit
voivat myos olla avustamassa maalausprosessia - mutta silti maalari tyostid jotain ennen kaikkea nikyvid,

mutta joka toisaalta myos aina viittaa johonkin nikymattémaan.

Maalaus on ajattelua, kuvallista ajattelua ja se voi olla mitd vain hetkessd improvisoidusta taysin abstraktista,
jarjettomastd, houreisesta kaden tanssiesityksesta pitkille harkittuun tarinalliseen, ajatukselliseen,
symboliseen ja kisitteelliseen kuvarakennelmaan jolla on tarkoin suunniteltu ja jarkeilty tarkoitus. Usein se

sijoittuu jonnekin timin kahtiajaon vilimaastoon.



Maalauksen olemus ja ulottuvuudet

Maalisutaisu maalipinnalle ei ikind voi olla vaiz maalisutaisu maalipinnalla. Ja vaikka se olisi vain titd, tuo
teko itsessadn olisi jotain muuta, kuin vain maalisutaisu maalipinnalle: se olisi nimenomaan maalisutaisu
maalipinnalle, muuttuen titen joksikin muuksi kuin v4iz maalisutaisuksi maalipinnalle. Ja sellaisenaankin
vain yksinkertaisena, ei monitulkintaisena, ei performatiivisesti kantaaottavana tekona, vaiz yksinkertaisena
maalisutaisuna maalipinnalle, se ilmentiisi jotain muuta, kuin itseddn ja viittaisi my6s jonnekin muualle kuin
itseensd, samalla kuitenkin néyttiaytyen paljaalle silmalle vain fyysisend itsendin. Mutta sellaisenaankaan
mieli ei voisi olla lisadmartta sithen ajatuksellisia, tunteellisia tai muita metafyysisid tasoja. Jopa tdysin
yksinkertaistettuna maalisutaisuna se olisi merkki, muistiinpano siit4, ettd jotain oli tapahtunut, joka oli

aiheuttanut maalisutaisun. Se olisi viesti, ilmaisu, se olisi huuto ja kisky, sekd kysymys samanaikaisesti.

Maalisutaisu maalipinnalla kutsuu ymmartimain itseddn ja samalla se salaa itseensa jotain. Alkukantainen
ja alkuvoimainen maalin sy6ksihdys voi olla kuin alkukantainen murahdus ja raajan heilautus, jonka savysta
yritimme paitelld aikooko sen paistinyt alkuihminen hyokitd kimppuumme vai pyrkiiké hin eleelliin
ilmaisemaan maailman kauneutta ja tihtitaivaan henkeisalpaavaa loistoa. Ja jostain syystd ymmarrimme

hanti intuitiivisesti ja liitymme hinen seuraansa katsomaan tihtii, tai puolustaudumme iskulta.

Katsomme eleitd, joilla maali on siirretty maalipinnalle, huomaamme sen vierelli olevat liikkeet ja kontrastit,
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jotka syntyvit tumman ja vaalean valilla, aistimme virejd ja myos virikontrasteja, kymmenissa, sitten sadoissa

ja lopulta lukemattomissa savyissa ja viriyhdistelmissa, joille meilld ei riitd nimid. Ja vaikka toki voimmekin

kuvailla niitd sanoilla, siirrymme silti havainnossamme sanojen maailman ulkopuolelle. Niemme my6s

objekteja, subjekteja, abjekteja. Havaitsemme syvyyden, valon, varjon, perspektiivin. Aistimme litkkeen

ja pysahtyneisyyden, kaukaisuuden ja liheisyyden, poissaolon ja lisndolon, korkean ja matalan, aukean ja

suljetun, elavin ja kuolleen.

Aistimme ihmisen tapaan vastaparien ja vastakohtien luomia jinniteitd, purkauksia ja kulminaatiopisteita,
ja jos annamme niiden vilittimien huomautusten ja kysymysten virrata meissd vapaasti, aistimme juuri
tietynlaista runollisuutta, jota voimme kokea ainoastaan kuvan edessi. Ja kaiken timin aistimme koska
kuva luo eteemme #/luusion jostain, maaliaine on muuntautunut joksikin tiysin muuksi, siltikin fyysisessa

ulottuvuudessa pysyen ainoastaan maaliaineena.



Tuntemattoman lisniolo metatyysisen tason

tyostamisessa

Virisavyja ja niiden yhdistelmii on loputtomasti, kuin on myos liikkeitd ja muotoja, rytmeji ja tekstuureita.
Nima kuvan peruselementit kerrottuna toisillaan kertoutuu loputtomuus useaan otteeseen itsellain. Viela
kun keitokseen lisitddn kuvattujen objektien kerronnallisuus ja monitulkinteisuus alkaa maalauksen avaruus

hahmottua.

Vaikka olisi mestari jossain tekniikassa ei timdn tuntemattoman avaruuden lisnioloa taiteessa voi ikini
tdysin halventaa. Vain tdysin teollistuneen liukuhihnatyyppisen tuotannon, jonka tarkoituksena on tuottaa
esimerkiksi tietynlaisia funktionaalisia esineitd, kannattaa sulkea pois ulottuvuudet, jotka sen nikokulmasta

virbeym'ivdt sen prosessia ja tuotoksia.

Tuntemattoman ndyttaytyminen taiteessa ei siis ole sattumaa, vaan vilttamatonta ja sitd tulisi my6s syleilla

taiteen yhtenéi suurimmista voimavaroista.



Kuvallisen ajattelun tyostiminen ja sen vaikutus

kisitykseemme todellisuudesta

Aloitellessani maalarin taivaltani, jonka alkutaipaleella toki vielikin olen, olin typertyd himmastyksesta,
kun havaintokykyni alkoi muuttua ja silméni alkoivat erottaa vireji ja sivyja sieltd missa niitd en ollut ennen
nihnyt. Aloin nihda varjoissa, joihin en ennen olisi ymmartanyt edes katsoa, vireji ja sivyjd, joita en ollut

ennen ymmartinyt nikevini.

Maalien sekoittaminen ja se miten ennennikemittomit savyt syttyivit eloon silmien edessi tuntui ja tuntuu
edelleen lihes maagiselta. Tuo prosessi avaa silmit ja mielen, ja yhtikkid ennen niin harmaalta vaikuttavat
maisemat pursuavat sivyja. Miten pelkkd marka kalliokivikin voi kitked kokonaisen maailman sisiansi,
miten sammal voi sdihkya loputtomissa eri vihredn savyissd, miten synkka kuusikkokin voi yhtikkia tulvia
ruskean melankolian koko kirjon, miten harmaa usva kuolleen ruskean pellon pailli voi yhtikkid olla niin

eloisaa katsottavaa.

Alkaessani etsied vakavissani maalausaiheita, myos se tosiasia valkeni minulle, miten kaikki mitd ndemme
ja aistimme, on aina jollain tavalla kisitteiden ja merkitysten kyllistimidd, ja miten me kaikki yksilot
konkreettisesti ndemme asiat eri tavalla. Tami kaikki oli kdynyt minulle toki selviksi jo aikaisemmin
kisitteelliselld tasolla lukiessani kirjoja, miten niiden kuva todellisuudesta sai minut nikeméin maailman
tdysin uusin silmin, mutta se, ettd jokin asia pystyi vaikuttamaan suoraan alkukantaiseen havainnointikykyyni

tuntui kisittimateomalti.

Jos alamme esimerkiksi maalata kuvaa tuolista. Talloin ensimmiistd kertaa meidin pitda todella nihda
tuo tuoli. Miten sen Airiviivat piirtyvat kontrastien vaikutuksesta, miten sen viri syttyy elimiin valon
voimasta, miten valo heijastuu tai sammuu sen kankaassa. Miten tekstuurit tuovat eloa ja rytmii siihen.
Miten se pikkuhiljaa alkaa symboloimaan kaikkea mita tuoli symboloi: istumista, pysahtymist, seurustelua,

rauhoittumista, pohtimista.

Alamme pikkuhiljaa aistia tuolia koko ymmarryksellimme — samallaalamme my6s venyttid ymmirryksemme
rajoja, ja valitimme tuon niyn ja kokemuksen kankaalle. Tamin jilkeen emme itse, eikd kukaan muukaan,
joka maalauksen nikee, katso enii tuota kyseistd tuolia tai todennikoisesti muutakaan tuolia tiysin samalla

tavalla. Muutoksen ero voi olla hienoinen, mutta se on hyvinkin todellinen siita huolimatta.



Lopuksi

Taide on oleellista ihmisen olemukselle, sen takia olemme tehneet sitd koko olemassaolomme ajan. Se on
oleellista sen kannalta miten niemme maailman. Se on oleellista sen kannalta, ettd ylipaatdin pysahdymme

ja ndemme maailman.

Taiteen avulla emme ehki voi suoraan muuttaa maailmaa, mutta taide antaa meille keinot muuttaa itseimme
ja sita miten niemme maailman.]a jos emme tee niin, jos emme pyri havainnoimaan itse havaitsemistamme,
itse kokemuksen kokemustamme ja suljemme silmamme todellisuuden perimmaisen luonteen pohtimiselta,
silloin me orjuutamme itsemme menneiden aikojen kisitteille, jotka maalaavat maailmamme sammuneilla

ja kauan sitten kauhtuneilla véreilla.






