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Abstrakt

Denna avhandling beskriver mitt arbete som filmfotograf i kortfilmen Sugardaddy 2.
Filmen spelades in i Jakobstad varen 2013. Jag beskriver de olika arbetsskedena i
processen fran planering till fardig produkt. Texten reflekterar ocksa problemsituationer
vi motte och hur de 16stes. Genom olika exempel presenteras det tekniska

genomfdrandet. Sedan diskuteras resultatet och vad jag lart mig under processen.
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Summary

This thesis describes my role as the cinematographer of the short film "Sugardaddy 2".
The film was shot in Jakobstad in spring 2013. | describe the stages of the production
process from planning to the final product. The text also reflects on the problems faced
and how they were solved. With a few examples the technical realization is described.

Finally | discuss the result and what | learned during the process.
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1. Inledning

Sugardaddy 2 ar en fiktiv kortfilm som spelades in i Jakobstad under 18 dagar
varen 2013. Filmen gjordes i en arbetsgrupp dar min huvudsakliga arbetsuppgift
var filmfotograf. Filmen dr en komedi/thriller med inslag av skrdck. Denna
avhandling beskriver mitt arbete som filmfotograf under de olika arbetsskedena
i processen fran planering till fardig produkt. Texten reflekterar ocksa éver de

problemsituationer vi mdétte och hur de l6stes.

Projektet fick sin borjan nar jag och regissoren Jonas Tallgard diskuterade ett
manus till en annan kortfilm. Vi diskuterade mdojligheten att géra en uppfoljare
till en av vara tidigare kortfilmer "Sugardaddy"” och till sist kom vi fram till att vi
bdda var mera motiverade att gora detta som vart slutarbete. Vi hade redan pa
forhand bestamt att vi skulle gora vart slutarbete tillsammans eftersom vart
samarbete fungerat bra tidigare. Det ar ocksa vi som tillsammans har producerat

och finansierat projektet.

I projektet skotte jag flera yrkesroller p.g.a. vi ar sa fa filmstuderande, men i
denna avhandling fokuserar jag pa rollen som filmfotograf. Filmfotografens roll i
produktionen dr att ansvara for det bildmassiga. Den viktigaste uppgiften ar att
skapa filmens visuella stimning med anvandandet av ljus, bildkomposition och

kamerarorelser (Wheeler 2005; Wikipedia).



2. Forproduktion

Forproduktionen ar oftast en valdigt hektisk och intensiv del av en
filmproduktion och sa blev det daven i detta fall. Fran att manuset blev klart till
den forsta inspelningsdagen hade vi endast tva veckor tid for planering. Detta

innebar att vi maste gora manga olika delar av forproduktionsarbetet samtidigt.

2.1. Stilval

Eftersom “Sugardaddy 2” ar en uppfoljare till en av vara tidigare filmer var det
sjalvklart for oss redan fran borjan att stilen skulle folja samma linje som

"Sugardaddy".

Visuellt inspirerad av serietidningar och filmer som t.ex. “the Watchmen” och
“Sin city” stravade jag efter ett fargstarkt, kontrastrikt och ganska morkt visuellt
tema. Jag ville att olika scener i filmen skulle ha distinkta fargteman som blir allt
tydligare mot slutet av filmen. En del av karaktdrerna har ocksa sina egna farger.
Sugardaddy har t.ex. en viss rod farg som alltid féorekommer i de scener dar han

medverkar. Poliserna Ted och Bjorns scener har oftast blaa fargtoner.

Jag stravade efter ett lekfullt bildberattande som tdnjer pa granserna rorelse-
och fargmassigt. Handhadllen kamera anvands i ndstan hela filmen, endast ett
fatal bilder ar tagna med stativ. Den handhallna kameran ger frihet och rorelse i
den fartfyllda filmen. Malet var att utveckla bildberattandet fran "Sugardaddy"
dar kameran var handhallen men sallan rorde sig. | “Sugardaddy 2” stravade jag
efter att rora mig sa mycket som mdjligt med kameran genom att ga eller t.o.m.

springa nar jag filmade fartfyllda scener.

Tillsammans med regissoren bestimde vi oss att anvanda bildférhallandet
2:40:1 istallet for det vanliga widescreen forhdllandet 16:9. Bildférhdllandet
2:40:1 ar vanligt for filmer som visas pa biografer och bidrar till filmkanslan.

Eftersom kameran bara erbjuder bildférhdllandet 16:9 beskadrs bilden i
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efterhand och detta ar viktigt att tinka pa niar man komponerar bilderna. For att
underlatta bildkompositionen matte jag upp bildférhallandet och gjorde strimlor

av tejp som jag faste over kamerans display sa att jag sag det ratta bildformatet.

2.2.Bildmanus

[ ett bildmanus eller "Storyboard" ritar man ut hela handelseférloppet i en film
bild for bild. Att ha ett bildmanus ar valdigt viktigt nar man skall spela in en film.
Man maste pa forhand veta vilka bilder man behover for att berattelsen skall
fungera. Bildmanuset hjilper en ocksa att ha koll pa vilka bilder man tagit och
vise versa. Bildmanuset beskriver inte enbart hur bilderna skall komponeras

utan ocksa vilka rorelser kameran skall gora.

Processen med bildmanuset var mycket krdavande, framst pga. tidspressen och
att vi gjorde mycket annat samtidigt. Det kdndes svart att visualisera hela filmen
pa mycket kort tid. Det var ocksd en utmaning att visualisera hdndelser i
manuset ndr jag inte dnnu visste var de skulle utspela sig. Darfor ritade jag inte
scenerna i kronologisk ordning, utan utgdende fran hur langt de var planerade.
Eftersom vi delade upp inspelningen i tre sjok var det naturligt att jag fokuserade
pa de mest bradskande scenerna som vi forst skulle spela in. For att vara siakra
pa att vi hade samma vision deltog dven regissoren i planerandet av
storyboarden. Filmen innehdller ocksd tva slagsmadlssekvenser som
improviserades pa inspelningsplatserna och blev darfor inte planerade i

bildmanuset.

2.3.Inspelningsplatser

Filmfotografen har tillsammans med regissoren och producenten ansvar for
inspelningsplatserna. Att hitta inspelningsplatser som passade filmens stil i
Jakobstad visade sig vara svart. Eftersom en del av inspelningsplatserna i filmen
ar de samma som i “Sugardaddy” hade vi lite hjalp pa vagen, men vi ville inte

heller ateranvanda alltfér manga. Platserna i filmvarlden skulle vara
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industriella och forfallna med undantag av polisstationen som ser ljus och

modern ut som kontrast till resten.

Var huvudsakliga inspelningsplats var ett industriomrade i centrala Jakobstad.
Platsen var viktig eftersom den var med i den tidigare filmen. Omradet ar valdigt
stort och vi kunde spela in flera scener i liknande miljoer utan att behoéva

forflytta oss sarskilt langt.

2.4.Val av kamerautrustning

[ borjan av planeringsstadiet 6vervagde jag mojligheten att spela in filmen pa
RED ONE Digital Cinema kamera, men av ekonomiska och praktiska skal beslot
jag att istdllet anvdanda en digital systemkamera eller “DSLR” vilket star for
Digital Single Lens Reflex. Kameran jag valde att anvianda var en Nikon D800.
Den filmar i Full HD 1080p uppldésning pa 25fps, dvs. bildrutor per sekund
(Nikon Corporation 2011). Den kan aven filma upp till 60fps dvs. “slowmotion” i

720p uppl6sning.

Fordelarna med DSLR-kameran ar bl.a. att den ar relativt billig, dvs. jag hade rad
att kopa den sjalv och var pa sa vis inte tidsmassigt eller ekonomiskt bunden till
hyresavtal. En annan fordel ar att kameran ar relativt latt och liten vilket
underlattar transport och hantering. Att kameran ar latt och ergonomisk ar
ocksa viktigt nar man filmar langa handhallna tagningar. Den stora fullformats
bildsensorn ger kameran ett mycket bra signal-brusférhallande vilket innebar
att man kan anvanda ganska hoga ISO-varden, ndgot som var viktigt nar en stor

del av filmens scener utspelar sig pa natten.

Nackdelen med denna kamera ar den laga datahastigheten pa videomaterialet.
Video som spelas in pa minneskort har en datahastighet pa 24Mbit/s vilket ar
ganska lagt jAmfort med andra kameror dgnade for video. Man kunde fa ut video
av hogre kvalitet via kamerans okomprimerade HDMI-utgdng och anvianda en

extern inspelningsenhet. Tyvarr sa rackte inte budgeten till for det.



Eftersom DSLR-kameran ar sa latt ar den svar att halla stadig nar man filmar
handhallet, darfor valde jag att anvanda ett axelstdd for att stabilisera kameran.
Axelstodet eller DSLR-riggen mojliggor ocksa anvandning av "follow focus", dvs.
ett hjul som fasts med en rem till objektivets fokuseringsring och underlattar
fokuseringen for kameraoperatéren. Nar man anvidnder en kamera med stor
bildsensor och ljuskanslig optik har man ofta ett valdigt kort skarpedjup, ibland
endast nagra millimeter. Nar kameran ar rorlig ar det darfor viktigt att

kameramannen har kontroll 6ver skidrpan.

3. Inspelning

Filmen spelades in pa sammanlagt 18 dagar. Vi delade upp inspelningen i tre sjok
p.g.a. att skadespelarna endast kunde delta vissa tider. Det forsta sjoket pa 8
inspelningsdagar agnades for karaktiren Riku som spelas av Richard Nylund.
Det andra 8 dagar langa inspelningssjoket fokuserade pd dvriga scener. Under
det sista sjoket pd 2 dagar spelade vi in scenerna som utspelar sig pa

polisstationen.

Det var knappt med tid och vi hade mycket att gora, arbetsdagarna blev ofta mer
an 12 timmar langa. Att vi var ett sa litet team bidrog ocksa till stressen eftersom

vi alla hade flera arbetsuppgifter att koncentrera sig pa.

3.1. Improvisation

Filmen “Sugardaddy 2” innehaller tva fightsekvenser som improviserades pa
inspelningsplatserna. Orsakerna till att scenerna improviserades istallet for att
ha blivit planerade i detalj, var att vi inte hade bestdmt inspelningsplatserna och
att var fight-koordinator Simon Stromsund inte hade tid att delta i planeringen

forran inspelningen borjade.



Att filma en fightscen var nagot helt nytt for mig och samarbetet med Stromsund
var darfor valdigt viktigt. Vi reserverade en dag tid for ljussattning och 6vningar
av koreografin fore den egentliga inspelningsdagen. Tack vare detta kunde vi
diskutera om vissa moment som behdvde &ndras i koreografin och

kameraarbetet.

Bildberattandet i fightscener ar oftast valdigt hektiskt, med snabba klipp och
rorliga bilder. Eftersom vi inte hade nagot bildmanus for fightscenerna var det
viktigt for mig att konstant tdnka pa vilken bild som kommer fore och efter sa att
allt skulle passa ihop i Kklippet. Trots att bade jag och regissoren forsokte halla
koll pa detta skedde en del misstag som att vi t.ex. brot mot den sa kallade 180-
gradersregeln. "180-gradersregeln handlar om att placera kameran inom samma
180-gradersomrade for att undvika att fa det att se ut som om figurerna byter

plats i bild." (Wikipedia). I detta fall ar det dock nagot som fa lagger marke till.

Kameramassigt forsokte jag fa slagen att kdnnas kraftigare genom skakningar
ndr slagen traffade. Detta gjorde jag oftast genom att ge kameran en liten duns i
motsatt riktning till slagen. Kamerans riktning i forhallande till slaget ar ocksa
valdigt viktig. For att det skall kdnnas dkta forsoker man ofta ddlja 6gonblicket

ndr ett slag traffar for kameran.

Ljussattningen for fightscenerna var ocksa en utmaning, speciellt den i slutet nar
polisen Ted moter den ondskefulla Sugardaddy. Det problematiska var att
hdndelserna utspelade sig 6ver ett stort omrade och vi hade inte tid att dndra sa
mycket pa ljuset mellan tagningarna. Darfor forsokte vi tillsammans med
huvudelektrikern Richard Bjorklund att géra en grundljussattning som tdckte
hela omraddet, och sedan endast flytta pa en eller tva lampor nar skddespelarna
forflyttade sig. Detta var ganska utmanande med begransad mangd lampor och

filter av samma nyans.



3.2. Kameraarbetet och ljussattningen i praktiken

Ljussattning ar ofta det som tar mest tid pa en filminspelning. Det ar darfor
viktigt att ha en ganska klar plan over utféorandet pa forhand sa att man inte
behover fundera sd mycket pa plats. Detta ar dock ofta lattare sagt dn gjort. Pa
grund av bristen pa tid under planeringsstadiet blev det i praktiken sa att vi

tillsammans med ljussattaren planerade ljuset pa plats.

Eftersom filmens budget kom ur vara egna fickor hade vi inte rad att hyra in
utrustning. Vi var darfor bundna till det som fanns tillgiangligt via skolan. Detta
innebar att vi ofta maste anvanda ganska hart ljus, speciellt i helbilder. Men det

tycker jag passade filmens visuella stil ganska bra.

Med hjilp av bildexempel beskriver jag i det foljande ndgra problemsituationer

och praktiska genomféranden:

Bild 1.

Bild 1 beskriver ett av de forsta problemen vi stotte pa under inspelningarna.
Nar vi skulle filma borjade det snoa. For att halla kontinuitet kunde vi inte visa
att det snoade och kunde darfor inte visa nagon helbild. Ett stort tyg anvandes
for att blockera snon. Som de flesta dagtidsscener i filmen har endast befintligt
ljus anvants. Bildkompositionen tycker jag att fungerar bra och bildacken ger en

intressant struktur.



Bild 2.

Pa bild 2 ser vi en scen med en mycket simpel ljussattning dar endast tva lampor
med kraftiga gula och grona fargfilter anvandes. Den gula lampan som belyser
bratet i bakgrunden fungerar samtidigt som bakljus for karaktaren Riku. Gallret
som i oskdrpa syns i forgrunden gav bilden en kdnsla av djup och tillfér symbolik

nar Riku talar om att vissa vill satta honom i fangelse.

Bild 3.

Bild 3 visar en scen dar endast det befintliga ljuset fran lysroren i industrihallen

anvandes. Bilden ljussatts inte p.g.a. att omradet var sa stort. Bilden &t tagen ur
bakluckan pa en bil som karaktdren Riku springer efter. Valet att anvdanda en
mycket kort brannvidd pa 17mm tycker jag fungerar bra eftersom det vida

perspektivet forstarker rorelsen och fartkdnslan i bilden.



Bild 4.

Pa bild 4 ser vi ett bra exempel pa den serietidningsinspirerade silen som filmen
efterstravar. Regissoren ville att man aldrig skulle se karaktdren Sugardaddys
ogon, eller att de skulle vara mycket morka. Har spelar ljuset en viktig roll for
mystiken hos karaktdren. Samma miljo anvdndes aven i filmen "Sugardaddy"
vilket innebar att vi maste forsoka dterskapa ljussattningen och inredningen sa

gott vi kunde.

Helbilder ar ljusmassigt oftast de svaraste och darfor har vi anvant ganska fa.

Bild 5 ar en totalbild fran polismétet i filmen. Har kunde vi anvianda oss av det
befintliga dagsljuset och rikta det med hjalp av persiennerna som inte syns i bild.

Endast en dagsljusbalanserad HMI-lampa anvandes for att belysa polischefen.



3.3. Specialeffekter

Vissa bilder som skulle innehdlla specialeffekter krdavde att vi planerade
noggrant vilka element vi behovde for att effekterna kunde goras i efterarbetet. |
dessa situationer filmades bakgrunden och handlingen i separata tagningar.
Dessa bilder ar nagra av de fa i filmen dar stativ anvandes, det var viktigt att
kameran inte forflyttades mellan tagningarna sa att bilderna skulle passa ihop.
Tack vare detta kan man sedan maska ut vissa saker som man inte vill visa, t.ex.
en madrass pa golvet. Bilderna 6 och 7 ar exempel pa bilder dar specialeffekter

anvants.

Bild 6.

Bild 7.
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4. Resultat och reflektion

Nar man ser filmer som man sjialv medverkat i ar det latt att man ar ganska
sjalvkritisk. Retrospektivt ser man oftast sina egna misstag och funderar over allt
som man kunde eller borde ha gjort annorlunda. Men man maste ocksa komma
ihdg att nar man gor film maste man géra kompromisser, speciellt nidr man har
ont om tid och liten budget. Aven om jag tycker att resultatet inte ir perfekt ar

jag mycket n6jd med filmen som helhet.

Jag ar valdigt stolt och forvanad o6ver att vi lyckades uppna det resultat som vi
gjorde pa sa kort tid och med den budget vi hade. Alla i teamet samarbetade och
kom bra 6verens dven om det kunde kdnnas hoppldst mot slutet av de langa

arbetsdagarna.

Hela processen med arbetet har varit mycket larorik. Speciellt improvisationerna
ar erfarenhet som jag sdkert kommer att ha nytta av. Filmens lekfulla
bildberattande gav mig en mojlighet att tdnja pa granserna och ldra mig av mina

misstag.
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