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Ordforklaring

Intervall

Decima

Ters

Grundton

Sext

Septim

Transkription

Voicing

Harmoni

Harmoniser

ar inom musiken avstindet 1 tonh6jd mellan tva toner.

intervall mellan forsta och tionde tonen 1 en diatonisk skala.

intervall mellan forsta och tredje tonen i en diatonisk skala.

ton som utgdr utgangspunkten for skala eller baston i ackord.

intervall mellan forsta och sjétte tonen i en diatonisk skala.

intervall mellan forsta och sjunde tonen i en diatonisk skala.

Ny notation av existerande musik. I jazzmusik avses ofta

notation av improviserad musik. I klassisk musik avses ofta

ny notation for en annan instrumentuppsattning.

engelsk laneord som betyder att stimfora ackord.

harmonier i musikalisk komposition eller i en musikstil

forse melodi med harmoniskt underlag det wvill sidga

ackompanjemang.



1 Inledning
1.1 Bakgrund och motiv

Mitt intresse for att ldra mig spela jazz pa piano borjade redan i tidig alder eftersom jag
alltid har varit fascinerad av jazz. Jag har aldrig fatt ett entydigt svar under mina &r som
bade studerande och musiker pa hur man gér till viga for att lira sig jazz. Darfor har jag
valt att gora ett forskningsarbete om Bud Powells stamforing, som ocksé kallas for ”Bud
Powell Voicings”, for att fordjupa mig mer inom &mnet. Jazz dr en musikstil med
avancerad harmonik och forknippas med improvisation. Jazzen hirstammar fran blues,
folkmusik och ragtime. Fran jazzen har dven bildats nya musikstilar, vilket gor att jazz &r
en bred musikstil. Tidigare utgick man oftast frdn att lyssna pd och tolka hur
musiklegender sdsom Bud Powell, Charlie Parker, Dizzy Gillespie och Thelonious Monk

spelade forr 1 tiden eftersom deras sétt att spela skapade grunden for bebop.

Jazz @r ett begrepp som omfattar véldigt manga olika stilar. Bebop &r en utav jazzens alla
stilar, och kdnnetecknas for att ha snabba tempon och mycket kromatik. Personligen anser
jag att det dr nodvéndigt att forstd vad bebop dr om man vill ldra sig att spela jazzpiano
eftersom de flesta jazzstilar i dagens ldge grundar sig pd bebop-stilen. Man kan sdga att
bebop dr grunden till den jazz som spelas idag, dven kallad modern jazz. For att ldra sig
spela bebop kréivs det en viss mognad och tekniskt kunnande inom sitt instrument. Dessa

fardigheter krdvs for att studera bebop samt for att kunna utveckla sitt pianospelande.

Bebop i sig har minga olika sidor och viktiga aspekter, darfor har jag begransat mig till att
gora ett forskningsarbete om bebop-musikern Bud Powells stimforing. Detta
tillvigagangssitt blev senare kallad for Bud Powell "voicings™. Att stimfora ett ackord kan
forklaras med att sétta toner i den ordning man sjélv anser klingar bast. Om vi till exempel
utgér ifrdn ackordet C-dur som de flesta kdnner till, kan man grundligt forklara att en

“voicing” kan spelas till exempel som grundton C, ters E och kvinten G. Se figur 1.
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I figur 2 anvénder jag igen ackordet C. Hér kan man se en omvindning dér tersen dr allra
hogst upp. Detta kan jamforas mot figur 1, dir kvinten var hogst upp for att enkelt

demonstrera hur olika stimfOringar kan se ut.

Mitt syfte dr inte att kopiera Powell not for not, eller att forsoka 14ta precis som honom,
utan snarare dr min malsittning att ta ut det mest framtrddande aspekterna av hans ackord
spel. Detta gor jag for att sjilv fa en bittre uppfattning om hur man ska ga till viga for att
det mera ska lata som bebop. Sjdlv har jag kdmpat med harmonik i flera ar och fascinerats
over bebopens harmonier samt hur den analyseras. Bebop-latar kan l14ta avancerade men
nir man anvinder sig av enkla knep underléttar det att forstd hur harmonin ar uppbyggd.
Dessa knep kommer jag att presentera, och ta upp olika variationer for bebopharmonin. Jag
har valt detta dmne for att sjdlv utveckla min egen spelstil och 6ka min kdnnedom om
bebopens tonsprak. Jag vill fordjupa mig mer om ett &mne som fortfarande dr fraimmande
for mig, for att sedan kunna anvinda det som redskap i mina framtradande och i min

undervisning.

1.2 Syfte och frigestillningar

Syftet med mitt slutarbete dr att analysera pianisten Bud Powells sitt att stimfora ackord
och hur man stimfor latar med hjélp av Powells metod s att man far en sd kallad bebop-
klang. Powells sitt att stimfora ackord dr en vésentlig grund om man vill ldra sig spela
bebop, dirfor har jag valt att fokusera mig endast pd Powells sitt att stimfora ackord i min

forskning inom bebop.

Jag hade ldnge funderat pd hur jag skall gé till vdga for att l1dra mig spela bebop. Jag hade
ménga olika alternativ men nér jag forskade i &mnet ledde alla alternativen till Powell. Jag
lyssnade och analyserade hans musik och blev genast fascinerad av hans spelstil. Hans sitt
att spela ackord var det som lockade mig, men &ven hans sitt att tolka melodi och rytmik
fingade mitt intresse. I mitt arbete kommer jag att sdka svar pa foljande forskningsfragor
1. Vad ér bebop? 2. Vem var Bud Powell? 3. Hur stimfoérde Powell ackord? Och hur man
kan anvinda sig av Powells sétt att stimfora ackord 1 olika latar och hur han sjélv stamfor
ackorden i sina egna latar. D& man ldr sig Powells sdtt att stimfora ackord sa kan man
anvidnda samma metod pa vilken 14t som helst for att f4 fram den harmoniska klang som

forknippas med bebopmusik.



1.3 Disposition

I detta kapitel redogor jag for arbetets uppldgg. I inledning redovisar jag mina egna
personliga upplevelser och motiv for forskningsfrdgorna. I kapitel tva tar jag upp vilken
forskningsmetod jag anvidnt mig av och vilken metod som anvénds for analys av mitt
material samt diskuterar validitet och reliabilitet. Kapitel tre bestdr av teoridelen och
bakgrunden for bebop. Jag tar upp bebop-musikstilens ursprung samt vem Bud Powell var.
I kapitel fyra tar jag upp bendmningen ”Bud Powell voicings” och forklarar dess betydelse
samt analyserar dven tvd olika transkriptioner av Powells latar for att jamfora hur han
anvinder sig av sin metod. I kapitel fem demonstrerar jag hur man kan skapa enkla
ovningar med Powells sitt att stimfora vilken jazzl4t som helst. Kapitel sex diskuterar jag
mitt arbete, vad jag sjélv har lart mig, och vilka framtida forskningar jag kan gora utifran

detta arbete.



2 Metod och genomforande

I detta kapitel presenterar jag vilken metod jag kommer att anvinda mig av i1 mitt
forskningsarbete. Jag kommer att ta upp vilken typ av forskningsansats jag utgétt frdn och

redogora for vilken metod jag anvinder mig av.

2.1 Forskningsmetodik

I mitt forskningsarbete har jag anvidnt mig av hermeneutisk forskningsansats. Jag har gjort
en tolkning av pianisten Bud Powells sitt att stimfora ackord. Hermeneutisk forskning
syftar till att uppna forstaelse av det studerade fenomenet, som i mitt fall & hur Powell
anvinder sig av stdmforing i1 solospel och trio-konstellation. For att uppnd en viss
forstaelse krivs det tolkning. En hermeneutiker kan inte ndrma sig sin forskning genom att
tolka om man inte har en viss forforstielse (Johansson, 2011, s. 96). Jag anviander mig av
min forkunskap nér det géller musikteori samt harmonildra nér jag tolkar och analyserar

hur Bud Powell stimfor ackord.

Innan man till exempelvis gar for att lyssna pa en konsert, har man en viss forvéntan, asikt
eller fordom om konsertens innehdll. Medvetet eller omedvetet formulerar vi hypoteser om
konsertens innehall, och det &r bekriftelsen vi kédnner eller det bestridande av
forforstdelsen som formar var forstaelse. Jag kommer alltsd utifrdn den kunskap jag redan

har, komma fram med ny kunskap, genom att lyssna och tolka Bud Powells stimforingar.

2.2 Validitet och reliabilitet

Jag kommer att studera hur Bud Powell anvénder sig av stimforingar baserade pé olika
inspelningar och transkriptioner som finns tillgdngliga, samt jimféra dem med varandra.
For att uppna en vetenskaplig kunskap méste man vara kritisk pé tva saker - reliabilitet och
validitet. Mina undersokningsmetoder for min forskning méste alltsd vara reliabla och
valida for att forskningsresultatet ska ha ett vetenskapligt virde. Reliabilitet anger hur

palitligt och anvédndbart ett métinstrument ar.

Som redskap kommer jag dels att anvinda mig av piano for att sjdlv spela upp det jag hor
fran de latar jag valt att analysera. Dels kommer jag att anvdnda transkriptionerna for att

jdmfora sd att dessa stimmer 6verens med originallaten. Under denna process kommer jag
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att anvinda mig av dataprogrammet transcribe (transcribe; seventh string) med vilket man

bland annat kan sénka tempo eller dndra tonart pé inspelningar eller delar av dessa.

Genom detta kan jag utveckla en fordjupad uppfattning om hur Powell stamfor ackord,
genom att noggrant lyssna pa hans pianospel, samt analysera noter i form av
transkriptioner utav Powells stdmforingar. Jag utgdr alltsd forst utifrén mina egna
tolkningar, vilka toner jag hor honom anvinda sig av i sina stimforingar, samt jamfora

mina resultat med transkriptionerna for att sedan se om jag uppnér samma resultat.
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3 Uppkomsten av bebop

Nedan kommer jag for det forsta presentera vad bebop ér, vilka karakteristika den bjuder
pa och hur denna kom att utvecklas under 1940-talet. For det andra lyfter jag fram

jazzlegenden Bud Powell och diskuterar vem han var.

3.1 Vad ar bebop?

En radikal éndring inom jazzpiano dgde rum i borjan av 1940-talet nir bebop-musikstilen
foddes. Det som hénde var att pianisterna slutade betona samma puls som resten av
orkestern. I stillet borjade de ackompanjera friare och anvénda mer variationsrika rytmer.
Ackompanjemangets rytmer var inte langre fasta och forutsdgbara. Bland annat frangick
pianisten att spela baspartiet i vinstra handen. Nér man ackompanjerade spelade man med
tva hénder, forutom dd man spelade solo, da var det enbart vinstra handen som spelade
ackord och hogra handen spelade improvisationspartiet. Count Basie, Earl Hines, och
Duke Ellington var ndgra av de mest inflytelserika musiker som fordndrade détida stride-
swingstilens ackompanjemang till det nya sdttet att ackompanjera. Basie var den forsta
som stindigt anvinde sig av att ackompanjera pa detta sétt under swing-eran och blev

ddrmed en inspirationskélla for framtida bebop-pianister (Valerio, 2003, s. 7).

Bebop-trummisar bdrjade ocksa att accentuera musiken variationsrikt och oforutsédgbart péa
olika trummor och allt mindre framhdva pulsen. Bebopens melodier och rytmer blev sé
komplicerade att detta mindre restriktiva spelséitt blev onskvért och nddvéndigt i
rytmsektionen. Dessa punkteringar, tillsammans med pianisternas och trummisarnas
punkteringar, utvecklade jazzmusikens rytmiska kdnnedom som tidigare inte existerat

inom jazzmusik (Valerio, 2003, s.7).

Pianisterna borjade imitera blasinstrumentalisternas avancerade harmoniska melodilinjer
och anvinda sig mer av enskilda skalor som ersatte de ackord arpeggio man tidigare
anvinde. Bebopmusikerna utvecklade en mer avancerad harmoni, som grundade sig pa
bredare ackord samt altererade ackord, och avancerade ackordfdljder. Alla dessa
fordndringar var en radikal avvikelse frdn den ursprungliga swing-stilen, vilket ménga av
de &dldre musikerna aldrig ldrde sig att tycka om. Det mest revolutionerande inom

musikhistoria var rytmiken. Varje aspekt av rytmen sdsom frasering, frasernas lingd, de
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melodiska betoningarna, och att “’slippa taget om pulsen”, samt rytmsektionens sitt att

ackompanjera, var nytt inom jazz (Valerio, 2003, s.7).

Thelonious Monk var en av flera forfader inom bebop. Tillsammans med bland andra
Gillespie, utvecklade han ett nytt sétt att spela harmoni som var inspirerat av Art Tatum.
Monk utvecklade ocksa ett nytt sdtt att stimfora ackord. Bud Powell ldrde sig utav Monks
sdtt att spela och stimfora, och kombinerade Charlie Parkers melodiska sétt att spela. Pa sa

sdtt kom han att bli den mest imiterade bebop-pianisten genom tiderna (Valerio, 2003, s.7).

3.2 Earl Rudolph ”Bud” Powell (1924-1966)

Jag har valt att kort ta upp bakgrunden till vem Bud Powell var for att fa en béttre
uppfattning om varfor han blev en av de mest imiterade jazzpianisterna. Earl Rudolph
“Bud” Powell var en av de mest inflytelserika pianister genom tiderna, och dnnu idag &r
hans spelstil igenkidnd av manga pianister véarlden over. Powell foddes den 27 september
1924 till Pearl och Sr William Powell 1 Harlem, New York. Powell var ett underbarn och
introducerades till klassisk musik redan vid 6-ars élder. Powells forsta ldrare Mr. William
Rawlins var en vildigt string larare som slog Powell pa hinderna om han anvinde sig av
fel fingerteknik vilket ledde till att Powell hade en utmérkt teknik inom pianospel. Enligt
William Sr. var hans son ett underbarn som upptradde vid 7-&rs alder for pensionerade
musiker. Vid 10-4rs alder hade Powell via gehor léart sig latar av Art Tatum och Fats

Waller som var familjebekant och vén till Sr Powell (Ramsey, 2013, s. 46-47).

Vid 15-ars alder hoppade han av skolan for att spela pé olika jazzklubbar i Coney Island
med sin dldre bror Jr William Powell. I borjan av 1940-talet hade Powell skapat kontakter 1
New York som senare ledde till att han trédffade Thelonious Monk, en annan pianist som
hade en stort inflytande pd Powells musicerande. Powell och Monk tréffades ar 1942 vid
en kroglokal innan Powell hade fyllt 18 ar. Monk ldrde Powell att spela bebop med hjélp
av hans egna kompositioner. Powells och Monks gemensamma intresse och bakgrund for
klassisk musik var antagligen orsaken till att de blev vinner. Monk hade ocksa studerat
klassisk musik vid 11-ars dlder och han héirstammade frdn en musikalisk familj sdsom
Powell. Monk presenterade Powell for de andra bebopmusikerna vid Mintons men Powell
blev inte genast accepterad av de andra musikerna som holl péd att forma den sa kallade
“bebop- kretsen” 1 New York. Monk var en vilkénd och respekterad musiker vid Mintons

och tvingade de dldre musikerna att spela med Powell. Monk hotade dven med att sédga upp
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sig om inte hans “skyddsling” fick spela. Powell var en av de fi som upptrddde med
Monks musik. Kenny Clarke, trummisen i Powell orkester, antar att Monk skrev musiken
for Powell till samma &ndamél som en kompositdr skriver musik for en solist (Ramsey,

2013, s. 49-50).

Powells karridr fick en vindpunkt ndr han blev arresterad och misshandlad av polisen for
att ha betett sig ohyfsat. Konsekvenserna frdn alkoholmissbruk och polisens slag mot
huvudet orsakade Powells svéra psykiska problem. I november 1948 blev Powell intagen
pa Creedmore Hospital for en lidngre tid dar psykiatriker gav honom elchocksbehandlingar
som pa den tiden var behandlingar for depression, olika typer av fobier, bipolér storning,
schizofreni, och dven homosexualitet. Ar 1959 flyttade Powell med sin davarande fru och
son till Paris. Hans fru Altevia Edwards tog hand om honom och skotte om hans karriér.
Det sdgs i en intervju av Groves och Shipton att hon var orsaken till att Powell
missbrukade droger som forsdmrade hans sitt att spela. Powell dtervénde till New York ar
1964 for att dteruppta sin karriir med att spela pd Birdland och gjorde sitt sista
upptriddande vid Carnagie Hall en memorial konsert for Charlie Parker 1965, han avled av

tuberkulos, alkoholmissbruk och niringsbrist (Ramsey, 2013, s. 1, s. 62-63, s. 80).
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4 Stamforingar och transkriptioner

I detta kapitel diskuteras uttrycket ”Bud Powell Voicings” samt Mark Levines metod och
tolkning av uttrycket.

4.1 Bud Powell Voicings

Bebop innehéller minga olika variationer av stimforingar men ett av de mest kéinda
uttryck som anvénds dr "Bud Powell Voicings” det vill siga Bud Powells sitt att bygga
ackord (Levine, 1989, s.162). ”Bud Powell Voicings” anviandes av alla tidigare kénda
bebop pianister sisom Horace Silver, John Lewis, Sonny Clark, Duke Jordan, Mal
Waldron, Kenny Drew, Barry Harris, Al Haig, Sadik Hakim, Walter Bishop Jr., Tadd
Dameron for att nimna négra. Bud Powells stimforingar bestér oftast av tva eller tre toner,
sasom grundton, ters eller decima, sext och septim. Figur 3, figur 4, och figur 5 visar tre

olika exempel pd hur man anvénder sig av Powell voicings (Levine, 1989, s. 163).
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Figur 3.

I figur 3 spelar man endast grundton och septim samt ldmnar bort tersen och kvinten i
ackordet Gm7 som leder till grundton- och tersldge i foljande ackord C7 (Levine, 1989, s.
163).
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I figur 4 ersitter man septim med decima i Gm7 som leder till septimen och grundtonen i

C7 ackordet (Levine, 1989, s. 163).
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I figur 5 anvdnder man sig av tre toner 1 stillet for tvd. Man kombinerar figur 3 och figur 4

som resulterar till att man anvénder sig av grundton, septim, och decima under ackordet

Gm?7 (Levine, 1989, s. 163).

Manga pianister under 1960-talet spelade stimforingar av Bill Evans och Wynton Kelly
med vinstra handen. Evans och Kelly hade utvecklat omvéndningar av ackord som
hiarstammade frin Powells metod att stimfora ackord. Idag borjar de flesta pianister med
att ldra sig stimforingar av Evans och Wynton och anser att Powells ackord ar for
gammalmodiga. Déiremot har Powells sitt att stimfora sina fordelar. Powells metod
skapade en ny mgjlighet for vanstra handen att anvénda sig av alla oktavldgen sa att hogra

handen kunde spela pé en mer bredare skala (Levine, 1989, s. 163).
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I figur 6 visar Levine hur Bud Powell skulle ha stimfort laten Confirmation av Charlie

Parker (Levine, 1989, s. 164).
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4.2 Analys av transkriptionen Hallucinations

Transkriptionen Hallucinations innehdller aderton takter fran Bud Powells solo mellan
0:38 — 0:47 minuten i musikstycket Hallucinations, vilket illustreras i figuren nedan. Jag
valde denna transkription for att laten dr en sololat for piano. Transkriptionen ér gjord av
Chris Donnelly, en annan pianist i Amerika. For att uppnd noggrannare resultat anvénde
jag mig av piano fOr att se om transkriptionen stimmer 6verens med inspelningen. Jag
anvinde mig av Donnellys transkription for att jag ansag att transkription var valdigt
palitlig. Jag har baserat analysen av min egen tolkning samt hur Powell bygger

ackordomvindningar i laten fran transkriptionen och inspelningen.

I foljande transkription kan man ldgga marke till hur Powell anvédnder sig av sin metod att
omvédnda ackord i vénstra handen och kombinerar dessa med enstaka toner. Powell
anvinde vildigt ofta breda ackord pé grund av hans stora hdnder som fick en storre
klangfdrg nir han flyttade tersen en oktav hdgre upp och anvinde sig av decima intervall.
Om vi utgér fran latens tonart F sd kan vi se hur Powell anvinder sig av septim intervall i
vénstra handen och anvénder sig av ledtoner for att fa en smidigare rorelse 1 vanster hand.
Ledtoner kommer fran engelska ordet “guide tones” som betyder att man anvinder sig av
olika toner som leder harmonin vidare. Vénstra handen spelar de vésentliga toner for att
forstirka de melodilinjer som Powell spelar i hogra handen som innehéller altererade toner
fran grundtonaliteten. Den sa kallade bebop-klangen fas genom att vénstra handen stoder
hogra handen med att spela endast toner sdsom grundton och septim men dven ters och

decima intervall i somliga fall.

Nér jag har analyserat har jag kommit fram till att ndr man skall klura ut harmonin och
dess uppbyggnad i en jazzlit kan man alltid utgd frdn Powells metod. Man har en stor
fordel av att omvinda ackorden sa att man spelar endast med tva toner i vinstra handen,
vilket gor att man har mera valmgjligheter att anvénda sig av fargtoner i hogra handen nér

man improviserar.
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4.3 Analys av transkriptionen Get Happy

I foljande exempel, se figur 8, har jag tolkat en trio 1at av Bud Powell. Transkriptionen ar
fran Jazz Giant albumet och jag har anvént samma metod som i Hallucinations och anvént
piano som hjdlpmedel for att se om original-inspelningen stimmer Overens med
transkriptionen. Exemplet innehéller sexton takter mellan 0:06 — 0:20. Jag valde denna lét
for att laten har ett vildigt snabbt tempo, vilket gor att ackord-omvéndningarna blir valdigt

enkla och Powell anvénder sig av langa heltoner i vinstra handen.

Om vi analyserar hur Powell anvénder sig av harmonin i vénstra handen, kan man séga att
nér det géller snabba tempon har man inte mojlighet att anvénda sig av breda ackord, utan
ska snarare tidnka pa vilken typ av stimforingar man ska anvénda sig av for att gora det
enklare. I till exempel Get Happy anvinder Powell en blandning av intervallerna kvint,
sext och septim i1 vénstra handen som stdder melodin. Denna metod ger en smidigare
rorelse 1 vinstra handen d& man anvénder sig av tva toner i stéllet for alla toner samtidigt.
Om vi jamfor denna 14t med Hallucinations kan vi se att Powell ocksd anvénder sig av
andra typer av ackord-stimforingar och att det oftast beror pa vilket tempo laten géar i.
Latens tonart &r F-dur och gér i samma tonart som Hallucinations. Oftast spelade man 1
enkla tonarter da det var lattare for pianister att spela frdn “vita tangenterna”. Powell
anvéinder inte lika mycket ledtoner 1 Get Happy eftersom det inte &r nddvindigt nir han

enbart spelar 1dnga toner i vénstra handen under temat.

Till skillnad fran Hallucinations har Powell anvént sig av en bredare skala intervaller
sasom kvint, sext och septim i Get Happy. Hér kan man konstatera att ndr det ar frdgan om
snabba latar kan man dven anvdnda sig dven av andra intervaller dn septim for att stimfora
ackord eller med andra ord “voica”. Melodin i hogra handen skéter fortfarande om de
fargtoner som saknas ur vénstra handens basparti for att fa en mer fullstdndig harmoni i

laten.
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5 Stimfora med Bud Powells ”voicings”

I detta kapitel kommer jag att presentera enkla dvningar som jag har baserat pd Levines

metod kring hur man kan harmoniserar en vanlig jazzlat med Bud Powells "voicings”.

5.1 Enkla 6vningar

En vildigt praktiskt och enkel dvning pa hur man kan praktisera sig av Bud Powells
“voicings” dr att ta en kdnd bebop- eller jazzlit och anvinda sig av Bud Powells sitt att
staimfora. Det mest anvidndbara redskapet ér att lara sig [Im7-V7-16 kadenser. Om vi tar
tonarten C sa harstammar kadenserna fran andra tonen, femte tonen och forsta tonen i C-
dur skalan. Nér vi bygger ett ackord fran C-dur skalan far vi Dm7-G7-C6. Vi anvénder
dessa ackord som exempel for att anvinda samma omvindningar av ackord som Powell.

Jag valde detta exempel for de flesta jazz-l1atar innehaller [Im7-V7-16 kadenser.

Du? G7 Cmai7 Cé Da? G7 Cmai7 Cé
A | |
W 4 g i E 2 o g | : i
T a v v € €
Figur 9.

I figur 9 utgick jag frén figur 3 som finns i kapitel 4.1 och anvinder mig av IIm-V7-16
kadens och avskalar den s att den bestér endast av tva toner sdsom prim-septim, prim-ters,

prim-septim, prim-sext.

Da? G7 (mai7 Cé

N
====

o
¢
¢

Figur 10. IIm7-V7-Imaj7-16 ackordféljder som dr baserade pa Powells “voicings”.

I figur 10 har jag anvdnt mig av samma teknik som jag presenterat i figur 4 som finns 1

kapitel 4.1
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Figur 11.

I figur 11 har jag kombinerat figur 3 och figur 4 och anvdnt mig av samma metod som

Levine anvant.

5.2 Arrangemang av Anthropology

I foljande exempel (figur 12) tar jag upp laten Anthropology som ér skriven av Charlie
Parker och Dizzy Gillespie. Orsak till att jag valde Anthropology ér for det ér en av de
mest spelade bebop latarna som bygger pa en av de mest anvinda ackord progressionerna
och formerna i bebop. Jag kommer att anvéinda mig av samma metod som i kapitel 4. Det
finns manga olika variationer och sitt att stimfora, men detta &r bara min egen tolkning av
hur det skulle lata om jag baserar mitt arrangemang pa dvningarna som finns 1 kapitel 4.
Nu ér det inte fragan om ett fullstaindigt arrangemang av laten utan snarare en dvning pa
hur man kan ga till vdga for att 6va sig att stimfora och anvénda sig av Bud Powells metod
sasom Levine hade tolkat denna. Jag har anvint mig av Powells sitt att stimfora ackord
genom att till en borjan anvdnda prim och ters. Jag gir sedan systematiskt fran ackord till
ackord men utgér ifran hur Powell staimfor dessa ackord. Det &r viktigt att fa en sd enkel
och smidig rorelse i véanster hand som mdojligt for att stdda melodin med de toner som

melodin kriver for att fa en fullstindig harmoni.
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ANTHROPOLOGY
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6 Sammanfattande diskussion

I detta kapitel sammanfattar jag mitt arbete genom att diskutera och reflektera dver mina

fragestéllningar och de slutsatser jag kommit fram till i denna forskning.

For att sammanfatta mina forskningsfragor kan man séga att bebop dr en musikstil som
utvecklats frdn swingstil och stridepiano. Bland annat Dizzy Gillespie och Thelonius Monk
ridknas till bebopens pionjérer, dock var Bud Powell en av de framsta. Powell utvecklade
bebopstilen genom att komma pa nya sitt att staimfora ackord for att gora det enklare for
pianisten att spela bebop. Det Powell gjorde var att forenkla ackord genom att enbart

anvinda sig av tvé toner med vénstra handen sa att hogra handen kunde spela fritt.

Niér jag betraktar resultaten av denna forskning kan jag konstatera att man inte ldr sig att
spela bebop pé nolltid utan det kréver tid och tdlamod att ga in for pa att ldra sig en ny
musikstil. Om man vill ldra sig att spela bebop kréver det mer én bara att lira sig stimfora
ackord. Det man madste dgna allra mest tid &t &r att lyssna och tolka samt transkribera vad

musiklegender sdsom Powell bland annat spelade forr i tiden.

Forslag pa fortsatt forskning kunde vara att analysera och tolka melodilinjer samt rytmik
som Powell spelade. Utifran detta kunde man skapa dvningar baserade pa transkriptioner
och inspelningar for att fa en béttre uppfattning om helheten. I dagens ldge finns det bra
mojligheter att lyssna pa olika bebop artister, vilket gor det enklare att hitta transkriptioner
med lyssningsexemplar. Jag har lagt mérke till hur kravande det ar att ldra sig bebop dé
dven mina kollegor och ldrare har problem att forklara hur man gor. Det tar en enorm tid
att mogna som pianist forrdn man kan ge sig in pa@ bebopstilen d& detta kriver ett visst
tekniskt kunnande innan man kan studera bebop fullstéindigt. Resultatet av denna studie har

hjélpt mig en bit pa vdgen och inspirerat mig att fortsitta utvecklas som jazzpianist.
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