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Opinnaytetyoni on raportointi vuoden 2013 kevaalla suorittamastani opetuskokeilusta
musiikkikoulu  Resonaariin. Tyo perustuu  opetuskokeilun aikana pitdmaani
opetuspaivékirjaan seka tekemaani opetusmateriaaliin.

Kokeilun avulla yritin selvittaa soveltuuko klassisen kitaransoiton opetus erityisoppijoille.

Ty0 suoritettin  maaréaikaisena opetuskokeiluna yhdella oppilaalla musiikkikoulu
Resonaarissa kaytettavien kuvionuottien ja 4-kielisen kitaran avulla.

Tyon tuloksena syntyi klassisen kitaransoiton alkeismateriaalia kuvionuoteilla.

Opetuskokeilulla todistettiin klassisen kitaransoiton opiskelun kuvionuoteilla ja nelikielisella
kitaralla olevan mahdollista myos erityisoppijalla.
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My final project was a teaching experiment conducted during the spring of 2013. This
report is based on the notation material | used in my tuition and the journal that | wrote
during the experiment.

The project involved giving private lessons in the classical guitar to one student at the
Reonsaari Music School from January to May in 2013.

The goal was to find out, if it is possible to teach classical guitar to a student with special
needs by using a four-string guitar and the Figurenote system invented by Resonaari. One
of the results of this project was a humber of transcriptions of basic classical guitar materi-
al in Figurenote notation.

The teaching experiment proved that the four-string guitar and Figurenotes can also be
used in classical guitar teaching. | hope that this project will encourage other classical
music teachers to start teaching students with special needs by using Figurenotes and the
four-string guitar.

Keywords Students with special needs, Figurenotes, basic classical
guitar teaching, Resonaari Music School
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1 Johdanto

Idean klassisen kitaran opetuskokeiluun erityisoppijalle sain vierailtuamme vuonna
2012 musiikkikoulu Resonaarissa Opettaja oman tydnsa tutkijana ja kehittdjana opinto-
jakson yhteydessa. Opintojaksolla kirjoitimme artikkelin erityismusiikkikasvatuksesta ja
Resonaari oli maamme ainoana erityismusiikkikasvatusta tarjoavana musiikkikouluna
luonteva lahestymisen kohde (Uusitalo 2013). Artikkelia tydstdessamme tutustuin myos
ensi kertaa Resonaarissa kaytdssa oleviin ja sielld kehitettyihin kuvionuotteihin. Insi-
nodrina ihastuin valittomasti ajatukseen varien eli valon aallonpituuksien kaytosta aa-
nenkorkeuksien ilmaisemisessa. Haastateltaessamme Resonaarin Markku Kaikkosta ja
Kaarle Uusitaloa kavi ilmi ettd musiikkikoulu keskittyy paaosin vain rytmimusiikin ope-
tukseen ja klassisen musiikin opiskelu miellettiin liian monimutkaiseksi ja teknisesti
vaikeaksi toteuttaa erityisoppijoilla. Rohkaistuna yksityisopetuksessani saamistani hy-
vista tuloksista lievasti autistisen henkilon opetuksessa, halusin todistaa pystyvani
opettamaan my0s Resonaarin oppilaita lahestyttaessa opetusta klassisen musiikin ja
oman instrumenttini nakokulmasta. ldeaa hieman sulateltuani otin yhteyttd syksylla
2012 Resonaarin Markku Kaikkoseen ja ilmaisin haluni tehda opinnaytetydni opetusko-
keiluna musiikkikoulu Resonaarissa. Idea oli Markku Kaikkosen mielesta hyva ja mo-

lempia osapuolia valaiseva.

Ensimmainen opinnaytetyoni palaveri pidettiin viela samana syksyna. Ensimmaisessa
ja toisessa palaverissa tammikuussa 2013 sovittiin opetuskokeilun kaytdnnon asioista
ja aikatauluista. Opinnaytetyoni ty6elama ohjaajiksi sovittiin Markku Kaikkonen ja Kaar-
lo Uusitalo. Opinnaytetyoni tavoitteiksi asetettiin yleisesti selvittda klassisen kitaran
opetuksen ja kuvionuottien soveltuvuutta erityisoppijoilla sekd kokeilun aikana esiin-
nousseiden ongelmien ja haasteiden analysointi. Opetuskokeilun aikana pidin tiiviisti
opetuspaivékirjaa johon kirjasin tuntien ongelmien ja haasteiden liséksi myds havait-
semiani hyvaksi kokemiani ratkaisuja. Harjoitusoppilas paatettiin valikoida Resonaaris-
sa jo kitaraa opiskelevista oppilaista. Nain saastyisi aikaa perusteiden opettamisesta
seka jarjestely mahdollistaisi kahden eri soittimen ja musiikkityylien opetuksen ongel-
makohtien vertailun. Muut palaverin kaytannoén asiat koskivat soittimen ja apuvalinei-
den hankintaa seka kitaran viritysta. Resonaarissa on yleisesti kaytossa 4-kieliset kita-
rat mutta jotkut musiikkikoulun oppilaat kayttavat myods tavanomaista kuusikielista kita-
raa. limaisin haluni saada opettaa oppilasta, jolla on kaytdssaan nelikielinen soitin ope-

tukseen ja sovittamiseen riittdvan haasteen aikaansaamiseksi. Soittimen saimme lai-



naksi Kitaraverstas Liikaselta. Soitin oli Amada merkkinen kokopuukantinen 4/3-
kokoinen kitara. Amada kitaroiden otelauta on hieman tavallista klassisen kitaran ote-
lautaa kapeampi ja nain muistuttaa enemman sahkokitaran otelautaa. Ottaen huomi-
oon etta oppilas oli aikaisemmin soittanut sdhkoékitaraa soittimen valinta auttoi osaksi
omaksumaan uutta soitinta. Klassisen kitaran apuvalineistda Musiikkikoulu Resonaari
lupasi kustantaa jalkatyynyn. Tulevan oppilaan mahdollisia fyysisia rajoitteita silmallapi-
taen halusin kayttaa jalkatyynya jalkapallin sijaan mahdollisimman helpon soittoasen-
non aikaansaamiseksi. Opetuskokeilu aloitettiin observoimalla Resonaarin opetusta,
jonka aikana tutustuisin oppilaisiin seka musiikkikoulun metodeihin ja kysyisin oppilai-
den halukkuutta osallistua opetuskokeiluun. Kéavin seuraamassa niin bandiopetusta
kuin yksityistunteja. Kaikki kitaraoppilaat eivat vield soittaneet bandeissa, ja ajattelin
klassisen kitaran opetuskokeilun soveltuvan parhaiten juuri tdménlaiselle oppilaalle.
Aluksi olin suunnitellut opettavani useita oppilaita, mutta observoinnissa seka palave-
reissa saamani kaytannon informaation pohjalta péaatettiin toteuttaa kokeilu yhdella
oppilaalla. Oppilaaksi valikoitui 16-vuotias Down-tyttd, joka on soittanut aikaisemmin
séhkokitaraa arviolta vuoden ja on motivoitunut vahvasti rock musiikkiin. Aluksi epéilin
riittddkd oppilaan motivaatiota klassisen kitaran opiskeluun vahvan rock-identiteetin
johdosta.

Yhdeksi opinnaytetyoni lahdemateriaaliksi Resonaarista suositeltin Suoman musiikki-
kasvatusseuran "Musiikkikasvatus”-kirjaa. Toiseksi lahdemateriaaliksi valikoitui myo-

hemmin WSOY:n oppikirja "Erityispedagogiikan perusteet”.

Opinnaytetydni pohjautuu kevaalla 2013 suorittamani opetuskokeilun aikana pitdméaani
opetuspaivékirjaan seka sovittamaani nuottimateriaaliin. Tekeméni sovitukset ku-
vionuoteille esitetaan luvussa viisi samassa jarjestyksessa kuin opetuskokeilun aikana.
Opetukseni erityisoppilaille jatkui viel& opetuskokeilun jalkeen ja kevaan 2013 jalkeen
tehdyt kuvionuottisovitukset esitetdan opinnaytetyoni liitteend. Liséksi tyoni ensimmai-
sissa luvuissa kasittelen erityispedagogiikan eettistd puolta, ja yritdn vastata kysymyk-
seen miksi soitinopetusta tarvitaan kaikissa instrumenteissa ja musiikkityyleissa erityis-
oppijoille. Luvuissa kolme ja nelja esitellaan musiikkikoulu Resonaarissa kaytdssa ole-

vat kuvionuotit, sek& 4-kielinen kitara.



2 FErityisoppija

Olen huomannut tehdesséani opetuskokeilua ja lukiessani lahdemateriaalia usein miet-
tineeni erityispedagogiikan filosofista ja eettista puolta. Kuka oikeastaan on erityisoppi-
ja ja miksi erityisoppijoilla ei olisi oikeutta myds klassisen musiikin opiskeluun? YK:ssa
vuonna 2006 hyvaksytty yleissopimus vammaisten oikeuksista on herattanyt keskuste-
lua ja kirjoittelua inkluusiosta, eli vammaisten ja tavallisten oppilaiden yhteisesta koulu-
jarjestelmasta (Moberg & Savolainen 2009, 88). Joidenkin mielipiteiden mukaan kai-
kenlainen jaottelu erityisluokkiin ja kouluihin on sopimuksen kieltavaa vammaisuuteen
perustuvaa diskriminointia (Moberg & Savolainen 2009, 79). Taman kasityksen mu-
kaan myods musiikkikoulujen tulisi olla aidosti inklusiivisia, eli tarjota opetusta myos eri-
tyisoppijoille. Toivon opinnaytetyéni todistavan taman inkluusio periaatteen olevan
mahdollista myos klassista musiikkia tarjoavissa musiikkikouluissa, seka toivon sen
myds osaltaan rohkaisevan musiikkipedagogeja ja musiikkikouluja aloittamaan aidosti
tasavertaisen ja inklusiivisen opetuksen musiikkityylisté tai koulusta riippumatta.

Opinnaytetyoni ohjaaja kehotti minua luettuaan opetuspaivakirjani tiivistelman maaritte-
lemaan erityisoppijan taman vammansa tai vammaisuutensa mukaan tavallisesta oppi-
jasta. Koin taman hyvin vaikeaksi ja jopa vaaraksi. Tallaiseen maarittamiseen tarvittai-
siin mielestani ladketieteen alan ammattilaista. Ja vaikka kykenisinkin kyseisen maarit-
telyn ja erottelun tekemaén, milla tavalla se helpottaisi tai valaisisi instrumenttini opet-
tamista? Diagnoosissa on kyse vallankaytosta ja diagnoosin asettaminen on aina yh-
densuuntainen teko, jossa systeemi tai opettaja asettaa diagnoosin jollekin oppilaalle
(Hautamaki & Savolainen 2009, 145). Soittimen yksityisopetus on mielestani erityis-
asemassa verrattuna esimerkiksi luokkaopetukseen siten, ettd yksityisopetuksessa
opettajalla ja oppilaalla on riittavasti aikaa olla yhteistydssa. Tassa ideaalitapauksessa
opettajalla on mahdollisuus seurata tarkasti hdnen ja oppilaansa valista vuorovaikutus-
ta, seka oppilaan reaktioita annettuihin oppimistehtaviin ja siihen miten oppilas reagoi
oppimisvaikeuksiin ja virheisiin (Hautamaki & Savolainen 2009, 144). Koska en ole
saanut erityispedagogin koulutusta, katson ettei minulla ole oikeutta diagnosoida oppi-
laitani. Koen suurena vaarana sen etta diagnosointi alkaa toteuttaa itsedaén siten etta
opettaja voi alkaa odottaa heikkolahjaiseksi tai vammaiseksi maritellyltéd oppilaalta ta-
man todellisia kykyja heikompia suorituksia ja tarjota liian helppoja tehtavia (Moberg &
Vehmas 2009, 61). Toki oppilaiden luokittelu, nime&aminen ja diagnosoiminen on tarkeé
osa erityispedagogiikkaa ja mahdollistaa oppilaalle oikeanlaisen opetuksen jarjestami-

sen (Moberg & Vehmas 2009, 57), mutta koska minulta puuttuu koulutus kyseiseen



luokitteluun, en tule sitd tassé opinnaytetydssa tekemaan. Musiikkikoulu Resonaari
maarittaa erityisoppijuuden ja heidan oppilaansa sen perusteella etta he eivat parjaisi
tavallisessa musiikkikoulussa (Uusitalo 2013). Mutta miksi eivat parjaisi? Voisiko olla
niin etta tavallisen musiikkikoulun opettajat eivat parjaa naiden oppilaiden opettamises-

sa?

3 Kuvionuotit

Minussa asuva pieni insind0ri rakastui valittbmasti kuvionuottien ideaan missa aanen
korkeudet eli taajuudet ilmaistaan valon taittumisen taajuuksina eli vareind. Varit ja
aanenkorkeudet ovat siis fysiikaltaan hyvin samankaltaisia ilmi6ita. Ja koska meilla
l&hes kaikilla on absoluuttinen véarisilma, eli emme tarvitse varien tunnistamiseksi jotain

referenssid, on varien lukeminen meille hyvin luontevaa.

Kuvionuotit on Kaarlo uusitalon terapiatyonsa tueksi kehittdma nuotinkirjoitus
menetelmd. Kuvionuottien kehitys -ja tutkimustyd tapahtuu musiikkikoulu Re-
sonaarissa. Jarjestelma on yleisesti kaytdssa ja sitd on tutkittu niin Resonaarissa
kuin maailmalaajuisestikkin. Kuvionuotit soveltuvat musiikin alkeisopetuksen li-
saksi niin vammaisten kuin seniorienkin opetukseen (Kuvionuottien historiaa.
Musiikkikoulu Resonaari. saatavana www-muodossa
http://www.resonaari.fi/?sid=68. Luettu 20.4.2014).

Kuvionuoteissa aanenkorkeudet ilmaistaan vareina ja oktaavialat neljana eri merkin
muotona (Uusitalo & Kaikkonen 2001, 4). Kuvio 1. esittdé kuvionuottien varit ja muodot

seka niita vastaavat perinteisen notaation nuotit nuottiviivastolla.
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Kuvio 1. kuvionuottien varit ja muodot seka niitd vastaavat nuotit nuottiviivastolla (Uusitalo &
Kaikkonen 2001).


http://www.resonaari.fi/?sid=68

Kuvio 2. esittdd kuvionuotin aika-arvoja ja ylennys- ja alennusmerkkeja. Nuotin aika-
arvo ilmaistaan kuvion pituutena seka ylennys- ja alennusmerkit kuviosta lahtevana
nuolena (Kaikkonen & Uusitalo 2001, 7).
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Kuvio 2. aika-arvojen seka ylennys ja alennusmerkkien ilmaiseminen kuvionuottinotaatiossa

Tauot on merkitty kuvionuotteihin perinteisesti tyhjilla laatikoilla (Kaikkonen & Uusitalo
2001, 7). Paadyin kuitenkin kayttdmaan perinteisen nuotinkirjoitus notaation mukaisia
taukomerkkeja. Taukomerkkien liséksi paadyin merkitsemaan tekemiini kuvionuotteihin
my0s tahtiosoitukset. T&ma tuntui luontevalta koska yhteissoittokappaleissa sijoitin
oppilaani kuvionuotit usein oman nuottiviivastoni ylapuolelle. Kuvio 3. esittaa Juan An-
tonio Muron kappaletta Vivo-kitarakoulusta jossa oppilaan kuvionuotit on sijoitettu opet-

tajan stemman ylapuolelle.
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Kuvio 3. Kuva yhteissoittokappaleen nuotista jossa oppilaan kuvionuotit on sijoitettu opettajan
stemman ylapuolelle (Tharmaratnam & Wilkus 2010, 25).

Pidan ratkaisua sijoittaa kuvionuottistemma tavallisen nuottiviivaston ylapuolelle peda-
gogisesti hyvana koska néin oppilasta voidaan totuttaa tavalliseen nuottikirjoitukseen ja

ajatukseen moniaanisyydesta.

Kuvionuottien kirjoittamiseen minua neuvottiin kayttdmaan joko verkosta vapaasti saa-
tavaa materiaalia kopioimalla ja liittamalla tai kasin piirtamalla. Ajatuskin merkkien ko-
pioimisesta ja liittamisesta tietokoneella tuntui vastenmieliselta ja tyolaalta, joten valit-
sin kuvionuottien piirtdmisen kasin. Piirtamiseen kaytin korkealuokkaisia japanilaisia
tusseja ja paperia joilla myds taman opinnaytetyon kaikki kuvat on piirretty. Menetelma

osoittautui varsin nopeaksi ja hauskaksikin, ja jalki on mielestani varsin hyvaa.

4 Soitin

Mietin pitkd&n onko musiikkikoulu Resonaarissa yleisesti kaytdssa oleva 4-kielinen
soitin ja sen viritys paras vaihtoehto klassisen kitaran opetukseen. Resonaarissa ope-
tetaan lahinnd rytmimusiikkia ja 4-kielisen kitaran virityksen kayttd on perusteltua juuri
saestyssoitossa. Kuviossa 4. on esitetty virityksen vapaiden kielten sijainti nuottiviivas-
tolla. Tassa avoimessa ns.kvinttivirityksessé vapaiden kielten intervallit alkaen neljan-
nesta eli paksuimmasta kielesta ovat puhdas kvintti, puhdas kvartti ja puhdas kvintti,
siten ettd ensimmainen eli ohuin kieli on 1-viivainen e, toinen kieli pieni a, kolmas kieli

pieni e ja neljas kieli suuri a.



Kuvio 4. 4-kielisen kitaran vapaiden kielten sijainti nuottiviivastolla. Huomaa etta kitara soi ok-
taavin kirjoitettua matalammalta.

Melodian soittaminen téssa virityksessa voi tuntua tavalliseen viritykseen tottuneelta
hankalalta. Virityksen etuja taas on sen helppous sdestyssoitossa. Toinen opetuksessa
havaitsemani etu on silla aikaansaatu vahva ja voimakas aani. Virityksessa kielet ovat
normaalia kitaran viritysta kireammalla ja liséaksi puhtaat kvintit viela vahvistavat sointia.
Kvinttiviritys on erityisen kaytanndllinen bandi ja sdestyssoitossa. Sointuja voidaan soit-
taa yhdella sormella barre-tekniikalla jolloin soinnun &anet sopivat niin duuri kuin mol-
lisointuun. Kuvio 5. esittda kitaran otelautaa soittajan naktkulmasta. Soinnun véria lue-
taan otelautaan liimattujen varitarrojen avulla. Varitarran ilmaisevat neljannen kielen eli
soinnun pohjasavelen varin. Samojen tarrojen avulla luetaan myos toista kieltd melo-

diasoitossa.

Kuvio 5. 4-kielisen kitaran véritarrojen sijainnista soittimen kaulalla. Otelaudan ulkopuolella
virityskoneiston vieressa oleva keltainen varitarra ilmaisee vapaan kielen varia.



Toiset varitarrat liimattiin kitaran kaulaan ensimmaisen kielen alapuolelle kuvan 6. mu-

kaisesti.
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Kuvio 6. 4-kielisen kitaran véritarrojen sijainnista otelaudalla. Tarra otelaudan ulkopuolella
virityskoneiston puolella ilmaisee vapaan kielen véaria.

Varitarrat on syyta limata aina nauhan viereen eli paikkaan josta danta on tarkoitus
painaa. Jos tarran liimaa keskelle nauhaa kuten normaalin kitaran nauhamerkin oppilas
painaa luultavasti juuri merkin kohdalta eikd nauhan vieresta, mista painamalla puh-

taan aanen tuottaminen on helpompaa.

Kitaran kielten numerointi on kasvava ohuimmasta kielesta paksuimpaan 4-kielisessa
kitarassa yhdestad neljadn. Ensimmaisena kielend kaytin tavallisen kitaran myds en-
simmaista kielta, joka myos tédssd tapauksessa viritettiin 1-viivaiseksi e:ksi. Toisena
kielena kaytin tavallisen kitaran kolmatta g-kieltd, joka tédsséa tapauksessa viritettiin ko-
kosavelaskelta korkeammalle eli pieneen a:han. Kolmantena kielena yritin kayttaa ta-
vallisen kitaran punottua neljatta kieltd mutta usean katkenneen kielen jalkeen paadyin
kayttamaan, kuten toisena kielend, tavallisen kitaran kolmatta g-kielta, joka tassa tapa-
uksessa viritettiin puolitoistasédvelaskelta matalammaksi eli pieneksi e:ksi. Taman lop-
putyon kirjoittamisen jalkeen aion viela yrittéda korvata kolmannen kielen jollain punotul-
la kielella, silla punotun kielen kayttd kolmantena kielena parantaa huomattavasti 4-
kielisen kitaran sointia. Neljantena kielena kaytin tavallisen kitaran viidetta a-kielta, joka

tassé tapauksessa viritettiin kuten tavallisessa kitarassa suureksi a:ksi.



Tasté eteenpain puhuessani kitaran kielten numeroinnista ellei toisin mainita tarkoitan
aina 4-kielisen kitaran kielten numerointia, ja, ellei toisin mainita, edella kuvattua 4-

kielisen kitaran viritysta.

5 Observointi ja valmistelut

Kevaalla 2013 kavin observoimassa Resonaarin oppitunteja. Observoin niin kitaran
yksityistunteja kuin bandiopetustakin. Bandissa soittavat oppilaat olivat kuitenkin niin
vahvan rock-identiteetin omaavia ettéa en uskonut, etta heilla olisi ollut halukkuutta aloit-
taa klassisen kitaran opetusta. Paadyin kysym&an oppilasta joka ei vield soittaisi yhty-
eessa, halukkuutta opetuskokeiluun. Vaihtoehtoja oli lopulta kaksi, joista toinen soitti 6-
kielista kitaraa ja toinen 4-kielista. Ajatukseni oli aluksi opettaa useaa eri oppilasta mut-
ta oppilaaksi valikoitui lopulta 4-kielisté soitinta soittava Down-tyttd. Ajattelin etta 4-
kieliselle kitaralle sovittaminen ja opettaminen toisi sopivasti haastetta tyéhoni verrattu-
na tavanomaiseen 6-kieliseen kitaraan, missa varsinaista opetusmateriaalin sovittamis-

ta ei tarvittaisi lainkaan.

Harjoitusoppilaani omaa vahvan rock-identiteetin ja taytyy myontaa etta se jannitti mi-
nua alussa hiukan. Epéilin ettéa jaksaako oppilas kiinnostua rock musiikkia huomatta-
vasti herkemmasta klassisesta musiikista. Epailyni osoittautuivat kuitenkin vaariksi, ja
sain huomata oppilaani olevan motivoitunut opiskeluun ja uuteen instrumenttiinsa. Op-
pilas myds harjoitteli itsenaisesti laksyja kotonaan, mika ei aina ole itsestdanselvyys
tavallisissa oppilaissakaan. Huomasin oppilaan selvasti nauttivan laadukkaan klassisen
Kkitaran ja erityisen virityksen tuottamasta voimakkaasta ja kauniista soinnista. Luulen
ettd juuri Kitaran ja virityksen hyva sointi edesauttoi uuden instrumentin omaksumises-
sa verrattuna sahkokitaraan, jonka sointi ilman vahvistusta on akustiseen soittimeen

verrattuna hiljaisempi.

Musiikkikoulu Resonaarin tilat koin aluksi haasteellisina. Opetusluokat ovat hyvin pienia
verrattuna vaikkapa Helsingin konservatorion opetusluokkiin, ja tdynna béndisoitossa
kaytettavid soittimia ja vahvistimia. Liséksi viereisista luokista kuuluva vahvistettu soitto
hammensi aluksi. Pian kuitenkin saimme sovitettua soittotunnin ajankohtaan jolloin

viereisissa luokissa ei ollut opetusta. Aluksi tuntuikin ettéd tavanomaisten opetusrutiinien
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Idytaminen oli vaikeaa uuden erilaisen oppilaan, instrumentin ja nuotinkirjoitustavan

seka haastavien opetustilojen takia.

Opetuskokeiluni punaisena pedagogisena lankana yritin pitdd alusta asti ajatusta siita
etté opettaisin erityisoppijalle samoja asioita kuin tavanomaisellekin oppilaalle. Muuttu-
vana tekijana olisi vain miten opetan. Ja néin kai sen pitaisi olla kaikessa opetuksessa.

Ensimmaisen oppitunnin aikana kavi selvaksi etta Soitinverstas Liikaselta lainaksi saa-
tu Amada-kitara oli ehka aavistuksen liian iso oppilaalleni. Lisaksi oppilaani kayttama
kuviossa 7. esitetty jalkatyyny vaatii juuri tietyn korkuisen tuolin toimiakseen optimaali-
sesti. Tavallisesti klassisen kitaran soitossa kaytettava jalkateline sallii tietyn korkeu-
densaadon kaytdssa olevan istuimen korkeuden mukaan, mutta jalkatyyny on kiintea ja
juuri tietyn kokoinen eika korkeutta voi nain sdadella. Oikean korkuinen tuoli [6ytyi kui-

tenkin musiikkikoulusta varsin nopeasti.

Kuvio 7. kuva jalkatyynysta ja jalkatelineesta

6 Opetus

Opetuskokeilussa halusin kayttaa samaa opetusmateriaalia kuin kitaransoiton alkeis-
opetuksessakin opetustapojen vertailun helpottamiseksi. Opetusmateriaali valikoitui

l[Ahinn&d kahdesta keskeisestd klassisen kitaran alkeisopetuksen suomenkielisesta Kkir-
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jasta jotka ovat: Juan Antonio Muron kitarakoulu ja Andrzej Wilkuksen ja Fiona Thar-

maratnamin Vivo kitarakoulu.

Opetuskokeilun aloitusmateriaaliksi valikoitui kappaleita ja harjoituksia, 4-kieliselle kita-
ralle soveltuviksi Vivo kitarakoulusta. Vivo kitarakoulu eroaa esimerkiksi Juan Antonio
Muron koulusta siten, etté siind soitetaan suhteellisen pitkaéan pelkkia vapaita kielia.
Metodissa opetellaan ensin hyva aanen tuotto oikealla kadella vapailta kieliltd seka eri
tahtilajeja, dynamiikkaa ja esitysmerkintbja ennen siirtymista soittoon, jossa tarvitaan
vasenta katta. Harjoitusoppilaani on noin 16-vuotias ja normaalisti opetuksessani olen
kayttanyt Vivo kitarakoulua alle ylaasteikaisilla oppilailla, koska kirja sisaltda paljon
leikkeja ja tehtavia, jotka soveltuvat mielestani parhaiten juuri hieman nuoremmille soit-
toniekoille. Kirjan kappaleet ovat kuitenkin mielestani pedagogisesti todella hyvia ja
niiden ulkoasua hieman muuttamalla niita voi hyvin kayttdd myds hieman vanhemmille
oppilaille. Esimerkkina ulkoasun muuttamisesta kaytan kuviossa 8. esitettya Keskiai-
kaista valssia, joka on alkuperédisessa lahteessaan nimella Gorillan Valssi. Kyseinen
kappale on kirjassa esitetty nerokkaan vetoavasti nuoreen oppilaaseen mutta pienella
nimikkeen muutoksella kappale on luontevammin esiteltavisséd hieman varttuneemmal-

lekin oppilaalle.
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Kuvio 8. Gorillan valssi Vivo kitarakoulusta (Tharmaratnam & Wilkus 2010, 17).
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Koska jo observoidessani harjoitusoppilaani tunteja olin huomannut hanen soittavan
luontevasti kitaran kielia peukalollaan niin paatin aloittaa aanentuoton opettelun peuka-
losoitosta. Ensimmaiseksi nuottimateriaaliksi kaytin jo aikaisemmasta opetuksestani
hyvéksi havaittua ja kuviossa 9. esitettyd Vivo kappaletta Tikapuut, jonka yldpuolelle

samaan nuottipaperiin merkitsin vapaiden kielien kuvionuottisymbolit.

VAPAAT NQLE'E
() — @ -Keli
C‘ — (2) - Keli
0 — O - ke
[{_\/’3 —— @—= K'L@LZ

(T,

© O @ O— 0@m

@, , 0O
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YE;)S?‘ Eﬁ:ﬁ_\
G

Kuvio 9. Vapaiden kielten symbolit sek& Tikapuut kappale (Tharmaratnam & Wilkus 2010, 13).

Samalla kappaleella opetin myds vuoron&ppéilyn m, i-sormilla. Sormien kirjaimet on

esitetty kuviossa 10.
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Kuvio 10. Sormien kirjaimet ja numerot.

Vuoronappailyssa opetin ensin kuviossa 11. esitetyn apoyando-tekniikan ennen tiran-
do-tekniikkaa. Kaytan téta jarjestysta myods muussa opetuksessa apoyando-tekniikalla
saatavan voimakkaan aanen vuoksi. Apoyando tekniikka on my6skin mielestani sopi-
vaa "sormijumppaa” joka soveltuu hyvin tunnin alkuun. Alkuun hieman jannitin kuinka
tirando tekniikka sujuu erityisoppilaaltani. Oppilaani omaksui kuitenkin nopeasti mo-
lemmat tekniikat ja ainut asia joka heratti hieman huvittuneisuutta oppilaassani olivat

tekniikoiden espanjankielistien nimien lausuminen.

Kuvio 11. Apoyando ja tirando (Karma, Juusela & Aikds 1999)
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Seuraavina kappaleina kaytin jo aiemmin kuviossa 8. esitettya Keskiaikaista valssia
seka kuviossa 12. esitettya Menuettia Vivo-kitarakouluista. Kappaleissa kaytetaan va-
paita 3 ja 4-kielid joita soitettiin niin peukalolla kuin i,m-vuorondppailynakin. Oppilaan
stemma on esitetty opettajan stemman ylapuolella. Seuraavassa esitetty Robert de
Viseen menuetti on esitystavaltaan ja tekniikaltaan hyvin samanlainen aikaisemmin
esitetyn keskiaikaisen valssin kanssa.

Mawue,{%'\
Rolerk de Visee (leco ~1325)
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Kuvio 12. Menuetti Vivo-kitarakoulusta (Tharmaratnam & Wilkus 2010, 18)

Ensimmaiseksi kappaleeksi jossa kaytetdan myos vasenta katta valikoitui Juan Antonio
Muron kappale Vanha tarina. Tein kappaleesta kaksi versiota kuvionuoteille. Ensim-
maisessa joka on esitetty kuviossa 13. melodia liikkuu 4-kielella ja sdestyksena toimii

vapaa 1-kieli heikoilla tahdinosilla. Melodian lukeminen oli oppilaalle helppoa koska
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han oli tottunut lukemaan sointujen varia juuri 4-kielen varitarrojen mukaan sahkokita-
raopinnoissaan. Erotuksena sointusoittoon nyt soitettiin peukalolla vain yhta kielta nel-
jan kielen sijaan. Kun melodia oli opeteltu otettiin mukaan saestysostinato vapaalta 1-
kielelta. Tahan asti oppilas oli soittanut vasemmalla k&della barre-sointuja painamalla
1-sormella kaikkia kielia. Nyt vasemman k&aden sormea koukistettiin vain sen verran
ettd pystyttiin soittamaan vapaa 1-kieli. Oikealla kadella harjoiteltiin ensin vapailla kielil-
l& oikean kaden peukalon ja i-sormen vuorotteleva ndppays tekniikka. Nuotissa sédestys

ja melodia ovat eri tasolla aivan kuten tavallisessa nuottikirjoituksessakin mika tukee

oppilaan ajattelua monidanisyydesta.

Yorko Toine

Kuvio 13. Juan Antonio Muron Vanha tarina (Muro 2004, 29).

Toisessa versiossa kappaleesta joka on esitetty kuviossa 14. melodia liikkuu 2-kielella
ja saestys pysyy vapaalla 3-kielelld. Vasemmalla kadella soitettiin nyt barre-sointu mut-
ta erona vanhaan nyt vain kahdelta ylimmalta kieleltd. Melodian varia luettiin vanhaan
tapaan kitaran kaulaan neljannen kielen viereen liimatuista tarroista toisen kielen olles-
sa oktaavia neljattd ylempana. Kuten edellisessékin kappaleessa ensin opeteltiin pelk-

k& melodia sek& oikean kaden nappaily vapailla kielilla.
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Kuvio 14. Sovitus Vanha tarina-kappaleesta misséa melodia yla-aanessa (Muro 2004, 29).

Opetuksen alkuvaiheessa otin tavaksi myds soittaa lapi oppilaan séhkokitaralaksyt.

Taman ajattelin helpottavan oppilaan uuden soittimen omaksumista.

Kuviossa 15. esitetty seuraava kappale Vanha kansantanssi oli niin ikdan Juan Antonio
Muron kitarakoulusta. Kappale on kaksidaaninen missd melodia liikkuu 4-kielelld ja
saestys pysyy vapaalla 1-kielelld. Uutena asiana kappale esittelee aksentin, mika an-

taa kappaleelle tanssimaisen luonteen, ja kertausmerkin.
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Kuvio 15. Juan Antonio Muron Vanha kansantanssi (Muro 2004, 31).

7 Pohdinta

Kuviossa 15. esitetty Vanha kansantanssi oli vimeinen kappale opetuskokeilussani
kevaalla 2013. Kuten olen jo aiemmin todennut opetukseni jatkuu musiikkikuolu Re-
sonaarissa. Taté kirjoittaessani olen myos saanut kaksi uutta oppilasta ja aloittanut
kamarimusiikin opetuksen. Tama opinnaytetyo oli siis raportti opetuskokeilusta kevaalla
2013. Tanaan tekisin varmasti monia asioita toisin, mutta kaikkia kevaan 2013 jalkeen
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esiin tulleita ideoita ja havaintoja en voi tydssani esittda, silla muuten en saisi taté kirjoi-
tusta koskaan paatdokseen. Yhtend asiana voisin kuitenkin mainita epailykseni 4-
kielisen kitaran virityksen soveltuvuudesta klassisen kitaran opetukseen. Uskon etta
erityisoppijalle on helpompi omaksua soittimessa vain 4-kieltd kuuden sijaan. Mietin
vielakin mik& olisi sopivampi viritys 4-kieliselle klassiselle kitaralle, ja tulevaisuudessa
tulen kokeilemaan viel& toisenlaista viritystéd opetuksessani. Toisena ongelmana ope-
tuksessani huomasin kaikusoiton vaikeuden harjoitusoppilaallani. Aloitan usein tunnit
ns.kaikusoitolla missa oppilas imitoi kaikuna opettajan soittamia rytmeja yhdella tai
kahdella danella. Tama oli kuitenkin oppilaalleni haastavaa, ja huomasin héanen turhau-
tuvan helposti. Mydnnan itsekin turhautuneeni ja jonkin aikaa ajattelin ettéa oppilaani on
mahdotonta muistaa ja imitoida minun soittamiani rytmeja. Hetkeksi aikaa lopetin ta-
man harjoituksen kaytdn, mutta tajusin melko pian itse syyllistyvani luvussa 2. mainit-
semaani oppilaan diagnoosin toteuttamiseen. Niinpa jatkoin sinnikkaasti harjoitteen
tekemista tunneilla ja nyt tata kirjoittaessani vuoden oppilasta opettaneena, huomaan
oppilaani kehittyneen huomattavasti tassa kaikusoitossa. Antoisinta opetuskokeilussa
oli juuri tdmanlaiset tilanteet jossa tunnen ettd seka oppilas ettd opettaja ovat ikdan
kuin ylittaneet itsensa. Uskon ettd turhautuminen on vain merkki jostain ongelmasta
johon on syyta keskittya. Ehk& hieman toisesta kulmasta tai toisenlaisella 1ahestymis-
tavalla, mutta mielesténi opetuksessa esiin tulleet ongelmat ovat ikdan kuin selvid
merkkeja asioista johon on syyta keskittya, ja niihin asennoituminen valaisevina ja posi-
tiivisina asioina on mielestani tirkeaa opetettaessa niin erityis- kuin tavallisiakin oppilai-
ta. Kolmas asia minka tekisin varmasti tdn&éan toisin on kuvionuottien sijoitus eri kor-
keudelle nuotissa. Ideana oli aluksi totuttaa ndin oppilasta tavalliseen nuottikirjoituk-
seen missa nuotit sijaitsevat eri korkeudella nuottiviivastolla. Kuvionuottien peruside-
aan kuuluu kuitenkin etta nuottikuvassa olisi mahdollisimman vahan informaatiota ja
nuottien sijoittaminen eri korkeuksille sotii hieman tatd ajatusta vastaan. Uskon etta
parempi ratkaisu olisi ainakin soittoharrastuksen alkuvaiheessa sijoittaa kuvionuotit

samalle tasolle.
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Lumiukko toinen stemma

Malking in the Ave
Howard Blake
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Taskukello ja kaappikello 4-kieliselle
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Taskukello ja kaappikello 6-kieliselle
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Oikeakatinen kaulakuva
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Vasenkatinen kaulakuva
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Keskiaikainen valssi 6-kieliselle
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Menuetti 6-kieliselle
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Kanoottilaulu 6-kieliselle
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